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भूमिका 


हिन्दी भाषा भाषियों का, हिन्दी को राश्साषा के रूप में देखने का स्वप्न 
साकार हो चुका है, किन्तु स्वप्न पहले जितना सछुर और आकर्षक था, अब 
उतना नहीं रहा; क्यग्रोंकि स्वप्न अब नग्न उत्तरदायित्वपुर्ण सत्य बन गया है। 
सत्य कक्याणकारी चाहे जितना हो, पर आकर्षक कस ही होता है। आज 
हिन्दी भाषा-भाषियों का उत्तरदायित्व एक दस बढ़ गया है। देश के अहिन्दी 
भाषी लोग ही नहीं, अपितु विश्व-जन-समाज की दृष्टि अचानक हिन्दी की 
झोर लग गईं है । हिन्दी कोटि-कोटि कशणठों की अम्तृतसयी वाणी है। हिन्दी 
अपने वर्तमान रूप और पद पर हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन की सतत साधना की 
सोढ़ियों पर चढ़कर ही पहुँची है, इस बात की उपेक्षा नहीं की जा सकती । 

विश्व में किसी भाषा को इतना ज्लञोकप्रिय और जनवाणी बनाने का श्रेय 
शायद ही किसी एक संस्था को इतना दिया जा सके, जितना हिन्दी-साहित्य- 
सम्मेलन को हिन्दी के उत्थान के लिए । | &ु 

आज साहित्य-सम्मेलन को परीक्षाओं की लोकप्रियता दिन-दूनी, रात्त- 
चोगुनी बढ़ रही है। देश के बाल, युवा, वृद्ध सभी इन परीक्षाओं की ओर 
आकर्षित हुए हैं; किन्तु परीक्षाओं के पाव्यक्रम में पुस्तकों का सीमाहीन 
विस्तार देखकर शायद उन्हें निराशा भी कम न हुईं हो । उनकी आशा और 
उत्कंठा पर दो समस्‍यायें प्रश्नवाचक चिन्द्र बनकर बेठ गईं हैं, क्या वे अपनी 
मानसिक पाचनशक्ति इतनी बढ़ा सकेंगे कि इस विस्तृत पुस्तक-विस्तार के 
मर्म या तत्व को दृदयंगस कर उसे पचा सके ? दूसरी समस्या, क्या वे आ्राज 
के कटिन समय में अपनी रोटी-कपड़ा सम्बन्धी अनिवाय श्रावश्यकताओं को 
बलि अपने इस मानसिक विकास या ज्ञानपिपासा की बेदी पर दे सकेंगे ? 

वास्तव में दोनों प्रश्न चिन्तनीय हैं । 

किन्तु कहावत प्रसिद्ध दै-- जहाँ चाह तहाँ राह ।” मनुष्य जाति का 
इतिहास ही संघर्ष ओर उस पर विजय का इतिहास है, इसलिए सहखों 
मनुष्यों की यह उत्कट अभिल्लाषा, दद्रात्त ज्ञानपिपासा श्रपूर्ण ही रह जाती है, 
अह कोसे हो सकता था ? हमने इस महान समस्‍या के सघन कान्तार में अपनी 
नुच्छ बुद्धि से कुछ पथ बना डालने के ससत प्रथत्न किए और उसके फल- 
स्थरूप यह पिथ-प्रदर्शक' आपके सामने दे । 
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पथ बनाने में जिन सुयोग्य लेखकों ने वास्तव में पथ-प्रद्शक्ष का कार 
किया है, इस पुस्तक का वास्तविक श्रेय तो उन्हीं विद्वानों को है । हम उन 
गुरुजनों के इस महत्काय का धन्यवाद देकर मूल्यांकन करने की छृष्टता केसे 
कर ? किन्तु मूल्य में जो ऋण चुकाया ही नहीं जा सकता, घन्यवाद के 
अतिरिक्त फिर हम उन्हें दें भी तो क्या ? 

जिन अनुभवी शिक्षकों एवं विद्वानों ने अल्प काल ही में पाब्यक्रम के 
पुस्तक-विस्तार को पथ-प्रदुर्शक के सीमित पृष्ठों में विद्याथियों के लाभाथ भर 
दिया है, विद्यार्थीसमाज का उन्होंने कितना उपकार किया है, यह कहने की 
बात नहीं हे। । 

पथ-प्रदर्शक निकालने की हमारी योजना विद्यार्थियों की निरन्तर बढ़ती 
हुईं माँग का ही परिणाम है। हमें प्रसच्चता है कि विद्यार्थी समाज इतने 
उत्साह के साथ हमारी योजना का स्वागत करता रहा है कि हमें इस अखा- 
धारण काथ को अपने हाथ में लेने का साहस हुआ हैं। हम भी आज 
विद्यार्थी-लमाज को यह विश्वास दिलाने की स्थिति में हैँ कि उनके प्रेमाग्नह 
ओर विद्वान्‌ लेखकों को अस्लीम कृपा से हमारी यह योजना निरन्तर परिष्कार 
ओर उत्कृष्टता की ओर बढ़ रही है। 
... भ्रस्तुत पथ-प्रदृ्शक अपने पूर्व संस्करणों से सभी बातों में उत्कृष्ट है, यह 
तो अत्यन्त स्वाभाविक ही है । 

. गागर में सागर भरने के इस आश प्रयत्न में यदि अस के भूतों ने बुक्तः 
को 'मुक्त' ओर 'परिच्छुद' को 'परिच्छेद” करके कुछ विनोद की सामग्री प्रस्तुत 
कर डाली हो तो इसके लिए हम अपने पाठकों के निकट अवश्य ही ऋ्षम्य हें । 

हमारे इस प्रदेशक ने यदि पाव्यक्रम के पुरुतक कान्तार में विद्यार्थियों का 
थोड़ा भी मागगदर्शन किया तो हम अपने नगर्य प्रयत्नों को सार्थक 
समझेंगे । क्‍ 
हमें पूणं आशा ही नहीं विश्वास भी द्वै कि विद्यार्थी इस पुस्तक के 
रूप में निश्चित रूपेण एक असाधारण पथ -प्रदर्शक ही प्राप्त करेंगे, जिससे 
उनकी सफलता का सार्ग' सरल ओर निष्कृंटक हो सकेगा । 
. “-प्रकाशक 


आवश्यक निर्देश 
(पराक्षार्थियों के लिये) 

मेरा अपना व्यक्तिगत अनुभव है कि जो विद्यार्थी किसी कालेज था शिक्षा 
संस्था के नियमित (१००४]७)) विद्यार्थी नहीं होते, वे परीक्षा में लिखने के 
ढंग से अपरिचित होते हैं । परीक्षा में लिखने का ढंग उतना ही भहत्वपूर्य 
है, जितना की स्वयं वह सामग्री जिसे विद्यार्थी लिखने जा रहा है। व्यक्तिगत 
जीवन में हम देखते हैं कि एक व्यक्ति किसी बात को इस ढंग से कहता द्द 
कि लोग हँस पड़ते हैं और बात को प्रसब्नतापूर्वक स्वीकार कर लेते हैं। 
दूसरा व्यक्ति डढसी बात को इस ढंग से कहता है कि श्रोता मुँह बिगाड़ 
लेता है ओर बात को मानने के लिए तो किसी भी श्रकार तैयार नहीं 
होता । स्रच तो यह है कि अभिव्यक्ति की कुशलता ही है कल्ना'। परीक्षा 
देना चाहे कला का विषय हो या न हो किन्तु प्रश्नों का उत्तर देना कल्ना है, 
यह निश्चित है। दो विद्यार्थियों को एक बराबर ही पाण्य-सामगी याद है । 
किन्तु एक विद्यार्थो अच्छे अंक लेकर उत्तीर्ण होता है, दूसरा उत्तीर्ण तक नहीं 
हाता, क्या कारण है ! कारण स्पष्ट है । उन दोनों के लिखने के ढंग सें कहीं 
अन्तर ह। परीक्षा में सफलता प्राप्त करना बहुत कुछ इसी लिखने के ढंग पर 
आधारित है । इसके लिए निम्नांकित बातों का ध्यान रखना आवश्यक है 

१-विद्यार्थी परीक्षा के लिए केवल पुस्तकों को अद्योपांव पढ़े ही नहीं 
बल्कि परीक्षा में अधिकतर आने वाले प्रश्नों के उत्तर भी उनमें से छाटकर 
रख ले । प्रस्तुत गाइड इस दिशा में उनकी सहान्‌ सहायता करेगा, कोई पुस्तक 
चाद्दे जितनी बार पढ़ डाली जाय, जब तक विद्यार्थी प्रश्नोत्तर रूप में डसे 
तेयार नहीं करेगा, परीक्षा में उसकी सहायता हमेशा संदेहास्पद रहेगी । 

२--विद्यार्थी उत्तर-पुस्तक में इतना साफ लिखे कि परीक्षक आसानी से 
उसे पढ़ ले। सुलेख परीक्षक को उदारतापूर्थक अंक देने के लिए विवश कर 
देता है । यद्यपि सुलेख के लिए परीक्षा में अंक नियत नहीं होते, फिर भी हर 
विद्यार्थी को यह समरू लेना चाहिए की सल्लेख लिखने वाल विद्यार्थी को गंदा 
लिखने वाल विद्यार्थी से हर प्रश्न में दो-तीन अंक अधिक मिलते हैं। बात 
अधिक स्पष्ट यों होगी कि सान लीजिए दो विद्यार्थी बिलकुल एक सी सामग्री 


है 


अपनी-अपनी पुस्तक में लिखते हैं तो सुलेख लिखने वाले लड़के को यदि 
६० अंक मिलेंगे तो गंदा लिखने वाल्व को मुश्किल्ल से ४८ या ९० | 

३-पिश्पेषण से विद्यार्थी को बचना चाहिए | उत्तर पुस्तक में बार-बार 
एक बात को दुहराना बहुत बड़ी कुरूपता है। 

४-कुछ विद्यार्थियों का विश्वास है कि जितनी उत्तर पुस्तकें वे अधिक 
भरगे उतने ही अंक अधिक मिलेंगे। परीक्षक के नाते मेरा अनुभव इस विषय 
में बिलकुल उलटा है। अ्रधिक उत्तर-पुस्तक परीक्षकों के लिए दुःखदायी दें । 
शायद ही कोई परीक्षक अधिक कापियों का स्वागत करे । यह प्रायः निश्चित 
है कि प्रायः अधिकतर अंक प्राप्त करने वाले विद्यार्थी केवल एक उत्तर 
घुस्तक ही लते हैं। किसी बात को संक्षप में लिखना योग्यता का हौ परिचा- 
यक है, अ्रयोग्यता का नहीं । बढ़ा-बढ़ा कर वे विद्यार्थी लिखते ह, जिन्हें 
याद बहुत कम है। जिन्हें बहुत याद दे, उन्हें संक्षेप में लिखने की कठिनाई 


पड़ जाती है । 

€-विद्यार्थियों को एक बात का और ध्यान रखना चाहिए कि उनके सभी 
प्रश्न ठीक अ्रजुपात में हों | मेरा अभिम्नाय है कि यदि कोई विद्यार्थी एक प्रश्न 
का उत्तर & या ६ पृष्ठ में लिखता है तो सभी प्रश्नों का उत्तर इतने ही में 
लगभग लिखना चाहिए। यह गलत नीति है कि पहले दो या तीन प्रश्न 
तो दइस-दूस पृष्ठ में लिखे जाँय ओर अन्तिम दो भ्रश्नयातों दो-दो पृष्ठ में 
लिखे जाय या एक या दो प्रश्न छोड़ ही दिए जाँय। याद रखिए, 
अधिक पृष्ट वाले प्रश्नोत्तर पर आपकों औसत से इतने ज्यादा अंक नहीं 
मिलेंगे जितने अत्यन्त छोटे प्रश्नों पर ओसत से भी कम मिलेंगे | प्रश्न छूट 
जाना परीक्षा की सबसे दुर्भाग्यपूर्ण घटना है। जिस विद्यार्थी का प्रश्न 
छूट जाएगा चाद्दे वह कितना ही अच्छा लिखे, प्रथम श्रेणी के अंक कभी नहीं 
ला सकता । इसलिए ध्यान रखना चाहिए कि न कोई उत्तर अधिक लम्बा हो 
जाय और न कोई छोटा । प्रश्न तो किसी हालत में नहीं छूटना चाहिए । 
. ६-प्राइवेट विद्यार्थी सबसे बड़ी भूल व्याख्या (50]879707) 
बाले प्रश्न में करते हैं जो प्रायः पहला ही प्रश्न होता है | ब्यास्या वाले प्रश्न : 
को यदि विद्यार्थी ४४ मिनट से पूर्व ही कर ज्ञेगा तो दीक रदेगा, नहीं तो शेष 


३३८०९... रकम का. गन, बह बिकनी पिलतार पा अलग चमक. 
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प्रश्न ठीक अनुपात में नहीं हो सकेंगे | दूसरी जो सबसे बड़ी बात ध्यान 
शखने की दे, वह यह कि प्रसंग अधिक से अधिक चार-पाँच पंक्तियों का 
होना चाहिए और सोंदर्य भी असमें रहना चाहिए । उदाहरण के लिए, 
विद्यार्थी को इस प्रकार लिखना चाहिए-- 

यह पद्मखंड जायसी कृत पश्मावत से डद्छ॒त है, नागसती अपना संदेश 
रत्नसिंह को भेजते हुए, प्रमावेश में पक्षियां से कद रही है कि-+- 

इसके बाद ब्याख्या तुरन्त आरम्भ हो जानी चाहिए । 

हे भोरे! दे कोए ! तुम मेरे प्रियतम से मेरा यह संदेश कह देना कि 
तुम्हारी पत्नी घिरहाग्नि में जल मरी है और उसके घुए से हम कृष्णवर्ण 
दो गए हैं । 

यह सोचना ठीक न होगा कि ब्याख्या में जितनी अ्रधिक पंक्तियाँ हों 
उतना ही ढीक दे, कभी-कभी १०-१० पद्य-पंक्तियों की व्याख्या दो-दो 
पंक्तियों में ही आ जाती है और कभी-कभी पद्म की दो पंक्तियाँ व्याख्या में 
१०-१० पंक्तियाँ घेरती दें। 

कुछ विद्यार्थी मेंने तीन-तीन पृष्ठों में प्रसंग लिखते दुखे हें, वे क्‍या लिखते 
हैं, क्या बताया जाय, उसी में प्रसंग, उसी में व्याख्या, लगे हाथ उसी में कवि 
की श्राल्लोचना और किसी दूसरे कवि से डसकी तुलना भी । साहित्यरत्न के 
विद्यार्थी ऐसी भूलें करते हैं, थह अविश्वसनीय सह्य नहीं है । यदि विद्यार्थी 
ऊपर बताई प्रणाली से लिखेंगे तो उनके समय की बचत तो द्वोगी ही, उनको 
अंक भी अधिक मिलेंगे ही । एक घात ओर, परीक्षा में व्याख्या के लिए प्रायः 
ऐसे ही पद आते हैं जिनमें कुछ-न-कुछ साहित्यिक सोंदर्य अ्रवश्य हो, (१) 
कोई अन्तरकथा हो, (२) कोई अल्लंकार हो, (३) भाषा सम्बन्धी कोई 
विशेषता हो, आदि । ब्याख्या के बाद टिप्पणी लिखकर नं० $, २, ३, डाल 
कर विद्यार्थी को ये विशेषताएं लिखनी चाहिए । 

७, अलोचनात्मक प्रश्नों में विद्यार्थी अनर्गल बातें लिखते हैं ओर अधि- 
कांश विद्यार्थियों के उत्तर अनावश्यक विस्तार! के रोग से पीढ़ित होते हैं। 
परीक्षार्थी को हस विषय में अधिक सावधान रहने की आवश्यकता दे कि क्या 
नहीं लिखना चाहिए । प्रत्येक आल्ोचनात्मक प्रश्न एक सुगठित निबन्ध के 
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रूप में होना चाहिए । १, प्रस्तावना, २, तथ्य-वर्णन (विद्वानों के उद्धरणा के 
साथ), ३ उपसंदार | व्यवस्थित उत्तर परीक्षक को जितना प्रसन्न करता है 


ओर कोई .बात नहीं । 
८. पद्च के प्रश्न-पत्र के विषय में एक बात ध्यान देने योग्य है, अधिक 


महत्त्वपूण कवियों के उद्धरण विद्यार्थियों को खूब याद होने चाहिएँ, उद्धरण 
बड़े कास की वस्तु हैं, बिना इनके पद्च के प्रश्न-पन्न में तो काम नहीं चलता । 
विद्यार्थियों को दो प्रकार के उद्धरण याद करने चाहिय।. 

१, भावपत (रस, भावपूर्ण स्थल जो हृदय को स्पश करते हों) सम्बन्धी । 

२ कल्लापक्ष (सुन्दर भाषा ओर श्रत्नंकारों से युक्त) सम्बन्धी । 

इन दो प्रकार के उद्धरणों से कई प्रश्न हल किए जा सकते हैं। 


उदाहर णार्थ-- हे 
१, कबीर कवि के रूप में (भाषा ओर भाव-सम्बन्धी उद्धरण) 


२, कबीर में ब्रह्म विषयक विरह (भावपतक्ष-सम्बन्धी उद्धरण) 

३, सुधारक के रूप में कबीर (सुन्दर भाषा ओर सुन्दर भावथुक्त उद्धरण) 

४, कबीर की भाषा (भाषा-सम्बन्धी उद्धरण): 

&, कबीर की ओर कवियों से तुलना (भरषा और भावसम्बन्धी कबीर 
के उद्धरणों की भाषा और सावसम्बन्धी दूसरे कवि के उद्धरणों से तुलना) 

कहने का अशिप्राय यह है कि जितने भी प्रकार के प्रश्न हैं, वे सब भाव 
और भाषा (भाव और कल्लापक्ष) सम्बन्धी उद्धरणों के द्वारा ही हल किए 
जा सकते हैं। उद्धरण्यों की उपेक्षा करना बुद्धिमता नहीं है । 

8, हर तथ्य के लिए प्रेराग्राफ बदलना आवश्यक हे। 

१० व्याख्या के लिए दिए गए पदों की व्याख्या पंक्ति के श्रनुस्तार करनी 
आवश्यक नहीं है | अर्थ मूल पाठ के अधिक-सें-अधिक निकट होता हुआ भी 
अपने आप में सम्पूण ओर सुगठित होना चाहिए, जिससे वह अश्रमात्र 
लगकर एक स्वतन्त्र गद्य-खंड' लगे | मेंने कबीर पर आलोचनात्मक प्रश्नों 
इस पद्धति से काम लिया है, विद्यार्थी देखें, पहले अर्थ दिया है, बाद 
उद्धरण । अथ इसी प्रकार का होना चाहिये । 

यदि विद्यार्थी उपयु क्त बातों पर ध्यान देंगे तो मुझे पूरा विश्वास है कि 

उन्हें परीक्षा में इससे बड़ी सहायता मिलेगी । :... लेखक--- 
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डिंगल में वीर रस 


प्रइत्त १---छिंगल” दाब्द पर विभिन्‍त विद्वानों के विचारों की समीक्षा 
कीजिए और डिगल भाषा को उत्पत्ति पर प्रकाश डालिए ॥ 

उत्तर---डिगल भाषा की उत्पत्ति--भारत में आयों की प्राचीन भाषा 
ऋग्वेद की भाषा थी। उस काल की भाषा को वैदिक संस्कृत” भी कहते हैं । 
आगे विकसित होकर यही भाषा साहित्यिक संस्कृत भी कहलाई । किन्तु प्रइन 
यह है कि क्या संस्कृल प्राचीनतम बौलचाल की भाषा है ? कुछ विद्वानों का 
विचार है कि संस्कार कृत भाषा का नाम ही 'संस्कृत' पड़ा श्रर्थात्‌ जब कुछ 
विद्वान्‌ लोगों ने बोलचाल की भाषा को व्याकरण के जटिल नियमों में बाँध 
दिया तो वह संस्कार की हुई भाषा 'संस्कृत' कहलाई। किन्तु संस्कृत केवल 
साहित्य की भाषा थी बोलचाल की नहीं । उस काल की बोलचाल की भाषा 
को विद्वानों ने पहली प्राकृत' नाम दिया है । .साहित्य का इतिहास इस बात 
का ज्वलंत प्रमाण है कि सब देशों में सवंदा बोलचाल की भाषा और साहित्यिक 
भाषा में अ्रन्तर रहा है । श्र्थात्‌ प्रत्येक देश या प्रान्त में सामान्यतः दो भाषांकें 
रहती आई हैं, एक तो बोलचाल की भाषा जो जन-साधारण की भाषा होती है. 
और दूसरी साहित्य की भाषा जो कुछ विशिष्ट पढ़े-लिले व्यक्तियों की भाषा 
होती है । भ्राज हिन्दी भी इस तथ्य का उत्कृष्ट उदाहरण प्रस्तुत करती है । 
साहित्य में जिस हिन्दी का प्रयोग है, बह स्पष्टतः जन-साधारणः की हिन्दी से 
भिन्‍न है । सारांश यह कि जिस समय 'संस्क्ृत'! साहित्य की भाषा थी उस 
समय “पहली प्राकृत! बोलचाच की भाषा थी। मिश्रबन्घुओं का यह कथन 
बहुत कुछ सारगभित प्रतीत होता है कि संस्कृत का व्याकरण मातृवध का दोषी 
है। संस्कृत की जठटिलता ने उसके विकास की धारा रोककर उसे अमर 
(या मृत ?) भाषा बना दिया । जब संस्कृत में साहित्य रचना वन्द होने लगी 
तो बोलचाल की प्राकृत से एक दूसरी भाषा का उदय हुआ जिसे “दूसरी प्राकृत, 
'कहते हैं । कालान्तर में, जब प्राकृत में भी साहित्य रचना होने लगी और 


डे साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


विद्वानों ने उसे व्याकरण के नियमों में बाँध कर उसके विकास को सीमित कर 
दिया तो फिर बोलचाल की दूसरी प्राकृत में से बोलचाल को 'ीसरीं प्राकृत' 
का विकास हुआ । दूसरी प्राकृत बोलचाल की भाषा थी। उसी के 
साहित्यिक रूप को विद्वानों ने 'पांली' नाम दिया है। तीसरी प्राकृत में भी 
जब साहित्य-सूजन का कार्य होने लगा तो विद्वानों ने उसे भी व्याकरण के 
जटिल नियमों में बाँधना आरम्भ कर दिया । तीसरी प्राकृत के साहित्यिक रूप 
का नाम अपभ्रश' हुआ । तीसरी प्राक्ृत प्रान्त. भेद के कारण कई नामों में 
विभकत होगयी । इसके मुख्य भेद पाँच हैं--१. मागधी, २. अर्धेभागधी, 
३.शौरसेनी, ४. महाराष्ट्री, ५. पांचाली (इनमें से 'शौरसेनी' प्राकृत से हिन्दी का 
जन्म हुआ । ) किन्तु जब ये सब प्राकृतें साहित्यिक सिहासन पर विराजमान 
हुई तो विभिन्‍न अपभ्र शो के नाम से प्रसिद्ध हुई । एक बात को सदेव ध्यान 
रखना चाहिए कि साहित्यिक रूप धारण करने पर भाषायें विकासहीन 
हो जाती थीं और फिर उनके बोलचाल के रूप से नई भाषा का उदय होता 
था । उपरोक्त पाँच प्राकृतों में से फिर “नागर, 'उपनागर' और “ब्राचड़' नामक 
प्राकृतों का विकास हुआ और आगे चलकर जब इन प्राक्ृतों ने भी साहित्यिक 
रूप धारण किया तो फिर बोलचाल की भाषाओं से विभिन्‍न, प्राकृतों का विकास 
हुआ । विद्वानों का कथन है कि 'नागर' अपभ्र श॒ के बोलचाल के रूप से अर्थात्‌ 
प्राकृत नागर' से राजस्थानी भाषा का विकास हुआ और राजस्थानी भाषा जब 
साहित्य की भाषा बनी तो उसी का नाम “डिंगल' पड़ा । अर्थात्‌ राजस्थानी 
भाषा के साहित्यिक रूप का नाम ही 'डिगल' है। 
...._यह राजस्थानी वोलचाल की भाषा अपने साहित्यिक रूप से डिंगल कैसे 
हो गई इस विषय में विद्वानों में मतेक्य नहीं है, किसी का कुछ मत है किसी 
का कुछ । 
इस विषय में प्रचलित प्रधान मत पाँच हैं) उनकी समीक्षा आवश्यक है। 
क्‍ प्रथम भतं--डा० एल० पी० टेसीटरी का कथन है कि ४डिगल' शब्द का 
वास्तविक अश्रय है अनियमित” अथवा 'गँवारू । डिंगल ब्रज भाषा की 
भाँति व्यवस्थित एवं साहित्य॑ शास्त्र के नियमानुकूल परिमाजित नहीं थी, इस 
लिए भेद करने के लिए इस अव्यवस्थित एवं अपरिष्कृत भाषा का नाम डिगल 
पड़ा । 


प्रथम' पत्र---डिगल में वीर रस “4 


डा० टेसीटरी का यह मत तकंसंगत प्रतीत नहीं हौता । कारण यह है कि 
“'डिंगल' चारण तथा भाटों की काव्य-माषा थी और चारणु भाट अपढ़ अथवा 
निरक्षर न होकर पढ़े-लिखे तथा विद्वान होते थे । इसके अ्रतिरिक्त यदि (डिगल' 
गवारू. भाषा ही होती तो राजदरवारों में इसका सम्मान ब्रज-भाषा से भी 
अधिक क्‍यों होता ? डिगल को भअव्यवस्थित एवं साहित्य शास्त्र के नियमों से" 
हीन बताना अपने ही तत्सम्बन्धी अज्ञान का विज्ञापन होगा क्योंकि रस, छुन्द, 
अलंकार आदि काव्याँगों का (डिगल' में भी उतना ही ध्यान रखा जाता है, 
जितना ब्रजभाषा में । हाँ, डिंगल में शब्दों की तोड़-मोड़ अवश्य ही ब्रजभाषा 
से अधिक होती है परन्तु केवल इसी कारण से इसे गँवारू भाषा बता देना 
स्पष्टत: श्रनुचित निष्कर्ष पर पहुँचना होगा । अ्रतः यह स्पष्ट हो गया कि भाषा 
सम्बन्धी अव्यवस्था, अनियमितता अथवा साहित्य-शास्त्र के.-नियमों की हीचता 
का डिंगल' नाम से किसी प्रकार का सम्बन्ध नहीं है । 

द्वितीय मत--डा० हरप्रसाद शास्त्री का कथन है कि प्रारम्भ में यह भाषा 
'डगल' के नाम से प्रसिद्ध थी किन्तु बाद में पिंगल के अनुक रण पर इसका नाम 
'डिगल रख दिया गया। 

शास्त्री जी के इस डडिगल' शब्द का मूल स्रोत एक गीत का निम्नॉकित 


अंश है :--- 
“दीसे जंगल डगल जेथ जल वगल चाठदे। 


अनहुँता गल दिये: गला हुँता गल कादे ॥ 

. शास्त्रीजी ने इस अंश में प्रयुक्त “'डिंगल' शब्द को भाषा के अर्थ में लिया 
है यद्यपि इसमें भाषा का कोई प्रसंग नहीं है । विद्वानों का कथन है कि यह 
पंद्यांश १६ वीं शताब्दी से पूर्व की रचवा नहीं हो सकता किन्तु 'डिंगल' शब्द 
तो इससे पहले भी प्रचलित था । 'डगल' शब्द का श्रर्थ होता है मिट्टी का ढेला 
श्रौर इसी श्र्थ में ऊपर इस शब्द का प्रयोग भी किया गया है किन्तु 
प्रश्न यह उठता है कि 'डिगल' यदि अनगढ़ पत्थर के समान ऊबड़-खाबड़ और 
अपरिष्कृत भाषा थी तो वह कौन सी परिष्कृत एवं समृद्ध भाषा थी जिसकी 
तुलना में 'डिगल' 'डगल' सहश थी ? यह तो निश्चित ही है कि वह परिष्कृत 
“भाषा बज भाषा नहीं हो सकती क्योंकि चौदहवीं शताब्दी तक ब्रजभाषा ने अपने 
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यौंवन में प्रवेश नहीं किया था और उसके रूप में निखार श्ाने में अभी बहुत 
समय शेष था । राजस्थानी भाषा भी डिगल की तुलना में खड़ी नहीं की जा 
सकती क्योंकि वह जन साधारण की बोलचाल की भाषा थी और 'डिंगल' उसी 
का साहित्यिक रूप थी। बोलचाल की भाषा साहित्य भाषा की तुलना में अधिक 
व्यवस्थित एवं परिष्कृत कभी नहीं हो सकती । इसके श्रतिरिक्त यह भी सम्भव 
न था कि डिगल जिन चारण और भाटों की झरजीविका का साधन और वाक्पद्गुता 
का सुन्दर उपकरण थी, वे अपनी आदरणीय भाषा का ऐसा असम्मानजनक 
नाम स्वीकार कर छेते । 
तीसरा सत---श्री गजराज ओमा का मत है कि 'डिंगल' में 'ड” -वर्ण की 
प्रचुरता है और यह प्रचुरता इसकी भ्रपनी विशिष्टता है इसलिए “ड' वर्ण के 
प्राधान्य के कारण ही इस भाषा का नाम 'डिंगल' पड़ा । उदाहरण के लिए 
बिहारी भाषा को लिया जा सकता है जिसमें “ल वर्ण की प्रधानता है। 


यह मत भी वैज्ञानिक कारणों पर आधारित नही जान पड़ता । भारत की 
ही नहीं बाहर की भाषाओं में भी ऐसा कोई उदाहरण नहीं मिलता जहाँ किसी 
वर्ण विशेष की प्रमुखता के कारण ही किसी भाषाविशेष का नामकरण हुआ हो। 
बिहारी में श्री ओऊका जी “ल' वर्ण की प्रधानता बताते हैं ओर अपने तक से 
अपने ही कथन को अनजान में काटते भी हैं । जब बिहारी “'ल' वर्ण प्रधान है तो 
श्रोझा जी के मतानुसार उसका नामकरण “ल' के आधार पर ही होना चाहिए 
था परन्तु ऐसा है नहीं । इसलिए यह स्पष्ट है कि किसी वर्ण विशेष के प्राधान्य के 
आधार पर भाषाओं के नामकरण की कोई पद्धति प्रचलित नहीं है । 'डिंगल' के 
प्रसिद्ध विद्वान्‌ श्री मोतीलाल मेनारिया का कथन है कि यह बात भी निविवाद 
नहीं है कि डिगल 'ड' वर्णंप्रधान भाषा है। उन्होंने डिगल के कुछ छन्द प्रस्तुत 
किये हैं जिनमें 'ड' वरणं का प्राय: श्रभाव है। उनमें से कुछ को यहाँ उद्घृत 
करना श्रप्रासंगिक न होगा : द 

द दुनिया जोडी दोय, सारस ने चकवो सुण्यांह । 

मिल्‍यो न तीजो मोय, जो जो हारी जेंठवा ॥ 

जिण बिन घड़ी न जाय. जमवारो किम जावसी। 

बिठ्खतड़ी बीहाय, जोग णकरगो जेठवा ॥--ऊजली 
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हंस-बाहणी खज्िगलोचनि नार । 
सीस समारइ दिन गिणइ ॥॥ 
जिण सिरजइ उठ्ठिगण घर नारि । 
जाइ विहाड़ाड झूरिताँ ॥---बीसलदेव रासो 
बघवाणी ब्रह्माणी कोमारी सरसत्ति । 
कीरत रिणमल नूँ करूँ, देवी देहि संमत्ति ॥ 
पौर दिखावे प्राण, गढ़ भेले भेले गिरे । 
सांमहियो सुरत्ताण. गृहिलोतां चढ़ियो गढ ॥--बाडण पसाइत 
प्रभु भजंतां प्राणियाँ, कीजे ढील न काय । द 
भर बत्थां भ्रथ काढ़ज, मन्दिर जलते माँय ॥ 
जीह भणे भण जोह भण, कंठ भणे भण कंठ । 
मो मन लागो मह महण, होर पटठौछ गंठ ॥---ईहवरदास 
उपरोक्त पंक्तियों से .स्पष्ट है कि 'ड' वर्ण की प्रधानता तो क्या उसका 
नितान्त श्रभाव ही यहाँ स्पष्ट दृष्टटरिगोचर होता है । इसीलिए 'डिंगल” का नाम- 
करण “ड' की प्रधानता के कारण बताना युक्तियुक्त प्रतीत नहीं होता । 
चौथा मत--नागरी प्रचारिणी पत्रिका, भाग १४ के पृष्ठ २२४ पर डिगल 
के नामकरण के सम्बन्ध में जो कारण दिये हैं वे वास्तव में हास्यास्पद हैं । 
उनमें लिखा है कि 'डिगल' शब्द डिम-+-गल से मिलकर बना है। “डिम' का 
अर्थ होता है 'डमरूँ और गल' का अर्थ लिया गया है गला' और त्तिष्कर्ष 
निकाला गया है कि गले से जो कविता डिम-डिस की ध्वनि के समान निकल 
कर वीरों के हृदय को उत्साह से भर दे उसी को 'डिगल' कहते हैं । डिगल में 
ऐसी कविता की प्रधानता है इसलिए उसे 'डिगल' कहते हैं । 
प्रतीत होता है .कि 'डिंगल' भाषा की हँसी उड़ाने के लिए ही उपरोक्त 
मत व्यक्त किया गया है । वीर ध्वनिमात्र सुनकर उत्साहित होते हैं या सार्थक 
कविता ? उपर्युक्त कथन से तो यही ध्वनि निकलती है कि 'डिगल' की कविता 
अर्थशीन होती है; उसमें से तो मात्रध्वनि (और वह भी डमरूकी तरह) 
निकलती है । (आज कल भी उत्तरी भारत के लोग दक्षिण की, विशेष रूप से 
- अद्रासी भाषाओं. के विषय में उनकी हँसी उड़ाने के लिए कहते देखे जाते हैं, 
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आपको मद्रासी भाषा सुननी है तो किसी घड़े में कंकड़ डालकर जोर-जोर से 
बजाइये वही मद्रासी भाषा है) । अस्तु, उपरोक्त मत में वास्तव में भाषा और 
बीरों, दोनों का ही अपमान निहित है । इस मत के अनुसार भाषा (डिंगल) 
केवल बाजे की ध्वनिमात्र है और वीर केवल शरीर के प्रतीक । 

दूसरी बात यह है कि उपरोक्त कथन में जो महादेव को वीर रस का देवता 
बताया गया है, यह भी ठीक नहीं है क्योंकि वीररस के अ्रथिष्ठातू-देवता इन्द्र 
हैं, शिवजी तो रौद्र-रस के देवता हैं | अतः सभी दृष्टियों से इस मत की अर्थ- 
हीनता एवं निस्सारता प्रमाणित हो जाती है । 

पाँचवा मत---श्री मोतीलाल मेनारिया एम० ए० का मत है--- 

“सभी मानते हैं कि प्रारम्भ में डिंगल एक तरह से चारण-मभाटों की ही 
भाषा थी और अपनी काव्य रचनायें ये लोग बहुधा इसी भाषा में किया करते 
थे । इसके साथ ही साथ यह भी सभी पर विदित है कि अपने आ्राश्रयदाताओं के 
कीर्य-कलापों का, उनके शौयं-पराक्रम का ये लोग बहुत बढ़ा-चढ़ा कर वर्णन 
किया करते थे। धन के लोभ से - कायर को शूर, कुरूप को सुन्दर, मूर्ख को 
पण्डित और कृपण को दानी कह देना इनके लिए एक साधारण बात थी | 
सत्यासत्य के यथार्थ निरूपण की अपेक्षा, हाँ-हुज्डूरी द्वारा अ्रपने स्वामियों को 
खुश करके उनसे अपना स्वार्थ साधने की ओर इतका ध्यान विशेष रहता था । 
कारण कविता उनंकी जीविका ही तो ठहरी । अतएवं उनके वर्णान अधिकांश में 
अत्युक्तिपूर्ण हुआ करते थे । भ्रर्थात्‌ वे डींग हाँका करते थे । इसलिए जो भाषा 
इस प्रकार के डींग हॉकने के काम में लाई जाती थी, उसका शीतल, श्यामल 
आंदि दब्दों के भ्रनुकरण पर लोगों ने, सम्भवतः श्रोताप्रों ने, डींगल (डींग से 
युक्त) नाम रख दिया जिसका परिमाजित कहिए अथवा विक्रृत रूप, यह आधु- 
/निक शब्द “डिगल” है॥ राजस्थान में बुद्ध चारण-भाट आज भी “'डिगल' न 
कहकर डींगल' ही बोलते हैं । इस प्रकार से बने हुए दो एक शब्द और भी 
'डींगल' भाषा में मिलते हैं । जैसे--- 

“अकग्ररिये इस बार दागल को सारी दुनी ।--दुरसाजी 

“यह 'दायल' शब्द द्वाग +-ल' से बना है और इसका अर्थ है---दाग से युक्त, 

दागवाला। हि्दी में भी बहुत से ऐसे शब्द पाये जाते हैं जिनकी उत्पत्ति भी. 
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' कुछ-कुछ इसी प्रकार से हुई है.। यथा--बोभिल, धूमिल । 

“सर्वताधारण को रोजमर्रा की भाषा की अपेक्षा यह भाषा (डिगल) 
जिसमें कविगणश अपनी कवितायें लिखा करते थे कुछ कठिन भी होती थी । 
ग्रतएव अत्युक्ति के भाव के अतिरिक्त भाषा काठिन्य का भाव भी इस “डिगल' 
शब्द में निहित है श्र जिस तरह 'प्राकृत' और 'संस्कृत' नामों से ही इन 
भाषाओं के क्रमश: प्राकृतिक और परिमाजित होने का भाव प्रकट होता है उसी 
तरह 'डिंगल' शब्द से भी शअत्युक्ति ओर कठिनता के भाव का बोध होता है ।” 

मेनारिया जी का कथन भी भ्रम एवं शंकाग्रों से रहित नहीं दिखाई देता । 

१. यह हास्थास्पद है कि केवल श्रोताओ्रों के नाम रख देने से ही किसी 
भाषा का नाम प्रचलित हो जाय । आखिर उस के मूलभाषी भी तो उसे किसी 
न किसी नाम से पुकारते ही होंगे । 

२. यदि डींग मारने के ग्रुणा पर ही किसी भाषा का नामकरण '“डिगल' 
नाम से किया जा सकता है तो शायद 'संस्कृत' और 'ब्रजभाषा का नाम भी. 
डींगल ही होना चाहिए था क्‍योंकि शायद संस्कृत और ब्रजभाषा में ींग' 
सम्बन्धी पंक्तियीं की संख्या 'डिगल' से कई ग़ुनी होगी । | 

२. फिर यह कहना कहाँ तक समीचीन है कि 'डिगल' में डींग हाँकने के 
ग्रतिरिक्त और कुछ है ही नहीं ? /डियगल' अन्य भाषाओं की भाँति सजीव भाषा , 
है और इसलिए 'डींग' के श्रतिरिक्त अन्य भाषाओं में और जो कुछ है बहू 
'डिगल' में भी है। क्‍या /डिंगल' में श्ंगार का अमाव हैं ? क्या उसका संयोग 
और वियोग शझ्ंगार भ्रन्य साहित्यिक भाषाओं से निक्ृष्ठ है? उत्तर स्पष्ट है कि 
हीं ॥ 

४. अपने. कथने की' सिस्सारता को शायद मेनारिया जी ने स्वयं समझा.है 
और इसीलिए ऊपर उद्धृत दोनों अनुच्छेद एक दूसरे के विरोधी लगते हैं। जब 
उन्हें विश्वास है /कि (डिंगल' डडींग से बता है (डींय शब्द की व्याख्या और 
. उउंर्पत्तिःके विषय सें मेनारिया जी/मौन हैं) तो फिर यह कहते की क्‍या प्राप्त 
'श्यकता है कि क्लिप्ठता का भाव भी इससे व्यक्त होता है, यह क्लिफ्ठता बाली 
बात डिम डिम्र वाले सिद्धान्तों से मूलतः: भिन्‍न नहीं है जिसका खंडन क्ेनांरिगा 
“जी प्रहके ही कर चुके न्‍हैं । 
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इनके अ्रतिरिक्त और भी बहुत से मत मिलते हैं किन्तु उनका महत्त्व इतना 
अधिक नहीं है । 

कुछ लोग डिंगल का अर्थ डिम+गल अर्थात्‌ “बच्चे का गला' करते हैं। 
लक्षणा से इसका अर्थ हुआ बच्चों की भाषा। (प्राकृत भी किसी समय बाल- . 


भाषा कहलाती थी ।) 
इसी प्रकार कुछ लोग डिंगल की उत्पत्ति डिग्गी और गले से बताते हैं, 


(यह मूलत: डिम डिम वाली कल्पना है जहाँ भाषा का साहश्य डमरू शब्द से 
'बताया गया है) । क्‍ 
स्वर्गीय ठाकुर किशोरसिह बारहठ 'डिंगल' शब्द की उत्पत्ति 'डीडःचातु से 


मानते हैं । 
. बाबू इ्यामसुन्दरदास का कथन है कि ब्रजभाषा की कविता “पिंगल' कह- 


लाती थी उससे भिन्‍न करने के लिए मारवाड़ी भाषा का उसी की ध्वनि पर 
गढ़ा हुआ 'डिंगल नाम पड़ा । 
... इस प्रकार और भी अनेक मत हैं किन्तु निविवाद कोई नहीं है। बाबू 
झ्यामसुनच्दरदास का मत ही अधिक समीचीन प्रतीत होता है कि पिंगल से ' 
भेद प्रदर्शित करने के लिए मारवाड़ी भाषा का नाम “डिंगल' पड़ा । द्वित्व वर्णो 
अधानता का स्वभाव भी डिंगल' शब्द से व्यंजित होता है। 
'डिंगल' में उत्कृष्ट साहित्य की रचना हुई है। उसका साहित्य ब्रजमाषा के. 
साहित्य से निम्न श्रेणी का नही कहा जा सकता | हाँ, यह बात अ्रवश्य है कि 
डिंगल' का वीर रस भ्द्वितीय है और ब्रजमाषा का झूंगार-वर्णन । ः 
'.  ग्रइत २--डिगल भाषा के व्याकरण पर एक संक्षिप्त निबन्ध लिखिए । 
उत्तर--किसी भाषा का व्याकरण भाषा को व्यवस्थित करता है, उसे 
एकरूपता श्रदान करता है। विश्व की सभी समृद्ध एवं साहित्यिक भाषाश्रों 
'के अपने-अपने व्याकरण हैं। व्याकरण भाषों को समभने की कजी कहा जा 
सकता है। किन्तु यह सदा ध्यान रखना चाहिए कि व्याकररा। भाषा पर 
शासन नहीं करता अपितु उसका अनुगमन करता है। उदाहरणार्थ यदि किसी 
भाषा में ऐसे शब्द प्रचलित हो जायं जो उसके व्याकरण के अनुकूल नहीं 
हैं. तो उन शब्दों को भाषा से निकाला नहीं जा सकता । हाँ, उस भाषा का 
व्याकरण “भ्रपवाद रूपों के विषय में कोई नया नियम बना सकता है। सारांश- . 
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यह कि भाषा तो उन्मृवत जलप्रवाह के सहश है जो किसी भी प्रकार का 
बन्धन और सीमाएँ नहीं मानता । व्याकरण भाषा का अनुशासन मात्र करता 
है । वैसे व्याकरण भी एक अत्यन्त रोचक विषय है । विभक्तियाँ किस प्रकार 
घिस जाती हैं श्रथवा उनका लोप हो जाता है, कैसे विदेशी शब्द हमारी भाषा 
में मिलकर उसी के अनुकूल हो जाते हैं, स्त्रीलिग-पुँलिग शब्दों का वर्गीकरण, 
उसके विषय में नियम, व्याकरण का यही सब कार्य तो होता है। संक्षप में 
कह सकेते हैं कि व्याकरण भाषा का सूजन नहीं करता परिष्कार मात्र 
करता है । 

व्याकरण विशेष रूप से दूसरे भाषाभाषियों के बड़े काम-का होता है । 
हम विदेशी भाषाओ्रों को उनके व्याकरण की सहायता से ही शीघ्र ग्रहण कर 
सकते हैं। श्रपनी मातृभाषा को तो लोग, उसका व्याकरण पढ़े-सीखे,ब्रिना 
भी, शुद्ध बोल सकते हैं किन्तु दूसरे देश की भाषाश्रों को सीखने और शुद्ध 
बोलने के लिये उनका ब्याकररा अत्यन्त आवश्यक वस्तु है । 

भाषा के मुख्य रूप से दो पक्ष माने जा सकते हैं-- 

१. भाषा २. साहित्य । 

१. भाषा--भाषा के वाकक्‍्यों का निर्माण, उसमें प्रयुक्त क्रियाश्रों, संज्ञाओं, 
सर्वनामों एवं विशेसरणोों का रूप, शब्दों का ठीक-ठीक उच्चारण, शब्दों की 
ठीक-ठीक वर्तंनी ( स्पेलिंग ) यह सब भाषा के अन्‍्तंगंत आते हैं और इन 
सब बातों का असुशासन एवं वर्गीकरण व्याकरण करता है। | 

२. साहित्य तो भावों का अगाध समुद्र है। इसके श्रन्तर्गत अभिव्यक्ति के 
झभिनव प्रकार, छन्द, अल कार आदि आते हैं। भाषा की आत्मा को समभने 
के लिये अ्रभिधा, लक्षणा और व्यंजना शब्दशक्तियों का सम्बन्ध भी साहित्य 
से ही है। 

किन्तु इतना तो निश्चित है कि भाषा से ही साहित्य-सूजन होता है 
इसलिए भाषा के रूप की उपेक्षा साहिल्‍य की भी उपेक्षा ही होगी | यदि कुछ 
कवि किसी शब्द को स्त्रीलिंग में प्रयुक्त करें और कुछ पुलिग में तो भाषा 
अपनी एकरूपता खो बेठेगी और उसके साहित्य की भी वही दशा हो जाएगी 
“जैसी श्रराजकता फैलने पर किसी देश की हों जाती है। इसलिए कह सकते 
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हैं| कि व्याकरण वह प्रथम सीढ़ी है, जिसकी सहायता से हम साहित्य-मन्दिर 
में प्रवेश करते हैं 
किसी भाषा के व्याकरण का श्रर्थ है--भाषा के छब्दों के उच्चारण, 
शब्दकोष, कारक और विभक्ति, स्वनाम, अव्यय तथा क्रियाओं का विवेचन 
डिंगल के व्याकरण पर विचार करते समय हम इस निबंध को उपर्युक्त विषयों 
के विवेचन तक ही सीमित रखेंगे । 
१. उच्चारण--वेदिक भाषा में ल और छ अक्षर मिलते हैं । हिन्दी में 
यद्यपि ऐसे दो अक्षर अरब नहीं रह गये हैं कितु श्रन्य प्रान्तीय भाषाओरों--मराठी 
गुजराती शआ्रादि में ये दो श्रक्षर (ल और कछ ) अभी तक हैं। डिगल में भी 
ये दोनों अक्षर मिलते हैं और जिन शब्दों कालयाक से श्रन्त होता है 
'उन्नमें अर्थ-भेद भी हो जाता है। अतः भाषा-शुद्धि की . हष्टि से 'डिंगल' में 
दोनों अन्र अब तक .भिन्‍न .ही माने जाते हैं। नीचे- की शब्द-तालिका से 
यह अन्तर स्पष्ट हो जायगा कि लकारान्त और लकारान्त' शब्दों के अर्थ में 
किस प्रकार भेद हो जाता है : क्‍ 
लकारान्त शब्द छकारान्त शब्द 


शब्द अर्थ हब्द अर्थ 

चंचल. चपल चंचछ “घोड़ा 

गाल कपोल ... माल गाली 

गोल वृत्ताकार गोल ग्र्ड़ 

खाल... चमड़ा खान... पनाला 

भाल ललाट भाठ शिकार की खोज 
परोल भ्रन्धेर, खोखलापत. पोछ. दरवाज़ा 

कुल सब, तमाम कुच्ठ वंश 

काल. दूसरा दिन, कल क्राछ मृत्यु 


साली धन सम्बन्धी, आथिक भमाछी जातिविशेष 

डिंगल' भाषा में बोलचाल में तो 'स' और क्ष' में अन्तर है। केकित 
सिखा जाता है सत्र जगह दंत्य 'स ही । इसी प्रकार “डिग़ल' में 'प भी नहीं 
है। 'घ' के स्थात्त पर 'ख' का प्रयोग 'सी आयः मिलता है। निम्तलिखित दोहा 
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यह स्पष्ट करने में सहायक होगा कि किस प्रकार 'श' के स्थान पर लिखा 
जाता है 'स' ही और पढ़ते समय ठीक पढ़ा जाएगा 'श' है : 
लिखने के अनुसार:--- 
देखें श्रकबर दूर, घेरों दे दुसमण घड़ा । 
सागाहर रणसूर, पेर न खिस प्रतापसी ॥। 
बोलने के अनुसार:--- द 
देखे श्रकबर दूर, घेरो दे दुशमण घड़ा। 
सांगाहर रणश्र, पेर न खिसे प्रतापसी ॥ 
पडिंगल' भाषा में स्वर--निपात भी मिलता है। श्रर्थात्‌ कुछ शब्द ऐसे 
हैं जिनके अ्स्‍रक्षर विशेषकर जोर देकर बोलने से अर्थ और हो जाता है और 
जोर देकर न बोलने से अर्थ और ही भुछ होता है। उदाहरणार्थ “रा 
शब्द को लीजिए। इसमें जब निपात (जोर) 'रा' पर नहीं रहता तब 
इसका अर्थ होता है 'लड़ाई' श्रौर जब निपात (जोर) 'रा' पर होता है तो 
इसका श्रथ होता है 'पंतुक प्रभाव” । 
कुछ ऐसे ही और शब्दों की तालिका यहां दी जाती है जिससे उपरोक्त 
कथन और भी स्पष्ट हो जाएगा--- 
मोड़ (१) घुमाव (२) श्राम्र मंजरी, खेहरा 
पीर (१) मुसलमानों के धर्मग्रुर (२) पीहर 


बायरो (१) हवा (२) शून्य, वविहीन 
नार (१) स्त्री (२) सिंह 
नाथ (६) स्वामी (२) चथ-बन्धन 


(१) ऊँचाई (२) किस समय 

नाढ़ो. (१) इजारबन्द (२) छोटा जलाशय 
(डिंगल' 'की वर्णामालरा में ऋ, लू ओर ल्‌ अ्रक्षर नहीं हैं (हिन्दी में भी इन 
धीरे-धीरे लोप हो रहा है) । 'डिगल' में 'व' का उच्चारण दो प्रकार 
का होता है, एक .तो व के रूष में दूसरा व के रूप में । ऐसा अयोग अर्थेभेद 
की हृष्टि से ही किया जाता 'है.। व झौर प्र अर्थ में -लग़्भग उसी अकार 
प्रन्तर उपस्थित कर द्वेते हैं जेसे /क' और 'ल्ञ करते हैं। मिम्तांकिस तालिका 
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से यह बात स्पष्ट हो जाएगी--.- 


शब्द श्रर्थ शब्द श्रथ॑ 

व टेढ़ापन ह वृद् जलने का आदेश 
वंचियो बचा गया वचियो छोटा सा बच्चा 

वची बच गई वची बच्ची 

वास गन्ध वास निवास का स्थान 
वलती लौटती हुई वलती जलती हुई 

वात हवा वास कहानी, किस्सा 

वार दिन, द्वार वार सहायता के लिए पुकार 


२. शब्दकोष--वेसे तो हिन्दी और डिग्रल दोनों की जननी अपमश्र ले 
ही है किन्तु समय भेद से हिन्दी और डिंगल की प्रकृति भिन्‍न-भिन्‍न हो गयी 
है। हिन्दी आज भी बोलचाल की भाषा है, इसलिए अन्यान्य भाषाशों के 
शब्दों के लिए उसके द्वार आज तक खुले हैं। यही कारण है कि हिन्दी में 
तो संस्कृत, प्राकृत, श्रपश्न श तथा नयी संस्‍्कृतियों के मिश्रण के करण, अरबी 
फ़ारसी, अंग्रेजी, लेटिन, ग्रीक, फ्रेंच, जर्मन, स्पेनिश झादि अनेकों भाषाओं 
के शब्द आकर मिल गए हैं किन्तु 'डिगल' के साथ यह बात नहीं है । 'डिंगल' 
पर विदेशी (अभारतीय ) भाषाओं का बहुत ही कम प्रभाव पड़ा है। उदाहरणार्थ 
“डिंगल” के ८० प्रतिशत शब्द तो संस्कृत, प्राकृत एवं अपञ्र श॒ भाषाओं से 
आये हैं श्र कुछ देशज भाषाओ्रों के शब्द भी हैं । अरबी, फारसी शब्दों का 
प्रतिशत 'डिगल' में ५ से अधिक नहीं बैठेगा । “डिंगल' में जिस भाषा के भी 
शब्द आये हैं वे प्रायः तदभव रूप में ही आये हैं, तत्सम रूप में आने वाले शब्दों 
की संख्या नगण्य है। 'डिंगल' में श्रापको वहुत से ऐसे प्रान्तीय शब्द मिल जायगे, 
जिनके पर्यायवाची शब्द हिन्दी में भी नहीं मिलते । 

यहाँ “डिगल' में प्रयुक्त विभिन्‍न भाषाओं के शब्दभंडार की परीक्षा 
अप्रासंगिक न होगी । द 
१. डिगल में संस्कृत, प्राकृत और अ्रपश्न श से शझ्राये शब्द :-- क्‍ 

अखोरा, (सं० अक्षौहिणी ), पिसण (सं० पिशुन), कोयन्नलः (सं० कोपानल), 

जेड़ी (प्रा० णिश्रड़), सहरी (प्रा० सरिसी), सोहिल (प्रा० सुलह), काज (श्रप० 
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कृज्ज), किमाड़ (अश्रप० किवाड़), खिण (अ्रप० खण), मसाण (अप० मसाण) 
२. डिगल में अरबी, फारसी और तुर्की से आये शब्द :--- 

ढोल' (अ० दुहल), मुतलब (भअ० मतलब), सुसकल (शअ्र० मुश्किल), नुकसारय 
(अ० तुकसान), बगतर (फा० बख्तर), बिडाणा (फा० बेगाना), जरदी (फा० 
जद), श्राद (फा० याद), काबू (तु०), तोप (तु०) आदि 

डिगल में प्रान्तीय शब्द :--- 

नाड़ो >5 छोटा जलाशय । ढोलो +- पति । गंडक "-कुत्ता । भाठो "पत्थर । 
रूक -- खड॒ग । डाकी>-वीर । वेह--मंगल कलश। रावत > योद्धा । लंकांछ -- 
सिंह । साँवठो >-मज़बूत । छरा >- पंजा । उरसांह-->आकाश । बेंडो --पागल । 
फाल >- छलाँग । थाबर "८" शनिवा र । डाच >-- मुख, आदि । 

३. कारक तथा विभक्तियाँ :-- | 

(डिगल' में विभतियाँ बड़ी श्रनिश्चित एवं श्रव्यवस्थित हैं । कुछ विभक्तियाँ 
तो ऐसी हैं जो एक ही कारक में लगती हैं किन्तु कुछ ऐसी भी हैं जो कई-कई 
कारकों में लग जाती हैं । प्राचीन डिगल और अर्वाचीन डिंगल की विभक्तियों 
में भी कुछ परिवर्तेत हुआ है । कुछ पुरानी विभक्तियाँ भ्रब काम में नहीं आातीं 
और उनके स्थान पर नयी विभक्तियाँ प्रयुक्त होती हैं । प्राचीन डिगल में सम्बन्ध 
की विभक्ति हू है किन्तु अब इसका प्रयोग नहीं होता । इसी प्रकार प्राचीन 
डिगल में सम्बन्ध कारक के बहुवचन के रूप में 'हां' का प्रयोग होता है किन्तु 
अब इसका स्थान अआँ ने ले लिया है। जैसे--डेडतां-अहिरां आ्रादि । 

डिगल की कुछ अन्य विभक्तियोँं देखिए--- 


कारक. विभक्ति उदाहरण 

कर्ता ट्र,्उ ढोछइ, करहउ । 

कर्म उ संदेसड़ड, कलेजउ । 

करण इ, इइ, ए (बहु०) मुखि, कामिइ, हाथे, पाने । 
सम्प्रदान ए,नू, आँ घरे, राजानू, श्रहाँ । 
श्रपादान हैं, हँत, हुँतो, हुँती, हुँता, गला हुँता, खुसी हँत आादि। 
सम्बन्ध है, हाँ, (बहुवचन ) हलाह, भवाँह, करहाँ । 


अधिकरण  इ, ए (बहुवचन) गिरि, मभि, निसारो । 
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इसके अतिरिक्त डिंगल में कुछ ऐसे शब्द हैं जो न तो प्रत्यम हैं और न 
विभक्तियाँ किन्तु ये विभक्तिवों का काम अवश्य: देते हैं । ऐसे शब्दों को परसग 
कहा जाता है । प्रयोग के अनुसार इन शब्दों का वर्गीकरण इस प्रकार किया 


जा सकता है । 
कर्म---नइ, प्रति । 
करण--करि, नई, पाहि, साथि, सिऊँ, सू ॥ 
सम्प्रदान--कन्ह, ने, प्रति । 
अपादान--कन्हइ, तठ, थकउ, थउ, थकि, पासइ, लगि। 
सम्वन्ध--केरठ, तणउ, था, ची, चो, नउ, रउ, रहइ । 
ग्रधिकरण--कन्हइ, ताँइ, पासइ, माँकल, मभारी, मांसि, माँ, माहि । 
४. सर्वताम---डिंगल और अपभ्र श॒ के सवनाम शब्दों में अत्यधिक साहश्य 
नीचे भिन्‍न-भिन्‍न सर्वतामों के रूप: द्विए जाते हैं :--- 
१. अपत्य वाचक सर्वेनाम ' 
(हमें ) 
कर्ता--हूँ, मई, म्हे 
कर्मे--हूँ, मूँ, मूक, अम्ह 
सम्बन्ध--मूझ, माहरो, अम्हीणी, म्हारउ, मो, म्‌ 
अधिकरण---अम्हां 
(तृन्न्तृ ) 
कर्ता--तुम्ह, तुम्हाँ, तूः 
कम---तुम्ह, तुम्हाँ 
करण--तुम्हाँ स्‌' 
अधिकरण--तूक, ताहरो, तुम्हरो, तुम्हीणों 
(२). निश्चय वाचक सर्वनाम 
॥॒ ( यह ) 
कैता---एह, ए, आ 
कर्म--एह, ए, आ 
करण--एणइ , इण , इश्िन, एरिए, 
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सम्प्रदान--एह, इहँ, अ्रहाँ 

ग्रपादान--एह, ए 

सम्बन्ध--एह, ए 

अधिकरण--एहि, एणइ, इणन, इरि, एरिए 
(३) सम्बन्ध वाचक सर्वनाम 


(जो) 
कारक एकबचन बहुवचन 
कर्ता--जो, जु, जा जे, जेश्न 
कर्म--जो, हु, जा .. जेहु 
करण--जेण इ, जिणइ, जेरिन, जिरणि, जेहि 
सम्प्रदान--जा, जिहि, जउ, जू जेरि!, जिरि, जे, जिश्नें, जिये 


ग्रपाद न---जास, जस, जेह, जिह, जे 
सम्बन्ध--जास, जस, जेह, जिह, जे 
अधिकरण--जाहह, जिंहि, जेणइ, जिशइई, जेरि, जिरि 


( सो.) 
एक वचन बहुवचन 
कर्ता--सोइ, सोय, सु, सा ते 
कर्म--सोइ, सोय, सु, सा क्‍ तेह 
करण--तिणइ क्‍ तेहि, तेइ क्‍ 
सम्प्रदान--ता, तहाँ, तउ, तू तेह, तिह, तेहँ, ते तिश्रं, तियेँ 


अपादान---तास, तस, तुसु, तह, तेह, ये 

सम्बन्ध--तास, तस, तुसु, तह, तेह, ते 
ग्रधिकरण--ताहि, ताहि, तेरशाइ , तिणइ, तेरि।, तिरि 

(४) प्रश्नवाचक ओर अनिश्चय वाचक सर्वनास 
क्‍ ( कौन, कोई ) 

कारक एकवचन . बहुवचन 
कर्ता--कावण, कण, का, कुण, केइ, केवि 
कर्म--को, कोई, कोइ, कोवि, कोय काँईं, केह 
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करण--कउरणहइं, कुणई, किणईं, करि, कुरिग 


सम्प्रदान---क, कि केहि, केइ 
अपादान--कह, किए, कह, कहि.. केहँ, केह, किये 
सम्बन्ध--कुणह ५ 


अधिकरण--कुणई, कहि, काहईँ, किए 
(५) सार्ववामिक विशेषण 
काँई ++ क्या, कुछ । सो-->समान | एतउठ, एतलउ-- इतना । जेतउ, जेतलउ-- 
जितना । तेतउ, तेतलउ 55 उतना । केतउ, केतलउ --कितना । श्रपणुउ-- अपना | 
केवड॒उ, किसउ, केहड़ठ +- कैसा । जेवड़उ, जिसउ, जेहड़ड -- जेसा । झादि। 
(६) भ्रव्यय 
तक्के >+मीचे । किस --कैसे । केथि -- कहाँ | ऐथि >-यहाँ । साम्ह सामने । 
तिरि[--इसलिए । केडइ>-पीछे । अने, ने 55 और । किम, कैम >-कैसे । पुरित +- 
फिर । तई"- तब । जई--जब । नहु >- नहीं । तई--तब, आदि । 
(७) क्रियायें 
डिंगल की क्रियाओ्रों के रूप कही अपभ्र श, कहीं परिचमी हिन्दी और कहीं 


गुजराती से मिलते हैं । 
.... वर्तमान काल 
(१) हिन्दी में 'है” का प्रयोग जिस रूप में होता है डिंगल में प्रायः उसी 
प्रकार छट्ट काम में आता है । इसके रूप विभिन्‍न पुरुषों में इस प्रकार 


होंगे :-- 
द पुरुष एकबचन बहुबचन 
उत्तम पुरुष लू छा 
मध्यम पुरुष अछर, छइ छ्ठ 
अन्य पुरुष प्रछइ, छ३ छई, अछइ 


को, 


(२) डिगल में वर्तमान कालिक क्रियापद प्रायः इकारान्त होते हैं, जेसे+-- 
भरइ पलट्टइ भी भरइ भी भरि भो पत्टेंहि। 
ढाठी हाथ संदेशड़ोी, धण बिललंती देहि ॥ : 
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सामान्य भूत 

(१) मूलक्रिया के पीछे हुठ 'यउ' तथा 'इउ' लगाकर डिगल में 
सामान्‍य भ्रूत काल के रूप बनाये जाते हैं । यथा 'कहिउ' (कहा), उड़िउ (उड़ा) 
आदि । | 

(२) भ्रूतकाल बनाने के लिए कही-कहीं 'इश्रउ: तथा “ठउ' प्रत्यय का 
प्रयोग भी मिलता है | जैसे 'पृजियउ' (पूजा), दीठठ (देखा) आदि । 

भविष्यत्‌ काल 

डिगल में भविष्यत्‌ काल के रूप दो तरह से बनाये जाते हैं-- 

(१) मूल क्रिया के अन्त में 'सी' तथा 'स्यथूं' तथा 'स्याँ लगाकर । 

(२) ला 'ली' तथा 'लो' लगाकर उदाहरणार्थ-रहसी, (रहेगा), रहस्यूँ 
(रहेगा), मिलस्यां (मिलेंगे), बृडेला (ट्ूब जायेगा), बूडेली (ड्डंब जाएगी) 
इत्यादि । 

पृर्वेकालिक क्रिया 

डिगल में क्रिया के अन्त में 'एवि! 'एविय' हू ई! अ्र' या नहा करि' 
श्रादि प्रत्यय लगाकर पूर्वकालिक क्रिया के रूप बनाये जाते हैं । यथा--परामेवि, 
परामेविय, लइ, पालिआ, बहिय, करीनइ, दौड़ि, करि आदि । 

प्रदन ३--डिगल भाषा के कलापक्ष पर एक निबन्ध लिखिए । 

उत्तर--समीक्षा की सुविधा के लिए किसी भी साहित्य को दो भागों में 
विभाजित किया जा सकता है---१. कलापक्ष और २. भाव पक्ष । व्यक्ति अपने 
हृदय में उठते हुए उद्यार को वाणी देना चाहता है । मनुष्य के उद्गार साहित्यों 
की भाव-सम्पत्ति कहे जा सकते हैं और मनुष्य जिस भाषा में उद्गारों को 
व्यवत करता है, जिस प्रकार से व्यक्त करता है उसे उस साहित्य का कलापक्ष कह 
सकते हैं । संक्षेप में यह भी कहा जा सकता है कि जिस भाव को साहित्य में 
व्यक्त किया जाता है, वह भावपक्ष से सम्बन्ध रखता है और जिस प्रकार से 
व्यक्त किया जाता है वह अभिव्यक्ति से । यह 'प्रकार' ही साहित्य के कलापक्ष 
से अपना सम्बन्ध रखता है । 

वास्तव में साहित्य का सूजन मानव की भाषा और भावों की सुदीर्ष 
साधना का सुन्दर-सुखद परिणाम है। प्रायः यह देखा जाता है कि दो व्यक्ति 


२० साहित्य रत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


एक ही बात को इस प्रकार कह देते हेँ कि एक की बात से लोग प्रसन्न हो 
जाते हैं और दूसरे की बात से अप्रसन्‍त । अभिव्यक्ति का कौशल' साहिल 
में उतना ही महत्व रखता है जितना भावगाम्भीय | हिन्दी के प्रसिद्ध 
कवि श्री मेथिलीशरण गुप्त ने भी निम्नांकित पंक्ति में यही विचार प्रकट 
किया है :--- 


अभिव्यक्ति की कुशल शक्ति ही तो कला' 

'डिगल' भाषा का कलापक्ष समृद्ध भाषाओ्रों की भाँति उन्नत है । सूर 
ओर तुलसी का भावव॑विध्य तो डिंगल साहित्य में नहीं मिलेगा तथापि वीरता 
की भावना की जितनी अच्छी अभिव्यक्ति इस साहित्य में मिलती है उतनी 
अन्यत्र नहीं । 

किसी साहित्य के कलापक्ष पर विचार करने का श्र्थ है, उसकी भाषा, छंद, 
अलंकार एवं अभिव्यक्ति-प्रशालियों आदि पर विचार करना । 

चारण लोग पढ़े-लिखे विद्वान पुरुष होते थे और इसलिए उन्हें राजाशओं 
के यहाँ यथेष्ट धत और सम्मान मिलता था । चारण लोग अपनी कविताश्रों से 
राजाओं को चमत्कृत कर अपना अभीष्ट ( धन ) प्राप्त करते थे इसलिए डिंगल 
साहित्य में भाषा ध्वन्यात्मक एवं चमत्कारपूर्णो मिलती है। 

. भाषा--डिंगल साहित्य को यदि दो भागों में बाँट दिया जाथ--१. प्राचीन 
साहित्य, २. आधुनिक साहित्य तो यह असंगत न होगा । दो भागों में बाँटने 
की आवश्यकता इसलिए पड़ी कि डिंगल के प्राचीन और अर्वाचीन साहित्य की 
भाषा में अत्यधिक भिन्‍नता है । डिंगल के प्राचीन ग्रन्थों--खुमान रासो, 
बीसलदेव रासो, पृथ्वीराज रासो झ्रादि वीरगाथाकालीन क्ृतियों की भाषा 
अव्यवस्थित, ऊबड़-खाबड़ एवं अस्तव्यस्त है। उसमें एकरूपता का अभाव 
स्वेत्र पाया जाता है। उस काल की भाषा व्याकरण-सम्मत भी नहीं, जिस कवि 
ने जैसी इच्छा हुई लिखा है, इसलिए एक ही वस्तु के लिए विभिन्‍न शब्दों 
के कारण तथा इन शब्दों के लिग-वचन सम्बन्धी भेद के कारण पाठक उलझन 
में पड़ जाता है किन्तु बाद के (अ्र्वाचीन) डिंगल साहित्य के विषय में उपरोक्त | 
कथन ठीक नहीं है। डिगल भाषा के अपेक्षाकृत बाद के ग्रन्थों एवं स्फुट 

. कविताओं की भाषा व्याकरण--सम्मत, एक निश्चित ढर्रे पर चलती हुई तथा 
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व्यवस्थित है । आधुनिक डिंगल साहित्य में प्राचीन साहित्य जैसी भाषा की 
अराजकता नहीं है । 

किन्तु यह सामान्य कथन सम्पूर्णा डिगल भाषा एवं साहित्य के विषय में 
ठीक है कि शब्दों की जितनी तोड़-मरोड़ डिगल साहित्य में होती है उतनी 
शायद ही किसी अन्य भाषा में मिले । एक शब्द के लिए बिगड़े हुए इतने 
अ्रधिक शब्द मिलेंगे कि उनका मूल रूप दूढना एक कठिन समस्या हो जाती है। 
निम्नांवित तालिका से यह बात स्पष्ट हो जाएगी कि शब्द अपनी वेश-भूषा 
बदलकर ऐसे विचित्र रूप धारण करते हैं कि उनको पहचानना कठिन हो 
जाता है : 


डिंगल में व्यवहृत शब्द मूल शब्द 
मछर मत्सर 
अबज ग्रम्बुज 
देलड़ी दिल्ली ' 
पाखर प्रखर 
पथ पार्थे 
जुजठिल युधिष्ठिर 
खत क्षिति 
भोरा भवत्त 
बेसा वेश्य, . 
अछेरा आइचय 
मेछ म्लेच्छ 


छन्द--किसी भाषा में प्रयुक्त छन्द उसकी प्रकृति के प्रतीक होते हें । 
उदाहरणार्थ हिन्दी में संस्कृत के छुन्दों का कम प्रयोग नहीं किया गया, किन्तु 
वे हिन्दी की प्रकृति के अनुकूल नहीं रहे । हिन्दी की प्रकृति का वास्तविक 
सौन्दर्य तो मात्रिक छल्दों में ही निखरता है। छन्दों के सम्बन्ध में प्रसिद्ध छायावादी 
कवि श्री सुमित्रानंदन पंत का मत है--- 

“संस्कृत का संगीत जिस' प्रकार दिबोला कवि श्रादि भाषा में प्रवाहित . 
होता है उस तरह हिल्दी का नहीं । हिन्दी का संगीत केवल मात्रिक छन्‍्द ही 
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में अपने. स्वाभाविक विकास तथा स्वारस्य की सम्पूर्णता प्राप्त कर सकता 
है । वर्ण वृत्तों की लहरों में उसकी धारा अपना चंचल नृत्य खो 
बैठती है। 

यही बात डिंगल साहित्य के विषय में भी कही जा सकती है । यों तो 
संस्कृत के कितने ही छुन्द डिंगल में व्यवहृत हुए हैं, जैसे 'मन्दाक्रान्ता' 
लथा भुजंगप्रयात' आदि; किन्तु यह कहने में हमें कोई संकोच नहीं 
है कि डिगल भाषा का स्वारस्य इन छन्दों में अपनी सम्पूर्णता प्राप्त नहीं 
करता । 

डिगल भाषा की प्रक्ृृति जिन छुन्दों के अनुकूल है उनमें दो मुख्य हैं-- 
छप्पया तथा 'दोहा' । डिंगल का अधिकांश साहित्य इन्हीं दो छन्दों में रचा 
गया है । छप्पय बोरता की भावना को व्यक्त करने के लिए इतना अनुकूल छन्द 
है कि कोई दूसरा छन्द इस दिलद्या में इसकी प्रतिद्वन्द्रिता नहीं कर सकता । 


डिगल साहित्य में स्फुट कविताओं के रूप में गीतों का बहुत प्रयोग मिलता 
है। डिगल साहित्य के रीति ग्रन्थों में लगभग ८५ प्रकार के गीतों के लक्षण 
ओर उदाहरण भ्राप्त हैं। प्रमुख गीतों के नाम इस प्रकार हैं--त्रबकडो, 
पालवणी, भाषड़ी, सावभढ़ो, चीटीबन्ध, सुपंखड़ी, तरकुट गन्ध तथा छोटो 
पांणशोर । छुप्पय को डिंगल में 'कवित्त' कहते हैं और दोहे को दूहो' । डिगलः 
के 'दृहो' में और हिन्दी के दोहा में कुछ अन्तर भी है । हिन्दी में दोहा दो ही 
प्रकार का होता है--१. दोहा, २. सोरठा । किन्तु डिंगल में चार प्रकार का 
होता है--१. दृहो, २. सोरठियो, ३. बड़ो दृहो, ४. तृंवेरी दृहो । चारों छन्दों के 
लक्षण' देना श्रावरश्यक है । क्‍ 
१. वृहों--इसमें और हिन्दी के दोहे में कोई अन्तर नहीं है। इसके 
प्रथम और तृतीय चरण में १३-१३ मात्रायें होती हैं और दूसरे तथा चौथे 
चरण में ११-११ मात्रायें। 
उदाहरणु--- 
तरवर कदे न फठ भर्खें, नदी न संचेें नीर। 
परमारथ के कारणे, साधा धरयों सरीर ॥ 





भ्रम्तर 
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नहीं है । डिगल में सोरठियों दोहा का श्रत्यधिक प्रयोग मिलता है । वास्तव 
में यह डिंगल साहित्य का बहुत ही लोकप्रिय छन्द है । इस छंद के प्रचलन के 
विषय में कई बातें प्रसिद्ध हैं । 
१. राजस्थान में रागसोरठ बहुत गाया जाता है--और वह इस छन्द में 
ही सर्वाधिक उपयुक्त रहता है। इसलिए इसका नाम 'सोरठियो! पड़ा । 
२. कुछ लोगों का मत है कि इस छुन्‍्द का प्रथमतः प्रयोग सौराष्ट्र 
( सोरठ देश ) में किया गया था । 
सत्य जो भी हो किन्तु इतना तो निविवाद है कि यह छंद वीर, शृद्धार, 
करुण आदि रसों को मा्मिक रूप में व्यक्त करने की अ्रदूभुत क्षमता रखता 
है । डिगल के कवियों ने इस छन्द की बड़ी प्रशंसा की है :-- 
उदाहरण--- 
सोरठियों इहो भलो, कपड़ो -भलो सपेत । 
ठाकरियों दाता भलो, घुडलों भलो कमेत ॥ 
सोरठियो दृहो भलो, भली मरवण की वात । 
जोवण छाई घण भलो, तारा छाई रात ॥॥ 
सोरठा बनाने का नियम बड़ा सरल है। अगर दोहों की उलटा कर दिया 
जाए तो सोरठा बन जाता है। इसके प्रथम और तृतीय चरणा में ११-११ 
मात्रायें तथा द्वितीय एवं चतुर्थ चरण में १३-१३ मात्रायें होती हैं । 
उदाहरण--- 
अकबर समंद अ्रथाह, तिहँ डबा हिन्दू तुरक। 
मेताड़ो तिण साँह, पोयण फूल प्रताप सी ॥ 
३. बड़ो इृहो--इसके प्रथम और चतुर्थ चरण में ११-११ तथा द्वितीय 
एवं तृतीय चरण में १३-१३ मात्रायें होनी हैं । 
उदाहरणु--- 
रोपी अ्रकबर राड़, कोट भड़े नह काँगरे। 
पटके हाथक् सीह पण, बादछ हूं न बिगाड़ ॥ 
४. तूंबरी इहो--यह बड़ो दृहों के बिलकुल विपरीत होता है । इसके 
प्रधम और चतुर्थ चरण में १३-१३ मात्रायें तथा दूसरे और तीसरे चरणा में 
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११-११ मात्रायें होती हैं । 
ऊभी सुरिज साँमहि, माथा घोए भेटि। 
ताह उपन्‍्दी पेटि, मोहण बेली माझुई ॥॥ 

झलंकार---हिन्दी की रीतिकालीन कविता की भाँति डिंगल साहित्य 
ग्रलंकार प्रधान नहीं है । वैसे स्वाभाविक रूप से जिस प्रकार जायसी और 
कबीर में भी अलंकार पर्याप्त संख्या में मिल जाते हैं उसी प्रकार डिंगल 
साहित्य में भी श्रलंकार मिलते हैं परन्तु भाषा के चमत्कार प्रदर्शन के लिए नहीं 
ग्रपितु कविता को भ्रधिक भावधूर्ण भर व्यंजनात्मक बनाने के लिए । फलस्वरूप 
डिंगल साहित्य में अर्थालंकार तो मिलेंगे भी परन्तु शब्दालंकारों का प्राय 
प्रभाव है । इसका कारण भी है । जहाँ कवि के पास कुछ कहने को नहीं होता 
है तो विषयसंकी्ंता तथा विचाराभाव को छिपाने के लिए स्वाभाविक रूप 
से वह भाषा-चमत्कार का आश्रय लेता है किन्तु हिन्दी का डिंगल साहित्य 
जिन दिलों में लिखा गया वह राजनीतिक क्रान्ति का युग था । विदेशी आक्रमरों 
ने यहाँ के नरेशों को नींद लेना कठिन कर दिया था, इसलिए समष्टि रूप में 
न सही, व्यष्टि रूप में ही सही, इन व्यक्तिवादी दंभी नरेशों के. क्रीतदास चारण 
कवि कविता द्वारा युद्ध की ज्वाला में श्राहुतियाँ डाल रहे थे। फलस्वरूप सारे ' 
देश में युद्ध की गर्मी थी। ऐसे समय में शब्दालंकारों का चमत्कार दिखाने का 
अवसर भी न था। चारण कवियों और रीतिकालीन कवियों में इस विषय में 
एक मौलिक अंतर दिखाई देता है। वह अंतर वास्तव में विचार-भेंद के कारख 
तो नहीं, परिस्थिति-मेद के कारण है। हिन्दी में जिस समय रीतिपरक 
कवितायें लिखी जा रही थीं, उस समय तक देश का विदेशी आओआक़ान्तात्रों के 
विरुद्ध विरोध अंतिम रूप से समाप्त हो छुका था । इसलिए देश में मृत्यु जेसी 
शान्ति थी । राजपृत नरेश भ्रपनी तलवारें सदा के लिए म्यानों में रख चुके 
थे मानों वह किसी उपयोग की वस्तु नहीं थीं और इस प्रकार इन युद्धव्यवसायियों 
के पास और कोई कार्य रह ही नहीं गया था। इसलिए युरा-सुन्दरी के सहाए ्र्‌ 
जीवन यापन करने वाले इन अकमंण्य नरेशों के पास समय काटने के साधनों 
का अभाव था। इनके आ्राश्रय प्राप्त कवियों के पास ही फिर क्‍या काग हो 
सकता था ? यही कारण था कि रीतिकाल केवल भाषा की साधना का युश . 


प्रथम पत्र--डिगल में बौर रख श्प्ू 


है, जीवन भ्रौर साहित्य दोनों में अकर्मण्यता और प्रदर्शन का युग है। चारण 
काव्य जिस स मय लिखा गया उसकी परिस्थितियाँ कुछ भिन्‍न थीं। यह तो 
निस्संकोच कहा जा सकता है कि अपने आश्रयदाताओं की भाँति चारण कवियों 
का दृष्टिकोश संकीर् ही था किन्तु मुसलमान आक्रांता सभी का एक सामान्य 
झत्र था इसलिए उस काल के इन दरबारी कवियों ने युद्ध के संगठन' और 
आक्रांता के प्रतिरोध के लिए जो कविताएं लिखी हैं उनमें विदेशी के प्रति 
घणा और स्वदेशी (संकीरा अर्थ में) के प्रति मोह होने के कारण सहज ही 
झाक्रोश और आवेश का समन्वय हो गया है। दूसरी बात यह भी थी कि इस 
काल के नरेश भी हर समय खड्गहस्त रहते थे, इसलिए हर समय बद्धपरिकर 
रहने के कारण उन्हें भी कविता की बाल की खाल निकालने का अवकाश 

नहीं था । कविता हृदय में श्राक्रोश भरने का साधन मात्र थी। नरेशों और 
जनता दोनों के हृदयों में यदि तत्कालीन नरेशों और इन चारणों का दृष्टिकोण 
किचित्‌ स्पष्ट और विस्तृत होता तो शायद ही किसी और युग की कविताएं 
इस काल की कविताओं से टक्कर ले सकतीं । 


यही झुख्य कारण था जिसके फलस्वरूप चारण कवियों की वीर रस से पूर्ण 
ये रचनाएं अलंकारों के अप्रिय और अनावश्यक भार से मुक्त रह सकीं । 
परन्तु डिगल साहित्य में ऐसे श्रलंकारों की कोई कमी नहीं है जो वास्तव 
में कथन की सुन्दर प्रणालियों के प्रतीक हैं अर्थात्‌ जो भाव को अधिक तीदत्रे 
और व्यंजक बनाते हैं। उदाहरणार्थ उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपकः आदि का पर्याप्त 
प्रयोग इन कवियों की कृतियों में मिलेगा । देखिये “चन्दां के निम्नांकित छुप्पय 
में कवि ने उपभा, उत्प्रेक्षा के ढ्वारा भावों को कितना तीत्र और भाषा को 
कितना अश्रधिक व्यंजक बना दिया है : 
मनहें कला ससिभान, कला सोलह सौ बन्तिय । 
बाल वेस ससि ता समीप, श्रश्चित रस पिन्निय ॥ 
विकसि कसल मृग अ्रमर, बेन खंजन मृग लुट्टिय । 
हीर कीर श्ररु बिब, मोति नख सिख श्रहि घृट्टिय ॥ 
. छत्नपति गयंद हरि हंस गति, बिह बनाय संचे सचिय । 
पदिमिनिय रूप पद्मावतियं, सनहु काम कामिनि रचिय ॥ 


२६ साहित्यरत्व ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


यह तो. ऊपर लिखा ही जा चुका है कि डिंगल साहित्य में अलंकार- 


। 
| 


प्रदर्शन की प्रवृत्ति तो नहीं पायी जाती थी परन्तु भावोत्कर्ष में सहायक 


गलंकारों की कमी उस में नहीं है । 


इसके अतिरिक्त शब्दालंकारों के रूप में केवल एक अलंकार का डिगल 


में ग्धिक प्रयोग मिलता है। उसका नाम है वयणशसगाई । उसे अनुप्रास का 
एक भेद कहा जा सकता है परन्तु वास्तव में यह इतना अधिक अलंकार नहीं 
है, जितना अधिक शब्द मेत्री का प्रतीक है। वयणसगाई का साधारण सा 
नियम यह है कि इस छन्द के आरम्भिक शब्द जिस शअ्रक्षर से प्रारम्भ होते 
हैं उसके अन्तिम शब्द का आरम्भ भी उसी अक्षर से होना चाहिए । निम्नांकित 
दोहे से बात और भी अधिक स्पष्ट हो जायगी : 
अकबर गरब न आंण, होंदू सह चाकर हुआ | 
दीठो कोई दोवांण, करतो लटका कटहड़े ॥ 
रेखांकित शब्द 'वयणसगाई के नियम के पालन की ओर संकेत करते हैं 
परन्तु वास्तव में डिंगल के रीति ग्रन्थों में न तो इसे श्रलंकार माना ग्रया है 
और न इस प्रकार के द्ाब्दन्चययन को आवश्यक बताया गया है। 
फिर भी डिंगल साहित्य में इस प्रकार की परम्परा ही बत गयी। इस 
परम्परा को तोड़ना दोष की बात तो नहीं मानी जाती, हाँ लोग इससे कवि की 
. अ्रसमर्थता का अनुमान श्रवश्य मानते हैं । 'वयणसगाई' मान्य अलंकार से अधिक 
एक मान्य रूढ़ि मात्र है। डिगल के सबसे भ्रधिक समर्थ कवि सूर्यमल ते इस रूंढ़ि 
को कविता के क्षेत्र में अस्वास्थ्यकर समभा, इसलिए इसका पालन करने के 
विषय में अपनी अ्रनिच्छा प्रकट की है परन्तु कहीं पाठक उसे अपद्ु कवि 


न समझ लें इसलिए इस रूढ़ि का सफलतापूर्वक पालन करके उसने निम्नांकित 


दोहे में अपनी सामथ्ये का सफलता पूर्वक परिचय दे दिया है । 
बयण सगाई बालियां, पेखीज रस पोस । 
बीर हुतासण बोलमें, दीसे हेक न दोस ॥ 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि डिगल साहित्य का कलापक्ष उतना ही पुष्द है 


जितना इसका भावपक्ष । डिगल साहित्य अ्लंकार-प्रदर्शन से बचा रहा, इस 
. विशेषता ने उसके कलापक्ष को और भी शक्ति प्रदान की है । 


शथम पत्र--डिगल में श्नीर रस २७ 


प्रन्‍तत ४--हिन्दी साहित्य में जिस प्रकार काव्य-दोब हैं, उसी प्रकार डिगल 
साहित्य में भी हें । डिगल साहित्य के काव्य-दोषों पर एक निबन्ध लिखिए । 

उत्तर--जिन बातों के कारण काव्य के मुख्यार्थ में बाधा पड़ती है उन्हें 
दोष कहते हैं। उत्कृष्ट कोटि का काव्य वह है जहाँ पाठक वही बात समभे 
जो लेखक कहना चाहता है। अ्रधिकतर होता यह है कि भाषा पर अ्रधिकार 
न होने के कारण कवि कहना कुछ चाहता है किन्तु उसे ठीक प्रकार व्यक्त न 
करने के कारण ऐसी बात कह जाता है जिसका श्रर्थ कवि-कल्पित अर्थ से भिन्‍न 
होता है अर्थात्‌ पाठक पढ़ते समय उसकी कविता का वह अर्थ नहीं लगाता जो 
कवि ने स्वयं सोचा था । कितना ही ध्यान रखा जाय किन्तु बड़े से बड़े कवियों 
का काव्य सर्वथा निर्दोष नहीं मिलेगा । संस्कृत साहित्य में तो दोषों की संख्या 
बहुत अधिक है। डिगल भाषा के दोषों का यहाँ संक्षेप में विवेचल किया 


जाता है । 
डिगल में काव्य-दोष ग्यारह प्रकार के माने गये हैं। डिंगल साहित्य के 


प्रसिद्ध रीतिप्रंथ “रघुवर जस प्रकाश" में दो ऐसे छप्पय हैं जिसमें सभी दोषों के 


नाम और उदाहरण आ गए हैं 
कहियो में के कहूँ, किसँ अंधो ते कहिये। 


लिता पान धनंख, राम छबकाकों लहिये ॥ 

अज अजेब जगईस, निमोौते हीण दोष निज। 
रतनद तिरत कबंध, सार इम चली निनंगसुज ॥ 
कवि छंदोभंग पंग कह, तुक घर लछण तोर में । 

जत विरूध जाँगड़ रो दुहो, वर्ण लघु साणोर में ॥१॥ 
बिस्‍्नु नाम कुल बिस्नु, बिस्‍्नु सुत मित्र अपस बद । 
कच अहि मुख ससिलंक, स्थंघ कुच कोक नत्त छिंद ॥॥ 
मनष्याँ सत बिललाय, गाय प्रभुजी पत्र तुटल। 


रंमण हणियों रास, गृह खाघों तारक षत ॥। 
यण भाँत कहे बहरो यलां महपन में पय रास रे । 


उुक एण असगठ आाद अंत कवियण विधि गुण नह करे ॥ 


श्द साहित्यरत्न (प्रथन खंड) पथ-प्रदर्शक 


१. अंघ--जहाँ प्रतिपाद्य विषय का निर्बाध निर्वाह न हो सके | कुछ 
पंक्तियाँ तो जहाँ प्रतिपाद्य विषय के सम्बन्ध में हों और कुछ उससे असम्बद्ध 
भिन्‍न विषय के सम्बन्ध में लगें वहाँ यह दोष माना जाता है। 

उद्यहरण---“कहियौ में के कहूँ, किसूँ अंधौतें कहिये ।” यहाँ 'कहियौ' शब्द 
प्रकट करता है कि कोई बात पहले कही जा चुकी है लेकिन बाद में आने वाले 
शब्द “कहूँ व्यक्त करता है कि बात अभी कही जानी है, वह अभी कही नहीं 
गयी है। उदाहरण में आया “में” शब्द इस बात को ठीक व्यक्त नहीं करता 
कि वह कवि का सर्वताम है या और किसी पात्र या व्यक्ति का। 'किस्‌ शब्द 
और भी भ्रम में डाल देता है। उससे न तो यह प्रकट होता है कि कवि या 
कोई पात्र बात किसी के पक्ष में कह रहे हैं या विपक्ष में । इसलिए यहाँ पर 
अंध' दोष है। अंधकार में जैसे कोई व्यक्ति किसी विषय में विश्वस्त नहीं हो 
सकता, उसी प्रकार ऐसी पंक्तियों के विषय में भी पाठक विश्वस्त नहीं हो 
सकता । वह समझ नहीं पाता कि पंक्तियों का वास्तविक अर्थ क्‍या है? और 
कवि वास्तव में कहना क्‍या चाहता है ? 

२. छबकाठ----डिंगल काव्यशास्त्र के अनुसार 'छुबकाक” नामक यह 
काव्यदोष वहाँ माना जाता है जहाँ विरुद्ध भाषाओं अथवा विभिन्‍न भाषाओं के 
शब्द डिगल में मिला दिये गये हैं । 

उदाहरण---“लित्ता पान घसंख” 

उपरोक्त उदाहरण में “लित्ता' शब्द पंजाबी भाषा का हैं, पान' शब्द 
हिन्दी भाषा का है और 'धनंख' शब्द डिज्भल भाषा का है। ऐसे खिचड़ी भाषा 
के उदाहरण ही प्राय: 'छबकाकछ' नामक काव्य दोष के उदाहरण होते हैं । 

३. हीन--यह काव्य-दोष वहाँ होता है जहाँ कविता की पंक्तियाँ कोई 
निर्चित अर्थ न दें या जहाँ अनथ होने की सम्भावना हो । 

उदाहरण--.-“अज अजेब जगईस” 

यहाँ अज' शब्द का कोई निश्चित अर्थ नहीं निकलता । “अज' का अर्थ 
तो ब्रह्मा भी हो सकता है, विष्णु भी और महेश भी परन्तु कवि को कौन सा 
अर्थ अभीष्ट है यह शब्दों से व्यक्त नहीं होता । अजन्मा तो उपरोक्त तीनो ही 
ईदवर के रूप हैं । 


प्रथम पत्रन--डिगल में वीर रस श्& 


४. लिनंग--इस दोष को क्रमभंग दोष भी कह सकते हैं । यह दोष वहाँ 
होता है जहाँ बात क्रम से नहीं कही गयी हो वा जो बात पहले कहनी हो वह 
बाद में कही गयी हो और जो बात बाद में कहनी चाहिए वह पहले ही कह 
दी गयी हो । 

उदाहरण---“रत नद तिरत कबंध सार इस चली निनंग सुज ।” 

वस्तु जगत्‌ में उपरोक्त कार्य व्यापार का वास्तविक क्रम इस प्रकार 
होगा--१. पहले तलवारें चलती हैं, २. बाद में रक्त प्रवाहित होता है, 
३. फिर कबंध तेरते हैं । उद्धृत पंक्ति में यह क्रम अशुद्ध रूप में इस प्रकार है-- 

१. पहले रक्‍त की नदियाँ बहीं, २. फिर कबंध तरे, ३. फिर तलवार 
चली । अतः अनुचित क्रम या क्रमहीनता के कारण यहाँ “'निनंग' दोष है । 
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व्यक्त करता है विस्तु--हरि, हरि >सूर्य, सूर्य का पुत्र >-सुग्रीव, सुप्रीव मित्र -- 
रामचन्ध । 

अतः उपरोक्त पद में अपस' दोष हुआ । 

८ नल छेद--जहाँ काव्य शास्त्र के नियमों का उल्लंघन करके किसी 
विषय का मनमाना वर्सान किया जाय, वहाँ नाल छेद दोष माना जाता है। 

उदाहरण---'कच अ्रहि, मुख ससि, लंक स्यंघ, कुछ कोक नाल छेद ॥* 

उपरोक्त पंक्ति में पहले वेणी, तत्पश्चात्‌ [मुख का वर्शंन किया गया है, 
जो काव्यशास्त्र विरुद्ध है। इसी प्रकार शास्त्र क्रम की मर्यादा का उल्लंघन 
कमर और कुच के वर्णन में भी किया गया है। अतः यहाँ 'नालछेद' दोष 
माना जाएगा । 


९. पषतृट--यह दोष वहाँ माना जाता है जहाँ किसी एक ही छुंद के 
दो चरणों में तो कच्ची जोड़ हो और शेष दो चरणों में पक्की जोड़ हो । 
(कच्ची जोड़ उसे कहते हैं जहाँ शब्दानुप्रास नहीं आता, पक्‍की जोड़ उसे 
कहते हैं जो शब्दानुप्रास से युक्त हो) 
उदाहरण---(कच्ची जोड़) “तीर होलाँ छरा फ्ोंक तरवारियाँ” द 
(शब्दानुप्रास हीन) 
(पक्की जोड़) “तहक निषाण गिखाण हरण तन” 
(शब्दानुप्रास युक्त) 
१०. बहरो--जहाँ अनिश्चित एवं भ्रमोत्पादक शब्दयोजना के कारण 
किसी पंक्ति से परस्पर विरोधी अर्थ निकलने लगें वहाँ 'बहरो नामक काव्य 
दोष माना जाता है। हिन्दी में भी ऐसा अम प्राय: हो जाता है। उदाहरणार्थ 
“मुझे तुम्हें पांच रुपये देने हें” इस वाक्य के दोनों अर्थ हो सकते हैं:--- 
१. तुम मुझे पाँच रुपये दोगे । द 
२, मे तुम्हें पाँच रुपये दूंगा । 
इसी प्रकार डिगल में भी कुछ शब्द ऐसा भ्रम उत्पन्न कर देते हैं 
निम्नांकित उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो जाएगी : 
उदाहरण---“रामण हणियो राम” 
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इस पंक्ति के दोनों अर्थ सम्भव हैं :--- 

१, राम ने रावण को मारा । 

२. रावण ने राम को मारा। 

अ्रतः परस्पर विरोधी श्रर्थ व्यक्त होने के कारण उपरोक्त पंकित में 'बहरो' 
नामक काव्य-दोष माना जाएगा । 

११. श्रमंगल--यह दोष वहाँ माना जाता है, जहाँ किसी छन्द के पहले 
और अन्तिम अक्षर को मिलाकर कोई अमंगल सूचक शब्द बन जाता हो । 

उदाहरण--“महापन में हय रामरे” 

पंक्ति का प्रथमाक्षर 'म' है और अंत्याक्षर 'रै' है। दोनों को मिलाकर 
मरे! शब्द बनता है, जो अश्रमंगल सूचक है। अ्रतः प्रथमाक्षर ओर मअंत्याक्षर के 
मेल से अ्रमंगल सूचक शब्द बन जाने के कारण यहाँ श्रमंगल नामक काव्य-दोष 
माना जाएगा । 

प्रदन ५-- ऐसा प्रतीत होता है कि डिगल भाषा केवल वीर रस की 
अभिव्यक्ति के लिए उपयुक्त है।” उपरोक्त कथन से आप कहाँ तक सहमत हैं ? 
अपने विचार व्यक्त कीजिए । 

अथवा 
डिगल भाषा के भाव-पक्ष पर एक निबन्ध लिखिए । 


उत्तर--इसमें सन्देह नहीं कि डिंगल साहित्य वीर रस से शओ्रोतप्रोत 
है । वीरता के जितने सुन्दर और सजीब ,चित्र इस कविता में उपलब्ध हैं वे 
अन्यत्र दुलंभ हैं । वास्तव में डिगल साहित्य समय की माँग का साहित्य है (यह 
दूसरी बात है कि उसका नरेशों की मांगों से विरोध नहीं था ) इसलिए 
जहाँ उसमें यरुद्धों आदि का वर्णन प्रचुरता से है वहाँ वह उत्कृष्ट कोटि का 
भी है। यह स्वीकार करने में संकोच का अनुभव करना श्रनुचित होगा कि 
डिंगल भाषा की कोटि का उत्कृष्ट वीर-काव्य हिन्दी में तो नहीं मिलता । 
हिन्दी में भूषण वीररस के सर्वश्रेष्ठ कवि हैं किन्तु डिगल कवियों की तुलना 
वे कहीं नहीं टिकते । भूषण के युद्ध वर्णन न तो शिथिल हैं और न अस्वाभाविक 
किन्तु चरण भाषा के उस सहज गम्भीर नाद तथा ध्वन्यात्मकता से वंचित 
रह गये हैं जो डिंगल भाषा का सहज ग्रुण है। इस विषय में डिगल साहिंत्य 
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के गम्भीर विद्वान श्री मोतीलाल मेनारिया के कुछ विचारों को श्रक्षरश: उद्घृत 
करना अनुचित न होगा :--- 

“चाररणु कवियों का तथा “वंश भास्कर' के इतर प्रशंसकों का कहना है कि 
सूर्यमल जैसा प्रतिभावान्‌ कवि न तो हुआ है, न होगा। “वंशभास्कर' के' 
साथ ही वे सच्ची कविता की इतिश्री समझते हैं। चारण लोगों का यह मत 
कुछ लोगों को अत्युक्तिपूर्ण प्रतीत हुआ होगा और कुछ अंशों में वह अत्युक्ति- 
पूर्ण है भी । परन्तु इतना फिर भी कहना पड़ेगा कि वीर रस का जंसा भावानु- 
रंजित और ओजपूर्ण वर्णान सूर्यमल ने किया है, बसा हिन्दी के तो किसी 
दूसरे कवि की रचना में देखने को अभी तक नहीं मिला। उदाहरण स्वरूप 
भूषण को ही लीजिए। ये वीर रस के सर्वोच्च कवि माने जाते हैं। भूषण 
राष्ट्रीय कवि हैं, इसमें कोई सन्देह नहीं । ये हिन्दूधर्म के उपासक हैं, इसमें कोई 
मतभेद नहीं । इनकी कविता में औरंगजेब के श्रत्याचारों से प्रताड़ित हिन्दू 
जाति के हाहाकार की प्रतिध्वनि है, इसमें कोई अत्युक्ति नहीं । परत्तु इतना 
होते हुए भी कहाँ सू्यमल और कहाँ भूषण ४ दोनों में आकाश-पाताल का 
अन्तर है | वीर-वीरांगनाग्रों के हृदयस्थ भावों का वह विश्लेषण और काव्यमय 
'निरूपण भूषण को कविता में कहाँ जिसके दर्शत सूर्ममल की रचना सें पग-पग 
पर होते हैं !” द 

मेनारिया जी का कथन है कि वैसे तो वीर-रससिद्ध कवियों की डिगल में 
कोई कमी नहीं किन्तु उनमें भी सूर्यमल सर्वेश्रेष्ठ कवि हैं । वे लिखते हैं--- 

“विश्व के उन समस्त कवियों में जिनकी रचना में युद्ध वर्णन मिलता 
है, पाइचात्य विद्वान महाकवि होमर का स्थान सब से ऊँचा मानते हैं। और 
तो और, होमर की तुलना में व्यास और वाल्मीकि के युद्ध-वृत्तान्तों को भी. 
उन्होंने अस्वाभाविक, अतिशयोक्तिपूर्ण एवं श्रावश्यकता से अधिक अलंकारों 
से लदा हुआ बताया है। यह अपना-अपना मत है और इस सम्बन्ध में यहाँ 
कुछ कहता अप्रासंगिक होगा । पर हमीर के युद्ध के वृत्तान्तों की यह विशेषता 
है कि उन्हें पढ़ते समय पाठक यह नहीं महसूस करता कि वह किसी पुस्तक 
में युद्ध का वर्णंत पढ़ रहा है। बल्कि ग्रीस और द्वाय की धावा «रेती हुई 
सेनाओ्रों की पदध्वनि, सैनिकों की खूंख्खार हुँकार आदि स्पष्ट रूप से कानों 
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से सुनता और रण क्षेत्र के रोमांचकारी हृश्यों को अपनी आँखों से देखता है । 
यही गुण हम सूर्यमल की रचना में भी पाते हैं । वंश भास्कर' में कई स्थानों 
पर युद्ध का वर्णन है और शायद इसलिए वह एक काव्यग्रन्थ माना भी जाता 
है, नहीं तो उसके अधिक भाग का सम्बन्ध काव्य की श्रपेक्षा इतिहास के साथ 
है । जिस समय सूर्यमल युद्ध का वर्रान करना प्रारम्भ करते हैं वे किसी भी 
बात को श्रघुरा नहीं छोड़ते । युद्ध सम्बन्धी किसी भी विषय को श्रल्पता से नहीं ' 
देखते । सेनाशरों की मुठभेड़, वीरों का जयनाद, कायरों की भगदड़, घायल वीरों 
का करण क्रंदन इत्यादि के सिवाय जिस समय योद्धा वार करता है उसकी 
तलवार कैसी दीख पड़ती है, रक्त की सरिता किस प्रकार खलखल करती हुई 
समरस्थली में प्रवाहित होती है और माँस के लोभ से लाझों पर बठ हुए गीध 
दूर से कंसे दीख पड़ते हैं आदि बातों का ताना प्रकार की उपमा-उत्प्रेक्षाओं द्वारा 
वे ऐसा सुन्दर, ऐसा स्पष्ट और ऐसा सबल मजमसून बांधते हैं कि पढ़ते ही 
हृदय सहसा हिल जाता है ।” 

इससे पूर्व की वीर रस की कुछ पंक्तियां उद्धृत करके उपरोक्त कथन को 
पुष्ट किया जाय, डिंगल साहित्य और वीर रस के विषय में कवीन्द्र रवीन्द्र के 
विचार जान लेना भी आवश्यक प्रतीत होता है :-- 

“भक्ति साहित्य हमें प्रत्येक प्रान्त में मिलता है। सभी स्थानों के कवियों 
ने, अपने ढंग से राधा और कृष्ण के गीतों का गान किया है परन्तु अपने रक्त 
से राजस्थान मे जिस साहित्य का निर्माण किया है वह अद्वितीय है और उसका 
कारण भी है। राजपूतों के कवियों ने जीवन की कठोर वास्तविकताओं का , 
स्वयं सामना करते हुए युद्ध के नककारों की ध्वनि के साथ स्वाभाविक काव्य 
गान किया । उन्होंने अपने सामने साक्षात्‌ शिव के ताण्डव की तरह प्रकृति का' 
नृत्य देखा था । क्या आज कोई अपनी कल्पना द्वारा उस कोटि के काव्य की 
रचना कर सकता है। राजस्थानी भाषा के प्रत्येक दोहे में जो वीरत्व की 
भावता और उमंग है वह राजस्थान की मौलिक तिधि है और समस्त 
भारतवर्ष के गौरव का विषय है। वह स्वाभाविक, सच्ची और प्रकृत है। मेरे . 
मित्र ितिमीहन सेन ने हिन्दी काव्य से मेरा परिचय कराया । आज सुर एक .' 
नई वस्तु की जानकारी हुई है। इन उत्साहवर्द्धक गीतों ने मेरे समक्ष साहित्य 
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के प्रति नवीन दृष्टिकोश उपस्थित किया है । मेंने कई बार सुना था कि चारणु 
अपने काव्य से वीर योद्धाओं को प्रेरणा और प्रोत्साहन दिया करते थे। झ्राज 
मैंने उस सदियों पुरानी कविता का स्वयं अनुभव किया। उसमें आज भी बल 
आर ओऔज है। भारतवर्ष चारण काव्य के सुसम्पादित संस्करण की प्रतीक्षा 
कर रहा है ।' 
इसमें सनन्‍्देह नहीं कि डिंगल में वीर रस का जैसा सफल और सजीव 
वर्णान मिलता है वैसा अन्यत्र दुलंभ है। प्रमाण के लिए विभिन्‍न कवियों की 
कुछ पंक्तियाँ उद्धृत करना आवश्यक है :-- 
चन्द कवि प्रथ्वीराज और गौरी के युद्ध का वर्णन करते हैं :--- 
न को हार नह जित्त, रहेइ न रहहि सूर बर। 
धर उप्पर घर परत, करत श्रति जुद्ध महाभर ॥ 
कहाँ कमध कहों सथ, कहाँ कर चरन अन्‍्तरुरि । 
कहों कन्ध वहि तेग, कहों सिर जूद्ठि फृट्टि उर ॥ 
कहों दंत मंत हयखर, षुपरि कुम्ब असुण्डह रुण्ड सब । 
हिदुवान रान भय भान सुख गहिय तेग चहुँवान जब ॥। 
चन्द द्वारा लोहाने की वीरता का वर्शान तथा चौसठ खांनों का मारा जाना:--- 
लॉहानो मद सुदे। बानमुक्के बहुभारों । 
फुट्टि सु ठट्टर ज्वान । पिट्टठ आह निकारी ॥ 
मानों किवाटी लागि। पुद्दे षिरकी उध्चारिय । 
बट्टारो करि कट्टि । वीर अवसान संभारिय ॥ 
एक भरभीर उरमस्भारिभर । करि सुमेरि पटि आरंसु घिरि । 
चंवसट्ट खाल गोरी परे । तीन राब इक राज परि ॥ 
सानि लोह सारूफ । रोस विड्डरं गाहक्‍के । 
सनु पंचानन बाहि । सह सिरहदह हृदृक्के । 
_बुहूँ सीर बर तेज । सीस एक सिंधह बादी । 
टोप टुट्ठटि बहुकरी । चन्‍्द ओ्रोपमता पाई ॥ 
सन्‌ सौस वीय श्ृंग बिज्जुलद | रही हेत तुटि भानहति ४ 
उतमंग सुहै बिब दुक हूँ । सन्‌ उड़गन नृप तेज सति ॥ 


हि 
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चन्द द्वारा कृत घरघर नदी के बर्णन का एक उदाहरण देखिए :--- 
मे कह कह बहै सार सारं, चमवके चमक्के करार सुधार । 
भभवकों भभवक बहै रत्तथारं, सनकके सनकके गहे बान भार ॥ 
हुबबके हजबक वहे सेल भेलं, हलवक हलककें मची ठेल ठेल॑ । 
कुक कक फूटी सुरताज ठानं, बकी जोग माया सुर अष्पथान ॥ 
बहै चट्ट पट्ट उधट्ट उलदू, कुलट्ठा धरे अ्रप्प अ्रप्पं उहूदु । 
दडक्क बज सथ्य मथ्यं सुट्र, कडबक बजे सेन सेना सुधट्ठ ॥ 
बहेँ हुथ्य परमार सिरदार सारं, परे सेन गोरी गहढे रत्तघार । 
परयो षान निसुर्रातति सेनासहितं, हुआओ सूर सध्यान दिल्‍लेस जित्त ॥ 
वीररस के सर्वाधिक समर्थ डिगल भाषा कवि कविराजा सूर्यमल' की 
उम्मेदर्सिह युद्ध वर्णव की कुछ पंक्तियाँ देखिए :--- 
युरजिन मंडल फाजन चाल, लगावत डाइन घुम्मर ताल । 
बज लगे खग्गन खग्गन बाढ़, गिरे भट भीर भज्ज तजि गाढ़ ॥ 
उमेद दिनेश रच्यों खगखेल, दूर॒यों सठ घ॒ुग्धुब दुग्ग दलेल। 
फय अंत्ति शुप्दरि टोपन फारि, बहेँ जन्‌ सब्बु बतति विदारि ॥ 
किर कटि हुड्डु न खण्ड करविक, भरें उड़ि धारन बूर भरव्कि । 
कट सह सत्यिन जामुव जंघ, सु ज्यों गज सुण्डन खंडन संघ ॥। 
फदक्काह कड्ढाह कालिफ फिप्फ, भचस्कहि टोप कपालन भिष्फ । 
उड़े सिर फुट्ूत भेजन ओधघ, सनो नवनीत सटक्किय भोध ॥ 
६ 2५ 2५ “५ 
कढ़ें गल स्वांस बजे बिकरार, धर्म धमनी ममि लग्गि लुहार । 
कढ़ें हिय छत्तिय फट्टि किवार, सु ज्यों हुद लोहित कंज सुढार ॥। 
परे कढ़ि अन्त शअ्रपुब्ब प्रकारि, फीगन जानि टिपारनि फारि। 
पर छूटि संधित प्रान श्रपान, सनो पथ पानिय लोच मिलान ॥। 
2५ मई 2५ ५ 
लगे दूध सुच्छ फरक्कत लोन, सनो उरभी वनसी रूख मीच । 
छुलें छत रत छछकक्‍्कन छुट्टि, फर्बे जनु गग्मरि जावक फूद्ठि ॥ 
इन' उद्धरणों से स्पष्ठ है कि डिंगल भाषा की प्रकृति वीररस के अधिक 
प्रतुकूल है । डिंगल द्वित्ववर्णा प्रधान भाषा है और ह्वित्ववर्ण वीररस के अत्यन्त 
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अनुकूल पड़ते हैं । हिन्दी में भी कवि लोग जब वीस्श्स का वर्णन करते हैं तो 
उनकी भाषा द्वित्ववर्ण प्रधान होने लगती है श्रर्थात्‌ कविता में संयुक्ताक्षर 
अधिक आने लगते हैं और भाषा टवर्ग प्रधान हो जाती है । तुलसी के कुछ 
उदाहरणों से वह बात स्पष्ट हो जायगी कि वीररस का वर्शान करते समय 
हिन्दी भी डिंगल के समान “ट' वर्ग एवं द्वित्ववर्ण प्रधान हो जाती है :--- 

(१) कतहूँ विटप्प भूधर उपारि परसेन वरष्षत ॥ 

कतहुँ बाजि सों बाजि मद, गजराज करष्षत ॥ 

चरन चोट चटकन चकोट अरि-उर सिर बज्जत | 

विकटद कटक विहरत बीस वारिद जिमि गज्जत ॥ 

लंग्र लपेटत पटकि भठ जयति राम जय उच्चरत॥॥ 

तुलसीदास पच्रन-नन्दनु अटल जुद्ध कुद्ध कोतुक करत ॥। 

(२) भए क्ुद्ध जुद्ध विरद्न रघुपति त्रोत सायक कसमसे । 

कोदंड धुनि अ्रति चण्ड सुनि सरजाद सब मारुत ऋसे ॥। 

मन्‍्दोदरी उर कम्प कम्पित कमठभू भूधर बअसे। 

चिक्कर्राह दिग्गज दसन नहिं महि देखि कौतुक सुर हसे।॥। 
परन्तु श्रोज, माधुय और प्रसाद गुण के लिए जिस शब्दावली का शास्त्रीय 
विधान है वह एक सीमा ही तक ठीक और श्ञास्त्रीय है । यह कहना कि द्वित्व- 
बर्ण प्रधान कविता में शंगार का सुन्दर चित्रण नहीं हो सकता या वह प्रसाद 
गुण सम्पन्त हो ही नहीं सकती, ठीक नहीं है। इसी प्रकार यह कहना कि 
बिना द्वित्व बर्ण प्रधान भाषा के वीररस का परिपाक संभव नहीं है, ठोक प्रतीत 
नहीं होता । रस परिपाक का वास्तव सें जितना सम्बन्ध भावों से है उतना 
भाषा से नहीं। इसलिए प्रत्येक जीवित भाषा के साहित्य में सभी रसों का 
उचित परिपाक मिलेगा । श्रतः यह सोचना साहित्यिक अन्याय होगा कि डिंगल 
भाषा केवल वीर रस के उपयुक्त है तथा अन्य रसों का परिपाक उसमें संभव 
ही नहीं। वास्तविकता यह है कि डिंगल में वीररस की भाँति ही उसी 
सफलता के साथ झ़ूंगार का चित्रण भी मिलता है और कहा तो यहाँ तक जा 
सकता है कि आकार और प्रकार दोनों में ही डिगल भाषा का शृंगा रुज्साहित्य 
वीर-साहित्य से अधिक बेठेगा। वास्तव में चारणकाव्य की काया तो झांगार 
निर्मित ही है। हाँ, उस पर बीररस का खोल अवश्य चढ़ा हुआ है । वीररस 
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डिंगल साहित्य में कहीं-कहीं तो शझ्ठंगार का सेवक सा प्रतीत होता है । खांगार के 
दोनों पक्ष (१) संयोग (२) वियोग का पुर परिपाक डिगल साहित्य में मिलता 
है । डिंगल साहित्य में युद्ध का कारण प्रायः कोई न कोई नारी ही रहती है 
श्रतः उसका अत्युक्तिपूर्ण रूप वर्णन और फिर उसका विरह-वर्सान करना कवि 
आवश्यक समझता है | कवि राजकुमारी के रूपाधिक्य द्वारा अपने ऋलक्षयदात: 
को उधर उन्मुख करता है और राजकुमारी के प्रेमाधिक्य के कारण उसे 
युद्धरत होने के लिए विवश करता है। 'श्वंगार की प्राप्ति ही उस काल के 
वीरत्व का अपरिवर्तित परिणाम है। उपरोक्त कथन को स्पष्ठ करने के लिए 
श्रृंगार रस के कुछ उदाहरण देना आवश्यक है :--- 


चन्द द्वारा किए पृथ्वीराज के सम्पूर्ण विवाह प्रसंग (इच्छिनि, शशित्रता, 
तथा संयोगिता के साथ) शंगार के माधुर्य से भरे पड़े हैं । डिगल भाषा भौर 
उसमें व्यक्त भावों की मधुरता, कोमलता और मार्मिकता को देखकर आश्चर्य 
से अवाक रह जाना पड़ता हैं। 

पृथ्वीराज श्रा रहे हैं, सखियाँ शशित्रता को सचेत करती हुई कहती हैं, 
“देख जिसका रूप-गुण कीतन तू सुना और किया करती है वही तेरा प्रिय 
पृथ्वी राज आ रहा है ।” दशित्रता और पृथ्वीराज की आअ्ाँखें चार होती हैं । 
चंचल नेत्रों के मिलाप से चित्त चंचल हो जाता है। शशित्रता के 'काननचारी 
नयन' हैं । शशिक्रता साहस कर प्रिय को देखता चाहती है किन्तु लज्जा के 
कारण देख नहीं पाती । नेत्र कुछ पूछने के लिए चलते हैं किन्तु लज्जावश 
अवनत हो जाते हैं। देखिए, चन्द द्वारा किया हुआ निम्नांकित वर्णान किसी 
भी समृद्ध भाषा के शंगार-बर्णान से टक्कर लेने योग्य है :-- 


सखी कहती है--- 
यों करंत दुत्तिय बियौ, कथा श्रवन सुनि संत । 
जाको तें पतिवत्त लिया, सी झ्रायो अलि कंत ॥ 
चार आँखें हुईं :--- 
श्रवन नयन को मेल के, भय चंचल चलचित्त । 
श्रोतान दिष्टान अस, मिली पुच्छे दोइ सित्त ॥ 
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जिह्दा का काये नेत्र करने लगे :--- 
“करा प्रयन्त कटाच्छ सुरंग बिराजहों । 
कछ पुच्छन को जाहि पे पुच्छत लाजहीं ॥ 
लेन सेन में बात जू बनन सो कहें। 
काम किथों प्रथिराज भेद करि ना लहैं ॥ 
प्रेम विद्लल एथ्वीराज शशिव्रता की बाँह पकड़ कर इस प्रकार खींचता है 
मानो लहराती हुई कचन लता को गजराज ने पकड़ लिया हो :-- 
“चौहान हुथ्थ बाला यगहिय, सो झोपम कवि चंद कहि । 
मानों लता कंचन छहुरि, सतत वीर गजराज गहे ॥। 
इस प्रकार शशिक्रता के हृदय में भावों का जो ज्वार आ जाता है, इसका 
एक सुन्दर चित्र देखिए :-- 
“गहत बाल पिय पानि सु गृरुजन संभरे । 
लोचन मोचि सुरंध सु अंसु बहे ढरे।॥ 
अपमंगल जिय जानि सु नेन भुष वही ॥ 
मानो पंजन सृष मुक्सि भरक्‍्कत जंघहीं ॥* 
 शशिव्रता के यौवतागम पर उसके रूप का एक सुन्दर चित्र देखिए | वसन्‍्त 
के थाने पर प्रकृति-शोभा जैसे अ्रकस्मात्‌ बढ़ जाती है, उसी प्रकार यौवनागम 
से शशिब्रता का अंग-प्रत्यंग शोभा से भर गया है :-- 
“पत्त पुरातन भरिण पत्त अंकुरिय उद्द तुछ। 
ज्यों ससब उत्तरिय चढ़िय. वेसव किसोर कुछ ॥। 
शीतल मंद सुगंध आई रितिशज अचान। 
रोमराइ संग कुछ नितंब तुच्छ सरसान ॥ 
बड़ढ़े न सीत कदि छीन हूं लज्ज मानि टंकनि घिरे ॥ 
ढेके न पत्त ढेंके, बन वसन्‍्त मत्त जु कर ॥ 
सद्यःस्नाता इंछिनी का यह चित्र शुंगार का सुन्दर उदाहरण हो सकता है: 
करि मंजन अ्रंगोलि तन धूप वासि बहु रंग । 
भनो देह जन नेह फूलि हेम सोज जन गंग ।॥॥ 
नव वधू इंडिनी प्रिय के सम्मुख' जाती हुई डरती है। चन्द की प्रस्तुत 
पंक्तियाँ जायसी की पद्मावती की स्मृति सजीव कर देती हैं। इंचछिनी पति के 
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समक्ष भयभीत काँपती हुई जाती है जिस प्रकार मन्द वायु से नवीन वेली 
आ्रान्दोलित हो जाती है । इंछिनी के अंग-अ्ंग में कामतरंगें उठ रही हैं :--- 
हुलहुज लता कछु संद बाय । नव वधू केलिसय कंपे पाय ॥ 
उपमा उर कबी कहीय तांम । जुब्बन तरंध अंगि अंगि काम ॥ 
इसी प्रकार संयोगिता स्वयंवर के अवसर पर एथ्वीराज जब छद्मवेश में 
कन्नौज पहुँचता है तो वहाँ गंगाजल भरती हुईं जयचन्द की सुन्दर दासियाँ 
उसे दिखाई देती हैं। इस विषय का एक सुन्दर चित्र देखिए :-- 
द्विंग चंचल चंचल तरुनि, चितवत चित हरति । 
कंचन कलस भाकोरि के, सुन्दर नोर भरंति ॥ 
गंगाजल भरने वाली इन सुन्दरियों का घृंघट श्रसावधानी में खुल जाता 
है और वे अपने समक्ष कामदेव के समान सुन्दर रूप के समुद्र दिल्‍ली नरेश का 
रूयदर्शन करती हैं और स्तंभित रह जाती हैं, अवसन्त ओर भौंचक्‍्की सी वे 
पृथ्वीराज को देखती ही रह जाती हैं। उनको पसीना आ जाता है, श्वास- 
प्रश्वास का वेग बढ़ जाता है, नेत्र सजल हो जाते हैं। न वस्त्रों की सुध है, न 
शरीर की । होश लाने पर वे घड़ों को वहीं पर छोड़ महलों को भाग गई 
और चलते-चलते भी पृथ्वीराज को देखती गईं । 
दरस त्रियन दिल्‍ली नृपति सोन्नन घट पर हुथ्थ । 
कर घूंघट छूटि पट्ट गौ सठपट परि सनमथ्थ ॥ 
सटपट परि सनभ्थ्थ भेद वच कुचतट स्वेंदं। 
उष्ट कस्प जल द्रगम लग्गि जम्भायत भेद ॥ 
सिथिल सुगति लजि भगति गलत पृंडरितव सरसी । 
निकट निजन घट तजे मुह मुहर पति दरसी ॥ 
जब कन्नौज में पृथ्वीराज को संयोगिता का प्रथम दर्शन हुआ तो उसने 
जानु, कटि, कुच, कुचकोर, मुख, नासिका, हग, भौंह, वेशी आदि के स्थान पर 
दरीरांगों के निम्नांकित प्रतीकों को देखा-- 
कूंजर उप्पर सिघ सिंघ उपष्पर तो पव्वय । 
पव्वय उप्पर भूंग भूग उप्पर ससि सुम्भय ॥। 
ससि उषप्पर इक कौर, कीर उध्पर मृग विद्दो । 
मुग उप्पर कोर्दड - संघ कंद्रप बयट्टीं ॥ 


४० साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


अहि भयर महिं उप्परहि हीर सरस हेमन जरधचो । 
सुर भवन छड कवि चन्द कहि तिरदं घोषे रजन परचो॥। 
चन्द का यह पद विद्यापति के निम्नाकित पद की स्मृति सजीब कर देता 
है। तुलना करके देख लीजिए चन्द का यह पद किसी भी दशा में हिन्दी के 
मधुरतम कवि विद्यापति से कम नहीं है:--- 
“कक कदलि पर सिह सपारल तापर सेरु समाने। 
सेरु ऊपर ढुईइ कमल फुलाइल नाल बिना रुचि पाई ॥ 
मनिमधहार धार बहु सुरसरि तश्रो नह कमल सुखाई॥। 
प्रथम साक्षात्कार में ही पृथ्वीराज और संयोगिता अपनी-अपनी सुध-बुध 
भी भूल जाते हैं। संयोगिता तो ओर भी संकट में पड़ जाती है| सोचती है 
कि बोले कि न बोले । बड़ी ही विचित्र स्थिति हो गयी है (भइ गति सांप 
छल्कूदर केरी) । श्रगर बोलती है तो हृदय हाथ से जाता है और श्रगर नहीं 
बोलती, तो हृदय भग्त हुआ जाता है। प्रेम के इन संकटपूर्ण क्षणों को डिगल 
भाषा में उतार कर कवि ने उसे श्रमर कर दिया है:--- द 
जो जंपौ तो चित्त हर अनजंपे बिदरंत । 
अहि ड॒टट्टू छच्छन्दरी हिये बिलंगी बंति ॥ 
अ्रन्‍्त में पद्मावती के रूप वर्रान की कुछ पंक्तियां देकर हम रूप और 
शागार के इस विषय को समाप्त करेंगे । 
मनहुँ कला ससिभाव कला सोलह सो बलन्निय । 
बाल बेस ससि ता सप्तीप अख्वित रस पिन्निय 
विकसि-कसमल सृग, अमर, बेन, खंजन, मृग लुट्ठिय । 
हीर कौर श्रर बिब मोति नख सिख श्रहि घुट्टिय ॥ 
छनत्रपति गयंद हरि हंस गति, बिह बनाय सचे सचिय । 
पद्मिनिय रूप पद्मभावतिय, मनहु काम कामिनि रचिय ॥॥ 
2५ >< ५ 
कुट्टिल केस सुदेस पौहप रचियत पिक्क सद । 
कमले गंध वयसंघ हंस गति चलह मंद-संद ॥ 
सेत वस्त्र सोहे सरीर नख स्वाति बुंद जस। 
. भमर भर्वहिं भुल्लहि सुभाव, मकरन्द वास रस ॥ 


प्रथम पत्र---डिगल में वीर रख है 


पृथ्वीराज संयोगिता-हरण के लिए जाने से पूर्व अपनी अन्य रानियों से 
जाने की आज्ञा चाहता है। भिन्‍न-भिन्‍न रानियाँ उसे भिन्‍न-भिन्‍न ऋतुम्रों का 
मादक वरंत सुता कर जाने से रोक देती हैं। इस प्रकार कवि चन्द ने इस 
बहाने जो ऋतुवर्णन किया है कदाचित्‌ ही हिन्दी में उसकी टक्कर का ऋतुवर्णव 
मिले । 

कहने का सारांश यह है कि रूप-राज-लोलुप सामन्तों के लिए लिखा गया 
काव्य रूप और युद्ध वेभव से ओत-प्रोत है । डिंगल काव्य में जहाँ एक ओर 
युद्ध की विभीषिका का तांडव नृत्य मिलता है वहाँ युद्ध से थके सामन्‍्तों के लिए 
अद्वितीय सुन्दरी रमरशियों की रूपछाया भी है । डिंगल' साहित्य में एक ओर 
खड्गों की क्ंकार ओर वीरों के सिहनाद हैं तो दूसरी ओर सौन्दर्य की साकार 
प्रतिमात्रों राजकुमारियों के बिछुओं एवं कर्थेनी की रुनकुन तथा कोकिल' कण्ठ 
का अमृत भी है । 

कित्तु डिगल काव्य वीर और श्रृंगार के अतिरिक्त और रसों से मी शुत्य 
नहीं है । रोद, बीभत्स, भयानक और अद्भ्ग॒त तो वीर रस के सखा हैं। इनसे 
तो डिगल काव्य भरा पड़ा है, हाँ डिगल साहित्य में हास्यरस और शान्त रस, 
अपेक्षाकृत कम हैं किन्तु उनका नितांत अभाव हो ऐसी बात नहीं है । अन्य 
रसों के भी उदाहरण यहाँ प्रस्तुत करना आवश्यक है । 
झानत रस--- 

पान भड़ता देखकर, हंसी न कॉपलियाँह । 
सो बीती तुझे बीतसी, धीरो बापड़ियाँह ॥ 
(जब) पत्तों को भड़ता हुआ देखकर कोंपले हँसने लगीं (तो) पत्तों ने कहा अरी 
बेचारी कोंपलों, ठहरो, तुम पर भी वही बीतेगी जो हम पर बीत चुकी है ।) 
हास्थरस--- द 
(१) यहि अआँगना यहि देहरी, यही ससुर को गाँव । 
दुलहिन दुलहिन टठेरता, बढ़िया पड़ गयो नाँव ॥ 

(यही आँगन था और यही देहरी थी, इसी इवसुर के गाँव में जब में 
प्रथमतः आयी थी तो दुलहिन थी, समय की बात है कि दुलहिन-दुलहिन पुकारते- 
पुकारते श्रब लोग झुझे बढ़िया कहने लगे हैं ।) 


४२ साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


(२) राजा रावण जनसियों, दस मुख एक शरीर । 
जननी ने साँसो भयो, किण मुख घालेँ खीर ॥ 


(जब राजा रावण ने जन्म लिया तो उसके शरीर तो था एक और सिर 
थे दस । रावण की माँ बड़े संकट में पड़ गयी कि आखिर दूध पिलाए तो कौन 
से मुख में पिलाए ।) 

(३) मूँड मुडाँया तीन गुण, सिटी टाठ की खाज : 
बाबा बाज्यों जगत में, मिल्‍यो पेट भरि नाज ॥ 

(सिर मूँडा लेने से तीन लाभ हैं--१. सिर की खुजली मिट जाती है। 
२. संसार में बाबा कहलाने का गौरव प्राप्त होता है। ३. पेट भरने लायक 
भोजन मिल जाता है ।) 
रोब रस-- 

विलकुलियो बदन जेम वाकारयो, 
संग्रहि धनुष पुणच सर सन्धि। 
क्रिसन' रुकम आउधथ छेदण कर्जि, 
वेलखि अश्रणी मृठि द्विठि बन्धि॥ 


(जैसे ही रुक्मी ने ललकारा त्यों ही कृष्ण का सुख लाल हो भ्या और 
उन्होंने रुवमी के अस्त्र-शस्त्रों को काटने के लिए धनुष लेकर प्रत्यव्चा पर 
बाण चढ़ाया किन्तु कृष्ण ने फल तो मुद्ठी में रखा और उसकी नवोक को हृष्टि 
में बांधा ।) 
बीभत्स रस--- क्‍ 
द कांपियाँ उर कायरों असुभकारियों, 
गाजंते नीसाणे. गड़ड़े । 
ऊजलियाँ. धारा. ऊबड़ियौ, 
परनाले जल रुहिर पड़े ४ 


(नगाड़ों के शब्दरूपी मेघगर्जन से कायररूपी अशुभ चिन्तकों के हृदय 


कॉपने लगे । और शस्त्रों की चमकीली धाराओं से उमड़ते हुए रुधिर के जल 
. रूपी पनाले बहने लगे ।) 


प्रथम पत्र---डिगल में दीर रस ३ 


कण रस--- ु 
घरण्णा घाद लघणाँ, नदी प्रबत नंद नाला। 


बन है बेटा विकट, पंथ चालणों उपाला ॥ 
कहर भूख काढ़णी, गिणे दुख किसा गणीज। 
कहें बात यह कॉवर अबण, वे अआत सुणीजे ॥ 
दंती बराह नाहुर दनुज, सो तिणां रह साबता । 
रे पुत्र घणी विध राखजों, जनक सुतारा जाबता ॥ 

(कोशल्या का कथन, राम लक्ष्मख के प्रति) 

(है पुत्र ! तुम्हें बहुत-सी नदियों, घाटियों, पव॑त्रों, नालों और समुद्रों को 
पार करता होगा। वन जाना कितना कठिन काम है । जब कि विना जूतों के 
ही वनों को पार करना होगा । वहाँ के दुःख असंख्य हैं । तुम्हें बहुधा भूखों 
भी रहना पड़ेगा। मेरी बात तुम (राम-लक्ष्मण) बहुत ध्यान से सुनो, वन में 
हाथी, सिह. सूअर तथा राक्षस बहुत रहते हैं उनसे सीता की रक्षा करना ।) 

उपरोक्‍त उद्धरणों से यह स्पष्ठ हो गया कि डिंगल काव्य में केवल युद्ध 
वर्णन ही नहीं है अपितु सभी रसों का पूर्ण परिपाक मिलता है । अ्रतः श्रव 
यह विश्वासपूर्वक कहा जा सकता है कि यद्यपि डिंगल भाषा वीर रस के 
अधिक श्रनुकूल है किन्तु इसमें अन्य रसों में भी सफलता पूर्वक रचनायें की 
गयी हैं। अतः डिंगल भाषा सब रसों के सफलतापूर्वक वर्णन में समर्थ रही है। 

भरत ६--“पृथ्वीराज रासो को ऐतिहासिकता संदिर्ध है तथा यह एक 
जाली ग्रन्थ है।” इसके पक्ष और विपक्ष में विभिन्‍त विद्वानों द्वारा दिये गये 
मतों की युक्तियक्त परीक्षा कीजिए । 

उत्तर---धथ्वी राज रासो हिन्दी का आदि महाकाव्य माना जाता है | यह 
विज्ञाल काव्य ग्रन्थ २५०० पृष्ठों का है और इसमें ६९ समय हैं । किसी समय . 
पृथ्वीराज रासो' की प्रामारिकता असन्दिग्ध थी श्रीर चंद हिन्दी के आदि 
कवि के रूप में प्रतिष्ठित थे । 'रासो' में वशित घटनायें जनता में प्रचलित 
थीं और अब भी हैं किन्तु रासो की ऐतिहासिकता पर आज प्रदन-वाचक चिन्ह 
 ब्रग गया है। विद्वानों का हृष्टिकोश रासो के प्रति आज आशा या श्रद्धा का न 
होकर समीक्षा और विवेचना का है। विद्वानों को रासो में इतनी इतिहास-विरुद्ध 
बातें मिली हैं कि वे रासो को शंका और संदेह की दृष्टि से देखने लगे हैं।. 


ड४ साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शोक 


पुराने इतिहासकारों में कल “टाड' तथा हिन्दी साहित्य के आदि इतिहास- 
कार तासी' इसे प्रामाणिक मान चुके हैं किन्तु सर्वप्रथम रासो की प्रामारिकता 
पर विवेचनात्मक तथा समीक्षात्मक दृष्टि से विचार करने वाले जोधपुर के 
कविराजा मुरारीदान एवं उदयपुर के कविराजा इ्यामलदान हैं। इन दोनों 
विद्वानों का विचार है कि पृथ्वीराज रासो' एक अप्रामारिक रचना है। इसके 
पश्चात्‌ प्रसिद्ध पुराताल्ववेत्ता ड9० दूलर ने भी झअ्षपदा निर्णय 'रासो' कौ 
प्रामाशिकता के विपक्ष में ही दिया और इस प्रकार उन्होंने विद्वन्मण्डली का 
ध्यान इस दिशा में आ्राकृष्ठ किया। 'रासो' के हिन्दी के श्रादि ग्रन्थ तथा 
प्ररमारिक होने के विषय में लोगों के मन-मस्तिष्क में बची आस्था की दुबंल 
जड़ों पर अन्तिम और निर्णायक प्रहार किया प्रसिद्ध इतिहासकार पं० गौरीशंकर 
ही राचन्द ओफा ने। तकों के समक्ष निर्जीव इस ग्रन्थ की उन्होंने तो शव-परीक्षा 
ही कर डाली और कठोर तकों एवं ऐतिहासिक तथ्यों के आधार पर उसे 
कवियों की कपोल कल्पना मात्र प्रमारित कर डाला । 

रासो के इस आकस्मिक दुर्भाग्य और यशोहानि का कारण “पृथ्वीराज 
विजय महाकाव्य' नामक वह पुस्तक है जो डा० बूलर को संस्कृत ग्रन्थों की 
खोज करते समय सन्‌ १८७८ ई० में काइ्मीर में मिली । इस पुस्तक का लेखक 
कोई जयानक नामक कवि है। शोध करने पर डा० बूलर को ज्ञात हुआ्ला कि 
इस पुस्तक में दिये हुए वर्णन एवं संवत्‌ श्रादि खोज में मिले शिला-लेखों आ्रादि 
'से मेल खाते हैं । यह बात घ्यान देने योग्य है कि पृथ्वीराज विजय महाकाव्य 
नामक ग्रन्थ की जो प्रति मिली है वह खंडित है । किन्तु इस पुस्तक के वर्शान 
से इतता स्पेष्ठ हो जाता है कि इस महाकाव्य का प्रणयनकर्ता प्रथ्वीराज का 
समकालीन ओर उसका राजकवि था। दोनों पुस्तकों के अ्रन्तर को कुछ अधिक 
स्पष्ट करने के लिए 'प्रथ्वीराज रासौ' का कथा सार देना आवश्यक है । 

रासो के अनुसार आाबू के यज्ञकुण्ड से चार क्षत्रिय कुलों की उत्पत्ति हुई । 
चौहानों का वंश उनमें से एक था । चोहानों ने अजमेर में श्रपना राज्य स्थापित 
किया था। प्रसिद्ध सोमेश्बर चौहान प्रथ्वीराज के पिता थे | अजमेर इनकी 
राजधानी थी । सोमेश्वर के समकालीन अनंगपाल तोमर दिल्‍ली के और 
विजयपाल कन्नौज के राजा थे । विजयपाल उन दिनों अ्रसाधारण शक्ति-सम्पन्त 
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थे। वे उत्तरी भारत में सम्राट माने जाते थे। किसी कारणवश विजयपाल ने 
दिल्‍ली पर चढ़ाई की । अनंगपाल ने सोमेश्वर चौहान से इस संकट में सहायता 
की याचना की और सोमेश्वर ने भी इस अ्रवसर पर उन्हें निराश नहीं किया । 
दोनों. के संयुक्त प्रतिरोध के कारण विजयपाल की दिल्‍ली विजय की आशा 
निराशा में परिणत हो गयी । 

अनंगपाल पृत्रहीन थे। उनके दो पुत्रियाँ अवश्य थीं--सुरसुन्दरी और 
कमला । कमला छोटी थी । अनंगपाल ने कमला का विवाह सोमेद्वर के साथ 
कर दिया और सुरसुन्दरी का विवाह विजयपाल के साथ कर वैर-भाव की 
सदा के लिए समाप्ति कर दी । पृथ्वीराज कमला का पुत्र था और भारत के 
इतिहास में कुख्यात जयचन्द सुरसुन्दरी का पुत्र था, ऐसा अनुमान किया जाता 
है (जयचन्द सुरसुन्दरी के गर्भ से ही उत्पन्न था इस विषय में पुष्ट प्रमाणों 
का अभाव है) । पूरे रासौ में उपरोक्त तथ्यों का समर्थन ४८ वें समय में एक 
स्थान पर मिलता है जहाँ जयचंद पृथ्वीराज से कहता है, “ 'मातुल हम तुम 
इक्के कितु वाद में फिर इसका उल्लेख और कहीं नहीं मिलता । जयचन्द 
विजयपाल का उत्तराधिकारी था और उसकी मसमूृत्यु के पश्चात्‌ सिहासनासीन 
हुआ । 

रासो में जयचन्द और प्रथ्वीराज के मनमुटाव का कारण इस प्रकार दिया 
हुआ है :--- 

वृद्धावस्था में अनंगपाल की इच्छा बद्रीनारायश को यात्रा करने की हुई । 
जाने से पूर्स राज्य-संचालन के सूत्र वे श्रपने घेवते पृथ्वीराज के हाथों में सौंप 
गये । इस प्रकार व्यावहारिक रूप में तो तभी प्रृथ्वीराज दिललीइवर हो गये । 
अनंगपाल तथा अपने पिता सोमेश्वर चौहान की यृत्यु के पश्चात्‌ पृथ्वीराज 
दिल्‍ली और अ्रजमेर दोनों के शासक हो गये । जयचन्द इस बात से कुढ़ गया 
ओर थ्रथ्वीराज का अहितर्चितक बन गया । 

जयचन्द ते जब अपनी पुत्री संयोगिता का स्वयंवर रचा तो प्रथ्वीराज 
को आमंत्रित तो किया कितु उसे अत्यन्त निम्तकोटि का कार्य सौंपा, इसलिए 
पृथ्वीराज ने निमंत्रण अस्वीकार कर दिया। जयचन्द ने पृथ्वीराज की एक 
स्वण मूर्ति बनाकर द्वारपाल के स्थान षर खड़ी करवा दी।* संयोगिता 
पृथ्वी राज के गुणों के विषय में पहले ही सुन चुकी थी और ग्रुण श्रवण द्वारा 
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ही वह उससे प्रेम भी करने लगी थी । स्वयंवर के समय संयोगिता ने अपने 
पूर्वे निश्चय के अनुसार पृथ्वीराज की घूति के गले में ही जयमाला डाल दी। 
पुत्री के इस अवांछनीय कृत्य में रुष्ट होकर जयचन्द ने इसे गड्भा के किनारे के 
एक प्रासाद में नर्वासित कर दिया और उसे एक प्रकार से बन्दी बना डिया 
व्वीराज को जब यह सब कुछ पता लगा तो वे छद्म रूप में वहाँ जा पहुँचे 

झोौर उसी महल में संयोगिता से विधिपूर्वक विवाह किया । चलने से पूर्व अपने 
कवि चन्द को उन्होंने इस तथ्य की सूचना देने जयचन्द के पास भेजा क्योंकि 
राजपूती परम्परा के अनुसार वे बलपूवक अपहरण करना चाहते थे, चोरों की 
भाँति छिपकर भागना उन्हें पसन्द न था। यह समाचार पाकर जयचन्द श्त्यन्त 
क्रद्ध हुआ और उसने अपने सेनापतियों को एुथ्वीराज को जीवित ही पकड़ 
लाने की आज्ञा दी | पृथ्वीराज की सेना भी युद्ध के लिए तेयार थी। भयद्भूर 
युद्ध हुआ और पृथ्वीराज संयोगिता को लैकर सकुशल दिल्ली पहुँच गये और 
वैभव एवं विलास में आकण्ठ मग्न रहने लगे । 

इधर एक और विचित्र घटना घटी । शहाबुद्दीन गोरी का एक सेनापति 
चित्ररेखा नामक किसी ग्रुवति से प्रेम करता था । स्वयं शहाबुद्दीन गोरी चित्र- 
रेखा पर आसक्त हो गया । पठान सेनापति प्राणरक्षा के लिये पृथ्वीराज की 
शरण में आ गया। प्रथ्वीराज ने उसे अभयदान दे दिया और गोरी द्वारा 
माँगने पर भी उस सेनापति को लौठाया नहीं । अंत में प्रथ्वीराज और गोरी 
के बीच कई युद्ध हुए जिनमें गोरी सदैव हारता रहा । कई बार बन्दी भी बना 
लिया गया कितु उदारहृदय प्रथ्वीराज ने सदा ही उसे दंड स्वरूप भेंट लेकर 
बन्धनसुक्त कर दिया । अंत में पृथ्वीराज एक दुद्ध में पराजित हुए और गोरी ने 
उन्हें बन्दी बता लिया और गजनी ले गया । कवि चन्द भी उनके साथ गजनी 
गया । चमत्कार-प्रदर्शन के एक उत्सव में शब्दभेदी-बाण-पट्ु पृथ्वीराज ने गोरी 
को बाण का लक्ष्य बनाया और उसे मारकर चन्द और पृथ्वीराज दोनों ने 
ग्रात्महत्या कर ली । 

पृथ्वीराज विजय” तामक पुस्तक में कहीं भी यह लिखा नहीं मिलता वि 
पृथ्वीराज अनंगपाल का दौहित्र (घेवता) था तथा अनंगपाल ने उसे गोद लिय 
था । मुसलमान इतिहासकार तक पृथ्वीराज को अ्रजमेर का शासक ही कहते 
हैँ, उसे दिल्‍्लीश्वर नहीं मानते । 
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पृथ्वीराज विजय में प्रथ्वीराज की माता का नाम कर्पुरदेवी दिया हुआा 
है जब कि पृथ्वीराज रासो' में उसकी माता के नाम पर कमलादेबी का 
उल्लेख है । 

'रासो में पृथ्वीराज की जन्मतिथि १११४५ दी हुई है। 'एथ्वीराज विजय 
के अनुसार वि० सं० ११२६ में भी जब कि एथ्वीराज के पिता सोमेश्वर की 
मृत्यु हुई, पृथ्वीराज बच्चा ही था। अतः रासो में दिया जन्म संबत्‌ भी अशुद्ध 
प्रतीत होता है । 

सोमेश्वर की घटना भी (पृथ्वीराज विजय' में नहीं है। गजनी झौर गोरी 
की हत्या का उत्लेख भी (पृथ्वीराज विजय' में नहीं है | पृथ्वीराज विजय के 
अनुसार पृथ्वीराज का कवि पृथ्वी भट्ट था न कि “चन्दबरदाई किन्तु रासो 
के समर्थकों का कहना है कि उपरोक्त कमियाँ रासो की नागरी प्रचारिणी सभा 
वाली प्रति के श्राधार पर दिखायी गयी हैं जो कि स्वयं प्रामारितक प्रति नहीं है। 

रासो की जितनी प्रतियाँ अब तक प्राप्त हुई हैं उनके अनुसार उसके चार 
रूपान्तर प्रमाशित होते हैं-- 

१. बृहत्‌ रूपास्तर--काशी नागरी प्रचारिणी सभा में रासो की जो प्रति 
रखी है वह इसी रूपान्तर की है। ऐसी ही कई प्रतियाँ उदयपुर राज्य के 
पुस्तकालय में भी हैं । ऐसी रूपान्तर की सभी प्रतियाँ सं. १७४० के बाद की 
प्रतीत होती हैं । इस रूपान्तर की प्रति में जितने प्रक्षिप्त भ्रंश भरे पड़े हैं रासो 
के अन्य रूपान्तरों की प्रतियों में उतने नहीं हैं । 

२. भध्यसम रूपान्तर--इस रूपान्तर की चार प्रतियाँ मिलती हैं । 
मधथुराप्रसाद दीक्षित इस रूपान्तर की लाहौर प्रति को प्रामारिक एवं मूल प्रति 
मानते हैं कि इस रूपान्तर की चारों प्रतियों का रूपान्तर काल संवत्‌ १७०० 
के ब[द ही ठहरता है, संवत्‌ १७०० से पूर्व की कोई प्रति इस रूपान्तर की 
नहीं मिलती । इस प्रति में छन्दों की संस्या सत्त सहस बतायी गयी है जो गणना 
करने पर ठीक उतरती है। 

. ३. लघु रूपान्तर--इसकी लगभग चार प्रतियाँ प्राप्त हैं। तीन प्रतियां: 


ला 


तो बीकानेर राज्य के अनुप-संस्कृत-पुस्तकालय' में तथा एक श्री अगरचनद 
नाइटा के पास है। इस रूपान्तर के अनुसार समयों (ध्रध्यायों) की संख्या १६ 
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और छंंदों की सम्पूर्ण संख्या ३५०० है । इसकी भी सभी प्रतियाँ संवत्‌ १७०० 
के वाद की हैं । 

४. लघुतस रूपान्तर--यह छरूपान्तर प्रसिद्ध साहित्यसेवी श्री अगरचंद 
नाइटा की शोध के परिणामस्वरूप प्रकाश में आया है। इस रूपान्तर का 
ग्राकार अरब तक प्राप्त सभी प्रतियों से छोटा है। इसके लिपिकार ने इसकी 
छन्‍्द संख्या केवल १३०० दी है। अध्यायों का विभाजन भी इसमें नहीं 
मिलता । इसका लिपिकाल सं० १६६७ है ओर भाषा भी श्रपेक्षाकृत प्राचीन है। 

नवीन शोधों के आधार पर रासो की एक और प्राचीनतम प्रति का पता 
लगा है जिसका लिपिकाल सं० १४५५ बताया जाता है। किन्तु जब तक यह 
प्रकाश में न आए और सम्बन्धित विषय के गम्भीर विद्वान इस पर अपना मत 
न देदें तब तक उसे प्रामारिकक कंसे माना जा सकता है ? 

हिन्दी में 'रासो' की प्रामाणिकता एवं ऐतिहासिक्ता पर बहुत वाद-विवाद 
हो चुका है श्रोर स्पष्ट रूप से विद्वान इस विषय में चार दलों में बँट गये हैं । 

१. पहला दल तो उन विद्वानों का है जो रासो के वर्तमान रूप को पूर्ण 

प्रामारि।क मानते हैं और चंद को पृथ्वीराज का समकालीन मानते हैं। इस 
दल के विद्वानों में प्रमुख है--पं०« मोहनलाल विष्णुलाल पंड्चा, बा० श्याम- 
सुन्दरदास, मिश्रबन्धु, राव मोहनसिह तथा मथुराप्रसाद दीक्षित झ्रादि । 
... २. दूसरा दल उन विद्वानों का है जो रासो को बिलकुल ही श्रप्रामारिक 
रचना मानते हैं और चंद को पृथ्वीराज का समकालीन भी नहीं मानते । इस 
दल के प्रमुख विद्वान्‌ हैं--कविराज श्यामलद्ान, कविराजा घुरारिदान, डाक्टर 
वूलर, प्रसिद्ध इतिहासकार पं० गौरीशंकर हीराचन्द.ओफा', हिन्दी के प्रसिद्ध 
आचाये पं० रामचन्द्र शुक्ल तथा डा० रामकुमार वर्मा आदि । 

३. तीसरा दल उन विद्वानों का है जो चन्द को पृथ्वीराज का समकालीन 
तो मानते हैं और यह भी मानते हैं कि उसने पृथ्वीराज रासो' की रचना की 
किन्तु उनका कथन है कि प्रथ्वीराज रासो आज श्रपने मूल रूप में प्राप्त नहीं 
है। इस दल के प्रमुख विद्वान्‌ हें--श्रीमुमि जिनविजय, श्री अगरचन्द नाइटा, 
डा० सुनीतिकुमार चटर्जी, डा० दशरथ शर्मा आदि । इनमें से कुछ विद्वानों का _ 
मत यह भी है कि रासो की रचना अपभ्र श भाषा में हुईं होगी ।. क्‍ 

. ४. चौथा दल उन विद्वानों का है जो चन्द को प्रथ्वीराज का समकालीन - . 


प्रथम पत्र---डिगल में बोर रस छह 


तो मानते हैं परन्तु इस बात में विश्वास नहीं करते कि उसने “पृथ्वीराज रासो' 
नामक किसी ग्रन्थ की रचना भी की थी। उनके कथनानुसार चन्द ने जो कुछ 
लिखा होगा फुटकर रूप में ही लिखा होगा । जन प्रबन्धों में जो पद्य प्राप्त हुए 
हैं वे भी फुटकर ही हैं । 

पहले विपक्ष के विद्वानों की मत परीक्षा की जाए । 

रासो के विषय में डा० रामकुमार वर्मा का मत है:-- 

“आबू पहाड़ के राजा 'जेत' और 'शलख' शिलालेखों में कहीं भी नहीं 
मिलते । आराबू पहाड़ पर उस समय धार।वर्ष परमार राज्य करता था जिसका 
उल्लेख कहीं नहीं है । पृथ्वीराज की दक्ति का परिचम देने के लिए अनेक 
राजाओं का उसके हाथ से मारा जाना लिखा है। ग्रुजरात के राजा भीमदेव 
पृ्वीराज के हाथों मारे गये किन्तु शिलालेखों के अनुसार वे सं० १२७२ तक 
जीवित रहे । शहाबुद्दीत गोरी भी पृथ्वीराज के तीर से नहीं मारा गया, संवत्‌ 
१२६० में गककरों के हाथों उसकी मृत्यु हुई। प्रथ्वीराज से १०० वर्ष बाद के 
राजाओों को उसका समकालीन होना लिखा है। चितौड़ के रावल समरसी के 
साथ पृथ्वीराज वी बहिन छएथा का विवाह होना वर्णित है किन्तु समरसी के 
हिलालेख संवत्‌ १३३४५-१३४२ तक के मिलते है । इस प्रकार रासो में ऐतिहा- 
सिक घटनाओ्रों की ही नहीं वरन्‌ तिथियों में भी भूर्ले भरी पड़ी हैं। कपोलकल्पित 
ओर मनमानी कथायें इतनी अधिक हैं कि वे अविश्वसनीय भी है और उनका 
इतिहास से कोई सम्बन्ध भी नहीं जान पड़ता है। 

सबसे अधिक महत्वपूर्ण मत हैं आलोचकों में श्रेष्ठ पं० रामचद्ध शुक्ल 
तथा इतिहासकारों में श्रेष्ठ पं० गौरीशंकर हीराचन्द झ्रोफा के । 

पं० रामचर्र शुबल का रासो के विषय में मत है :--- 

“बात संवत्‌ ही तक नहीं है । इतिहासविरुद्ध कल्पित घटनायें जो भरी 
पड़ी हैं उनके लिए क्या कहा जा सकता है ? माना कि रासो इतिहास नहीं हैं, 
काव्यग्रन्थ है पर काव्यग्रन्थों में सत्य घटनाओं में बिना किसी प्रयोजन के 
उलट-फेर नहीं किया जाता । जयानक का (पृथ्वीराज विजय' भी तो काव्यग्रन्थ 
ही.है। फिर उसमें क्यों घटनायें और नाम ठीक-ठीक हैं ? इस सम्बन्ध में 
इसके अतिरिक्त और कुछ कहने को जगह नहीं कि यह पूरा ग्रन्थ वास्तव 
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में जाली है। रहा प्रदत यह कि प्रथ्वीराज की सभा में चन्द ताम का 
कोई कवि था या नहीं ? अधिक सम्भव यह जान पड़ता है कि पृथ्वीराज के 
पुत्र गोविन्दराज था उनके भाई हरिराज अथवा इल दोनों में से किसी वंशज के 
यहाँ चन्द नाम का कोई भट्ट कवि रहा हो जिसते उतके पूर्जंज ध्ृथ्वीराज़ की 
वीरता श्रादि के वर्शान में कुछ रचना की हो ! पीछे जो “भट्ट भरांत' तैयार 
होता गया उन सब को लेकर और चन्द को पृथ्वीराज का समसामग्रिक 
मान, उसी के नाम पर रासों नाम की यह बड़ी इमारत खड़ी की 
गयी. हो ।' 

रासो की भाषा के विषय में भी शुबल जी के विचार कम उम्र नहीं हैं : 

“भाषा की कसौटी पर यदि ग्रन्थ को कसते हैं तो और भी निराश होना 
पड़ता है क्योंकि वह बिलकुल बे ठिकाने है । उसमें व्याकरण आदि की कोई 
व्यवस्था नहीं है| कहीं-कहीं तो भाषा आधुनिक ढाँचे में ढली सी दिखाई पड़ती 
है । क्रियायें नये रूपों में मिलती है। पर साथ ही कहीं-कहीं भाषा अपने 
असली प्राचीन साहित्य रूप में भी पायी जाती है जिसमें प्राकृत और अ्रपञ्न श 
शब्दों के रूप और विभकितयों के चिन्ह पुराने ढंग के हैं । इस दशा में भाटों के 
वाग्जाल के बीच कहाँ पर कितना अंश असली है इसका निर्णय असम्भव होने के , 
कारण यह ग्रन्थ न तो भाषा के इतिहास के और न साहित्य के इतिहास के 
'जिज्ञासुओं के काम का है ।” 

रासो को जाली एवं अनैतिहासिक प्रमाणित करने के लिए विद्वानों ने जो. 
तक॑ एवं तथ्य दिये हैं संक्षेप में उन्हें इस प्रकार रखा जा सकता है : 

१. रासो में दी हुई तिथियाँ अशुद्ध हैं। वे 'परथ्वीराज विजय एवं 
शिलालेखों में दी हुई तिथियों से मेल नहीं खातीं । 

२. रासो की भाषा कहीं-कहीं इतनी अधिक आधुनिक है कि वह अ्ठारहवीं 
शताब्दी के भी बाद का ग्रन्थ प्रतीत होता है । 

३. रासो में दिए पृथ्वीराज के निकटतम सम्बन्धियों के नाम भी ठीक नहीं 
हैं। जैसे--परथ्वीराज की माता, भाई, पुत्र तथा रातियों एवं प्रमुख सामन्‍्तों के 
विषय में यह बात कही जा सकती है। फ 

४. रासों में वशित चौहानों, प्रतिहारों एवं सोलंकियों की उत्पत्तिसस्वस्धी 

कथा कपोलकल्पित, भ्रमपूर्ण एवं अनेतिहासिक है । 
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४. पृथ्वीराज विजव' 'हमीर महाकाव्य' तथा सुजंन चरित्र' आदि में 
दिये श्रधिकाँश नाम ऐतिहासिक हैं । जब कि रासो में दी हुई चौहानों की 
वंशावली तक भ्रमपूर्ण और अशुद्ध है तथा उसके अधिकांश व्यक्तियों के नाम 
दशिलालेखों एवं उपरोक्त प्रामाणिक पुस्तकों से मेल नहीं खाते । 

६. अन्य प्रामाणिक पुस्तकों में प्रथ्वीराज के राजकवि के रूप में 
किसी प्ृथ्वीभट्ट की चर्चा तो मिलती है परन्तु चतद्र का कहीं नाम 
नहीं है । 

७. रासो में अरबी, फारसी शब्द प्रचुरता से मिलते हैं श्रौर उनकी संख्या 
१० प्रतिशत से भी अधिक है। अरबी, फारसी शब्दों की भप्रचुरता तभी सम्भव 
है जब मुसलमानी शासन स्थापित हो गया हो । संक्रान्तिकाल में उनका आना 
और भाषा में ग्राह्म हो जाना सम्भव नहीं दिखाई देता । 

८. ए्रथ्वीराज के हाथों गुजरात के राजा भीम का मारा जाना धोर 
अनेतिहासिक है । 

९. पृथ्वीराज के जितने विवाहों का वर्णान 'रासो' में है वे अधिकांश 
अनेतिहासिक एवं अप्रामारिक हैं । 

१०. समरसी (समरसिह) के साथ पृथ्वीराज की बहन प्रथा” के पारिग्रहण 
की बात भी बिलकुल कपोलकल्पित प्रतीत होती है। रासो में समरसिह को 
शहाबुद्दीन गोरी के विरुद्ध पृथ्वीराज की ओर से युद्ध-क्षेत्र में वीरगति प्राप्त 
करता दिखाया है किन्तु शिलालेखों के द्वारा समरसिह का एरथ्वीराज की मृत्यु 
के १०९ वष बाद तक जीवित रहना प्रमाणित है । 

११. पं० मोहतलाल विष्णुलाल पंड्या द्वारा 'अनन्द' सम्वत्‌ की कल्पना 
करने पर भी संवतों की अशुद्धि दूर नहीं होती । - पंड्या जी के कथनानुसार 
रासो के दिये हुए सम्वतों में ६१ जोड़ देने से शुद्ध विक्रम सम्बत्‌ निकल ग्राते 
हैं। इस प्रकार प्रसिद्ध इतिहासकार टाड का कथन था कि रासो में १०० वर्ष 
पहले के सम्बत्‌ दिये हुए हैं क्रि्तु इस उपाय से भी रासो के सम्बत्‌ शुद्ध नहीं 
होते । उदाहरणार्थ रासों में पृश्व्चीराज का जन्म सम्बत्‌ १११४ दिया हुआ है। 
१११५ मे अनन्द सम्बत्‌ के अनुसार €१ वर्ष जोड़कर यह सम्वत वि० 
सें० १२९०६ निकलता है। 'एृ्वीराज विजय' के अनुसार सोमेश्वर की मृत्यु के 
समय अ्रथरत्‌ वि० सं० १२३६ में पृथ्वी राज बालक था | वि० सं० १२०६ में तो 
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'बुध्वी राज का पिता भी बहुत छोटा था और अविवाहित था। सं० १२१८ 
के पश्चात्‌ उसने कपू रदेवी से विवाह कियां था इसलिए सं० १२२० से पूर्व 
'घुथ्वी राज के जन्म की कल्पना विलष्ट कल्पना ही होगी। इस प्रकार रासो का 
सम्बत्‌ १११५ तंथा पंड्या जी का वि० सं १२१६ दोनों ही अशुद्ध ठहरते हैं । 
इसी प्रकार और भी कितने ही सम्वत्‌ हैं जो अशुद्ध ठहरते हैं । 
'. ग्रब 'उन तंथ्यों पर भी विचार किया जाय जो रासो के समर्थक उसके पक्ष 
में रखते हैं : 
१. रासो के समर्थकों का प्रमुख तर्क यह है कि रासो एक काव्यग्रन्थ है 
इतिहास ग्रन्थ नहीं, इसलिए ऐतिहासिक तथ्यों को उसमें ढूँढना समीचीन नहीं 
है। कवि लोग तो बात को बढ़ा चढ़ाकर कहते ही हैं, पाठक चमत्कारपूर्ण 
बातों में से अपने काम की बात समझ लेता है । काव्य की पद्धति ही भअत्युक्ति 
की पद्धति है। 
२. विद्वान प्रथ्वीराज विजय महाकाव्य के आधार पर 'रासो' को 
अप्रामारिशक एवं अनैतिहासिक प्रमारित करते हैं जब कि स्वयं उपरोक्त पुस्तक 
की खण्डित प्रति ही प्राप्त है। कौन कह सकता है कि शेष थुप्त पुस्तक में 
रासो के समर्थन में बहुत कुछ तथ्य प्राप्त नहीं होते । : 
३. पृथ्वीराज के विवाह, प्रसिद्ध युद्ध, पुत्र-पुत्री के विषय में जब श्रन्य 
पुस्तकें एवं साधन मृक हैं तो उन्हें श्रशुद्ध कसी समझा जाय। अजशुद्ध वे तभी 
हो सकते हैं जब अन्य प्रमाण-साधनों में भी उनकी चर्चा तो हो किन्तु दूसरी 
तरह हो । 
४. जहाँ तक भाषा का सम्बन्ध है शुक्ल जी भी यह मानते हैं कि प्राचीन 
भाषा के उदाहरणों की भी रासो में कमी नहीं है । 
क्‍ भू. सब से मुख्य बात यह है कि अधिकांश विद्वानों ने रासो का खण्डन 

'मागरी अचारिणी सभा काशी वाले विशालकाय प्रति के आधार पर किया है 
किन्तु वह तो रासो का प्रथम रूपान्तर है जिसमें क्षेपकों एवं प्रक्षिप्त अंश की 
संख्या सर्वाधिक है, बाद के द्वितीय, तृतीय एवं चतुर्थ रूपान्तरों में प्रक्षिप्त स्थल 
निरन्तर कम होते चले गये हैं । भ्रतः केवल एक प्रति को आधार मानकर ही 
रासो के विरोधियों ते अपने तकों का जो चक्रब्यूइ बनाया हैं वह अन्यायसंगत 
एवं अयुक्तियूक्त है । 
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६. इस विषय में तो रासो के कट्टर समर्थक भी अब लगभग एकमत हैं 
कि 'रासो, में समय-समय पर प्रक्षिप्त अंश मिलते रहे हैं। डा० इ्यामसुन्दर 
दास का तो कथन है कि जब केवल ३०० वर्ष पुरानी रामायण में क्षेपकों 
अथवा प्रक्षिप्त श्रंशों की कमी नहीं है तो फिर इतने प्राचीन भ्रन्थ में प्रश्षिप्त 
अ्ंशों का उसी अनुपात में अधिक होना न॒ तो आइचर्य का विषय है और न 
अविश्वास का। 

७. चौहानों के वंश की उत्पत्ति के विषय में रासो की बीकानेर वाली 
लघुतम प्रति में निम्नाँकित पंक्तियाँ मिलती हैं :--- 

बरह्मान जग ऊपनन भूर। 
सानिक राय चहुआन सुर ॥॥ 

( अर्थात्‌ ब्रह्मा के यज्ञ से वीर चोहान मानिकराय उत्पन्त हुआ | ) 

दशरथ शर्मा का कथन है कि अन्य ग्रन्थों में भी यह कथा इसी प्रकार 
मिलती है। रासो के विरोधी विद्वान्‌ 'हम्मीर महाकाव्य' तथा सुर्जन चरित्र 
को प्रामाणिक मानते हैं। इन पुस्तकों में भी चौहान वंश की उत्पत्ति की कथा 
ब्रह्मा के यज्ञ से पुष्कर तीर्थ में हुई, ऐसा वर्णन मिलता है । 

८, रासों की लघुतम प्रति में दी हुई वंशावली में बहुत से ऐसे नाम मिल 
जाते हैं जो प्रामाणिक पुस्तकों तथा शिलालेखों आदि में भी मिलते हैं । 


६. घनिष्ठतम एवं निकटत्तम नामों के भिन्‍न होने के विषय में रासो के 
समर्थकों का कहना है कि अ्रभी तक भी लोगों का घर का नाम कुछ और होता 
है और बाहर का कुछ और । हो सकता है, एथ्वीराज के अ्न्तरंम मित्र होने 
के कारण चन्द ने घर के नामों का ही व्यवहार किया हो ! 

१०, मेवाड़ाधिपति समरसिह और उनके प्रथा के साथ विवाह की बात 
तथा रणाक्षेत्र में शहाबुद्दीन के विरुद्ध लड़ते हुए मारे जाने की थे दोनों घटनायें 
रासो की लघुतम प्रति में नहीं हैं । 

११. श्ररबी श्रौर फारसी के शब्दों के सम्बन्ध में डा० श्यामसुन्दरदास 
का कथन विचारणीय है :--“शहाबुद्दीत गोरी से लगभग पौने दो सौ वर्ष 
पहुले महमूद गजनवी भारत में लूटमार करने शभ्रा चुका था । गजनवी से ३०० 
वर्ष पहले भी सिंध और सुल्तान पर मुसलमानों का अधिकार हो चुका था 
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और वे भारत में अपना ब्यापार करने लगे थे । पंजाब भी मुसलमानी संस्कृति 
से प्रभावित हो चुका था । चन्द लाहौर का निवासी था अतः उसकी बाल्या- 
वस्था से ही ये अरबी, फारसी के शब्द उसके मस्तिष्क में प्रवेश करने लग्रे 
थे । इस कारण चन्द की भाषा में मुसलमानी शब्दों का होना स्वाभाविक है। 
रासो का बहुत सा भाग प्रक्षिप्त है अतः परवर्ती काल में मुसलमानों के आतंक 
के साथ-साथ भाषा पर अरबी-फारसी का आतंक होना भी स्वाभाविक था। 
इस कारण ऐसे शब्दों का प्रतिशत और भी बढ़ गया है । 


१२. कुछ लोगों का यह कहना भी है कि वास्तव में “पृथ्वीराज रासो' 
चन्द ने नहीं लिखा बल्कि और लोगों ने उसे लिखकर चन्द के नाम से प्रसिद्ध 
कर दिया है। पहली बात तो यह है कि यह बात सम्भव नहीं दिखाई देती 
कि कोई दूसरे के यश के लिए परिश्रम करे; दूसरी बात अ्रगर यह मानव 
भी लिया जाय कि कुछ और लोगों ने चन्द के नाम से लिखा तो उससे सी 
यही प्रमाणित होता है कि चन्द अपने समय का इतना प्रसिद्ध और लोकप्रिय 
कवि था कि दूसरे लोग रचवायें उसी के नाम से प्रसिद्ध करना चाहते हैं । 

१३. इतिहासज्ञ परथ्वीराज के बन्दी होने का समर्थन नहीं करते और 
पृथ्वीराज द्वारा शहाबुद्दीव के वध तथा अन्त में झ्रात्महत्या करने की घटना को 
भी प्रमाण-सम्मत नहीं मानते । इसका तो बहुत स्वाभाविक समाधान यह भी 
हो सकता है कि ये सब वर्शान एक तो चन्द ने नहीं किये ( चन्द तो प्रथ्वीराज 
के कार्यवश अर्थात्‌ उसका साथ देने के लिए उसके साथ-साथ ही गजनी चला 
गया- था । “जल्हण पुस्तक हथ्य दे चल गज्जन नृप काज”) उसके पुत्र जल्हण 
ने किये हैं। इसके अतिरिक्त जल्हरणा अपने तथा अपने पिता के आश्रयदाता 
का एक आततायी के हाथ से वध होता नहीं दिखाना चाहता था ( इस प्रवृत्ति 
के प्रमाणगास्वरूप जायसी के पद्मावत का उदाहरण दिया जा सकता है। जहाँ 
कवि रलसिंह का अलाउद्दीन के हाथों वध नहीं दिखाता ) । आत्महत्या की क्‍ 
घटना रासो का काव्यात्मक अन्त कही जा सकती है। यह राष्ट्रीय सम्मान 
का प्रदन है अतः उसे कविता की छाया में ही समकना अधिक न्यायसंगत होगा, 
इतिहास के प्रकाश में नहीं 


कुछ पट्टे और परवाने जो नागरी प्रचारिशी सभा काशी की ओर 
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से प्रकाशित किए गए हैं उनसे भी पृथ्वीराज रासो की ऐतिहासिकता श्रौर 
प्रामारणिकता सिद्ध होती है। 

१५. हाल ही में मुनि जिनविजय को चन्द विरचित रासो के चार प्राचीन 
छुप्पय मिले हैं जिनकी भाषा निश्चित रूप से एुथ्वीराजकालीन कही जा सकती 
है। प्राप्त छप्पयों में से तीन छप्पय विक्ृत रूप में रासो की पुरानी प्रतियों में 
भी मिलते हैं। उदाहरण स्वरूप एक छुप्पय उद्धृत करना श्रप्रासंगिक न 
होगा । 

प्राचीन छप्पय :-- 

इक्कु वाणु पहुबीसु जू पईं कई बासह मुककझों । 
उरभि तरी खड़हड़िउ धीर ककक्‍खलंतरि चुक्कठ ॥ 
बीक्र करि संधीं भंगद सुमेसर  नंदण ॥ 
एहु सु गडिदाहिसशो खणइ खुदइ सइंभरिवण ॥ 
फूड छंडि न जाइ इहु लुब्भिउ करइ पलकउ खल गुलह्‌ ॥ 
न जॉणउं चदबालहिउ कि न वि छट्ूुइ इहफलह ॥॥ 


नागरी प्रचारिणी सभा काशी की प्रति में उपरोक्त छुप्पप जिस रूप में 
मिलता है उसे देख लेता भी कम रोचक न होगा । 
एक बान पुहुमी नरेश केमासहु मुक्‍यों ॥ 
उर उप्पर थरहब्यौं वीर कष्षंतर चुक्‍्यों ॥ 
बियो बान संघान हन्यो सोमेसर नेंदन ॥ 
गाढोौं करि निग्रह्मो बनिव गाड़थों संभरि घन ॥॥ 
थल छोरि न जाय अभागरो गाड़यो गन गहि आगरो । 
इस जंपे चन्द वरहिया कहा निधट्न इय प्रलो ॥ 
इसमें संदेह नही कि अ्रभी तक यह प्रमाणित करने के लिए पर्याप्त सामग्री 
का अभाव है कि प्ृथ्बीराज रासो की वास्तविक प्रति कौन-सी है ? इस दिशा 
में निरस्तर शोधकार्य की आवश्यकता है। किन्तु इतना आवश्यक है कि विद्वानों 
का बहुमत रासो के पक्ष में होता जा रहा है। लोगों का विश्वास है कि चन्द 
कवि प्रथ्वीराज का समसामयिक कवि था और. उसने पृथ्वीराज रासो' 
नामक काव्य अवद्य लिखा था। वह वास्तविक काव्य आज प्राप्त नहीं है! 
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आशा है रासो के क्षीर को विद्वानु लोग एंक दिन प्रक्षिप्त अंगों के मनीर से 
अलग करने में समर्थ हो सकेंगे। प्राप्त पृथ्वीराज रासो भी कम महत्वपूर्णा 
रचना नहीं है । हम डा० ह्यामसुन्दरदास के इन शब्दों के साथ यह निबन्ध 
समाप्त करते हैं : 

“पृथ्वीराज रासो समस्त वीर गाथायुग की सबसे अधिक महत्वपूर्ण रचना 
है.। उस काल की जितनी स्पष्ट कन्नक इस ग्रन्थ में मिलती हैं उतनी दूसरे 
अनेक ग्रन्थों में नहीं मिलती । छनन्‍्दों का जितना साहित्यिक सौष्ठव इसमें 
मिलता हैं अन्यत्र उसका अल्पांश भी दिखाई नहीं देता । पूरी जीवनगाथा होते 
के कारण इसमें वीरगीतों की-सी संकीर्णाता तथा वर्णातों की एकरूपता नहीं 
थाने पायी है 'वरन्‌ नवीततासमन्वित कथानकों की ही इसमें भ्रधिकता है ।' 

प्रशतत ७---रासो' शब्द के उद्गम के विषय में विभिन्‍न विद्वानों के विचार 
उद्धृत फीजिए । | 

उत्तर--'रासो' ग्रन्थ हिन्दी में ही पहले-पहल' मिलते हों ऐसी बात नहीं 
है । रास ग्रन्थों की तो एक सुतिश्चित परम्परा है जो भ्रत्यन्त प्राचीन काल 
से चली आ रही है । इधर साहित्य में जो शोधकाय॑ प्रारम्भ हुआ है उससे 
झनेक 'रास' और 'रासो' ग्रन्थ प्रकाश में आये हैँ । किन्तु 'रासो' शब्द 
का श्रर्थ कया है ? इसके विषय में भिन्‍न-भिन्‍न विद्वानों के अलग-अलग 
मत हैं । 

पं० रामचंद्र शुक्ल रासो की उत्पत्ति 'रसायण' से मानते हैं । वे लिखते 
हैं--“थे ग्रन्थ 'रासो' कहलाते हैं, कुछ लोग इस शब्द का सम्बन्ध रहस्य से 
बतलाते हैं । पर बीसलदेव रासो में काव्य के शअर्थ में 'रसायण' शब्द बार- 
बार आया है| अतः हमारी समर में इसी “रसायण' शब्द से होते-होते “रासो' 
हो गया है ।* ' 

डा० दशरथ शर्मा का इस विषय में कहना यह है कि रासो मूलतः गानृ- 
युक्त नृत्य विशेष से क्रमश: विकसित होते-होते उपर्पक और फिर उपरूपक 
से वीर रस के पद्मात्मक प्रबन्धों में परिणत होगया । 

.. रास शब्द श्रीमदुभागवत में गीत-नृत्यादि. के लिए प्रयुक्त हुआ है.। 
उत्तर भारत में तो आज भी 'रास मंडली” हैं जो कृष्ण के चरित्र को गीत- 
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नृत्यादि द्वारा अभिनीत करती हैं । यह अभिनय 'रास' कहलाता है, तो कुछ 
विद्वानों का कहना है कि यह 'रास' ही. 'रासो का घूल स्रोत है । 

१२ वीं सदी विक्रमीय़ के जैन ग्रन्थ लग्दरास और तालारास' के 
प्रचलन की सूचना, देते हैं :--- । 

“लज्डारसु जहि पुरिसू बिदितिउ वारियइ । 
धतालारासु विदिति न रपथर्णिहि, 
दिवसि थि. लड्डारस्‌ सहूँ पुरिसिंहि ॥ 

स्पष्ठ है कि ये गीतनृत्य प्यु गाररसपरक थे । श्री नामबरसिंह इस .विषय 
में लिखते हैं :-- . 

“इनमें अभिनय ग्रुण देखकर ही संभवतः तत्कालीन आचार्यों ने .इन्हें 
धाढ्य नाटक से भिन्‍न गेय नाटक की  श्रणी में सम्मिलित कर लिया था;। 
हेमचन्द्र ने अपने काव्यानुशासन (5।४) में तथा वाग्भट से भी अपने इसी 
नाम के ग्रन्थ के पहले ही अध्याय में डिम्बिका, भाण, प्रस्थान, शिगक, भाशिका 
प्रेरणा, रामाकी, हल्लीसक, श्रीगदित, गोष्ठी, रागकाव्य आदि के साथ 
'रासक नामक गेयनाटय का उल्लेख किया है। बहुत सम्भव है इन गेय 
त्ाटयों का गीतभाग क्रमश: स्वतन्त्र श्रव्य अथवा पाठ्य काव्य हो गया हो 
और फिर इनके चरितनायकों के. अनुरूप इनमें युद्धऔ-बणशंव का भी समावेश 
हुआ हो ।* 

फ्रेंच विद्वान्‌ गासाँ द तासी' का कहना है कि “रासो' शब्द “राजसूय' से 
निकला है। उनके अनुसार इस शब्द का क्रमश: विकाश इस प्रकार हुआ-- 


राजसूय --राजसू +* रास्‌ >-रासो या रासा । राजसूय यज्ञ या उससे 
सम्बन्धित दिग्विजय की चर्चा होने के कारण इन युद्धपरक रचनाग्रों के वाचक 
'रासो' शब्द को वे राजसूय से निकला हुआ मानते हैं, किन्तु वास्तव में यह 
कथन युक्‍्तियुक्त प्रतीत नहीं होता क्योंकि किसी भी रासो ग्रन्थ में राजसूथ 
बज्ञ की चर्चा तक नहीं मिलती । 

पं० वरोत्तम दास स्वामी "रास काव्यों को मूलतः प्रेमकाव्य मानते हैं 
तथा 'रासो' काव्यों को वीर काव्य । 'रास' के उदाहरण स्वरूप सतेस रास 
तथा 'बीसलदेव रास” का नाम लिया जा सकता है तो “रासो' के लिए “पृथ्वी- 


भ्द साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


राज रासो' या करहिया कौ रायतौ' परन्तु 'भरतेश्वर बाहुबलि रास इसका 
अपवाद कहा जा सकता है क्योंकि 'रास' होते हुए भी वह वीरकाग्प है या 
'उपदेशरसायन रास जो प्रमुखत: नीतिकाव्य है । अतः “रास था रासो' का 
प्रद-धिभाजन अभ्रधिक्र तक्रेवंगत नहीं कहा जा सक्रता। बाद में ऐसे अनेक 
काव्य लिखे गये जिनका नाम तो 'रासो पर था किन्तु उनके वर्ण्य विषय 
विविध थे । 

श्रीयुत नामवरसिह रासो ग्रन्थों के विषय में लिखते हैं:--- 

“राजस्थान में रासो या रास काव्यों की परम्परा डिगल और पिझ्ुल 
दोनों में मध्ययुग के आरम्भ से लेकर आधुनिक युग तक प्रचलित रही और 
इस दौरान में ही 'ध्रथ्वीराज रासो' में प्रक्षेप होता रहा है। अपभ्रद् के 
सनेसरास' और “उपदेशरसायन रास” को छोड़कर परवर्ती काल के प्रायः 
सभी डिज्भल-पिजुल रास और रासो ग्रन्थ चरित काव्य हैं और सब में 
ऐतिहासिकता के साथ अनैतिहासिकता का मिश्रण थोड़ा बहुत है। ईसा की 
१२वीं से १५ वीं शताब्दी के बीच लिखे हुए रास ग्रन्थों में भरतेश्वर बाहुबलि 
रास, जम्बु स्वामीरास, रेवह गिरिरास, कछूली रास गोतमरास, दशार्णभद्र रास 
 बस्तुपाल तेजपाल रास, श्रेणिक रास, पेथड़रास, सतरसिध रास के नाम विशेष - 
उल्लेखनीय हैं। इनमें भाषा तथा काव्य की दृष्टि से 'भरतेश्वर बाहुबलि 
रास बहुत महत्वपूर्ण है। पं० मोतीलाल मेनारिया, श्री अगरचंद नाइटा, 
श्री नरोत्तमदास स्वामी तथा डा० दशरथ शर्मा के विवरणों से राजस्थानी 
के जिन रासो काव्यों का पता चला है उनमें से अधिकाँश १७ वीं शताब्दी 
तथा उसके बाद के हैं। जैसे माधोशस चारणुकृत 'राय रासो' जिसमें राय 
कथा का वर्णन है, संवत्‌ १६१० से सम्बत्‌ १६९० के बीच रचा हुआ बताया 
जाता है । हंगरसी कृत 'छत्रसाल रासो' मेनारिया जी के अनुसार सं० १७१० 
के आस-पास का काव्य है। गिरधर चारणकृत 'संगलर्सिघ रासो भी इसी 
के आस-पास का कहा जाता है। जेन साधु दौलत विजय ( गृहस्थाश्रम का 
नाम दलपति ) क्ृत 'खुम्माण रासो' की भी दो प्रतियाँ प्राप्त हैं उनमें से एक 
का लिपिकाल सं० १७३३ है और दूसरी का सं० १७५६ ।” 

. काशी नागरीप्रचारिणी सभा द्वारा सम्पादित पृथ्वीराज रासो' के परिशिष्ठ 


प्रथम पत्र--डिंगल में दीर रस ५ हू 


भाग में 'रासो' शब्द को संस्कृत के 'रास' या 'रासकः से ही बना हुआ माता 
गया है । संस्कृत में 'रास' शब्द बहु अर्थ वाची है। उसके अर्थ हैं--ध्वनि, 
क्रीडा, श्रृंखला, विलास, गज॑न, नृत्य श्रौर कोलाहल आदि । 'रासक' शब्द 
काव्य या हृश्यकाव्य का बोधक है 

आ्राज भी ब्रजमाषा और राजस्थानी दोनों में “रासो शब्द व्यवहृत होता 
है। इन भाषाओं में 'रासो' का अर्य काव्य, लड़ाई-फंगड़ा, या कफट श्ादि 
किया जाता है। जैसे अमुकर स्थान में 'बड़ो रासो है गयो ।' अ्रत: युद्ध और 
काव्य दोनों का अर्थ बोध कराने के कारण “रासो' शब्द का व्यवहार बीर 
रसात्मक काव्यों के लिए होने लगा । 

प्रबन---८ चन्दबरदाई, पथ्वीराज. दुरसाजी, बॉकीदास, तथा सूर्यमल के 
जीवन का संक्षिप्त परिचय दीजिए तथा उनके काव्य की आलोचना करते हुए 
कबि के नाते उनका स्थान निर्धारित कीजिए 


 चंदबरदाई 


उत्तर--चंद के जीवन के सम्बन्ध में अधिक और प्रामारिक सामग्री 
उपलब्ध नहीं हैं । किन्तु चंद पृथ्वीराज के राजकबि के नाते अत्यन्त प्रसिद्ध हैं । 
कहा जाता है कि चंद का जन्म पंजाब में हुआ था और उसी दिन हुत्ना था 
जिस दिन पृथ्वीराज ने जन्म ग्रहण किया। कहा तो यहाँ तक जाता है कि 
दोनों ने अपनी इह लौला भी एक साथ ही समाप्त की । चंद पृथ्वीराज के 
अ्न्तरंग मित्र और सेनापति थे। रासो की निम्नांकित पंक्ति से दो बातें स्पष्ठ 
हो जाती हैं 

४ पुस्तक जल्हण हथ्य दे चल गज्जन नप काज' 

१. पृथ्वीराज के साथ ही चंद गजनी चले गये श्रतः उनका समकालीन 
होता और अन्तरंग होना तो इस पंक्ति से स्पष्ट ही है । 

२. चंद के पुत्र का नाम जल्हरा था और जल्हण एक प्रतिभाशाली व्यक्ति 

(यों चंद के कई पुत्र थे कितु जल्हण उत सब में सबसे अधिक 
प्रतिभाशाली था ।) 

चंद के पिता का नाम वेश औौर गुरु का नाम ग्रुष्प्रसाद बताया जाता है। 
अजभेर के चौहान इनके यजमान थे । ये लोग लाहौर के रहने वाले थे। 


६० साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पय-प्रदर्शक 


चंद ने, कहा जाता. है, दो विवाह किये थे । .इनकी पहली पत्नी का नाम 
कमला उपनाम मेवा और दूसरी पत्नी का नाम गौरी उपनाम राजोर था। 
रासो की कथा वास्तव में गौरी और चन्द के ग्रश्नोत्तर के रूप में है। गौरी 
प्रइन करती है चन्द उत्तर देते हैं । इस विषय में डा० हजारीम्रसाद द्विवेदी का 
मत भिन्‍न है। उनका कहना है कि रासो की कथा शुक-शुकी के संवाद 
रूप में लिखी गयी । इस सम्बन्ध में डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी का मत उद्धृत 
कुर्ना अनावश्यक न होगा :--+ 
“शुरू में ( प्रथम समय, छंद ग्यारह और आगे ) चंद की स्त्री शंका 
करती है । यह बात एकाएक आजाती है, इसके पहले चन्द्र की स्त्री का कहीं 
उल्लेख नहीं है। ग्यारहवें छंइ के पहले कवि ने विवयवश कह दिया है कि 
वह अपने पूवंवर्ती महाकवियों का उच्छिष्ट कथन कर रहा है । यहीं पर चन्द 
की स्त्री शंका करती है कि यह कैसे हो सकता है। प्रसंग से जान पड़ता है 
कि कथा चन्द और उसकी पत्नी के संवाद रूप में चल रही है, इसके पहले 
उसका कोई आ्राभास नहीं, काफी दूर जाकर प्रश्नोत्तर का क्रम फिर शुरू होता 
हैं। वहाँ स्पष्ट शब्दों में उल्लेख है कि रात्रि के समय तक रस में आकर 
कवि-पत्नी ने पृथ्वीराज की कीति-कथा आदि से अन्त तक वर्णन करते का 
श्रनुरोध किया । बहुत कुछ यह ली बावती के कवि कौतृहल की पतली के 
संभान ही है । लगता है कि इस गाथा को ग्रन्थ के शुरू में आना चाहिए था । 
गाथा इस प्रकार है-- 
... समय इक निसि चन्दे। वास बत्त बहि रस पाई॥। 
दिल्‍ली इस गुनेयं । कित्ती कहो आदि अंताई ॥ 
फिर अ्रचानक पाँचवें समय में संवाद कवि और कविपत्नी के बीच न 
होकर शुक और शुकी के बीच चलने लगता है। शुक्री कह उठती है कि हे 
दुक ! संभलो, हे प्राशपति बताश्नो कि भोला भीमंग के साथ एथ्वीराज का 
वर कंसे हुआ ? 
“सुकी कहै सुक संभरो कहो कथा पतिप्रान । 
पथु भोरा भीमंग पहु किस हुआ बेर वितान ।* 


यहाँ श्रचानक ही शुक का आ जाना कुछ विचित्र सा लगता है। फिर 


प्रथम पत्र--डिगल में बीर रस... पड 


कवि और कविपत्नी कभी नहीं भ्राते । रासो सार के लेखकों ने शुक को कवि 
चन्द ओर शुकी को उसकी पत्नी मान लिया है । पता नहीं किस प्रकार यह 
बात उनके मन सें आयी है । शायद उतके पास कोई ऐसी परम्परा का प्रमाण 
हो । ग्रन्थ से यह नहीं पता चलता कि शुक्र कवि चन्द है श्लौर शुको कविपृत्नी | 
मुझे तो यह भी संदेह होते लगा है. कि 'समय इक निसि चन्दपत्नी--वाली 
गाथा कुछ विक्ृत रूप में आयी है और इसी गाथा में शुक और शुकी की चर्चा 
होनी चाहिए । जो हो उसके शआ गे के दोहे में स्पष्ट है कि वार्तालाप कवि 
ओर उसकी पत्ती में चल रहा है । इसलिए इस अतुमान को दूर तक घसीठना 
अच्छा नहीं जांन पड़ता । अस्तु । 
इसके बाद बारहवें समय में पहले एक छन्द.में तिथि-वार -बता देने के 
बाद शुकी इंछिनी के विवाह के विषथ में प्रश्न करती है:--... 
“जूंपि.सुक्की . सुक पेम.करि, आदि श्रन्त जो बचत्ता। 
इंछिनि. पिथ्थह ब्याहृविधि, सुष्ष सुनते गत्त ॥ 
वैसे तो रासो में पृथ्वीराज के नौ विवाहों का उल्लेख है, पर तीन विवाह 
ऐसे हैं जिन्हें कवि ने विशेष रस. लेकर लिखा है। ये तीन विवाह हैं---इंछिनीं 
दशिब्रता और संयोगिता नामक राजकुमारियों के साथ एरथ्वीराज के विवाह । 
तीनों ही में शुकी ने शुक से प्रइत किया है। शेष विवाहों में ऐसी योजना 
नहीं मिलती । रासो के अन्तिम अंश से स्पष्ट है कि इंछिनी और संयोगिता 
ही मुख्य रानियाँ हैं और अन्त तक ईर्ष्या और प्रतिस्पर्धा का इन्द्र इन्हीं 
में उबलता है। सो प्रमुख विवाहों में एक इंछिनी का विवाह है और इस प्रसंग 
में शुकी का मिलना काफी संकेत पूर्णो है। इछिती का विवाह का प्रसंग 
उत्थापित हुआ है कि तेरहवें समय में अचानक शाहबुद्दीव गोरी के साथ 
लड़ाई हो जाती है । इस प्रकार हर मौके-बे-मौके शहाबुद्दीत प्रायः ही रासो 
में आ घमकता है । यह सत्य है कि ऐतिहासिक कहानी के लेखक के लिए कथा 
का मोड़ अपने वश की बात नहीं होती, कितु प्रसंग का उत्थापन, अवस्थापन 
तो उसके वश की बात होती ही है । यहाँ कवि लाचार मालूम होता है। 
शहाबुद्दोन उसकी गैर जानकारी में ञझ्रा गया जान पड़ता है। मजेदार बात यह 
है कि तेरहवाँ समय जो 'कवि चन्द विरचित रासो' के 'सलष जुद्ध पतिशाह 
_अ्रहेन| नाम त्रयोदश प्रस्ताव है--शुक शुककी के इस संवाद के साथ समाप्त 
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होता है-- 
सुकी संरस सुक उच्चरिय प्रेमसहित आनन्द । 
चालुक्कों सोज्कति सध्यां साहंड में चन्द ॥॥ 

श्रर्थात्‌ वस्तुत: च।लुक्य राज भोरा भीमंग के हराने का प्रसंग ही चल रहा 
था कि बीच में शहाबुद्दीन का अपटी क्षेपण' प्रवेश विशेष ध्यान देने योग्य 
व्यापार नहीं है और सच पूछिए तो में यह बात आपसे छिपाना नहीं चाहता 
कि यह बात मेरे मन में समाई हुई है कि चन्द्र का 'मूलग्रन्थ शुक-शुकी संवाद 
के रूप में लिखा गया था और जितता अंश इस संवाद के रूप में है उतना ही' 
वास्तविक है। विद्यापति की कीति-लता के समान रासो में भी प्रत्येक अध्याय 
के आरम्भ में और कदाचित्‌ अन्त में भी शुक और शुकी की बातचीत उसमें 
भ्रवश्य रही होगी। 

डिविदी जी का कथन है कि यदि विद्वान लोग शुक शुकी संवाद के रूप में 
रासो के सम्पादन का प्रयत्न करें तो 'परवर्ती देसठास अर्थात्‌ क्षेपक अंश अपने 
आप कम होते चले जायेंगे | द 

कहा जाता है कि चन्द के ग्यारह संतान थीं दस पुत्र ओर एक पुत्री । पूत्री 
का नाम था राज बाई । 

चनन्‍द जितने बड़े कवि थे उप्तप्ते भी बड़े सेनापति थे। चन्द अपनी वीरता 
के लिए भी प्रसिद्ध हैं। छेखनी और असि पर इनका समान अधिकार था। 
विरोधी को ज्ञान श्रौर युद्ध दोनों में परास्त करने में चन्द समर्थ थे। डिगल 
साहित्य में इतना विह्वानू, बहुपठित व्यक्ति शायद ही कोई दूसरा हुआ हो । 
चन्द षड़भाषा, व्याकरण, साहित्य, छन्द शास्त्र, ज्योतिष, वेद्यक, संगीत श्रादि 
अनेक विद्याओं में पारंगत थे, कबि तो वे जन्मजात ही थे । 

यदि यह किवदन्ती ठीक मान ली जाए कि पृथ्वीराज और चन्द का जन्म 
और मृत्यु दिवस एक ही है तो इसके अ्तुप्तार इसका जन्म संवत्‌ १२०६ और 
मृत्यु सं० १२४९ ठहरता है । परन्तु अनेक विद्वान इस किवदन्ती को' 
ब्रनेतिहासिक भी मानते हैं । 

अब चन्द के कवि रूप पर भी कुछ विचार किया जाए। सुविधा के लिए 
किसी भी कवि के काव्य को दो भागों में वाँद सकते हँ--१. भाव पश्च, 
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कि ३ 
हि 


२. कला पक्ष । दोनों के सफल सम्मिश्रण का श्र्थ है कवि की 
महानता । 

१, भावषक्ष--चन्द रससिद्ध कवि हैं । वैसे तो चन्द के काव्य में सभी रस 
मिल जायेगे किन्तु वे मुख्यतः श्वृंगार और वीर रस के ही कवि हैं । शझांगार के 
स्थल प्राय: वे हैं जहाँ कवि या तो किसी राजकुमार के रूप का या एथ्वीराज के 
राजकुमारी के प्रति प्रेम का विस्तृत वर्शन करता है। शंगार के स्थल वहाँ भी 
हैं जहाँ पृथ्वीराज दिल्‍ली में भ्रपनी रानियों के साथ प्रेममय जीवन व्यतीत करता 
है या वहाँ जब कि वह किसी युद्ध यात्रा पर जाना चाहता है और राजनियों से 
विदा लेता है। चन्द ने श्यृंगार के वियोग और संयोग दोनों पक्षों का मार्मिक 
वर्णान किया है। परम्परा के अनुसार ऋतु-वर्णांव आदि उसी में आ जाता हैं 
किन्तु चन्द का ऋतु-वर्णान असाधारण काव्य-युक्त और परम्परा-विहित होने 
पर भी अपनी विशिष्टता रखता है । चन्द के कवित्व, उनके श्ूृंगार वैभव और 

उनकी मधुरता, मार्मिकता, सहृदयता एवं सूक्ष्म निरीक्षण के लिए उनके ऋतु- 
वर्णान के पदों का उद्धरण श्रप्रासंगिक न होगा । ये स्थल उस समय के हैं जब 
पृथ्वीराज संयोगिता हरण के लिए कन्नौज जाने से पूर्व अपनी श्रत्य रानियों 
से बिदा लेने जाता है किन्तु विभिन्‍न रानियाँ उसके समक्ष विभिन्‍न ऋतुओं 
का मादक वन कर और यह समम्काकर कि ऐसी मादक ऋतु में पत्नी पति ' 
की अ्रनुपस्थिति में कैसे जीवित रह सकती है उसे रोक लेती हैं । 

इंछिनी वसंत ऋतु का मादक वर्णन करती है और एथ्वीराज से कहती 
है कि जब झाम बौरा गये हों, कदम्ब फूल चुके हों, रात की दीघंता में 
कोई कभी ने आई हो, भँवरे भावमत्त रूम रहे हों, मकरन्द की वर्षा हो रही 
हो, मलय बयार चल रही हो, ऐसे में भी कोई अपनी पत्नी को विरहिणी 
बनाता होगा ! 

“मवरि श्रंब फुल्लिंग कर्दश् रखनी दिध दीसे । 
भंवर भाव भुल्ले अमनत मकरन्द बरीस ॥ 
बहुत बात उज्जलति और मति विरह अगिनि क्िय । 
कुहकुहन्त कलकंठ पत्र राषस अति अगिय ॥| 
पय लग्गि प्रानपति बिनवो नाह नेह मुझ चित घरहु। 
दिन दिन अ्रवद्धि जुब्बन घटय कन्त सन्त न गस करहु ॥ 
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ग्रीष्म में पुण्डी रानी पृथ्वीराज को रोक लेती है। कहती है, जब उत्तप्त वायु 
बह रही हो, तरुणी का क्षीण शरीर ताप से जल रहा हो, दिशायें ध्रक रही 
हों, रक्त सूख रहा हो, शीतलता का .विश्वव्यापी अभाव, हो ऐसे कठिन समय 
में भी आप पत्नी को विरहिणी बनाना चाहते हैं ?” 

घीन तरुति तन तपे नित बाब रन दिन । 

दिसि घारथों परण ले वहि कहो सीत अरध घिन॥॥ 

जल जलंत पीव॑त रुहिर निसि वासर घट्टों । 

कठिन पंथ काया कलेश दिन रयनि संघट्ट ४ 

त्रिय लहै तत्त अष्घर कहै गुनिय ग्रब्ब न संडिये | 

सुनि कत सुमति संपत्ति विपत्ति गीषम गेह न छंडिये ॥। 


वर्षा ऋतु में इच्द्रावती नहीं जाने देती; कहती है, “जब बादल घुमड़-घुमड़े 

कर भरा रहे हों, सजल सरोवरों को देख कर सौभाग्यवतियों के हृदय विदीरं 
हुए जाते हों, कोकिलों के स्वर के साथ प्रेम के देवता शरतंधान कर रहे हों, 
दादुर, मोर, दामिनी, चातक सब के सब वौरी हो गए हों, ऐसे समय में आप 
मुझे छोड़कर जायेंगे 

धन गरजे घरहर पलक नतिसि रन निधद् । 

सजल सरोवर पिष्यि, दियौँ ततछन घन घट्ट । 

जल बददल वरघंत पेम पललहौ निरन्तर । 

कोकिल सुर उच्चर अज्भा पहरन्त पंचसर। 

दादुरह मोर दामिनति दसय श्ररि चवल्थ चातक रठय। 

पावस अवेस बालस न चलि विरह अगिनि तन तप घटय ॥ 

धुमड़ि घोर धन गरजि करत आडस्थर अम्बर । 

'प्रत जलधर घसत धार पथ पथिक दिगम्बर ॥ 

भभकित द्विग सिसु मझ्िग समान दसकति दामिनि द्विसि। 

विदरत चात्रग चुबत पीय दुष्षंत सम॑ निसि 

ग्रीषक्म विरहुहुस लता तन परिरभन ऋतसेन हरि ॥| 

सज्जन काम निप्ि पंचसर परवस प्रिय न प्रवास करि 

द्विग भरति धूमिल ज्रति भूमिल कुमुद चिम्भल सोभिलं। 
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द हुम अद्भ वल्लिय ससि हल्लिम कुरिल कंठह कोकिल। 
का है ' कुसुमन्ज कुन्ज सरीर सुभ्यर सलित डुम्भर सहय ॥॥ 
हि _सेद रोर दादुर मोर नवृदुर बनसि बद्दरि बहुय॑ । 
रा . भम ऋमकि विज्जल काम किडजल अवनि सज्जल कहय॑॥ 
आम] पष्पीह चीहति जीय जंजरि मोर मंजरि महय॑ । 
हे । द बगपगति फ्रिगनि निसि सुरद्धन भय अपय निसि हुहयं । 
हक मिति हँस हसि सुवास सुन्दरि डरसि झ्रानन सिद्य॑ ॥ 
है | ... “उपरोक्त उद्धरण--भाव चमत्कार के ही नहीं, भाषा-चमत्कार के भी 
#.. उदाहरण है। अनुकूल ध्वनियों का ऐसा सामञ्जस्य अन्यत्र दुर्लभ है। उपरोक्त... 
अब ऋतु-वर्शन के पद चन्द की महानता एवं रससिद्धता की उच्च स्वर से घोषणा 
. करते हैं। द हि 
... भावपक्ष की विश्वेषतायें बिना वीर रस के उद्धरण दिएं अधूरी रह 
हे .. जाय॑ंगी क्योंकि चन्द वीर रस के तो महान कवि हैं । उनका वीर रस का 
|. वर्शन जितना सजीव, आकर्षक और मासिक है उतना शायद ही किसी कवि _ 
5 का हो। चन्द के युद्ध-वर्णत में स्वाभाविकता और सजीवता इसलिए है कि .... ० 
चन्द ने यह वर्णन कल्पना के बल पर कमरे में बन्द होकर नहीं लिखा था... 
.।.. अपितु स्वयं युद्ध में भाग केकर सूक्ष्म निरीक्षण द्वारा लिखा है । चन्द के . 
. युद्ध बर्णात में भाषा रसानुकूल होने के कारण भावोद्रेक या भावोन्मेष में 2 
. सहायक होती है । उनके वर्णानों के द्वारा पाठक के समक्ष ग्ुद्ध की स्थली नाचने... 
. लगती है । पाठक कल्पना के पथ पर युद्ध का भयंकर प्र सजीव चित्र देखने ४: 
 संगता है। . वा था द हर ला 
: ४५ + घग्घर नदी के 220 तह का किक 7 कक 
इक जप भूमि परचौ तत्तार, मारी कम्ंत प्रहारे। 
... एक घाव दोइ टूक, परे धारन मुहुघारे॥ 
....... पुर बज्जे बुरतार, चसकि चामण्ड चलायौ। 
....._ भर बश्थ सिर हथ्थ, एक बहु लष्यन घायोत 
7. जब परे बूंद तबबीर हुआ, संत्तवरोताइव बरै। 7 ० 
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धपी सेव सुरतान, मसट्टि छंड्टी चावहिसि। 
सनु कपाट  उद्धर॒ुयों, कहू फुट्टिय दिसि बिदिसि ॥ 
सार मार म॒ुष किनन, लिन्स चांड उपारे । 
परे सेन सुरतान, जास इबकह परि धारे ॥ 
गल बथ्थ धत्त गाढ़ों ग्रह्मो, जानि सनेही भिट्टयों । 
चामंडराय करि वर कहर, गौरी दल बल कुट्टयों ॥ 
>< अर हे 
मचे कह कहं बहै सार सारं, चसक्‍्के चमक्क करार सुधारं। 
भभक्क भभवक्‍्क बहै रत्तधारं, सनककें सनकक्‍के बहुँ बान भारं। 
हबक्के हबक्कें बहँ सेल भेलं, हलवकें हलक्कें मची ठल ठल॑।॥॥ 
कुक कक फटी सुरतान ठान, बको जोगमाया सु श्रप्पं थान॑ । 
बहै चट्ट पद उलट उलहु, कुलट्टा धर श्रप्प श्रप्प उहद् । 
दडकक्‍्क॑ बजे सथ्य मध्य सुद्र, कडक्‍्क॑ बज सेना सुघट्र ॥ 
बहै हथ्थ परमार सिरदार सारं, परे सेन गोरी बहै रत्तधारं। 
परच्ों षान निसुर्रात सेना सहित्त , हुओ सूर सध्यान दिल्लेस जित्त ॥| 
उपरोक्त पदों से चन्द की बीर-रससिद्धता भी स्पष्ट हो गयी होगी । 
रासो की भाषा में कई परिवर्तन परिलक्षित होते हैं । वह सर्वत्र एक सी 
नहीं है । रासो की भाषा में कारकों की संयोगात्मक और वियोगात्मक दोनों 
ग्रवस्थायें मिलती हैं । संज्ञाश्रों के साथ जिन विशिष्ठ विभक्तियों का प्रयोग हुप्ना 
है, वे निम्न लिखित हैं :-- 
करण--सम, सों, तें, ते, त । 
सम्प्रदान - सम, सों, प्रति । 
अपादान--पास, कहाँ, को । 
सम्बन्ध--कत, को, के की, के, केरी, करो । 
ग्रधिकरण---मद्धि, सधि, मक्ि, मांहि, माहि, महि, महिं, में, में, 
पर, में । 
अब कलापक्ष का विवेचन किया जाए । 
कलापक्ष--कलापक्ष का श्रर्थ है भाषा, छन्द, ग्रलंकार एवं प्रभिव्यक्ति की 
गली । चन्द को षड़भाषाविद्‌ कहा गया है। यह ठीक भी प्रतीत होता है क्योंकि 
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उनकी भाषा से इस बात के उदाहरण मिलते हैं कि वे चाहें तो संस्कृत-गर्भित, 
चाहें प्राकृत या अपभ्रश ग्भित या झुद्ध डिंगल में समान सरलता के साथ लिख 
सकते थे। चन्द की भाषा में संस्कृत, प्राकृत, अ्रपम्नश तथा राजस्थानी के शब्द 
अधिक मिलते हैं । उनकी रचना में अरबी, फारसी शब्द भी पर्याप्त संख्या में 
मिलते हैं। चन्द की भाषा की सब से बड़ी विशेषता है उसका रसानुकूल होना । 
गब्दों में भी ध्यन्यात्मकता तथा एक अद्भुत प्रवाह चन्द की भाषा में स्पष्ट हृष्लि- 
गोचर होता है । 


छन्द--छन्दों के तो चन्‍्द सम्राट हैं। जितने छन्दों पर चन्द्र का भ्रधिकार 
है, उन्होंने जितने छन्दों का प्रयोग किया है शायद ही किसी अन्य कवि ने इतने 
अधिक छन्दों की सफलतापूर्वक रचना की हो । चन्द को दोहा और कवित्त (छप्पय ) 
दो छन्द विशेष प्रिय हैं। छप्पय (कवित्त) उनकी टक्कर के आजतक कोई न लिख 
सका । वेसे चन्द की कृतियों में यों कहीं-कहीं छनन्‍्दोभंग मिलता है परन्तु इसमें 
चन्द से अधिक दोष काल और लिपिकारों का है। चन्द छन्द के पण्डित तो हैं 
ही, पारखी भी बड़े.उद्भट हैं । उन्होंने भावानुकूल और रसानुकूल छन्द परिवर्तन 
किया है । चन्दबरदाई ने जिन छन्‍्दों का प्रयोग किया है उनमें कवित्त (छप्पय ), 
दृहा, तोमर, त्रोटक, गाहा, साठक, बथुओआआ, भ्रुजंगप्रयात, पद्धरी, भुुजंगी, रसवला, 
गुरिल्ल, अरिल्ल, मलया, हनुवात, विराज आदि प्रम्मुख है । 


झलंकार---जहाँ तक अलंकारों का प्रशन है, चन्द ने अलंकारों के लिए अलंकार 
का प्रयोग कभी नहीं किया । जहाँ स्वाभाविक रूप में अलंकार झा गए हैं, आ 
गये हैं । चंद की रचना में उपमा, उत्प्रेक्षा और रूपक अलंकारों की प्रमुखता है। 
वास्तव में बात यह है कि उपरोक्त अलंकार चमत्कार-प्रधान न होकर अथे- 
गाम्भीयं और भावोन्मेष के गुण से युक्त होते हैं । अनुप्रास का भी प्रचुर प्रयोग 
चन्द ने किया है। चन्द में भाषा का वह संगीत भी है जो विद्यापति, पद्माकर, 
भूषण, रत्नाकर आदि प्रथम कोटि के कवियों में मिलता है । चंद के भाषा- 
चमत्कार, भाषा-प्रवाह, अनुप्रास, ध्यन्यात्मकता, संगीतात्मकता झ्रादि के लिए 
उनके वर्णत के निम्वांकित पद को पुनः उद्धृत करने का अपराध करना भी बुरा 
नहीं लगता। निम्तांकित पद इस बात की उच्चस्वर में घोषणा करता है कि चन्द 
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प्रथम कोटि के कवियों में स्थान पाने के अधिकारी हैं। वे महान भाषा-शिल्पी 
और महानतर भावज्ञ हैं । वर्षा वर्णान के इस उद्धरण के साथ हम यह निबन्ध 
समाप्त करते हैं। अनुप्रास, संगीत तथा ध्वन्यात्मकता की दृष्टि से रेखांकित शब्द 
विशेष ध्यान देने योग्य हैं । । 
द्विग भरित धूमिल जुरित भूमिल कुमद मिझल सोभशितं। 

के आओ बयां 
द्रम अंग वल्लिय सौस हल्लिय कुरिल कंठह कोकिलं ॥ (वृत्त्यनुप्रास) 
कुसुमंज कुजि सरीर सुकर सलित दुककर सहय । 


नंद रोर दददुर मोर नद॒दुर बनसि बहरि बहये ॥ (वृत्त्पनुप्रत्त) 


जल. करन्‍न्‍ममक अडनन जनक फनाना।+ 


द्‌ तब च्छ 
भाम भमकि विज्जल काम किजल्‍ल अ्रवनि सज्जल कहय॑ । 
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पप्पीह चीहति जीह जंजरि मोर मंजरि महूय॑ । 
है| 


उडुू दर 


जगमगति सिगनि निसि सुरंगनि भय अभय हुहयं । 
मिति दस इसे सुबास सुन्दरी उरसि झआनन सिदय ॥। 


पृथ्ची राज 


_वृथ्वीराज का जन्म वि० सं० १६०६ मार्गशीर्ष में हुआ था । इनके पिता 
का नाम कल्याणमल और पितामह का नाम जतसी था । वसे पृथ्वीराज 
बीकानेर राज्य के संस्थापक इतिहास प्रसिद्ध राव बीका जी के वंशज हैं। 
पृथ्वीराज अकबर के दरबार में थे और प्राय: आगरा में ही रहते थे । इनके बड़े 
भाई महाराज रायसिंह भी अकबर के प्रसिद्ध सेवापति थे । प्रथ्वीराज प्रतिभा- 
गाली कवि तो थे ही साथ ही बड़े विद्वान भी थे । दर्शनश्ास्त्र, ज्योतिष, छुंद- 
शास्त्र, संगीतशास्त्र तथा साथ ही साथ संस्कृत-साहित्य के ये प्रकांड विद्वान्‌ थे। 
पृथ्वीराज उच्चकोटि के भक्त भी थे। भक्तप्रबर नाभादास ने पृध्वोराज का नाम 
अपनी भक्तमाल' दामक प्रसिद्ध पुस्तक में दिया है और इनकी बड़ी प्रशंसा 
की है। 

“सर्वेया” गीत, इलोक, बेलि, दोहा! गुण नवरस । 
पिगल काण्य प्रमाण विजिध विधि गायो हरिजस ॥ 
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परि दुख विदुष सइलाध्य बचन रसना जु उचार | 
गर्थ विधित्रन मोल सबे सागर उद्ारे ॥ 
रुक्मिणी लता वर्णन अनूप वाशीश वदन कल्याण सूच । 
नरदेव उभय भाषा निपुण प्रथीराज कविराजहुब ॥ 
अकबर स्वयं प्रथ्वीराज का बड़ा आदर करते थे । प्रध्वीराज को यह 
विशेषता थी कि राज्याश्रित होते हुए भी चापलूस नहीं थे । जो मन में आता 
था निर्भय होकर कहते थे। एक बार की घटना है कि महाराणा श्रताप ने 
कठिनाइयों से तंग आकर अकबर को एक संधिपत्र लिखा । अ्रकबर के हर्ष का 
फिर क्या ठिकाना, लगा दरबार में ही डींग मारने । पृथ्वीराज से यह सहन नहीं 
हुआ । उन्होंने तुरत्त आत्मविश्वास के साथ प्रतिवाद किया और कहा :--- 
“जहाँपनाह सागर मर्यादा, हिमालय गौरव और सूर्य तेज को भले ही छोड़ 
दें परन्तु शरीर में बल, नसों मेँ रक्त और हाथों में तलवार रहते तक प्रताप 
अपने प्रण को कदापि न छोड़ेंगे, आपकी अ्धीनता कदापि स्वीकार न करेंगे । 
मेरा हृढ़ विश्वास है कि मेवाड़ श्रौर भारत का ही क्‍या समस्त संसार का राज्य 
भी यदि प्रताप के पांवों तले रख दिया जाय तो वह उसे भी ठुकरा देंगे। 
स्वतंत्रता के सामने प्रताप की हृष्टि में राज्य-सम्मान, राज्याधिकार और 
राज्यवैभव का कोई मूल्य एवं महत्व नहीं है ।*' 
पृथ्वीराज ने स्वयं बात का पता लगाने की श्राज्ञा चाही और एक पत्र प्रताप 
क्रो लिखा जिसका ऐतिहासिक महत्व है । उसमें उन्होंवे लिखा कि “प्रताप ! 
यदि तुम्हीं पराधीनता की बेड़ियाँ अपने गले में पहन लोगे तो ये सारी हिन्दू जाति 
जो आज विपन्न होते हुए भी केवल तुम्हारे भरोसे गवन्नित मस्तक लिए खड़ी 
है किसकी ओर देखेगी ।” पृथ्वीराज ने यह भी लिखा कि आज का दिल, यदि 
आपके पत्र की बात ठीक है तो, मेरे लिए जीवन का सबसे बड़ा दुर्भाग्यपूर्ण दिन 
है । इसके अतिरिक्त उन्होंने महाराणा प्रताप को यह भी समझाने का प्रयत्न 
किया कि उन के आत्मसमर्पण कर देने से उनके जीवन भर का तप, यश, वीरता 
और साधना समाप्त हो जाएगी--ब्यर्थ हो जाएगी । लोग उन्हें साधारण व्यक्ति 
समभने लगेंगे । राजपूती आन, माता के दूध और पत्नी के सिंदूर के नाम पर 
पृथ्वीराज ने प्रताप से प्रार्थना की कि वह अ्रकबर के दरबार में पहुँचे पत्र के प्रति 
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अपना असम्बन्ध घोषित कर दें। प्रताप पत्र से इतने अ्रधिक प्रभावित हुए कि 
उन्होंने अकबर से कहला भेजा कि वह पत्र जाली है । उससे उनका कोई सम्बन्ध 
नहीं है और सदा की भाँति तब भी वह उस का स्वागत समरांगण में करने के 
लिए सर्देव प्रस्तुत है । अकबर की सम्पूर्ण आशाओं पर पानी फिर गया । इस 
इतनी बड़ी घटना का श्रय वास्तव में पृथ्वीराज को ही है । 


एक बड़ी विचित्र बात यह है कि अकबर के दरबार में रहते हुए भी 
पृथ्वीराज ने कभी भी प्रताप के विरुद्ध एक पंक्ति भी नहीं लिखी । इतना ही 
नहीं, अकबर की प्रसन्‍्तता या शअ्रप्रसन्‍तता की चिन्ता किए बिना उन्होंने 
सदेव प्रताप की प्रशंसा में अपनी प्रतिभा का सदृपयोग किया । प्रताप उन दिनों 
एक राजपूत नरेश के रूप में नहीं वरन्‌ झाततायी एवं उत्पीड़क विदेशी विधर्मी 
मुसलमानों के विरोधी होने के कारण भारतीय स्वतंत्रता के एक मात्र प्रतीक 
थे । इसलिए उस काल के विभिन्‍न राज्याश्रित कवियों ने प्रताप की प्रशंसा 
करके अपना पाप प्रक्षालन किया है । ऐसा तो शायद हिन्दू या अहिन्दू एक भी 
कवि नहीं मिलता जिसने प्रताप की अप्रशंसा या निन्‍दा की हो । एथ्वीराज के 
प्रताप की प्रशंसा के कुछ दोहे यहाँ उद्धृत करना अप्रासंगिक न होगा । उन 
दोहों से अकबर और प्रताप की अनायास तुलना हो जाती है श्रौर कवि की 
निर्भवता एवं स्वदेशाभिमान पर प्रकाश पड़ता है:--- 


माई एहड़ा पुत जण, जेहणा राण प्रताप । 
अकबर सूृतो औंकके, जाण सिराणों साँप॥। 


( है माता राणा प्रताप जैसे पुत्रों को जन्म दे जिनको सिरहाने का साँप 
समभ कर श्रकबर सोते-सोते चौंक उठता है अर्थात्‌ अकबर जैसा चक्रवर्ती 
सम्राट भी उससे भयभीत रहता है । ) 

अकबर समद अथाहू, सूरापण भरियों सजल । 
मेवाड़ो तिण माँह, पोयण फूल प्रताप सी॥ 


( अ्रकबर वीरता रूपी जल से भरा अथाह समुद्र है किन्तु महाराणा प्रताप 


. उस समुद्र में भी कमल के फूल के सहश है भर्थात्‌ वह अकबर के प्रभाव से . 
आक़रान्त नहीं है उससे स्देव ऊपर रहता है। ) 
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चम्पो चीतोड़ाह, पोरस तणों प्रताप सी। 
सौरभ श्रकबर साह, अ्रडियल झ्राभड़ियों नहीं ।। 

( श्रकबर, महाराणा प्रताप के सौरभ से युक्त पराक्रम रूपी चम्पे के वृक्ष 
पर नहीं आता | प्रसिद्ध है कि चम्पा के पास जाने पर भौरे की मृत्यु हो जाती 
है, अकंबर भी जानता है कि महाराणा का नेकटच मेरे जीवन नाश का कारण 
होगा । ) 

पृथ्वीराज ने दो विवाह किये थे। इनकी पत्नी का नाम लालादे था । 
लालादे परम लावण्यमती, सुशीला एवं पतिपरायरणा स्त्री थी। प्रथ्वीराज उन्हें 
प्राणों से भी अधिक प्रेम करते थे किन्तु लालादे की अ्रसमय मृत्यु ने पृथ्वीराज 
के सुखपुृर्ण जीवन को दुःख के ब्मश्ञान में बदल दिया । पृथ्वीराज ने दूसरा 
विवाह किया। उन्हें श्राशा नहीं थी कि अब लालादे का अभाव कभी दूर हो 
सकेगा किंतु कभी-कभी सत्य कल्पना से अधिक आ्राश्वयंजनक होता है । इनकी 
नयी पत्नी जेसलमेर के रावल हरराज की कन्या चाँपादे रूप ग्रुण में पहली' 
पत्नी से भी बढ़-चढ़कर निकलीं और उन्हें पाकर पृथ्वीराज सब कुछ भूल गये । 
विशेष बात यह भी थी कि चाँपादे एक अच्छी कवयित्री थीं। पति-पत्नी 
काव्य-चर्चा में अ्रपना समय बिताते थे । 

एक दिन प्रथ्वीराज बालो में कंधी कर रहे थे कि उन्हें भ्रपनी दाढ़ी में 
एक सफेद बाल दिखाई दिया । उन्होंने उसे तोड़कर फेंक दिया। चाँपादे छिप 
कर इस लीला का आनन्द ले रही थी और मूँह फेर कर हँस रही थी। 
अचानक पृथ्वीराज ते उसका प्रतिबिम्ब देख लिया और लज्जा मिश्रित स्वर 
में निम्नांकित दोहा कहा:--- 

पीथल धोला आबिया, बहुलो लग्गी खोड़ । 
कासण मत्त गयंद ज्यूँ, ऊभी मुक्ख मरोड़ ॥। 

( हे इथ्वीराज ! बड़ा खोट यह हुआ्ना है कि तुम्हारे सफेद बाल आरा गये 
हैं। तुम्हारी प्रेमिका मस्त हाथी के समान खड़ी हँस रही है। शअर्थात्‌ मेरी 
वृद्धावस्था के कारण यह म्रुक से विरक्त हुई प्रतीत होती है । ) 

पृथ्वीराज की ग्लानि मिटाने के लिए चॉँपादे ने प्रत्युत्तर में तुरन्त यह 
दोहा कहा:--- 
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हल तो धूना धोरियाँ, पन्‍थज गगर्घाँ पाव । 
नरां तुरां अर बनफरला, पक्‍काँ-पक्‍्काँ साव ॥। 

( हल के लिए अ्रभ्यस्त और पुराने बेल अच्छे रहते हैं और मार्ग चलने में 
भी पुराने (अ्रभ्यस्तं) पैर ही अधिक काम के होते हैं । इसी प्रकार आदमी, घोड़े 
ओर वन के फल पकने पर ही रस देते हैं अर्थात्‌ वे बढ़ती हुई भ्रवस्था के साथ 
श्रेष्ठतर होते जाते हैं । ) 

पृथ्वीराज के विषय में कितनी ही किवदंतियाँ प्रसिद्ध हैं। कहते हैं एक 
बार श्रकबर ने इनसे पूछा “तुम्हारे तो कोई पीर वश में मालूम होता है, 
बताओ तुम्हारी मृत्यु कब और कहाँ होगी ?” प्रृथ्वीराज ने उत्तर दिया “मथुरा 
के विश्वान्त घाट पर और उस समय एक सफेद कौवा प्रकट होगा ।” पृथ्वीराज 
की बात को असत्य सिद्ध करने के लिए अ्रकबर ने उन्हें राजकार्य के मिस भ्रटक 
पार भेज दिया किन्तु इसी बीच में एक बड़ी विचित्र घटना घटी । एक भील 
एक दिन. चकवा-चकवी के एक जोड़े को दिल्‍ली के बाजार में बेचने के लिए 
लाया । पक्षियों को एक साथ बन्द देख किसी ने विनोद में पूछा--“रात में 
तुम कहाँ थे ।” सहसा दोनों पक्षी मानव भाषा में बोल उठे--इसी पिजरे 
में ।” अ्रकबर तक इस घटना की खबर पहुँची । अ्रकबर ने तुरन्त उस भील को 
दरबार में ब्रुलाया और कहा कि भील ने यद्यपि इन्हें शत्र्तावश ही बेचने के 
लिए पकड़ा था परल्तु ऐसे शत्रु पर तो करोड़ों मित्र भी नन्‍्यौछावर हैं। नवाब 
खानखाना रहीम ने, जो उस समय वहीं उपस्थित थे, अकबर के भाव को 
निम्नांकित शब्दों में व्यक्त किया :--- 

सज्जन वारूं कोड़धाँ या दुर्जन की भेंट ॥ 

किन्तु बहुत प्रयत्न करने पर भी खानखाना इसकी दूसरी पंक्ति न बना 
सके । भ्रन्त में हारकर अकबर ने प्रृथ्वीराज को बुलाने की सूचना भेजी । एथ्वी- 
राज ठीक पर्वहवें दिन मथुरा पहुँचे । उनकी मृत्यु की घड़ी सस्निकट थी । 
मरने से पहिले उन्होंने श्रकबर को एक पत्र लिखा जिसमें अधूरे दोहे की दूसरी 
पंक्तिभी थी और शांतिपूर्वक प्राण त्याग दिये । उनकी मृत्यु के समय एक 
सफेद कौवा वहाँ प्रकट हुआ । अकबर के भेजे हुए कर्मचारियों ने यह घटना 
अपनी आँखों से देखी और अ्रकबर से जाकर ज्यों की त्यों कह दी । दोहे की 
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दूसरी पंक्ति जो पत्र में उन्होंने लिखी थी, इस प्रकार थी :--- 
“सज्जन वारूं कोड़धाँ, या दुर्जन की भेंट । (प्रथम पंक्ति) 
रजनी का मेला किया, वेह के अ्रच्छूर सेट ॥।”” (पृथ्वीराजकृत ) 
यह घटना वि० सं० १६५७ की है। 

पृथ्वी राज ने डिंगल भाषा में कई पुस्तक लिखी हैं किन्तु उन सब में 'वेलि 
किसन रुक्मिनी री' श्रेष्ठ है। इसके भ्रतिरिक्त दशरथ रावउत, वंसदे रावउत, 
तथा गंगा लहरी नामक ग्रन्थों की भी रचना उन्होंने की । प्रेम दीपिका तथा 
श्री कृष्ण रुक्मिणी चरित्र' नामक ग्रन्थों के लेखक भी यही बताये जाते हैं | 
'वेलि किसने रुक्मिनी री निश्चित रूप से प्रध्वीराज की सर्वश्रेष्ठ रचना है | 
इनकी यह रचना श्रूंगाररस प्रधान है श्लौर इतनी अधिक सफल एवं मार्मिक 
है कि हिन्दी में भी शायद ही कोई खण्डकाव्य इस कोटि का निकले । श्रीयुत 
मोतीलाल मेनारिया का इस ग्रन्थ के विषय में कथन है :--- 

“वेलि किसन रुक्मिनी री” इनकी सर्वोत्कृष्ट रचना है | यह एक खंड- 
काव्य है जो ३०४ छंदों में समाप्त हुआ है । इसमें श्रीकृष्ण के साथ रुक्मिणी 
के विवाह का वर्णान है और भाव, भाषा, माधुय, ओज और विषय सभी हृष्ठियों 
से अपने रंग-ढंग का श्रप्रतिम है। हिन्दी में तो ऐसा प्रौढ़ और काव्यांगों से 
परिपूर्ण खण्डकाव्य अभी तक एक भी नहीं लिखा गया । इसकी भाषा बहुत 
प्रौढ़, परिमारजित एवं ललित है और कविता इतनी भावमयी, इतनी सरस और 
इतनी कलापूर्ण है कि पढ़ते ही मन मुग्ध हो जाता है । कुछ लोगों का कहना 
है कि डिगल वीररस के लिए जितनी उपयुक्त है उतनी श्रृंगार रस के लिए 
नहीं। परन्तु यह उनकी श्रांति है। प्रथ्वीराज का यह ग्रन्थ इस बात का 
ज्वलन्त उदाहरण है कि डिगल में श्रृंगार की भी अत्युच्च सुमधुर, प्रौढ़ और 
विशिष्ट रचना हो सकती है । 

एृथ्वीराज एक रससिद्ध कवि हैं । शंगार तथा वीर के अतिरिक्‍न इनकी 
रचनाओं में अन्य रसों का भी सुन्दर परिपाक मिलता है। इनके दोहे इतने 
ओजमगुण विशिष्ट एवं वीररस पूर्ण होते है कि पाठक एक बार आन्दोलित हो 
जाता है, वह कविता के साथ बह जाता है। अपने वीर रस के कारण एथ्वीराज 
' रॉजस्थाच में सर्वत्र प्रसिद्ध हैं। प्रसिद्ध इतिहासकार कनेल ठाड का इनके 
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विषय में कथन है कि “पृथ्वीराज की कविता में दस हजार घोड़ों का बल है। 
पृथ्वीराज को इन विशेषताओ्रों के अतिरिक्त सब से बड़ी विशेषता है--- 
इनका राष्ट्रीय हृष्टिकोग । श्रकबर के आ्राश्चित होते हुए भी इन्होंने महाराणा 
प्रताप की मुक्त कंठ से प्रशंसा की है, उन्हें हिन्दू जाति का उद्धारक और 
महापुरुष बताया है। जीवन भर पृथ्वीराज ने अकबर के कुक्ृत्यों में कभी 
सहयोग नहीं दिया । उनके कुछ दोहों से तो अकबर के प्रति उनकी घुणा और 
आक्रोग तक व्यक्त होता है । 
इनकी वीर रस की रचना के कुछ उदाहरण देना प्रसंगानुकूल ही होगा-- 
( यहाँ उद्धृत दोहों का अर्थ 'डिगल की कुछ महत्वपूर्ण कवितायें के 

अन्तर्गत दिया जायगा । ) 

धर वॉकी दिन पाधरा, मरद न मूक साण ॥ 

घणं नरिंदा घेरियो, रहे गिरंदा राण ॥१॥ 

पातठ पाघ प्रमाण, साँसीं साॉँगाहर तणी 

रही सदा लग राण, अ्रकबर सं ऊभी श्रणी ॥२॥ 

अइरे अकबरियाह, तेज तुहालो तुरकड़ा । 

नस नस नीसरियाहु, राण बिना सह राजबी ॥३॥ 

सह गावड़ियो साथ, एकड़ बाड़े बाड़ियो 

राण न मानी नाथ, ताँड साँड प्रतापसी ॥४॥॥ 

पहु गोधल़िया पास, झआव्ट था श्रकबर तणी 

राणो घिसे न रास, प्रधठो साँड प्रतासी ॥५॥ 

वाही राण प्रतापसी, बरछी लघपच्चांह 

जाणक नागण नीसरी, मुँह भरियो बच्चाहु ॥६॥ 


दुरसा जी 
दुरसा जी का जन्म वि०सं० १५६२ में मारवाड़ राज्यान्तर्गत घूंदला 
नामक ग्राम में एक निर्धन चारणा परिवार में हुआ था। ये श्राढ़ा गोत्र के 
चारण थे । इनके पिता का नाम मेहाजी और पिता का नाम अमराजी था । 
बहुत ही छोटी अवस्था ( ६ वर्ष ) में इनके पिता का देहावसान हो गया 
अतः दुरसा जी को बाल्यकाल में ही एक किसान के यहाँ नौकरी करनो 
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पड़ी । किवदन्ती है कि एक बार जब दुरसा जी किसान के खेत में काम कर 
रहे थे ठाकुर प्रतापसिंह ( महाराणा प्रताप नहीं ) उधर निकले । उन्होंने 
दुरसाजी से कुछ देर तक बातें कीं। ठाकुर साहब बात करते समय दुरसाजी 
से इतने प्रभावित हुए कि उन्हें होनहार व्यक्ति समककर अपने साथ ले आए । 
ठाकुर साहब ने इनकी शिक्षा-दीक्षा का उचित प्रबन्ध कंरा दिया। जब दुरसाजी 
पूर्ण शिक्षित हो गये तो उन्होंने इन्हें अपने सेनापति और प्रधान परामर्गदता 
के पद पर नियुक्त कर लिया । 

एक बार सम्राद अकबर सोजत के रास्ते होकर आझगरे से अ्रहमदाबाद 
जा रहा था तो दुरसाजी की अ्रकबर से भी भेंट हुई । सोजत अकबर की 
इस लम्बी यात्रा में विश्राम पड़ाव था, और सोजत से गूंदोच के शिविर तक 
के मार्ग-प्रबन्ध का उत्तरदायित्व प्रतापसिंह ठाकुर के ऊपर था । प्रतापसिह 
ने इस उत्तरदायित्वपूर्ण काम को दुरसाजी को ही सौंप दिया । दुरसाजी ने 
प्रबन्ध इतने सुन्दर और सुचारु रूप से किया कि बादशाह अकबर बहुत 
प्रभावित हुआ और पुरस्कार स्वरूप बादशाह ने इन्हें लाख पसाव ( १ लाख 
का पुरस्कार ) तथा एक प्रश्ंसापत्र देकर इनकी प्रतिष्ठा बढ़ाई। यहाँ से 
दुरसाजी के जीवन में एक नया मोड़ आया । शाही दरबार में दुरसाजी का 
प्रवेश हुआ । अ्रकबर द्वारा इन्हें सम्मानित देखकर अन्य राजा भी इनका 
सम्मान करते लगे । 

दुरसाजी उच्चकोटि के कवि तो थे ही उच्चतर कोटि के वीर भी थे। 
बादशाह इन्हें यदाकदा लड़ने के लिए भी भेज देता था । वि० सं० १६४० की 
बात है। जगमल सीसोदिया की सहायता के लिए बादशाह ने अपनी एक 
सेना सिरोही के राव सुरताण के विरुद्ध भेजी । दुरसा जी इस सेना के 
साथ है । आबू के निकट विरोधी सेनाओं में भयंकर घमासान हुआ । इस 
युद्ध में अकबर के पक्ष के रायसिह, कोलीसिंह, जगमल आदि वीर मारे 
गए ओर दुरसाजी भी बुरी तरह घायल हुए। संध्या समय जब राव 
सुरताण अपने कुछ सहायकों के साथ युद्ध-स्थल का निरीक्षण कर रहे थे 
तो उन्होंने घायल दुरसाजी को वहाँ पड़े देखा। शत्रु का आदमी समझकर 
उनकी जीवन-लीला समाप्त करने के लिए उनमें से एक ने तलवार निकाली । 
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दुरसाजी अचानक बोल पड़े--ें राजपूत नहीं, चाररा हूँ, घुझे मत मारो ।! 
उन लोगों ने अपना विश्वास पक्‍का करने के लिए इनकी उचित्न परीक्षा लेनी 
चाही । उन्होंने कहा कि यदि तुम चारण हो तो समरा देवड़ा की प्रशंसा में 
जो हाल ही में वीर गति को प्राप्त हुआ है, कुछ कविता के रूप में कहो | 
दुरसाजी ने तुरन्त निम्नांकित दोहा बना कर उन्हें सुनाया-- 

धर रावां जस ड गरां, ब्रद पोर्ता सत्रु हाण । 

समरे मरण सुधारियो, चहूँ थोकाँ चहुआण ॥। 

( चौहान समरा ने चारों प्रकार से अ्पती मृत्यु को सार्थक किया, १. राव 
सुरताण की भूमि की रक्षा की, २. पहाड़ों की प्रशंसा करवाई, ३. अपने वंश 
वालों के लिए सम्मान छोड़ गया और ४. शन्रुश्रों को हानि पहुँचाई । ) 

दुरसाजी की की कविता सुनकर राव सुरताण अत्यन्त प्रसन्‍न हुआ और 
सादर उन्हें युद्धस्थल से उठया कर ले गया और उनको उचित चिकित्सा की । 
स्वस्थ हो जाने पर दुरसाजी थोड़े ही दिन राव सुरताण के यहां रहे बाद में 
फिर श्रकबर के यहाँ चले गये । 

दूरसाजी के विषय में राजस्थान में कई बातें प्रसिद्ध हैं जिनसे इनके 
श्रगाध देशप्रेम, स्वतन्त्र-प्रकृति तथा ऊँचे व्यक्तित्व का पता चलता है । प्रसिद्ध 
है कि जिस समय अकबर के दरबार में महाराणा श्रताप की मृत्यु का संदेश 
पहुँचा उस समय दुरसाजी वहाँ उपस्थित थे। अकबर अपने महान शत्रु के 
अवसान से बहुत दुःखी हुआ भर उसकी आँखों में आँसू छलछला आये। 
झ्रकबर शत्यन्त दुखी और शून्य दृष्टि से पृथ्वी की श्रोर देखने लगा | दुरसाजी 
ने भ्रकबर के हृदय की वेदना को समभकर निम्नांकित छप्पय कहां :--- 

ख्रस लेगो अणदाग, पाघ लेगो अणनासी। 

गौ आड़ा गवड़ाय, जिको बहतो धुर वामी ॥ 

नवरोजे नह गयो, न गो आतसाँ नवल्‍ली । 

न गो भरोखाँ हेठ, जेथ दुनियांण दहल्ली ॥॥ 
गहलोत राण जीती गयो, दसण मूंद रसणा डसी । 
नीसास मूक भरिया नयण, तो मृत साह प्रतापसी ॥ 

( हे गहलौत वंशीय राणा प्रताप ! तेरे जीवनावसान पर अ्रकबर ने दाँतों 
के बीच जीभ दबाकर दीर्घ बवास लेते हुए आँसू टपकाए। हे भ्रताप तूने कभी 


प्रथम पत्र--दुरसा जो 'छछ 

अपने घोड़े को दाग नहीं लगने दिया, अपनी पगड़ी को किसी दूसरे के सामने 
भुकाया नहीं, तू अपने यश के गीत दूसरों से गवा गया । तू राज्य के घुरे को 
बाँये कन्धघे से चलाता रहा, न कभी नौरोज में श्राया न शाही डेरों में ओर न 
कभी शाही झरोखों के नीचे ही खड़ा रहा, संसार तेरे प्रताप से आतंकित 
था । इसलिए सब प्रकार से विजयी तू ही रहा ।) 

लोगों ने सोचा, श्रकबर अवश्य ही दुरसाजी से क्रूद्ध हो जायगा परन्तु 
अकबर ते इसके विपरीत दुरसा जी को पुरस्कृत किया और कहा कि मेरे 
हृदगतभावों को केवल ये ही समझ सके हैं । 

पृथ्वी राज की भाँति दुरसा जी ने भी दो विवाह किये थे । इनके चार पुत्र 
थे--भारमल जी, जगमल जी, सादूल जी और किसना जी। वृद्धावस्था में 
अपने बड़े पुत्र भारमल जी के साथ इनका कुछ मनमुटाव हो गया था श्रतः 
दुरसाजी अपने अन्तिम दिनों में अपने सब से छोटे पुत्र किसनाजी के साथ 
पाँचेटिया ( मारवाड़ ) में रहते थे । यहीं पर १२७ वर्ष की लम्बी आयु भोगने 
के पदचात्‌ वि० सं० १७१२ में इनका देहावसान हुआ । पाँचेटिया में जिस 
स्थान पर इनका अ्रग्निसंस्कार हुआ वहाँ पर अभी तक एक मन्दिर बना हुआा 
है। शभ्रात्र के अचलेश्वर महादेव के मंदिर में शिवजी की प्रतिमा के समक्ष 
इनकी भी सर्वधात की एक सूति बनी हुई है। 

दुरसाजी बड़े भाग्यशाली कवि थे। दुरसाजी ने अपने जीवन में निर्धनता 
और सम्पन्तता दोनों की चरम सीमा देखी थी। लोगों का कहना है कि 
सरस्वती के माध्यम से जीवन में लक्ष्मी यही प्राप्त कर सके । शायद ही 
किसी दरबारी कवि को इतना पैसा मिला हों, जितना दुरसाजी को। 
कविता के द्वारा अपार धन-सम्पत्ति प्राप्त करते वाले महाकवि भूषण भी 
इनकी तुलना में हलक ही बैठते हैं । मेवाड़ के प्रसिद्ध इसिहासकार कविराज 
इ्यामलदास ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ वीर-विनोद में लिखा है कि अकबर ने 
इनको छः करोड़ रुपया दिया था तथा बीकानेर के महाराजा राजसिंह, जयपुर 
के महाराज मानसिंह और सिरोही के राव सुरताण ने. इन्हें एक-एक करोड़ पसाव 
दिया था । छोटे-छोटे गाँव और लाख पसाव तो इन्हें कितने ही राजाओं से 
मिले थे । प्रसिद्ध है कि अ्रकबर के दरबार में इन्हें वह स्थान प्राप्त था जिसके 
लिए बड़े-बड़े राजा-महाराजा लालायित रहते थे। 


जद साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


दुरसाजी एक प्रतिभावान्‌ कवि थे, इसमें कोई संदेह नहीं और ये जितनी 
लम्बी झायु भोग कर मरे उससे यह अनुमान लगा लेना भी सहज है कि इन्होंने 
बहुत बड़े परिमारा में साहित्य सृजन किया होगा । कितु अरब तक जो इनका 
साहित्य प्राप्त हुआ है वह प्रकार में प्रथम कोटि का होते हुए भी परिमाण में 
अधिक नहीं है । श्रब तक प्राप्त उनकी साहित्य-सामग्री इस प्रकार है :-- 

?, बिरुद छहत्तरी । 

२. कुमार श्री अजाजी नी सुचर मोरी नी गजगत । 

३. कुछ फुटकर गीत और छप्पय आदि । 

द्रसाजी राजस्थान के सर्वाधिक लोकप्रिय कवियों में से हैं। शायद ही ऐसा 
कोई राजस्थानी होगा जिसे इनकी दो चार कवितायें कंठाग्र न हों । द्वुरसाजी 
हिन्दू धर्म, हिन्द जाति और हिन्दू संस्कृति के अनन्य उपासक थे । इसलिए अकबर 
के दरबार में रहते हुए भी हिन्दूधमं-रक्षक और देशभक्त राणा प्रताप के सम्मान 
में ये सदेव काव्य रचना करते रहे । इनकी बिरुद छहृत्तरी क विषय में श्री 
मोतीलालजी मेनारिया का कथन है कि :+- 

“कहने को तो बिरुद छहत्तरी में महाराणा प्रताप के यश का वर्णन है, 
परन्तु ध्यानपूवंक देखने से उसके अ्रन्तराल में हमें मुगल शासन के विरुद्ध होने 
वाली क्रान्ति की मूलभूत उस ग्रुप्त और सूक्ष्म चिन्गारी का आभास मिलता 
है जो शने: शने: बढ़ती हुई औरंगजेब के समय में श्रति विकराल अग्नि-ज्वाला 
का रूप धारण कर लेती है और अंत में विशाल मुगल साम्राज्य को भस्मीभूत 
कर उसे घूल में मिला देती है । 

दुरसाजी की कविता प्रसाद ग्रुण युक्त और गंभीर एवं मामिक 
भावों से ओतप्रोत है | शब्दाडम्बर से ये दूर रहने वाले हैं । हृदय से निकली 
बात हृदय पर असर करती है, 'इनकी कविता इस कहावत का अच्छा उदाहरण 
प्रस्तुत करती है । 

यहाँ दुरसाजी की भावपूर्ण कविताओं के कुछ उदाहरण दिये जाते हैं-- 
( निम्नांकित कविताग्रों का अश्र्थ 'डिगल की कुछ महत्वपूर्ण कवितायें के 
अन्तर्गत देखिए ।) 

“ग्रकबर गरब न आँण, हींदू सह चाकर हुवा। 
दीठो कोई दीवाण, करतो लटका कठहड़े ॥१॥ 


प्लस 6 िधापी लक एप ३ | 
प्रथम ८७-. पक हट हु 


जे 


के. न नामें कंध, अकबर ढिंग आवे नशझ्रो । 
सुरत वंस. संबंध, पाल राण प्रतापसी ॥२॥ 
अकबर पाथर अनेक, के भूषत भेला किया। 
हाथ न लागो हेक, पारस राण प्रतापसी ॥३॥ 
सुष हित स्थात्ट समाज, हिन्दू अकबर बस हुवा। 
रोसीलो मुगराज, पर्ज न राण प्रतापसी ॥४॥ 
जाणे अकबर जोर, तो पिण ताण तोर तिड़ । 
जाण अकबर जोर, तो पिण ताणे तोर निड़ । 
आा बलाय हैं और, पिसर्णा षोर प्रतापसी ॥४५॥ 
अकबर हिये उचाठ, रात दिवस लागी रहै। 
रजबदट बट समराट, पाठक राण प्रतापसी ॥६॥ 
अकबर घोर अंधार, ऊंधघाणां हीनन्‍दू अवर । 
जागे जग दातार, पोहर॑ राण प्रतापसी ॥७॥ 
अकबर समंद अथाह, तिहि डुबा हिन्दू तुरक। 
मेवाड़ो तिश सांह, पोयण फूल प्रतापसी ॥८॥ 
ढिंग अ्रकबर दल ढाण, अ्रग झअ्रग झगड़े आथड़। 
संग संग पाड़ साझा, पं पं राण प्रतापसी ॥६॥ 
अभ्रकबर मेगठ' अच्छ, मांझठ दक घसे मसत। 
पंचानन पतठ भच्छ, पटके छड़ा प्रतापसी ॥१०॥ 
सन री मन रे साहि, अ्रकेंबर रे रहगी इकस । 
नरवर करिए नाहि, पुरी राण प्रतापसी ॥११॥ 


बॉकीदास 


। कविराज बॉकीदास का जन्म मारवाड़ राज्यान्तर्गत पंचभदरा परगने के 
भड़ियावास गाँव में वि० सं० १८२८ में हुआ था । इनके पिता फतहसिंह 
भी डिंगल भाषा के अच्छे कवि थे । ये आशिया शाखा के चारण थे। बाँकीदास 
की श्रारम्भिक शिक्षा उनके घर पर ही हुई । बाद में ये जोधपुर चले गये और 
विभिन्‍न विद्वानों से इन्होंने काव्य-ग्रन्थ, व्याकरण, तथा साहित्य-श्ास्त्र का 
गस्भीर अ्रध्ययन किया । वि० १८६० में इनकी भेट जोधपुर के तत्कालीन 


झर० साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


नरेश मानसिह से हुई। महाराजा मानसिह बड़े ग्रुणग्राहक थे। इन्होंने 
बॉँकीदास की प्रतिभा को, परख लिया और उन्हें अपने राजकवियों में स्थान 
दिया । बाद में महाराजा मानतिह इनसे इतने अ्रधिक प्रभावित हुए कि इन्हें 
अपना ग्रुर ही बना लिया और इसके फलस्वरूप बाँकीदास को इन्होंने कविराजा 
की उपाधि, पाँव में सोना, ताजीम आदि देकर सम्मानित किया । ग्रुरु शिष्य , 
का सम्बन्ध सूचित करने की दृष्टि से महाराजा ने इन्हें राजकीय कागजपत्रों 
प्र मुहर लगाने का सम्मान भी दे रखा था। मुहर पर निम्नांकित शब्द 
अंकित थेः-- 
श्रीमसान्‌ मान धरणिपति, बहुगुव रास। 
जिन भाषा गुरु कोन्‍्हों बॉकीदास । 

बाँकीदास कई भाषाओं में पारंगत थे यथा संस्कृत, डिगल, फारसी, 
तथा ब्रजभाषा आदि । इसके अतिरिक्त उन्हें इतिहास का भी बड़ा गम्भीर और 
ग्रसाधारण ज्ञान था । इस विषय में एक कथा प्रसिद्ध 'है। कहते हैं, एक बार 
ईरान का कोई सरदार भारत भ्रमण करता हुआ जोधपुर आया और महाराजा 
मानसिंह से भेंट करते समय उसने कहा कि यदि आपके यहाँ कोई अच्छा 
इतिहासवेत्ता हो तो में उससे मिलना चाहूँगा । महाराजा मानसिह ने उसे 
बाँकीदास के पास भेज दिया । ईरानी सरदार बाँकीदास के इतिहासविषयक 
ग्रथाह और अपार ज्ञान तथा काव्य-चमत्कार देखकर स्तम्भित रह गया। 
उसने महाराजा मानसिंह से बाँकीदास से हुई भेंट के विषय में बताया । जो कुछ 
बताया उससे बाँकीदास के तद्‌विषयक ज्ञान पर प्रकाश पड़ता है। ईरानी 
सरदार ने कहा कि मैं अनेक स्थानों पर घुमा हूँ और अनेकों भ्रसाधारण विद्वानों 
से मिला हूँ किन्तु यह कहने में मुझे कोई संकोच नहीं होता कि बांकीदास के 
समान इतिहासज्ञानसम्पन्त व्यक्ति मैंने जीवन में दूसरा नहीं देखा। में ईरान 
देश का रहने वाला हूँ किन्तु वे ईरान देश के इतिहास के विषय में मुझसे अधिक 
ज्ञान रखते हैं। असाधारण इतिहासन्न होने के साथ-साथ वे अद्भुत कवि 
भी हेँ। | 

बाँकीदास की मुत्यु जोधपुर में ही वि० सं० १८६० में हुई । इनकी मृत्यु 
से महाराज मानसिह को जो मर्मान्‍्तक वेदना हुई उत्तकी गहराई को अपने 


प्रथम पत्र---बॉकीदास धर 


अन्तराल में निम्नांकित पक्तियाँ श्राज भी सुरक्षित रखे हुए हैं:--- 
सहिद्या बहुसाज, बाँकी थी बाँका बसु । 
कर सूधी कविराज, आज कठीगो श्राशिया ॥१॥ 
विद्याकुछ विख्यात, राजकाज हर रहसरी । 
बाँका तो बिण बात, श्रागढठ मनरो कहाँ ॥२॥॥ 


| हे बांकीदास ! तेरी सुविद्या रूप सामग्री के कारण प्रथ्वी पर बहुत 
बॉकापन (अद्भ्ुतता) था। हे आशिया आज उसे सीधी करके तू कहाँ चला 
गया ? विद्या और कुल में प्रसिद्ध हे बाँकीदास ! तेरे बिना राजकार्य की प्रत्येक 
गुप्त बात किसके समक्ष कहें । ) 

बाँकीदास ने बहुत से ग्रन्थ लिखे हैं। उनके सम्पुर्ण ग्रन्थों का उद्धार काल 
के रहस्य गर्भ से कर लिया गया है, ऐसा तो नहीं कहा जा सकता । फिर भी 
जितने ग्रन्थ बाँकीदास कृत--मिले हैं, उनकी संख्या भी कम नहीं हैं । इनके 
ब्राप्त ग्रन्थ निम्नांकित हैं : 

१-सूर छत्तीसी, २-सीह छत्तीसी, ३-बीर विनोद, ४-धवल पच्चीसी, 
५-दातार बावनी, ६-नीतिमंजरी, ७-सुपह् छत्तीसी, ८-बैसक वार्ता, ६-मावड़िया 
मिजाज, १०-कृपण दर्पण, ११-मोहमर्दन, १२-चुगलमुख चपेटिका, १३-वबैस वार्ता, 
१४-कुकवि बत्तीसी, १५-विदुर बत्तीसी, १६-प्लुरजाल भूषण, ७-गंगा 
लहरी, १८-कंमाल नखसिख, १६-जेहल-जस-जड़ाव, २०-सिद्धराव छत्तीसी, 
२१-संतोष बावनी, २रूझ-सुजत छत्तीसी, २३-वचन - विवेक-पच्चीसी, 
२४-कायर बावगी, २४-कपरा पच्चीसी, २६-हमरोट छुत्तीसी, २७-स्फुट संग्रह 
आदि । 

उपरोक्त ग्रन्थ तागरी प्रचारिणी सभा काशी द्वारा तीन भागों में प्रकाशित 
किये जा छुके हैं। इसके अतिरिक्त इनके और पांच-सात ग्रन्थों का पता अभी 
दाल ही में लगा है । 

इनको कविता के सम्बन्ध में श्री मोतीलाल मेनारिया के निम्नांकित विचार 
उद्धरणीम हैं :--- 

“बुन्द, गिरधर कविराय आदि हिन्दी के सूक्तिकार कवियों के समान 
दांकीदास की रचना में भी उपदेशात्मक प्रवृत्ति की प्रधानता हंष्टिगत होती है । 


८२ साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-पदर्शक 


निस्मन्‍्देह इन्होंने थोड़ी सी ऐसी कवितायें भी लिखी हैं जिनमें इनके आ्राश्नयदाता 
महाराज मानसिह तथा उनके पूर्वजों के कीति-कलापों के गीत गाए गये हैं । 
पर इन कविताश्रों का साहित्यिक हृष्ठि से इतना मूल्य नहीं है जितना इतिहास 
की दृष्टि से है । इनकी कविता के मुख्य विषय हैं शूर, कायर, दानी, मूंजी, 
विदर, संतोष, चुगलखोर, कुकवि इत्यादि । इन विषयों के वर्णन में इन्होंने 
बहुत स्पष्टवादिता और निर्भीकता से काम लिया है, पर भावावेश में कहीं-कहीं 
इतने आगे बढ़ गए हैं कि भंडता और अश्ररलीलता की बृ झा गई है। ये वीर 
रस के निखरूपणा में भी सिद्धहस्त थे। अपने भूरजाल भूपरा ग्रन्थ में इन्होंने 
चितौड़गढ़ का ऐसा माभिक, सबल और लोमहर्षक वर्णन किया है कि पढ़ते ही 
भुजायें फड़कने लगती हैं । 
बांकीदास की भाषा बहुत प्रौढ़, परिमार्जित एवं विषयानुकूल है । प्रसाद 
अुण तो उनकी ऐसी विशेषता है जो डिगल के बहुत कम कवियों में पायी 
जाती है। अलंकारों पर बांकीदास की दृष्टि कुछ विशेष रहती थी, मुख्यतः 
अर्थालेंकारों पर । यों तो ढूंढ ते से साहित्य-प्रसिद्ध प्रायः सभी भ्लंकार इनकी 
रचनाओं में मिल जायेंगे पर हेतु, उदात्त आदि अलंकारों की ओर इनका भझुकाव 
कुछ अधिक था | यह बात इनकी रचना से स्पष्ट भलकती है । 
बांकीदास की कुछ कवितायें उद्धृत करना अप्रासंगिक न होगा :--- 
(कविताश्रों का श्र्थ डिंगल की कुछ कविताएँ” के ग्रन्तर्गत देखिए ।) 
नससकार सूरा नरां, पूरा सतपुरसाह । 
भारथ गज थाटां भिड़े, अर भुजां उरसांह ॥१॥ 
सुर न पूछे टीपणों, सुकन न देखे सर। 
सरणां नूँ मंगल गिणे, समर चढ़े मुख नर ॥२॥ 
सूरातन सूराँ चढ़े, सत सततियाँ सम दोय । 
आड़ी धाराँ ऊतर, गण गब्रनल ने तोय ॥३॥ 
सूर भरोसे आपरे, आप भरोसे सीह । 
भिड़ दहु ऐ भाज नहीं, नहीं सरणरौ बीह ॥४॥। 
सखी अमीणों साहिबो, निरभे काठो नाग। 
सिर राखे मिण सांमध्रम, रीके सिंध राम ॥५॥ 


धथम पतन्च---बांकीदास द्घ्रे 


सखी अ्रमीणा कनन्‍्य री, बुरी हह प्रतीत । 

के जासी सुर अ्रंगड़, के आसी रण जीत ॥६॥ 
हाथतठ बढ निरभे हियो, सरभर न को समत्थ । 
सीह अकेला संचर, सीहां केहा सत्य ॥७॥ 
बाघ करे नह कोट वन, वाघ करें नह वाड़ | 
वाघांरां बधवाव सूँ, मिले श्रृंगजी भाड़ ॥दा। 
सीहां देस विदेस सम, सीहां किसा उतन्‍्न। 
सिह जिके वन संचर, वो सीहाँरो वन्‍त ॥९॥ 
घाल घणा घर पातकछ, शआयो थह में श्राप । 
सुती नाहर नींद सुख, पौहरो दिये प्रताप ॥१०॥ 
भ्रजसावठ फणमंडली, सोर काठ विष भातठ । 

जाण सेस बठो जमी, मिस चितोड़ कराल ॥११॥ 


कविराजा सुर्यममल 
डिगल में वीररस के सर्वश्रेष्ठ कवि सूयंभल का जन्म वि० सं० १८७२ में 
बूंदी के एक प्रतिष्ठित कुल में हुआ था| इनके पिता का नाम चंडीदान और 
पितामह का नाम बदनसिंह था । ये दोनों ही बूँदी दरबार के प्रसिद्ध कवि थे । 
सूर्यमल की छः: शादियाँ हुई थीं किन्तु इन्हें फिर भी कोई संतान नहीं हुई 
इसलिए इन्होंने मुरारिदान जी को गोद ले लिया था। वंशभास्कर में सूर्यमल ने 
अपने पिता एवं स्त्रियों के विषय में लिखा है :-- 
बदन सुकवि सुत कवि मुकुट, अमर गिरा सतिमान। 
पिगल डिंगल पु भए, ध्रधर चंडीदान ॥ 
दोला, सुरजा, विजवका, जसारु पुष्पा नाम । 
पुनि गोविन्दा घट प्रिया, अकंसल्‍ल कवि बास ॥॥ 
सूर्ममल स्वभाव के बड़े शुष्क, विलासी और चिड़चिड़े थे | लोग इन्हें पसंद 
नहीं करते थे। ये रात दिन मदिरापान करते थे और बिना मदिरापान जीवन 
के अस्तित्व को एक आइचये का विषय मान तेथे। कोई भी कार्य हो कविराजा 
सुर्यंभल उसे बिना शराब के आरम्भ नहीं कर सकते थे यहाँ तक कि श्रपती 
स्‍त्री की मृत्यु होते पर शराब पीकर ही श्मशान तक गये थे । शराब के अत्यन्त 


दड साहित्यरत्त ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


आदी हो जाने के कारण वह इनके लिए सामान्य भोजन बच गई थी अतः 
शराब पीकर भी ये अपना विवेक नहीं खोते थे और वकने-ककने का प्रश्न ही 
नहीं था। शराब पीकर इनकी प्रतिभा सजग और कल्पना शक्ति प्रखर हो 
जाती थी। कविराज सूर्यमल असामान्य स्वभाव, श्रसामात्य झ्ाचरण और 
असामान्य प्रतिभा के कवि थे। इनका काव्य भी भश्रसाधारण है । जब कविराज 
सूर्यमल शराब पी लेते थे तो इनकी कविता ऐसी उमड़ पड़ती थी कि इनके 
दोनों ओर बैठे व्यक्ति उप्ते लिख तक नहीं पाते थे । सूर्यमल भावुक कपि तो थे 
ही अद्भुत विद्वान भी थे । प्राक्ृत, संस्कृत, अपभ्र श, डिगल, पिसल आदि कई 
भाषाओ्रों में पारंगत थे। इनके दत्तक पुत्र सुरारिदान ने अपने डिंगल कोष के 
आरम्भ में इनकी विद्वत्ता और प्रतिभा की बड़ी प्रशंसा की है 
देखो चंडोदानरा, सुतरो सुजस सुजाण । 
दोहा मुरमाहे दुश्स, बदियों अबे बखाण।॥ 
चउदहू विद्या चातुरी, चोसठ कला चबत। 
सिसांसा भाम्मट बढ, पातंजल हि पढ़ात ॥ 
न्याय उदधि खेबट मिरणख, बेयाकंरण पिसेस । 
पाल काप्य नाकुल प्रभण, साकुष सास्तर असेत ॥॥ 
वि० सं० १६९२० में बंदी में ही इनका देहावसान हुम्रा । 
सूर्यमल के प्रन्थ निम्नांकित बताये जाते हैं :--- 
(१) वंशभास्कर (२) बलवंत विलास (३) छंरो मयूख (४) वीर 
सप्तशती (५) स्फुट काव्य । 
कविराजा सूर्यमल की सर्वश्रेष्ठ रचना “'वंशभास्कर' मादी जाती है जो 
इन्होंने संवत्‌ १८७८-१६४४५ में बूंदी नरेश महाराव राजा रामसिंह जी की 
आज्ञा से लिखी । वंशभास्कर की भाषा के विषय में बड़ा विवाद है । कुछ लोग 
इसे डिंगल और कुछ पिगल बताते हैं । इस विवाद का आधार भी है । वास्तक 
में इसमें दोनों का विचित्र मिश्रण है । द 
वंशभास्कर की भाषा इतनी कठित अ्रव्यावहारिक एवं अ्श्नचलित है कि 
साधारण ही नहीं, श्रच्छे-अ्च्छे विद्वानों के लिए भी कठिव ही है। सूर्यमल के 
वशभास्कर से इनकी व्लिष्ट भाषा का उदाहरण लीजिए :--- 


जथम पत्॒र--कविरशोजा सु्ंभल दर 


कंटिल" कारणजिकाबली, भदा हृदावली" भर, 
अरिष्ठ? के अपष्ठ व्‌ द, , बलोव" कंद उनन्‍्तए ॥ 
बने अरी पलास कान श्रस्दु” समाग बहलरी। 
कलेज पौलपरणिका” कसेर तोर इब्करी 
सूंड के अग्रभागों की पंक्ति को करेलों की पंवित बताया है। 


अंकुश का अगला भाग । 
तिल्‍ली को जमीकंद बताया गया है । 

(६) हाथियों के कानों को अरबी का पत्ता बताया गया है। 

(७) जंजीरों को नागर बेल बताया गया है । 

(८) कलेजे को दाख की बेल और हाथी की पीठ की लम्बी हड्डी को 
तोरई बताया गया है । 

सूर्यमल के प्रशंसकों का कहना है कि सूर्यमल जैसा प्रतिभःशालीं कवि “न 
भूतों न भविष्यति! । यह कथन थोड़ा अल्युक्तिपूर्ण हो सकता है कितु इतना 
तो सत्य है कि सूर्यंभल वीरश्स के अद्वितीय कवि हैं । हिन्दी में तो कोई कवि 
उनकी टवकर का. नहीं है। भूषण भी नहीं। सूर्यममल का युद्ध बन तो 
अद्भुत, स्वाभाविक, उत्तेजक एवं मामिक है ही किन्तु सूर्यमल की गबसे बड़ी 
विशेषता है मनोभावों का यथातथ्य मारमिक चित्रण । 

किसी युवति का पति युद्ध क्षेत्र में गया है। उसके मनोभावों का, उसको 
दुश्चिन्ता का कैसा शब्दचित्र कवि ने उतार कर रख दिया है:--« 
को घर श्रावे थे कियो, हुणियाँ बढतों हाय । 
घण धारे घण नेहड़, लीथों बेग बलाथ ॥१॥ 
पूर्ता रे बेटा थिया, घर में बधियों जानू । 
भ्रब॒ तो छोड़ो भागणों, कंत लुभायों काछ हर॥। 
घव जोबे भव खोवियों, मो सन मरियों आज । 
भोनूं झोछे कंँचुबे, हाथ दिखाताँ लाज 0रे॥ 
यो गहणों यो बेस अब, कीजे घारण कंत । 
हैं जोगण किण कामरी, चूड़ा खरच मिटंत ॥४था 


) 
) 
३) लहसुन के समान । 
] 
) 


द्द साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


कंत सुपेती  देखतां, अब को जीवण आस ॥॥ 
सो थण रहणे हाथ हूँ, घाले मुँहड़े घास ॥५॥ 

(हाय ! घर जीवित ही लौटकर तुमने क्या अ्रच्छा काम किया ? श्रगर 
(लड़ते हुए) मारे जाते तो तुम्हारे साथ सती तो हो जाती । ( पति उत्तर 
देता है ) प्रिये तुम्हारे प्रेमाधिक्य के कारण ही तो मुझे आना पड़ा ॥१॥ 

पुत्रों के भी पुत्र होकर घर में बहुत जंजाल बढ़ गया है और काल भी 
झब तो तुम्हारी अवस्था देखकर ललचा रहा है अ्रतः हे पति अब तो युद्ध से 
ब्राटमुख होना छोड़ दो ॥२। । 

प्रियतम इस प्रकार ( कायर का ) जन्म जीकर तो तुम्हारा जीवन ही 
निष्फल हो गया । तुम्हारी ऐसी दुर्दशा देखकर तो मेरा मन बेठ गया है। 
झब तो इस (सौभाग्यचिन्ह) श्रो्धी कंचुकी में हाथ दिखाते हुए भी मुझे लज्जा 
मालूम होती है ॥३॥। 

स्वामी मेरा वस्त्रालंकार आप धारण कीजिए, में तो योगिनी भली। में 
श्रब आझ्रापके योग्य नहीं रही । श्रच्छा ही हुआा, मेरे चूड़ियों के खर्च से तो 
धाप बचे ॥४॥ 

स्वामी ! आपके बाल सफेद हो चुके हैं । श्रब॒ कितने दिन भशौर जीवित 
रहने की तृष्णा है ! मुझे आश्चर्य और दुःख होता है कि जिन हाथों से श्राप 
मेरे स्तनों का स्पर्श करते हैं उन्हीं से शत्रु के समक्ष उसके भय से दाँतों में 
तिनका कैसे दबा लेते हैं ॥॥५॥ 

सू्यंमल की वीररस की कविता के विषय में डिंगल के प्रसिद्ध विद्वान 
श्री मोतीलाल जी मेतारिया का कथन द्रष्टव्य है :--- 


“विश्व के उन समस्त कवियों में जिनकी रचना में युद्ध वर्णान मिलता है 
पाइचात्य विद्वान महाकवि होमर का स्थान सबसे ऊँचा मानते हैं। और तो 
ओर होमर की तुलना में व्यास और वाल्मीकि के युद्ध-वृत्तान्तों को भी 
उन्होंने श्रस्वाभाविक, अश्रतिशयोक्तिपूर्ण एवं आवश्यकता से अधिक अलंकारों से 
लदा हुआ बताया है। यह अपना-अपना मत है और इस सम्बन्ध में यहाँ 
कुछ कहना अप्रासंगिक होगा । पर होमर के युद्ध-वृत्तान्तों की यह विशेषता है 

कि उन्हें पढ़ते समय पाठक यह नहीं महसूस करता कि वह किसी पुस्तक में 


प्रथम पत्र--कविराजा सूर्मेभमल ७ 


युद्ध का वर्णन पढ़ रहा है बल्कि ग्रीस और ट्राय की थावा मारती हुई सेनाओ्रों 
की पदध्वनि, सेनिकों की खूखार हुँकार आदि स्पष्ठ रूप से कानों से सुनता 
और रणाक्षेत्र के रोमांचकारीं हृश्यों को अपनी श्रांखों से देखता है। यही गुण 
हम सूर्यमल की रचना में भी पाते हैं। 'वंशभास्कर' में कई स्थानों पर युद्ध 
का वर्णान है और शायद इस लिए वह एक काव्यग्रंथ माना भी जाता है नहीं 
तो उसके अधिक भाग का सम्बन्ध काव्य की शअ्रपेक्षा इतिहास से अधिक है । 
जिस समय सूर्यमल युद्ध का वन करता प्रारम्भ करते हैं वे किसी भी बात 
को अधूरी नहीं छोड़ते, युद्ध सम्बन्धी किसी भी विषय कौ अल्पता से नहीं देखते । 
सेनाश्रों की मुठभेड़, वीरों का जयनाद, कायरों की भगदड़, घायल वीरों 
का करुण क्रंदन इत्यादि के सिवा जिस समय योद्धा वार करता है उसकी 
तलवार कंसी दीख पड़ती है, रक्त की सरिता किस प्रकार खल-खल 
शब्द करती हुई समरस्थली में प्रवाहित होती है और मांस के लोभ से लाझों 
पर बैठे हुए गीध दूर से कैसे दीख पड़ते हैं, आदि बातों का नाना प्रकार की 
उपमा-उत्पेक्षाओओं द्वारा वे ऐसा सुन्दर, ऐसा स्पष्ठ और ऐसा सबल मजमून 
बांधते हैं कि पढ़ते ही हृदय सहसा हिल जाता है ।* 


इनकी वीर रस की कविता के कुछ उदाहरण देखिए :-- 


“जे खठ भगा तो सखी, मोताहुठ सज थाठ । 
निज भग्गा तो नाहरो, साथ न सुनो टाढछ ॥१॥ 
हथतठ वे हा मुठ किण, हाथ वित्ग्गा साथ। 
लाखाँ बाताँ हेकलो, चूड़ी मो न लजाय ॥२र॥ 
भूल न दीज ठाकुरां, पावक माथे पाव। 
राख रहीजें दाभियाँ, तियाँ धरीजे चाव ॥३॥ 
पग॒पाछा छाती घड़क, काछो पीछो दीह ॥। 
नेण सि्चे साम्हों सुण, कवण हुकाछकू सीह ॥४॥ 
देख सहेली मो धणी, श्रज को बाग उठाय | 
भद प्याला जिमि एकलों, फौजां पीवत जाय ॥५॥ 


द्थ साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


उम्मेद्सिह के युद्धवर्णात से 
जगावत हाक श्वावत जंग, लगावबत भेरव नट्ट- मलंग ॥ 
घ॒से चढ़ि डाकिनि से मत छत, [मर्तों कि विदुसक को तिथ मत्ति ॥ 
झट ५य इक किले छुछ ग्ोप, खझित्रे इक सेन लखें भरि कोष ॥ 
झरें कृडि जींएू किले श्र ले कक, सनों कि पराणमिर प्रेरित मृक्ष ॥ 
क्रम इक ओठ किसे इक कान, घन सुख अद्ध रचें घमसान ॥। 
किते इक हृत्यथ किते गत केस, बचें बहुरूयप सनों नव बेस ॥। 
मिलें रसना कंड़ि नककुट सूज,. फर्जे भूजंगी कि लगी तिलफूल ॥ 
किते कर टेकि उठे रनरस, मसनों मदछाकतन पासर शस ॥॥ 
रहें कति गिद्धन कौ गल लाथ, कहें कति हू रब ऐचत हाय ॥। 
बहू कति मातपिता तिय बेब, गिरें कति मोडित उच्छलि गैद ॥ 
अ्रत्ष खब सावन को इत तुड्ि, बहूय घटा इत आयुघ बुदट्ठि ॥ 
बहु पुर बुंदिय सोनम बजार, घय्यी जनु जोहि सरस्वति धार ॥ 
गिर जल बहुल गंग सु गाथ, पुर स्त्रिय अंसुब जामुन पाथ ॥ 
बही इस बेनिय पत्तन बीच, मिले बहुमुक्ति जहाँ लहि मीच ॥ 
बन्यों रत बुंदिय सावन भ्रद्ध, दुधा भ्रसि ज्वाल भयो पुर दद्ध ॥ 
चुहदुन लग्गिय लुत्थत लुत्यि, विथारिग ह॒त्थन बदुन बुत्थि ॥ 
समाकुल रुड परे खिलि खंड, ढरे बनिज्ञारन के जन टंड॥। 
डडकक्‍कत डाहल के डमरूक, ध्रावत धाय घने जन घूक ॥। 
रहें सिर सार अर्द कति रुंड, मिठे कति जोर फरे कति मुंड ॥ 
बरें सिर दो के हर बल, छके कति छोड हकें रण छोल ॥ 
जल की कुछ महत्वपूर्ण कवितायें 
१-चंदबर दाई 
( पद्मावती समय ) 

कवित्त:--मनहूं कला ससिभावत कला सोलह सो बन्तिय । 

है बाल बेस ससि ता समीप अ्रश्नित रस पन्निय ॥ 

बिगसि कमल मृग, भ्रमर, बेनु खंजन भग लुट्टिय । 

हरि, कीर भ्ररु बिम्ब, मोति नखसिख श्रहि घृट्टिय ॥ 


प्रथम पत्र॒---डिगल की कुछ महत्वपूर्ण कविताएँ यह 


छप्पति गयंद हुरि हुंच गति, बिह बनाथ सं्चे सचिय 
परद्ितिय रूप पदमावतिय, सगहें कार कामिनि रखिय । 
प्रसंग---प्रस्तुत कवित्त चंडकृत एथ्वीराज रासो के पद्मावती समय से उद्धृत 
है । यहाँ कवि पद्मावती के रूप का अत्युक्तिपूर्णो वर्शंव करता है । 
धर्य:---वबह कन्या पद्मावती ऐसी प्रतीत होती थी मानो चन्द्रमा को साक्षात्‌ 
कला ही हो । ऐसा लगता था मानो चन्द्रमा की सोलह कलाशोों से ही उसका 
निर्माण हुआ है। अभी उसकी बाल्यावस्था ही है फिर भी इतनी सुन्दर, मादक 
भ्ौर मधुर है कि ऐसा प्रतीत होता है मानो चन्द्रमा में जो श्रयुत है वह उसने 
उस पद्मावती से ही ग्रहण किया है। उसने अपने घुख, नेत्र, कर, भौर चरण 
श्रादि शरीरांगों के सौन्दर्य से प्रफल्लित कमलों की श्रेणी को, केशों की शोभा 
से भौंरों को, कंठस्प्र के माधुय से वंशी की तथा नेत्रचापल्य से खंजन (पक्षी ) 
को, नेत्रों की विशालता से झुग को लूट लिया है अर्थात्‌ मुग्ध कर लिया है । 
पद्मावती का सम्पन्ध नखशिख हीरे, तोते, बिम्वाफल और मोती से बना हुआ 
है। उसकी सुन्दर चाल को देखकर हाथीं, सिंह, और हंस भी लज्जित होकर 
छिप जाते हैं । ऐसा प्रतीत होता है मानों ब्रह्मा ने उसके अंग-अत्यंग को साँचे में 
ढाल दिया है। पद्मावती पश्चिनों नायिका के समाग असाधारण रूप से सुन्दर 
ऐसा प्रतीत होता है मानों ब्रह्मा ने दूसरी रति की रचना कर डॉली हो । 
टिप्पणी:---१. यहाँ हीर, कीर श्रादि केवल उपमानों का कथन होने से 
अतिशयोक्ति अलंकार ; 
.. २. 'छत्रपति' पाठ अशुद्ध है 'छप्पति” ही ठीक पाठ लगता है । 
३. विकसि कमल स्रिग, के रूप में समस्त शरीरों की समष्टि रूप में 
उपभा एक मौलिक बात है । 
४. सचिय का श्रर्थ शची' अ्र्थात्‌ इन्द्राणी भी हो सकता है परन्तु यह 
कविसमय-सिद्ध नहीं है । 
कुट्रिल केस सुदेस पौहपष रचियत पिकक सद। 
कमल गंध, वयसंध, हंस गति चलह मंद मंद ॥ 
सेत बस्त्र सोहै सरीर, नख स्वाति बुँद जस । 
अमर भवषौ्टि भल्‍लहि सुभाव, भकरंद वास रस ॥॥ 


8० साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


नयन निरखि सुख पाय सुक, यह सुदिव्य म्रति रचिय। 
उमा प्रसाद हर हेरियत, मिर्लाह राज पृथ्वीराज जिय ॥। 


प्रसंग---तोते ने राजकुमारी के नखशिख का ध्याव से अवलोकन किया 
और सोचते लगा कि ब्रह्मा ने उसे अदभुत रूप दिया है। वह कामना करता है 
कि इसे पृथ्वीराज वर रूप में प्राप्त हो । 
अर्थ :---इसके सुन्दर धृंघराले केझों में श्रेष्ठ मोतियों की लड़ी ग्रुथी हुई 
है । इसके शरीर से कमल जेसी गंध आ रही है। यह भ्रभी वयसंधि (वह 
अ्रवस्था जब शैशवावस्था समाप्ति पर होती है और युवावस्था का आगमन 
होता है) नायिका है। हंस के समान यह मंदगामिनी है । रवेत वस्त्र इसके शरीर 
पर शोभा पा रहा है। इसके हाथ और पैर के नख स्वाति की बूँदों (मोतियों) 
के समान उज्ज्वल है। इसके अधरामृत-रस रूपी मकरंद तथा सहज शरीर- 
जन्य बास (कमलगंध) के रस के लोभ से झ्राकृष्ट होकर भौरे स्वाभाविक रूप 
से भूलकर उसे विकसित कमल पुष्प समझ कर उसके चारों श्र चक्कर 
काटते हैं । पद्मावती की अलौकिक रूप शोभा को देखकर तोता अत्यन्त प्रसन्न 
हुआ और सोचने लगा कि ईइनर ने अलौकिक रूपग्रुणसम्पन्न मूर्ति का निर्माण 
किया है और शिव-पावंती की अनुकम्पा की कामना करने लगा कि पृथ्वीराज 
इसे वर रूप में प्राप्त हों । 
टिप्पणी :---पद्मिनी नायिका के शरीर से कमल जैसी गंध आती है ऐसी 
कामशास्त्र की मान्यता है । 
उहे घरी उहि पलतनि, उहे दिन बेर उहे सजि । 
सकल सूर सामंत, लिए सब बोलि बम्ब बजि॥ 
अरु कवि चन्द अनूप, रूप सरसे बर के बहु । 
झौर सेन सब पच्छ, सहस सेना तिय सष्षहु ॥ 
चामुण्डराय दिल्‍ली घरह, गढ़पति करि गढ़भार दिय । 
झलगार राय प्रथिराज तब, प्रबदिदि तब गमन किय ।। 
प्रसंग--पद्मावती द्वारा पृथ्वीराज को लिखा गया पत्र तोते ने पृथ्वीराज 
. को दिया। पृथ्वीराज ने पत्र खोलकर पढ़ा, मुस्कराये और तुरन्त चढ़ने की 
तेयारी की--- 
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ग्र्थ---महाराज पृथ्वीराज ने उसी घड़ी, उसी क्षण, उसी समय और 
उसी दिन यात्रा के लिए सजकर यात्रा सूचक नगाड़ा बजवाया और 
अपने समस्त स्र-सामनन्‍्तों को तथा कवि चन्द को साथ ले लिया। वर का 
अनुपम रूप इस समय अत्यन्त सुशोभित हो रहा था। तीन हजार सेना उनके 
साथ थी । शेष पीछे आ रही थी । उन्होंने दिल्‍ली गढ़ की व्यवस्था का भार 
चामुण्डराय पर छोड़ दिया और उसे स्थानापन्‍त दिल्‍ली गढ़पति बना दिया 
और दिल्‍ली नरेश प्रथ्वीराज ने पूर्व दिशा को प्रस्थान किया । 


सुनि गज्जन अवाज चढ़यों साहाबुदीन बर । 
घ्रासांन सुलतान, कास काबिलिय मीर घर॥॥ 
जंग जुरन जालिम जूुझार, भूज सार भार भुश्र । 
धर धर्मकि भजि सेस, गगन रवि लुप्पि रन हुआ ॥। 
उलटि प्रवाह मनो सिधु सर, राह रोकि अड्डो रहिय। 
तिहि घरी राज प्रथिराज सां, चन्द्र बचन इहि विधि कहिय ॥॥ 


प्रसंग---जिस दिन समुद्रशिखर में राजा कुमरुदमरिग की बरात पहुँची उसी 
दिन पृथ्वीराज भी वहाँ पहुँचे श्लोर गजनी के बादशाह शहाबुद्दीन गोरी के 
समुद्रशिखर पहुँचने की सूचता भी उसी दिन मिली । 


भ्रथ:---गजनी में यह समाच।र पाकर कि पृथ्वीराज समुद्र शिखर भआ रहे 
हैं, शहाबुद्दीन ने चढ़ाई कर दी। उसकी सेना में खुरासान के सुलतान तथा 
खास काबुल के असली मीर थे जो संग्राम में निढवन्द् और निर्भय रहने वाले 
थे और जिनकी भ्रुजायें लोहे के सहश कठोर और भारी थीं। उस सेना 
के कारण धरा डोलने लगी, शोष विचलित हो गए, दिन में ही सूर्य छिप गया 
झौर रात हो गई । वह सेना पृथ्वीराज के मार्ग में बाधा की प्राचीर बन कर 
खड़ी हो गयी । ऐसा प्रतीत होता था मानों समुद्र सहित नदियों का प्रवाह ही 
उलट कर इधर झा गया हो । उसी समय कवि चन्द ने प्रथ्वीराज से यह बात 
कही (इसकी सूचना दी) । 


निकट नगर जब जानि, जाय बर बिद उभय भय | 
सम्‌द सिखर घन नह, इख्र दुहुँ श्रोर घोर गय ॥ 
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झणिवातिय अऋणिवान कुंवर बनि बलि हुये सज्जति। 
दिष्यन को अजिय सबनि गौण झाजन अराढ़ि रज्जति ॥॥ 
बलयति श्रवास कुंवर बदन भनो श्र छात्रा सुरत । 
फऋंधति गबण्य पलपल पुलकि दिपति पंथ दिल्ली सुपति ॥ 
अ्रसंग---कुमुृदमणि और प्थ्वीराज दोनों को बरात ने एक साथ नथर में 
प्रवेश किया । कवि नगाड़ों के तुमल शब्द और बरात की शोभा का वर्खन 
करता है। 


श्र्थ:---जब (कुम्‌दमरिय की) वरात नगर के निकट पहुँची तब दोनों 


ही वर (कुम॒दमरि शोर एथ्वीराज) वहाँ उपस्थित हुए । नगर 
दुंदुभियों एवं नंगाड़ों का तुपल नाद घोर गति से होते लगा और दोनों के हाथी 
श्ौर घोड़े परस्पर भिड़ गए। श्रगवानी (आगे बढ़कर स्वागत) करने वाले 
राजकुमार तरह-तरह से अपने घोड़ों को सजाने लगे। बरात देखने के लिए 
सव स्त्रियाँ गवाक्षों तथा छज्जों पर एकत्रित हो गयीं और इस प्रकार सुशोभित 
होने लगीं । कुमारी पद्मावती अपने महल में विलखने लगी । उसवो मुखचन्द्र 
को विषाद के राहु ने ग्रस लिया। वह बार-बार भरोखे से फॉँकने लगी | उस 
का शरीर पलपल में पुलकित होने लगा। वह दिल्‍्लीश्वर पृथ्वीराज का इस 
प्रकार मार्ग देखने लगी । 
बज्जिय घोर निर्मान रांन चौहान चहों दिस । 
सकल सुर साभंत, समरि बल जनन्‍्त्र मन्त्र तस ॥ 
उद्दि राज पुंथिराज बाग लग भनों वीर नह । 
कढ़त तेग मनो बेग, बलत सनों बीजु भदु घट ॥॥ 
थकि रहे सुर कोतिक गगन रगत मगन भइ सोन धर। 
हृदि हरि वीर जग्गे हुलसि, हुरेउ, रंग नवण््त बर ॥ 
प्रसंग--शहाबुद्दीन की सेना ने पथ्वीराज को चारों तरफ से घेर लिया 
और युद्ध के बाजे भयंकर रूप से बजने लगे । पृथ्वीराज भी युद्ध के लिये उद्यत 
हु । द 
अ्र्थ:--महाराज पृथ्वीराज के चारों ओर घोर नगाड़े बजने लगे। 


हि 


पृथ्वीराज के समस्त शूरवीर उनके बलरूपी यंत्र-मंत्र का स्मरण करके अथर्वी 


रॉ. कि] हे 
है| 
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प्रथम पत्र---डगल की कुछ महत्वपूर्ण फणितायें.. 8३ 
छ्‌ 


संग्राम में जिनकी शक्ति यंत्र-मंत्र की भाँति श्रव्यर्थ ओर आशु प्रभावकारी थी 
(युद्ध के लिए उद्यत हुए) राजा छ्रल्वीराज ने भी संभल कर अपने घोड़े की 
बाग इतनी फुर्ती से संभाली जेसे कि नट फुर्ती दिखाते हैं। उमड़ते हुए हृदय 
के उत्साह से जन उन्होंने फुर्ती के साथ तेग निकाली तो ऐसा लगा मानो घटा 
में बिजली चमक उठी हो। यह कोौजुक देखकर सूर्य आ्राकाश में ठहर गये । 
रक्त से पृथ्वी रक्ततर्ग हो गयी । श्र हृदय में प्रसन्‍त हुए श्लौर नवीन रक्त का 
उत्साह उनके अंगों में स्फुश्ति होगे लगा । 

न को हार नह जिस, रहेइ न रहाह सुरवर। 

घर उप्यर भर परत, करत श्रति जुद्ध महाभर । 

कहाँ कमथ कहों मथ्य, कहाँ कर चरन अच्तररि । 
कहों कन्य वाई, तेण, कहाँ सिर जूदि फ॒ष्टि उर ॥ 
कहों दंव मंत्र हुय घुर युपारि, कुम्ध भासुण्डहु रुण्ड सब । 


हिंदवाल शान भय भाव मुख, गहिय लेग यहुआंन जब ॥॥ 

 प्रस्ंग:-- कद पृथ्वीराज और शहावुद्दीन गौरी के बीच हुए भयंकर युद्ध 
का वर्णान करता है । 

झर्य:--न कोई हारता है न कोई जीतता है। घूरवीरों से बिता युद्ध किए 


बिक 


रहा नहीं जाता । पृथ्वी के ऊपर योद्धा गिरते हैं। बड़े योद्धा भयंकर 
युद्ध कर रह हैं। कहीं वीरों के धड़, कहीं मस्तक, कहीं हाथ-पेर और कहीं 
अन्‍्तड़ियाँ कटी पड़ी हैं। कहीं तलवार शरत्रओं के कन्बों के पार चली जाती 
है भौर कहीं योड्धाम्रों के शिर आपस में टकरा कर फूटते हैं। कहीं मस्त 
हाथियों के कुम्भस्थल श्र लूँ और कहीं अश्वों के खुर और खोपड़ियाँ 
तथा कहीं मनुष्यों के धड़ पड़े हैं। हिन्दुओं के राणा एथ्यीराज चौहान ने 
जब तलवार ग्रहण को तब उनका खुख (युद्धोत्साह से) सूर्य की भाँति 
तेजस्वी श्रोर दीप्तियुक्त हो गया | 


घग्घर नदी का युद्ध 
रस राज आशेट, सस एकल बल सॉंजे। 
पंच पथ्य परिगाह, रंग अ्रप्पन सन रजे।! 
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सहस एक बाजित्र, सुर किरनह संपेष । 
सुनि गौरी साहाब, दाह दिल सहन विसेय ॥ 
जितोब जब्ब प्रथिराज कों, तब तसबी कर मंडिहों । 
टार्मक सह नहृह करों, सुगति साह तब छेंडिहों ॥ 
प्रसंग---इन पंक्तियों में महाकवि चन्दबरदाई ने पृथ्वीराज की शूरवीरता 
का उल्लेख और उसकी कीर्ति के कारण शहाबुद्दीत गोरी के हृदय में भड़क 
उठने वाली ईर्ष्या की श्रर्ति का चित्र प्रस्तुत किया है। 
श्रथं--पृथ्वी राज शिकार खेलते हैं । वह अकेले ही सात (श्रवीरों अथवा 
भयंकर पशुओं) का मान मर्दन कर देते हैं। वे पाँचों मार्गों (पूर्व, पश्चिम, 
उत्तर, दक्षिण तथा आकाश) को रोक कर उनके मध्य अपना मन प्रसन्न 
करते हैं। (पृथ्वीराज की अपराजिता शक्ति का विस्तार चारों दिशाओं में 
भी है और आकाश तक भी) । उनके एक सहस्न बाजे हैं और उनमें सूर्य की 
किरणों के समान तेज दिखाई पड़ता है। यह सब सुन कर शहाबुद्दीन गोरी 
के हुदय में अत्यधिक जलन उत्पन्न होती है (और वह प्रतिज्ञा करता है कि) मैं 
जब प्रृथ्वीराज पर विजय प्राप्त कर लूंगा तभी अपने हाथ में माला धारण 
करू गा, जोर जोर से नगाड़े बजाऊँगा और तब (विजय प्राप्ति) तक के लिए 
में समस्त राजसिक भोगों का त्याग कर दूँगा । 
हुआ टास्क सु दिसि विदिसि, हुआ संनाह सनाह । 
हुआ हलोहल सुम्भरत, द्वोऊ दिन इक राहु ॥ 
अर्थ--.-दिशा विदिशाओं में नगाड़ों की ध्वनि गुज उठी, सेनापतियों के 
समस्त सैनिक कवच झादि पहन कर (युद्ध के लिए) सन्‍नद्ध हो गये । सम्पूर्ण 
सैना में हतचल-सी मच गई । दोनों धर्म (हिन्दू तथा मुसलमान) एक ही मार्ग 
'पर थे (दोनों धर्मों के अनुयाय्रियों में यह एक बात समान हो गयी थी कि दोनों 
ही विजयी होने को आतुर थे। इस प्रकार कवि ने 'समान---! भ्रथवा 'एक- 
लक्ष्यता द्वारा शत्रुता श्रथवा विरोध का उल्लेख किया है) । 
फोज रची सामंत, गरुड़ ब्यूहूं रचि गढ़िढय । 
पंथ भाग अधिराज चंच चावड सुगढिहिय ॥ 
गाबरि अत्ताताई, पाइ' गोइंद सुठढ्डिय || 
पुच्छ कह चोहान, पेट पस्मारह पढ़िढय ॥ 
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सुडाल काल अग्गों धरे, कढे दोइ कलह॒नन किय ॥ 
चालंत बानव गोरे प्रबल, मानहु अधकि मार दिय ॥६ 
प्रसंग--इन पंक्तियों में पृथ्वीराज की सेना की व्यूह रचना का वर्णन है | 
श्रथं---सामन्त ने (एथ्वीराज की) सेना का गरुड़ व्यहाकार में खड़ा किया। 
(उस व्यूह में) पंख भाग में (पंख के स्थान पर) स्वयं एथ्वीराज खड़े हुए 
और चोंच के स्थान पर चांमुड राय | गदंन के स्थान पर श्त्ताताई नियुक्त 
किया गया और पैरों के भाग में गोइईंद राय ने स्थान पाया | पँछ के स्थान पर 
कनन्‍्ह चौहान खड़े हुए। पेट का भाग परमारवंशी वीर (जैतराय) के अ्रधीन 
रहा । मदोन्‍्मत्त हाथी आ्रागे रखे गये । सेनाएँ दोनों श्रोर से निकल कर युद्ध करने 
लगीं। गोरी की सेना पर ऐसे प्रबल बाण पड़ रहे थे मानों आँधी का धक्का 
लग रहा हो । 
गरुन किरण परसंत, श्राइ पहुँच्यो रमसल्ल। 
लज्जे वान बिहुंग, जानि जुदूटा दोइ महल ॥ 
संमाही आाजान, तेग सनहु हबि दिठद्ठिय ॥ 
जाति सिषर मझि बीज, कँध रेसल्लह बुद्दिय ॥ 
लोहान तनी बज्जे लहरि, कोउ हलल्‍ले कोउ उत्तरें । 
परनाल रुधिर चलल्‍ले प्रबल, एक घाव एकह मर॥। 
श्र्थ--सूर्य की किरणों के छूते ही रयसलल्‍्ल झा पहुँचा | मल्लयुद्ध आरम्भ 
हुआ जान कर पक्षियों के समान बाण उड़ने लगे । आजानुबाहु लोहा ना सामने 
ग्राया । उसकी तलवार क्या थी, मानों झ्राग की लपट थी । वह रयसल्ल के 
कंघे पर इस प्रकार पड़ी जैसे पर्वत की चोटी पर बिजली गिरती है । लोहाना 
की तेज़ तलवार चली। उस पर कोई चिल्लाने लगा कोई मर गया । रुधिर के 
पतनाले बहने लगे । एक ही बार में एक (सेनिक) मर जाता था । 


पृथ्वीराज 
धर बाँकी दिन पाधरा, मरद न म॒के माण । 
घण्णाँ नरिदा घेरियों, रहे गिरंदा राण ॥ 
श्रथें--जिसकी भूमि अत्यंत विकट है और दिन अनुकूल हैं, ऐसा महाराशा 
प्रताप अनेक राजाश्रों से घिरा हुआ पहाड़ों में निवास करता है और कभी भी 


शद प्रथम ए४--हग्चाः जी 


त्रह वीर अपने मान को नहीं छोड़ता । 
पातकछ पाघ प्रभाणं, सीची साॉँगाह़र तणी । 
रही सदा लग राण, झ्रकबर से ऊभी झण्ी ॥ 
शर्थं--वास्तव में यदि किसी की पगड़ी सच्ची है तो महाराणा साँगा के 
पोते महाराणा प्रतापसिह की जो झकबर के सामने कभी फ्रुक्ती नहीं वरन्‌ सदेव 
गर्वोच्तत ही रही अर्थात्‌ प्रताप ने कभी झरना सिर अकबर के समक्ष नहीं 
फ्रुकाया । 
झटदरे अफकबरशियाह, तेज लुशालों तुरकड़ा। 
बस सम लीपशियाह, राण दिना सह राजबी ॥॥ 
झर्थ--हे अकबर ! तेरा तेज ( वास्तव में प्रदभुत ) है जिसके समक्ष 
महाराणा प्रताप को छोड़ कर सब राजा कुक गये । 
सह गाबड़ियों साथ, एकड़ बाड़ बाड़ियो । 
राण न सानी नाथ, ताँडे सॉँड प्रताय सी ॥| 
शर्थ---हें श्रकबर तूने गायरूपी सब राजाश्रों को एक बाड़े में इकंद्ा 
कर दिया ग्रर्थात्‌ उन्हें श्रपने नियंत्रण में ले लिया। (उन्पमुक्त) प्रताप झूपी 
साँड तेरे नियन्त्रण को न माव अब भी गरज रहा है । 
पहु गोधलिया पास, झाव्ध था अ्रकबर तरगी । 
राणो षिसे तन रास, प्रधव्ों साँड प्रतापसी ॥ 
शर्थ--भ्रन्य॒ सब छोटे बैल रूपी राजा तो अ्रकबर के पाश में बंध गये 
किन्तु बलवान साँड रूपी प्रतापरसिह अब भी उसकी रस्सी को सहन नहीं करता 
अर्थात्‌ श्रज भी उसके नियन्त्रण के बाहर है। 
बाही राण प्रताप सी, वरछी लचफच्चांह । 
जाणक नागण नौसरी, मुह भरियों बच्चांह ॥ 

_ धर्थ--महाराणा प्रतापरसिह ने लचकती हुई बरछी चलायी । वह शत्रु को 
भेद कर इस प्रकार निकल आयी मानो कोई सर्पिणी अपने बच्चों को मुंह में 
लेकर निकली हो । 

पातठ जो पतसाह, बोले मुख हँता बयण॥ 
मिहर पछम दिस माँह, ऊगगे कासप राव उत ॥॥ 
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झर्थ--यदि महाराणा प्रताप अकवर को अपने मुंह से, बादशाह कह दें 
तो सूर्य पश्चिम से उदित होने लगे । अर्थात्‌ जिस प्रकार सूर्य का पर्चिम में 
उदित होना एक अ्रसम्भव बात है उससे भी अ्रधिक अंसम्भव है महाराणा 
हारा अकबर के लिए बादशाह शब्द का प्रयोग । 
पटक मूँछां पाण, के पटकँ विज तन करद । 
दीजे लिख दीवाण, इण दो महुझी बात इक ॥ 
श्र्थ-हे एकलिंग भगवान्‌ के दीवान महाराणा प्रताप : में मूछों पर ताब 
दूँ था अपना शरीर तलवार से काट हूँ, इन दोनों बातों में से एक बात लिख 
दीजिए । (यह दोहा एथ्वीराज ने महाराणा प्रताप को उस समय लिखा था 
जब उन्होंने सुना कि प्रताप अ्रकबर की वश्यता करने के लिए तैयार है। 
स्वाभिमानी कवि पृथ्वीराज इसे .कहां सहन कर सकते थे ? इस बात के सत्य 
होने से वे मर जाता अच्छा समभते थे ।) 
बाही राण प्रताप सी, बगतर में बरछीह। 
जाणक अगर जाल में, मुँह काठ्यो मच्छीह ॥ 
अर्थ--महा राणा प्रताप ने बर्ची चलायी वह शत्रु के कवच को मेदकर इस 
प्रकार बाहर निकल श्रायी जिप्त प्रकार कोई छोटी मछली जाल में से मुँह 
निकालने लगती है । 
चघब्पो चीतोड़ाह, पोरस तणों प्रताप सी । 
सोरभ श्रकबर साह, अ्व्ठियठ आभड़ियों नहीं ॥॥ 
अर्थ---चित्तोड़ के स्वामी महाराणा प्रताप्सिह का प्रताप चम्पा के वृक्ष 
के समान है । जिसके सौरभ पर अकबर रूपी अमर कभी नहीं आता । बह 
बात सर्वप्रसिद्ध है कि भ्रमर सब फूलों पर मँंडराकर रस ले सकता है पर वह 
चम्पा के फूल के पास कभी नहीं फटकता । किसी कवि ने इस विषय में 
कहा है-- 
“बम्पा तुब में तीन गुण, रूप रंग अर बास। 
भ्रयगुण तुझ में कोन है, भौर न आंब पास ॥! 
सर जेय निमाणा मिलजी नारी, ऋकबर गाहुक बट अबठ । 
चोहट तिण जायर चीतोड़, बेचे किम रजपुत बठ ४ 
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झर्थ--उस बाजार में जहाँ पुरुषों का मान और स्त्रियों के सतीत्व का 
ग़यहरण किया जाता है, जहाँ के मार्ग बड़े ठेढ़े-मेढ़े हैं और जहाँ श्रकबर जसा 
खरीददार है, महाराणा प्रताप अपनी रजपूती कैसे बेचेंगे ? (श्रर्थात्‌ वे कभी 
झकबर के सामने आत्मसमपंण नहीं करेंगे ।) 
जासी हाट बात रहसी जग, अ्रकबर ठग जासी एकार । 
है राख्यों खन्नी ध्रम र.णे, सारा ले बरतो संसार ॥ 
शझर्थ---एक दिन अकबर रूपी ठग इस संसार से चला जाएगा और उसका 
ठगबाजार भी समाप्त हो जायगा किन्तु संसार में यह बात सदंव ग्रमर रहेगी 
कि क्षत्रियों के धर्म में रहकर उस धर्म को केवल प्रतापसिह ने ही निभाषा । 
ऊगा सुर समौ ऊदावत, बड़े वसु छकछ बोछ बिरोछ। 
चत्ठ श्र श्ररी तणें चीतोड़ा, चंदप्रहास रहे नत चोक ॥। 
अर्थ---हे प्रताप ! सूर्योदय होते ही तू इस प्रथ्वी के लिए युद्ध आरम्भ कर 
बेता है भौर तेरा खड्ग सदेव दशधुरक्त से आारक्त रहता है। 
दुरसाजी 
झ्कबर गरब न आंण, हींदू सह चाकर हुवा । 
दीठो कोई दीवाण, करतो लठका कटहड़े ॥। 
प्रसंग---कवि अकबर को सम्बोधित करके कहता है कि हे भ्रकबर : तुझे 
ब्यर्थे का गे नहीं करना चाहिए क्योंकि हिन्दूपति महाराणा प्रताप ग्रभी तेरे 
बदन में नहीं है । 
श्र्थ--हे अकबर इस बात का ( व्यर्थ ) गे मत कर कि सभी हिन्दू 
तेरे सेवक हो गये हैं ? क्या किसी ने महाराणा प्रताप को तेरे कट्हरे के निकट 
झ्रवनत शिर देखा है ? ( श्रर्थात किसी ने भी महाराणा को तेरे समक्ष दीच- 
हीन अवस्था में नहीं देखा ।) 
कदे न नामसे कंध, अकबर ढिंग श्रावे नओो। 
सुरज बंस संबन्ध, पाक राण प्रतापसी ॥ 
प्रसंग--महा राणा प्रताप की आन या टेक का वर्शंव करता हुआझा कवि 
कृहता है--- 
भ्र्थ--चृ कि महाराणा प्रतापसिह सूर्यवंशी हैं इसलिए बह सर्देव 
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सुर्यवंश के सम्बन्ध का पालन करता है ( अर्थात्‌ जिस प्रकार सूर्य किसी के 
समक्ष नतमस्तक नहीं होता उसी प्रकार प्रताप भी किसी के समक्ष नतमस्तक 
नहीं होता । ) वह (प्रताप ) कभी श्रकबर के समक्ष जाकर नतमस्तक 
नहीं होता । 
अकबर पथर अनेक, के भूपत भेछा किया । 
हाथ न लागो हेक, पारस राण प्रतापसी ॥ 
प्रसंग--कवि प्रताप की महत्ता का वर्शंव करता हुआ कहता है । 
अर्थ--पत्थर के समान अनेक राजा लोग अकबर ने इकटद्ठे कर रखे हैं 
किन्तु प्रताप जेसा पारस भ्रब तक उसके हाथ नहीं लगा है । 
सुष हित स्थाठ समाज, हींदू अकबर बस हुवा । 
रोसीलो मगराज, पज॑ न राण प्रतापसी ॥॥ 
प्रसंग---अन्य हिन्दू राजाओं की तुलता में प्रताप की विशेषता का वर्णन 
कृति करता है : 
र्ध---रुखलोछुप अन्य अनेक हिन्दू राजा गीदड़ों की भांति श्रकबर के 
वश में हो गए किन्तु क्रोवी सिंह के समान महाराणा प्रताप अभ्रकबर की 
आधीनता स्वीकार नहीं करते । 
जाणे श्रकबर जोर, तो पिण ताणे तोर तिड़ । 
था बलाय है और, पिसणांघोर प्रतापसी ॥ 
प्रसंग--महा राणा प्रताप अकबर के लिए भय बन गये हैं, इस बात का 
कंबि वर्णान करता है: 
झर्थ---प्रकबर अपने बल को जानता हैं तो भी जो से अपने पक्ष को 
खींचता है। पर दृश्मन को खा जाने वाली यह आऊत प्रतार्पातह दूसरी ही 
चीज है । 
झ्रकबर हिए उचाट, रात दिवस लागी रहे। 
रजबद बह समराट, पाठय राण प्रतायपती ॥ 
असंग-->कथि बड़ी चतराई से अ्रकबर को व्यग्र दिखाने के लिए महाराणा 
ग्रताप के महत्व का वर्णन करता है । 
श्र्थ--प्रकबर के हृदय में सदा इस बात का खटका लगा रहता है कि 
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राजपूती शक्ति और आन रखने वाले सम्राटों में प्रताप ही सब से बड़ा है | 
अकबर घोर अंधार, ऊधाण हिंदू अवर । 
जागे. जगदातार, पोहर राण प्रतापसोी ॥॥ 
प्रसंग---राणा को भारतीय स्वतन्त्रता का सजग प्रहरी बताते हुए कवि 
उसकी महत्ता का वर्णन करता है : 
अर्थ---अकबर ऐसा घोर अंधकार है जिसमें हिन्दू ऊँवने लगे हैं प्र्थात्‌ 
अचेत हो गये हैं ( अ्रगर अ्रचेत न हो जाते तो उन्हें अपनी मान-मर्यादा की 
चिन्ता होती ) | लेकिन जगत्‌ का रक्षक महाराणा प्रताप ही एक ऐसा व्यक्ति 
है जो पहरे पर जग रहा है श्रर्थात्‌ वह देश की स्वतन्त्रता तथा राजपुती मान- 
मर्यादा की रक्षा के विषय में सजग और सचेत है । 
ै अकबर समद अपार, तिह डबा हिन्दू तुरक । 
मेबवाड़ो तिग मांह, पोयण फूल प्रतापसी ॥ 
प्रसंग--महाराणा प्रताप अन्य राजपूत राजाश्रों की भाँति अ्रकबर के 
अभाव से आक्रानत नहीं है इस बात का वर्णोत कवि करता है । 
अर्थ--अ्रकबर अ्रपार समुद्र के समान है जिसमें हिन्दू और तुर्के सब छुब 
गये हैं भ्र्थात्‌ हिन्दू और तुक सभी अ्रकबर के प्रभाव से आाक़ांत हैं, ( उसके 
वशवर्ती हैं ) किन्तु महाराणा प्रताप ही अकेला ऐसा व्यक्ति है जो कमल के 
फूल के सहश सदेव उससे ( समुद्र से ) ऊपर रहता है अर्थात्‌ उसके प्रभाव 
से श्राक्नांत नहीं है---स्वतन्त्र है। 
ढिंग अकबर दल ढाण, श्रग अग झगड़े आथड़ । 
मग सग पाड़े मांण, पर पश् राण प्रतापसी ॥ 
प्रसंग---कवि महाराणा प्रताप द्वारा अ्रकबर के भ्रथक प्रतिरोध का वर्गान 
करता है । 
अर्थ--अ्रकबर की सेना महाराणा से पर्वत-पर्वत पर लड़ती है किन्तु 
महाराणा प्रत्येक मार्ग में उसका पग-पग पर मानमर्देत करता है । 
अकबर मेगक श्रच्छ, मात दत्ठ घूम मसत । 
पंचानन पक शअ्रच्छ, पटके छड़ा प्रतापसी ॥ 
 असंग--कवि प्रताप और शअश्रकबर की शक्ति की तुलना उच्चित उपमाश्रों 
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द्वारा करता है । 
अर्थ--प्रकबर भयंकर हाथी के समान मस्त होकर सेनाओ्रों के बीच में 
घूमता है लेकिन मांसभक्षी सिंह के समान महाराणा प्रताप उसे पंजा मार कर 
गिरा देता है । 
मन री मनरे मसाहि, अकबर रे रहगी इकस । 
नरवर करिए नाँहि, पुरी राण प्रतापसी ॥ 
प्रसंग--क्वि प्रताप से कहता है: 
अर्थ--( प्रताप को वश् में करने की अभिलाषा श्रकबर की बहुत दिन * 
से थी ) यह मन की मन में ही रह गई। और हे नरश्रेष्ठ प्रताफ, तुम उसकी 
इस इच्छा को कभी पूरी होने भी मत देना (६ श्रर्थात्‌ जिस प्रकार श्राज तक 
बिना प्राणों की चिन्ता किए तुम उसका विरोध करते आये हो उसी प्रकार 
यावज्जीवन करते रहना, कभी भूल कर भी आत्मसमर्पण मत करना ) । 
घट सूँ श्रोघट घट, घसियों अकबरियों घणों । 
इंड़ चंनल उप्र बाठ, परमल उठि प्रतापसी ॥ 
प्रसंग--कवि प्रताप को श्रेष्ठ चन्दन के समान बताता है जो घिसने 
( कष्ट देने ) पर भी सुगन्धि ( यश ) ही विकीर्ण करता है। 
अथ--अकबर ने समय-भ्रसमय, ठौर-कुठौर प्रताप को बड़ा घिसा भ्र्थात्‌ 
कष्ट दिया किन्तु इससे तो महाराणा रूपी चन्दन से सुगन्धि ही प्रकट हुई 
भ्र्थात्‌ महाराणा का यश ही चत॒दिक्‌ बढ़ा है। क्‍ 
अ्रकबर जासी आप, दिल्‍ली पासो दूसरा। 
. पुनरासी परताप, सुजस न जासी सुरभा ॥ 
प्रसंस---कवि प्रताप के यश की नित्यता (अमरता) का वर्शान करता हुआ 
कहता है : 
अ्र्थ--एक दिन भ्रकबर ( इस संसार को छोड़कर ) चला जायगा और 
दिल्‍ली और किसी के पास चली .जायगी शअ्रर्थात्‌ उस पर और कोई शासन 
करेगा। परन्तु हे पृष्यराशि महाराणा प्रताप ! संसार से तेरा यश कदापि 
न जाएगा । 


मच 
ईफे 
जी 
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कलपे भ्रकबर काय गुण, पुगीधर गोडिया ॥ 
मिणधर छावड़ मांय, पड़े न राण प्रतापसी ॥ 
प्रसंग--कवि राणा प्रताप को मशिधर ( सर्प ) बताता है और अकबर 
को संपेरा । 
अ्रथे--पगीवाला ( बीन वाला ) चतुर सँपेरा अकबर बहुत छटपटा रहा 
है परन्तु मश्िधारी सर्प रूपी प्रताप उसकी छबड़ी में नहीं आता अर्थात्‌ उसके 
बच्च में नहीं आता । 
सेलाँ श्रणी सनान, धारा तीरथ में घंसे । 
देण धरम रणदान, पुरट सरीर प्रताप सी ॥। 
प्रसंग---कवि महाराणा प्रताप की प्रशंसा करता हुआ कहता है : 
अ्र्थ---भालों की नोकों में स्तान करते हुए और तलवार की धार रूपी 
तीर्थ में प्रवेश करके अपने धर्म के लिए स्वर्णरूपी शरीर का दान करने वाले 
तुम अकेले ही हो । 
बंधियो श्रकबर बेर, रसत मेर रोकी रिपु । 
कंद मूल फल कर, पांव राण प्रताप सी ॥ 
प्रसंग---कवि' महाराणा प्रताप के हठ का वर्णन करता है कि घास-पात 
खाना तो राणा को स्वीकार है परन्तु अकबर की वश्यता नहीं । 

: श्रर्थ--चूंकि अ्रकबर से वैर बाँध गया इसलिए शत्रु ने चतु्दिक्‌ घेरा डाल 
कर रसद बन्द कर दी किन्तु राणा प्रताप तो भोजन के समय पर कन्द, गुल, 
फल, कर को खाकर ही सनन्‍्तुष्ठ है अर्थात्‌ उसे अकबर की आधीनता में जाने 
से तो ये ही वस्तु यें ही श्रधिक पसन्द हैं । 

असपत इच्च अवनि आहुड़ियाँ, घारा भड़ियाँ सदे घका । 
घण पड़ियाँ सॉकरड्ियाँ घडियाँ, ना धहिडियाँ पढ़ी नका ।॥ 
प्रसंग---कवि महाराणा प्रताप की वीरता की प्रशंसा करता हुआ 
कहता है : 
श्र्थं---अकवर रूपी इनच्ध जब उसकी भूमि पर आक्रमण करता है तब वह 
तलवार की भड़ियों में धक्के सहता है और बहुत बुरे दित आने पर भी उसकी 
पुत्रियों ने निकाह नहीं पढ़ा अर्थात्‌ मुसलमानों के साथ शादी नहीं की । 
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महि दाधण मेवाड़, राड्घाड अकबर रखे।. 
विष विषायत बाड़, ब्रथुट् पहाड़ प्रताप सी ॥ है 
अर्थ--मेवाड़ की भूमि को हड़पने के लिए भ्रकबर धावे पर थावे करता 
हैं किन्तु मेवाड़ के (चारों ओर) कष्टसहिष्णु प्रताप रूपी बड़े पहाड़ की रोक... 
लगी हुई है । द द डा 
बॉकीदास 
नमसकार सराँ नराँ, पुरा सत पुरसाँह। 
भारथ गज थाटों भिड़, अड़ भुजाँ उरसाँह ।। 

प्रसंग---कंवि बांकीदास वीर पुरुषों की स्तुति करता हुआ कहता है । 
. श्रर्थ--जो युद्ध में हाथियों के समृह से जा भिड़ते हैं और जिनकी (प्रलम्ब) 
 भरुजायें श्राकाश से टकराती हैं ऐसे सत्पुरुष शुरवीरों को में नमस्कार . 
करता हूँ । 2 

द सूर न पुछ टीपणो, सुकनन देखें सुर। 

सरणा न्‌ मंगल गिणे, समर चढ़ मुख नर ॥। 
प्रसंग--कवि शूरवीरों की प्रकृति का वर्णन करता है। हा. 
अर्थ--शूरवीर न तो ज्योतिषी के पास जाकर युद्ध का मुहूर्त पुछता है 
और न शकुन ही देखता है। शूरवीर तो (युद्ध क्षेत्र में) मरने में ही कल्याण 
समभता है और समरांगण में उसके भुख पर तेज छा जाता है।. . 

सुरातन सूरा चहूँ, सत सतियां सम दोय । 
 आड़ी धाराँ ऊतरं, गया अनल ने तोय॥ रा 
प्रसंग--कवि वीर पुरुष की और सती स्त्री की समानता बताते हुए 
कहता है रे 
. अर्थ--क्षुरवीर और सती दोनों समान हैं क्योंकि शूरवीरों को तो वीरत्व _ 


.. चढ़ता है और सतियों को सतीत्व । वीरता के आवेश में शुरवीर तो तलवार से _ 


|. समझती हैं.।. 





गा कटते हैं और सतियाँ (सतीत्व के आवेश में) अग्ति को (शीतल) जल 


सुर भरोसे आपरे, आप भरोसे सीह । 25 
भिड़ दहुँ ए भाजे नहीं, नहीं मरण रो बीह ॥ हा, 





है 


जे 
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प्रसंग--शुरवीर ओर सिंह की समानता बताते हुए काँवि कहता है : 
शर्थ--शू रवीर और सिंह अपने भरोसे पर रहते हैं श्र्थातर किसी से किसी 
प्रकार की सहायता की याचना नहीं करते । जब ये (श्रवीर और सिह) एक 
बार भिड़ जाते हैं तो फिर पीछे भागना या हटना तो जानते ही नहीं क्योंकि 
इन्हें मृत्यु का कभी भय नहीं है । 
सखी असीणों साहिबो, निरभ काठो नाग १ 
सिर राखे मिण सॉमश्रम, रीक सिध्‌ राग॥। 
प्रसंग--एक सखी दूसरी से अपने पति की प्रशंसा करती हुई उसे मणि- 
धारी सर्प के समान बताती है । 
अर्थ--हे संखी ! मेरा प्रियवम निडर काले सर्प के सहश है जो अपने 
सिर पर स्वामी-भक्ति-रूपी मणि! धारण करता है और सिध्‌ राग सुनकर 
वह ॒प्रसन्‍्त होता है ( अर्थात्‌ वीर रसवर्द्धध/ राग ( सिंध राग ) उसे बहुत 
पसन्द है )।.. | 
सखी अंमीणा कंथ री, पूरी एह प्रतीत । 
के जासी सुर श्रंगड़, के श्रासी रण जीत ॥ 
प्रंसंग---एक सखी दूसरी से श्रपने पति की वीरता की प्रशंसा करती हुई 
कह रही है। 
अर्थ---है सखी ! मेरे पति को पूर्ण भरोसा है कि या तो वह स्वर्ग जाएगा 
या बुद्ध जीतकर आएगा अर्थात्‌ यह कभी सम्भव नहीं कि वह युद्ध में पीठ दिखा 
जाएं और हार कर भाग आए । 
हाथ बढ निरभे हियो, सर भर न को समत्थ । 
सीह अकेला सब्चर, सीहाँ केहा सत्थ ॥ 


प्रसंग--कवि सिंह की निडरता का वर्खात करता हुआ कहता है : 
श्र्थ---अपने ही पंजे के बल पर शेर हृदय में निर्भय रहता है । (संसार 
में) उसकी समानता करने वाला कोई दूसरा नहीं है। (सदेव) अकेला ही 
घुमता है भला उसका कौन साथी ? श्रर्थात्‌ उसे किसका डर है जो किसी को 
सहायता के लिए अपने साथ रखे । 
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बाघ करे नह कोट बन, बाघ कर नह बाड़ । 
बाघाँ रा वधवाव सं, भिले शंगजी भाड़ ॥॥ 
प्रशंश--कवि देर की निडरता एवं आतड्ू का वर्रात करता हुआ कहता है 
अर्थ---सिंह वन के चारों श्रोर न तो किसी दुर्ग का निर्माण करता है 
गौर न (रक्षा के लिए) काँटों की दीवार ही बनाता है । सिंहों की दरीर क॑ 
गन्ध ही से छोटे-छोटे वृक्ष उन्‍तति के शिखर पर पहुँच जाते हैं' (अर्थात्‌ सिहों 
के डर से हाथी आदि दूसरे जानवर भाग जाते हैं जो कि छोटे-छोटे वृक्षों को 
रोंद डालते हैं। उन जानवरों के अभाव में छोटे वृक्ष निरापद रहते हैं और बढ़ते 
रहते हैं) । 
सीहाँ देश बविदेस सम, सीहाँ किसा उतन्‍्न | 
सीह जिके बन संचर, वो सीहाँरों बन्‍्न ॥। 
प्रसंग--कवि सिहों की वीरता और उनकी विलक्षशता का वर्रान करता 
हुआ कहता है ; द 
अर्थ--सिंहों के लिए देश और विदेश कंसा ? अर्थात्‌ सिहों के लिए देश 
ओ्औौर विदेश समान हैं। सिंह तो जिन वनों में पहुँच जाते हैं वे ही उतके वन 
हो जाते हैं अर्थात्‌ भय के कारण सभी अन्य जीव उनकी झाधीनता स्वीकार 
कर छेते हैं। (सिंह को वनराज भी कहा जाता है जहाँ. बन में शेर रहता हे 
वह वहाँ का राजा रहता है अर्थात्‌ अन्य सभी प्राणी उससे भयभीत और 
आतड्िूित रहते हैं ।) 
घाल घणां घर पाता, झायो थह में आप । 
सुतो नाहर नोंद सुख, पोहुरो दिये प्रताप ॥ 
प्रसंग--कवि सिंह के श्रातद्ूू का वर्णन करता हुआ कहता है : 
थ--बहुत से घरों को नष्ट करके सिह अपनी मांद में आकर सुखपूर्वक 
निर्भय नींद में सो रहा है श्रौर उसका आतंक (प्रताप) उसका पहरा देने लगा 
(अर्थात्‌ सिह का आतंक इतना भयंकर होता है कि उसे सोता समझकर भी 
उसके शत्र उसके पास तक जाने का साहस तो दूर उधर से तिकलते तक का 
साहस नहीं कर सकते ।) 
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बॉस 
हुक 
हि 


भ्रजमांठ फण मंडली, सोर फाहठ विष भालठ । 
जाण सेस बेठों जमी, मिस चीतोड़ कराठ ॥॥ 
प्रसंग--कवि चितौड़ दुर्ग को भयंकर शेषनाग के रूप में चित्रित 
करता है । 
अर्थ--बुर्जों का समृह ही मानो फण समूह हैं जिनमें से बारूद की ज्वाला 
रूपी भयंकर विषाग्नि निकल रही है । ऐसा प्रतीत होता है मानो चित्तोड़ 
भयंकर शेषनाग के रूप में इस पृथ्वी पर बैठा है ! 
भड़ां जिकाहूँ भाग्ण, केहा करू बर्लांण । 
पड़िये सिर धड़ नह पड़, कर वाहै केवांण ॥॥ 
पसंग--कवि वीरों की प्रशंसा करता हुआ कहता है : 
अ्रथें--जिन वीरों के सिर कट जाने पर भी धड़ पृथ्वी पर नहीं गिरते 
उनकी प्रशंसा किस प्रकार की जाए ? श्रर्थात्‌ ऐसे वीरों की जितनी प्रशंसा की 
जाय थोड़ी है । ॥॒ 
गाज इते ऊखेड़ गज, माभल बन तर मूल । 
जागे नह थह में जिते, सक्त हाथल सादुल ॥ 
प्रसंग--सिंह की प्रशंसा करता हुआ कहता है। (इसे अन्योक्ति भी माना 
' जा सकता है तब हाथी अकबर और सिंह महाराणा प्रताप को मानना 
चाहिए ।) 
श्र्थ--है हाथी, तू तब तक खूब गरज ले और वृक्षों की जड़ें उखाड़ ले 
जब तक कि शेर अपनी माँद में न जग जाए और अपने नाखून ठीक न कर 
(अर्थात्‌ जगने पर वह अवश्य ही तृभे समाप्त कर देगा और इस प्रकार 
तैरा उत्पात भी समाप्त हो जाएगा ।) 
केहरि कुँभ बिदारियाँ, गज मोत्ती खिरियाह। 
जाँणे काला जलदसूं, श्ोला श्रोसरियाहु ॥ 
प्रसंग---कवि शेर द्वारा हाथी पर किये गए आक्रमण का वर्शान करता 
हुआ अत्यन्त सुन्दर उत्प्रेक्षा करता है । 
अथ--शेर ने ( आक्रमण करके ) हाथी का कुम्भस्थल विदीण कर 
दिया जिससे गजमोती बिखर पड़े । ऐसा प्रतीत होता है मानो काली घटा से" 
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ग्रोले बरसने लगे हों । ( उपरोक्त उठ्लेक्षा से कवि का सूक्ष्म निरीक्षण स्पष्ट 
ही जाता है। ) 
केल रहे नित काँपती, कायर जणे कपुर। 
सींहण रण साँके नहीं, सीह जणे रण सुर ॥ 
प्रसंग---कवि वीरता को परम्परागत बताते हुए कहता है : 
अर्थ---क्योंकि केला (केले का पेड़) कायर कपूर को जन्म देती है इसलिए 
स्वयं भी सर्देव काँपती रहती है किन्तु निडर शेर को जन्म देकर सिहनी कमी 
डरती नहीं दिखाई देती । 
पर गढ़ लेणा रोप पण, अरि सिर देणा तोड़ । 
घरा हँत नहिं धापणों, ख़दालसां न खोड़ ॥| 
प्रसंग---कवि वीर पुरुषों के करणीय कामों की ओर संकेत करता हुआ 
कहता है । 
श्र्थ--पैर जमाकर शत्रु-दु्गं पर अधिकार कर लेने से और उसका सिर 
तोड़ने से और भौर पृथ्वी विजय कर भी संतुष्ट न होने से वीरों को दोष नहीं 
लगता । 
सुनी थाहर सिहरी, जाय सके नहिं कोय । 
सिह खड़ा थह सिहरी, क्‍यों ने भयंकर होय ॥ 
प्रसंग---कवि सिंह के आतंक का वर्शान करता हुआ कहता है : 
जर्थ---सिंह की सूनी गुफा ही भयोत्यादक होती है और उसमें कोई 
नहीं जा सकता फिर भी जब सिंह भी उसमें हो तो फिर उसकी भर्यंकरता 
का क्या कहना ! 
दल अकबर तोपां दर, सुके नीर निवाण । 
गोलां लागे चीतगढ़, मेंगल माछर जाण ॥ 
प्रसंग--वित्तौड़गढ़ की श्रेष्ठता तथा पुष्ठता का वर्णन करता हुझ्ना कवि 
कहता है : 
भ्र्थ---अकवर दल की भयंकर तोपों के चलने से तालाबों का जल तक 
सूख जाता है किन्तु चित्तौड़ गढ़ की ( विज्ञाल' भयंकर ) काया पर वे ऐसे 
लमते है जेसे किसी भयंकर हाथी को मच्छर के आक्रमण को चोद लगती हों । 
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कविराजा सुर्यभल 
जे खबू भर्ण तो सखी, मोताहुछ सज था । 
निज भग्गा तो नाहरौ, साथ न सुनो दाह ॥ 
प्रसंग---एक सखी दूसरी सखी से कहती 
श्रथं--यदि शत्रु पराजित होकर भागे हों तो है सखी ! तू मोतियों से 
थाल सजा ला (जिससे प्राणनाथ की आरती उतद।रू) । और यदि अपनी शरो 
के लोग ही पराजित होकर भागे हों तो प्राणशनाथ का साथ मत बिलछूड़ने दे 
अर्थात्‌ सती होने की सामग्री सजा । 
हथलछ वे ही मूठ किण, हाथ विलण्गा माथ । 
लाखाँ बाताँ हेकलो, चूडो मो न लज(्य ॥॥ 
प्रसंग--कोई नववधु अपने पति की वीरता की प्रशंसा अपनी माता से 
मायके लौटने पर करती है । 
अर्थ--हे माता (जब) पारिग्रहण के भ्रवसर पर तलवार की मूठ के द्वार। 
पक्की हथेली की ठक (कड़ी जगह) मेरे हाथ में चुभी में तभी समझ गई कि 
युद्ध में अकेले हो जाने पर भी वे (पतिदेव) मेरे चूड़े को नहीं लजाबेंगे श्र्थात्‌ 
कभी हार कर युद्ध से पलायन नहीं करेंगे । 
भूल न दीज ठाकुरां, पावक माथे पाव। 
राख रहोीजे दाकियां, तिथां धरीज चाय ३ 
प्रसंग---कोई सती राजपुतों को सम्बोधन करके कहती है 
अ्रथं--हे राजपूतों ! आप भूलकर भी आग पर पेर मत रख देता क्योंकि 
इसके छू जाने पर तो फिर राख ही शेष रहती है। इसका (आग का) आलिगन 
करने के लिए तो केवल सती स्त्रियाँ ही लालायित रहती हैं । 
पग पाछा छाती घड़क, कात्ों पीछठो दीह । 
नेण मिचे साम्हों सुणे, कबण हकाक सीह ॥॥ 
प्रसंग--सिंह के आतंक का वर्णन करता हुआ कवि कहता है 
अथ--जिस सिंह को सामने सुनकर ही दिन काला पीला दिखाई देने लगता 
( श्र्थात्‌ चक्‍कर आने लगते हैं ) शोर आँखें सिच जाती हैं, हृदय की घड़क 
बढ़ जाती सामने ललकारने का साहस भला कौन कर सकता है ? 
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देख सहेली मो धणी, अज को बाग उठाय । 
मंद प्याला जिस हेकलो, फौजाँ पीवबत जाय ॥ 
प्रसंग--कोई स्त्री अपनी सखी से अपने युद्धरत पति की वीरता का वर्णन 
करती हुई कहती है : 
अर्थे--हे सखी प्लेरे (युद्धप्रिय) पति को देख, घोड़े की बाग उठाकर 
वह अकेला ही' इस तरह शज्र्‌ सेना का शोप्रण कर रहा है जिस तरह कोई शराबी 
शराब के प्याले को पी रहा हो । 
नायण न मांड पग, काल सुणीजे जंग । 
धारां लागीजे धणी, तो दीजौो घण रंग ॥ 
प्रसंग--महावर लगाने के लिए आई नायत को समभात्ती हुई कोई 
राजपूतनी कहती है : 
अथे--हे नायत ! आज मेरे पैरों पर महावर मत लगा । सुना है. कल 
युद्ध होने वाला है। यदि मेरे पति धारातीथ में स्वान करें [ श्रर्थात्‌ तलवार के 
घाट उतरें ) तो फिर खूब रंग देना क्योंकि तब मुझे सती होने का सुग्नवसर 
प्राप्त होगा । | 
हूँ पाछ आगे हुउवें, आणी नाह घरेह । 
जे बाल्ही धण जीव हूँ, आगे मूझ करेह । 
प्रसंग--कोई क्षत्राणी अपने सती होने के विषय में कहती है : 
अर्थ---विवाह के समय स्वयं आगे होकर और मुझे पीछे करके स्वामी अपने 
घर लाये थे। लेकिन (उनकी मृत्यु के पश्चात्‌) यदि उनकी प्रिय पत्नी में जीवित 
रही तो ( सती होने के समय ) उनके श्रागे मुझे रहना पड़ेगा । 
गोध कलेजों चोल्ह उर, कंका अंत बिलाय ॥ 
तो भी सो धक कंतरी, मूँछा भोंह मिलाय ॥ 
प्रसंग---कोर स्त्री अपने पति की वीर आकृति की प्रशंसा अपनी सखी से 
कर रही है: 
अर्थ---गिद्ध ने कलेजा, चील ने हृदय और पक्षियों ने आँतों को समाप्त 
कर दिया है तो भी पति का (असाधारण) साहस देखो कि उनकी मुंछे (अब भी ) 
भोहों से मिल रही हैं । 
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दरजण लम्बी अंगिया, श्राणीज अब भझ । 
तब ठोठे मसोनूं दया, दूण सिवाई तुझ ॥ 
प्रसंग---किसी स्त्री का पति युद्ध क्षेत्र से हार कर घर भाग आया है । अपने 
स्वामी के इस कुकृत्य पर उसकी स्त्री श्रत्यन्त लज्जित है और अपने को विधवा 
ही समभती है और दजिन से वह कह रही है कि श्रव वह ऐसे कपड़े ही सी 
लाया करे जैसे विधवा स्त्रियाँ पहनती हैं । (राजस्थान में सघवा स्त्रियाँ कुहनी 
तक बाँहों वाली कुरतियाँ पहनती हैं । और विधवा स्त्रियाँ लम्बी आस्तीन 
वाली ) : 
अ्र्थ---हे दर्जिन अब तू मेरे लिये लम्बी बाँहों की ( कुरतियाँ ) सी कर 
लाया करना । मेरे सघवापन की पोशार्क न सिलने के कारण तुझे जो सिलाई 
. की हानि होगी उसे में दूना पारिश्रमिक देकर पूरा कर दूँगी । 
झूरे इस रंगरेजगी, क्रा ठाकुर काय । 
बसन सती धण रंगता, दीधी आस छुड़ाय ॥॥ 


प्रसंग---कोई रंगरेजिन युद्ध से हारकर भागे किसी राजपुत को धिवकार 
रही हैं कि उसने उसकी जीविका की हानि की है क्योंकि यदि वह रखाक्षेत्र में 
ही मारा जाता तो उसकी विधवा पत्नी सती होने के लिय अवश्य ही सुन्दर- 
सुन्दर कपड़े रंगाती। (राजस्थान में युद्धकाल में स्त्रियां चितारोहण के समय 
ही श्रृंगार करती थीं, दैनिक जीवन में उस का कोई स्थान नहीं रह गया था, 
उपरोक्त दोहे से ऐसा प्रतीत होता है ।) 
भ्रथें--रंगरेजिन खीभती हुई ठाकुर से कहती है कि है ठाकुर ! युद्ध से 
भाग कर तूने बड़ा बुरा किया क्योंकि तब (तेरे वीरगति प्राप्त होने पर) तेरी 
सती पत्ती के लिए ( चितारोहण के लिए ) जो कपड़े रंगने की मिलते अब 
उनकी कोई गञ्ाज्ा न रही । 
हैं बलिहारी राणिया, साँचा गरभ सिखाय। 
जाँचा हंंदे तापणे, हरखे धो हम लायथ ॥ 
प्रसंग--कोई स्त्री अपनी सखी को समझा रही है कि राजपूत बालिकाओं 
को प्रसूति गृह से ही जोहर ( आग में जल जाने ) की शिक्षा मिलती हैं। जिन 
घरों में यह शिक्षा मिलती है उनकी प्रशंसा करती हुईं वह कहती है | 


प्रथम पत्र---डिगल की कुछ महत्वपूर्ण कवितायें १११ 


अर्थ--में ऐसी रानियों पर बलिहारी जाती हूँ जो गर्भस्थ बालिकाश्रों को 
ही ऐसी शिक्षा देती हैं कि वे ( बालिकायें ) प्रसृति ग्रह में ही तापने की अंगीठी 
की अग्नि को निनिमेष ( एकटक ) देखकर श्रत्यन्त प्रसन्न होती हैं । 
कंत लखीज दोहि कुल, नथी फिरंती छाँह । 
समुडियाँ मिलसी गींदवों, बले न धणरी बाँह ॥ 
प्रसंग--कोई स्त्री अपने पति को समभा रही है कि यदि हार कर आप 
घर लौटे तो आपको मुझ से प्रेम और स्वागत की आशा न रखनी चाहिए । 
अथ--हे स्वामी ! अपनी इस चलती फिरती छाया ( नश्वर काया ) को 
( मत देखना ) बल्कि मेरे और अपने दोनों कुलों को देखना--ध्यान रखना । 
यदि श्राप युद्ध से हारकर लौटे ( तो यह ध्यान रखिए ) तो आपको सिरहाने 
के लिए तकिया भले ही मिल जाए परन्त्‌ मेरी भुजा फिर कभी आपको सिरहाने 
के लिए न मिलेगी । 
बंब सुणायों बीन्द न, पेसताँ घर आय ॥। 
चंचल साम्हे चालियों, श्रज्चल बंध छड़ाय । 
प्रसंग---एक युद्धप्रेमी राजपूत भ्रपनी शादी करके लौट रहा था कि 
ग्रृह में प्रवेश से पूर्व ही (युद्ध के ) नगाड़े बज उठे । वह नववच्ु 
और मृह-सुख का ध्यान विस्मृत कर युद्ध में सम्मिलित होने के लिए अपने अश्व 
की शोर बढ़ा । द 
अथ---विवाह के पश्चात्‌ घर श्राने पर ग्रह प्रवेश के समय ही वर को 
युद्ध के नगाड़े सुनाई दिए । नगाड़ों के शब्द को सुनते ही नववधू के अंचल 
से गाँठ छुड़ाकर (युद्ध में सम्मिलित होने की इच्छा से) वह अर्व की ओर बढ़ा । 
इल्म न देणी आपरी, हालारिया हुलराय ॥ 
पृत सिखावे पालखे, मरण बडाई साॉँय ॥ 
प्रसंग---क्षत्राणी मां बच्चों को आरम्भ से युद्ध प्रेमी और निडर किस 
प्रकार बना देती है इस बात का वर्णान कवि करता है । 
अ्र्थ--अपने बच्चे को पालने में भुलाते समय ही ( एक क्षत्राणी मां ) 
अपने बच्चे को सिखा देती है कि चाहे प्राश जाँय किन्तु अ्रपनी पृथ्वी 


23... प्र्त ट्वेल 
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बरी बाड़ वासड़ो, सदा खर्णक खाग। 
हेली के दिन पाहुणो, ऊढ़ा भाग सुहाग ॥ 
प्रसंग--एक सखी दूसरी सखी से अपनी किसी सहेली के विषय में के 
रही है कि :--- 
अ्रथ---हे सखी ! इसका ( सहेली का ) निवासस्थान शत्रु की सीमा के 
निकट है जहाँ प्रायः हर समय ही तलवार खटका करती है । कौन कह सकता 
है कि सोभाग्य इस नववध् के यहाँ कितने दिनों का मेहमान है ( अर्थात्‌ पता 
नहीं कब तक बेचारी सौभाग्यवती रहे ) । 
हैं हेली अचरज कहूँ, धर में बाथ समाय ॥ 
हाफो सुणतां हुलसे, मरणों कौच न माय ॥ 
प्रसंग---कोई स्त्री अपने पति की युद्धप्रियता का वर्णन अपनी सखी 
से करती है : | 
अर्थ---है सखी * एक आइचरय की बात सुनाती हूँ कि घर पर तो प्रियतम 
मेरी भ्रुजाओ्रों में समा जाते हैं किन्तु युद्ध की हाँक ( ललकार, शोर ) सुनते 
ही वे युद्धप्रिग प्रियतम प्रसन्‍तता के कारण इतने फूल' जाते हैं कि कवच में भी 
नहीं समाते । 


जे 


तन दुरंग ओभ जीवतन, कढ़णों भरणों हेक । 
जीव विणद्ा जे कढ़ो, नाम रहीजे नेक ॥ 

प्रसंग--कवि की उक्ति है । 

अरथ--दुर्ग से शरीर का तिकलना और शरीर से प्राणों का निकलना 
एक ही दात है । तब किले में से मरकर निकलना श्रेयस्कर है जिससे नाम 


तो रहे । 


वीर-काव्य संग्रह 


प्रन्‍त १०-- कुछ आचायों का मत है कि बीर रस अन्य रसों से श्रेष्ठ 
है।” इस कथन के आधार पर वीररस की श्रेष्ठा और व्यापकता सिद्ध 
कीजिए । 

उत्तर--काव्य का अन्तिम लक्ष्य है आनंद की प्राप्ति। काव्य की भाषा 
में इसी को रसनिष्पत्ति भी कह सकते हैं । कवि किसी बात का या घटना का 
ऐसा साजड्थोपांग वर्शंन करता है कि पाठक अपने आपको भूल जाता है और 
उसे एक अलौकिक आनंद की प्राप्ति होती है, ऐसे आ्रानंद की, जो अनुभूति में 
सांसारिक आनंद से भिन्‍न है। काव्यानंद की इसी श्रलौकिकता के कारण उसे 
ब्रह्मानंद-सहोदर भी कहा गया है। ब्रह्मानंद की तो संसार के किसी श्रानंद से 
तुलना नहीं है। वह परिमाण में लौकिक आनंद से कितना गुणा बड़ा है, 
श्राचा्ों का कथन है कि इस बात को व्मक्त करने में अंक-गरितत भी असमर्थ 
है। हाँ, अगर ब्रह्मानंद के पश्चात्‌ झ्रानंद अपने सर्वाधिक, घनीभूत रूप में मिलता 
है तो काव्यानंद में। काव्यानंद के विषय में दो बातें ध्यान में रखनी 
ग्रावद्यक हैं:--- 

१-यह लौकिक आनंद से इस बात में भिन्‍न है कि जो बातें वस्तु-जगत्‌ 
में हमें घशशात्मक या विरक्तिकारीं लगती हैं काव्य में वही आनंद का कारण 
बनती हैं । एक उदाहरण से बात स्पष्ट हो जाएगी । 

किसी स्त्री का इकलौता पत्र मर गया हो और वह सड़क पर. बैठकर धाड़ 
मारकर रो रही हो, उसके पास बच्चे को ढकने के लिए कफन तक न हो तो 
इस हृदय को कोई भी दर्शक वस्तु-जगत में बार-बार न देखना चाहेगा | इसी 
प्रकार मांस के लोथड़े, विद्ठा, के ग्रादि वस्तु-जगत्‌ में तो. विरक्तिकारी वस्तुयें 
ही हैं किन्तु बीभत्सरस के वर्शान में काव्य में पाठक उस वर्णान को कई बार 
पढ़ना चाहेगा जिसे देखना भी वह पसंद नहीं करता । इसी प्रकार करुण रस 
के रूप में जब दर्शक शेब्या को रोते देखता है तो उस हश्य को वह शतश्ः कर : 
देखता या पढ़ना चाहता है। उसी प्रकार भयानक रस को लिया जा सकता है । 
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वस्तु-जगत्‌ में हृदय को स्तब्ध कर देने वाली डरावनी-भयात्क वस्तुयें मनुष्य 
एक बार से अश्रधिक देखना पसंद न करेगा किन्तु काव्य के अन्तर्गत वह इस 
प्रकार की वस्तुओं को (नाटक के रूप में, कितनी ही बार देखना चाहता है और 
(श्रव्य काव्य के रूप में) कितनी ही बार पढ़ना चाहता है । 


२--इूसरी वात है साधारणीकरण की । वस्तु-जगरत्‌ में उपरोक्त हृश्यों को 
देखकर किसी भी व्यक्ति का दृश्य वस्तुओं के साथ तादात्म्य न होगा श्रत 
उपरोक्त दृश्य उसके आनंद का विषय न बन सकेंगे ! 


बात को अ्रधिक स्पष्टदा के साथ कहा जाय । 


मात लीजिए कोई व्यक्ति सड़क पर किन्‍्हीं दो व्यक्तियों को तलवार से 
एक दूसरे पर वार करते देखता है तो दर्शक के रूप में वहाँ खड़े होकर आनन्द 
लेने के स्थान पर या तो डरेगा या पुलिस को खोजमे दौडेगा। इसी प्रकार 
किसी उद्यान था मार्ग में खड़े प्रेमिक युमल को प्रेम की बातें करते-करते देखकर 
किसी को क्षोभ होगा किसी को कुछ । इतना तो निश्चित है कि किसी भी 
दर्शक के लिए वह आनन्द का विषय न होगा, ईर्ष्या का विषय हो सकता है । 
वह सामाजिक अशिष्टाचार भी है इसलिए अवांछनीय भी है। किन्तु प्रदन है 
ऐसा होता क्यों है ! 
बात यह है कि मनुष्य का निर्माण सत्व, रज, तम आदि तीन शुय्पों से 
हुआ है । वस्तु-जगत्‌ में मनुष्य का प्रत्येक विचार तथा कार्य उपरोक्त ग्रुणों से 
प्रभावित रहता है। भ्तः दुःख, शोक तथा हर्षादि का अनुभव मलुप्य करत 
हता है । किन्तु काव्य में ऐसा नहीं होता, विभाव, अनभाव एवं व्यभिचारी 
भावों के संयोग से पाठक या दर्शक के हृदय में रसनिष्पत्ति होती है और वर््य 
या हृष्य (यदि नाटक हो) विषयों के साथ तादात्म्य स्थापित हो जाता है । 
. झाचारयों का कथन है कि यह तादात्म्य तभी सम्भव है जब कि भावमाओ्रों का 
उदात्तीकरण या सात्विकीकरण हो जाय । ऐसा होने पर प्रत्येक वस्तु आनंद 
द है, दुःख का नहीं। यही कारण है कि काव्यानंद को 
बरह्मानंद सहोदर तथा अलौकिक कहा गया है। अलौकिक का अर्थ अपायित्र नहीं 
है| इसका अर्थ है जो लौकिक ने हो । ऊपर उदाहरछा देकर यह दिखाया जा 
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चुका है, किस ग्रकार लोक में श्रर्चिकर लगने वाली वस्तुर्ये कांव्य में आनन्द 
दायक लगती हैं । 

रसभेद--काव्य को पड़कर पाठक जिस आनन्द का अनुभव करता हैं 
वही काव्यानंद है। जितने भी रस (६) हैं उनसे प्रसृत श्राननद एक ही प्रकार 
का होता है इसलिए यह प्रश्त उठ सकता है कि जब सभी रसों से प्रसूत 
आनन्द एक ही प्रकार का होता है तो रसों के विभिन्‍न नाम रखने की कया 
आवश्यकता है । और यदि इसे आठ या दस प्रकार का माना भी जाय तो इसका 
शास्त्रीय आधार क्या है ? वास्तव में उपाधि के अतिरिक्त इस विभेद का और 
कोई कारण प्रतीत नहीं होता । जिस प्रकार कार्य भेद के कारण एक ही मनुष्य 
ब्राह्मण, गुरु, पुरोहित, अध्यापक या शिष्य के विभिन्‍न रूपों में देखा जा सकता 
है उसी प्रकार आनन्द स्वरूप एक ही रस विभावादिकों के अल्लग-अलग होते के' 
कारण आठ, नो या दस प्रकार का हो सकता है । 

अग्निपुराण में इस विषय का कुछ विवेचन मिलता है। उसमें श्ुंगार रस 
के निरूपण के अन्तर्गत केवल चार रस ही प्रधान माने गए हैं जैसे, श्यंंगार, 
रौद्र, वीर तथा बीभत्स । 

अग्निपुराणए के अनुसार 'राग' से 'छ्ूंगार' तथा 'तेक्षण्य' से रौद्र रस उत्पन्न 
होते हैं । अ्रवष्टम्भ (दप) से वीर तथा 'संकोच' से बीभत्स रस की उत्पत्ति होती 
है। इन्हीं मुख्य चार रसों से अ्वशिष्ठ चार रसों की उत्पत्ति मानी गई है । 
जसे, श्वंगार से हास्य, रोद से करुण, वीर से प्रदुभुत तथा बीभत्स से भयानक । 

रह गया वात्सल्य और शान्‍्त रस, सो अग्निपुराणकार वात्सल्यं रस को 
रस नहीं मानते और श्ञांत रस' को रस मानते हुए भी उन्होंने उसकी उत्पत्ति 
नहीं दी है 

वीर रस--साहित्य-दर्पणशकार ने उत्तमप्रकृतिवीर: लक्षण देकर वीर रस 
को श्रन्य रसों से श्रेष्ठ माना है | साहित्यदर्पशकार के अनुस्तार इसका स्थायी- 
भाव उत्साह, देवता महेन्द्र और रंग सुवर्णा के सहश होता है। पराजित होने 
योग्य रावणादि आलम्बन-विभाव होते हैं और उनकी चेष्टा आदि उद्दीपन 
विभाव होते हैं। युद्ध के सहायक (धनुष, सैन्यादि) का श्रन्वेषणादि इसका 
अनुभाव होता है | धर्य, मति, गर्व, स्मृति, तक, रोमांचादि इसके संचारी भाव हैं ! 


रडं 
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यह दान, घर्म, युद्ध और दया के कारण चार प्रकार का माना गया है-- 
१. दानवीर २. धर्मबीर ३. दयावीर ४. युद्धवीर । श्रव इनका पूर्णो 
विवरण लीजिए-..- 


१ 


दानदीर:--- 

स्थायीभाव--त्याग में उत्साह 

झालम्बन--दान योग्य ब्राह्मणादिक । 
उद्दीपनत--ब्राह्मणादिकों की सत्वग्र॒णादिपरायणता । 
अनुभाव--सर्वस्त्र परित्यागादि । 

संचारी--हष, गवे, मति भआादि । 

धर्मवी र:---- 

स्थायीभाव--धर्म में उत्साह ॥ 


'आलम्बन--धर्म तथा धामिक ग्रन्थादि । 


उद्दीपत---यज्ञ, अनुष्ठान आदि । 
अनुभाव---धर्माचरण, धर्मार्थ कष्ट-रहन आदि । 
संचारो--धृति, मति आदि । 


हे. युद्धवीर:-- 


स्थायीभाव--युद्ध में उत्साह । 

आलम्बन--अशत्रु । 

उद्दीपत---अन्रु-पराक्रम । 

अ्रनुभाव--गर्वोक्ति । 

संचार--गरव, तक, धृति, स्मृति, रोमांच भ्रादि । 


४, दयावीर:--- 


स्वायीभाव--दया में उत्साह । 
श्रालन्बन--दया के पात्र । 
उद्दीपव---दीनदशा । 

अतु भाव--स न्त्वना के वाव्यादि । 
सपारी--धृति, मति, रोमांचादि । 


रोद्रस ओर वोररस में एक समानता है कि दोनों का ही श्रालम्बन शत्रु 
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होत। है किन्तु फिर इनमें भेद कैसे किया जाय ? साहित्यदर्यणशकार का कथन 
इस विषय में यह है कि नेत्र तथा मुख का लाल होना रोद्ररस में होता है 
वीर रस में नहीं क्योंकि वहाँ उत्साह ही स्थायी होता है। यही इन दो'ं में 
भेद है । 

वीर रस के विरोधी रस--श्वृंगार, शान्त तथा भयानक रस हैं । 

अनेक आावारयों ने वीर रस के उपरोक्त मेदों के ग्रतिरिक्त और भेद भी 
किये हैं । डा० उदयनारायण तिवारी का कहना इस विषय में यह है करि--- 

“यदि इस प्रकार सूक्ष्म विवेचन किया जाय तो वीर रस के अआउन्त भेद 
हो जायेंगे और वीर रस की परिधि इतनी विस्तृत हो जायगी कि उसमें सभी 
रसों का समावेश हो जायगा । सम्भवतः इसी विचार से श्रीवियोगी हरि जी 
ने अपनी वीर सततई में अत्रेक् वीरों के उदाहरण उपस्थित किए हैं, यथा 
शूरवीर, दयावीर, धर्मंवीर, विरह्त्रीर, युद्धवीर आदि ।”* 

विरहवीर के विषय में विधोगीहरि जी का मत जानने योग्य है । 

“साहित्यिकों ने इस नाम का वीरों में कोई विभाग नहीं किया है|: पर 
वीर रस का स्थायींभात उत्साह विशुद्ध विरह में श्रच्छी मात्रा में पाया जाता 
है। इसी से हमने श्रद्वितीय वि -हिणी ब्रजाद्भुनाश्रों को 'विरहवीर' नामक नए. 
वीर विभाग में स्थाप देने की धृष्टता की है । 

वास्तव में बिना उत्साह के तो संसार का कोई भी कार्य सम्पन्न नहीं हो 
सकता और ध्यान से देखा जाय तो यह उत्साह सभी रसों के सूल में मिल्गा 
इसलिए वीर रस, उत्साह जिसका स्थाथी भाव है, यदि रसों में श्रेष्ठ माना 
है तो इसमें श्रौचित्य का भ्रभाव तो नही है । 

प्रश्त १ (--संस्कृत और हिन्दी के वीर-रसात्भक साहित्य के विकास का 
इतिहास प्रस्तुत कीजिए । ' 

उत्तर--संस्कृत विश्व की प्राचीनतम एवं समृड्धतम भाषाओं में से है ॥ 
उसका साहित्य सभी दृष्टियों से पूर्ण है और विश्व की किसी भी आ्राघुतिक 
या प्राचीन भापा के साहित्य से टक्कर लू सकता है । विषय की विविधता भी 
संस्कृत ताहित में जितनी है शायद ही किसी भाषा में हो | श्ंगार रस का 
अथाह समुद्र संस्कृत साहित्य में हिलोरें ले रहा है। वीररसात्मक साहित्य भी 


हट साहित्यर॒त्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


खचुर मात्रा में उपलब्ध है। जितनी यथार्थ, माभिक और सहज वीररस की 
कविता संस्कृत में हुई है शायद ही किसी साहित्य में हुई हो । संस्कृत अ्रधि- 
कांश भारतीय भाषाओं का आदि स्रोत है। इसलिए और भापाश्रों के कलेवर 
उनके बाह्य एवं श्रांतरिक स्वरूप संघटन का बहुत कुछ निर्माण उनके सूल 
स्रोत पर'ही आ्राधारित है । | 

संस्कृत भी दो प्रकार की कही जाती है वैदिक संस्कृत तथा साहित्यिक 
(लोफिक) संस्कृत । वेद, उपतिषद्‌, ब्राह्मण, आरण्यक श्रादि वैदिक संस्कृत के 
अन्तर्गत आते हैं और महाकाव्य, पुराण, नाटकादि साहित्यिक संस्कृत के 
भ्रन्तगंत आते हैं । 

वीररसात्मक साहित्य वैदिक और साहित्यिक दोनों प्रकार की संस्कृत में 
अ्रच्चुर मात्रा में मिलता है । 

वेदों में भी ऋग्वेद प्राचीचतम माना जाता है और उसमें भी य्रुद्ध के 
#तने ही भ्रसंग आते हैं। ऋग्वेद के एक सूक्त में तृत्यु वंश के राजा सुदास 
व विजय का वर्शान है, तो दूसरे में दिवोदास द्वारा शम्बर के पराजित करने 
का जिस्तृत वर्णन है । किन्तु विद्वान शतपथ ब्राह्मण को ही वीरकाव्य का 
आदि रूप मातते हैं। शतपथ में राजाओ्रों की वीरता की स्तुति मिलती है। 
वह स्वृति हो वास्तव में आज के वीररसात्मक काव्य का आदि रूप है। 

. साहित्यिक (लौकिक) संस्कृत का अमर ग्रन्य महाभारत तो वीररसात्मक 
काव्य का सागर है । महाभारत में तो सिवाय युद्ध के और है ही क्या । संस्कृत 
साहित्य में महाभारत उच्चकोटि का काव्य ग्रस्थ माना जाता है और उसका 
वीररसात्मक वर्णन तो उच्चतर कोटि का है। महाभारत में सृत तथा मागधों 
का नाम .अ्रधिकता से आता है। वीररसात्मक काव्य के रचथिता ये ही लोग 
माने जाते हैं, इन्हें यदि भाट भी कहें तो अनुचित न होगा । इस लोगों का कार्य 
था श्रपने आश्रयदाता राजाग्रों की वीरता का श्रत्युक्तिपर्णा बखान। इसके 
अ्तिश्क्ति और भी अनेक कथानक ऐसे मिलेंगे जो पुराणों में संकलित हैं । यह 
भी विश्चित है कि ये वीर॒रसात्मक कथानक पहले पहल मौखिक रूप में प्रच- 
लित रहे होंगे भौर बाद में पुराणों में संकलित कर दिए गये होंगे । 

रामायण भी साहित्यिक (लौकिक) संस्कृत का उत्कृष्टतम काव्य है। 
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राम-रावण के संघर्ष का विस्तृत वर्णन इसमें है । राम की सेना का श्राक्रेमण ' 
और राक्षसों करा मारा जाना आदि कितने ही ऐसे प्रसंग हैं जो वीरस्स पूर्ण: 
हैं। किन्तु रामायण में आए वीरतापूर्शं प्रसंगों के विषय में विद्वानों का कथन 
है कि उनमें मामिकता एवं स्वाभाविकता का अभाव है | वे अत्युक्तिपूर्ण तथा. 
परम्परागत अधिक हैं | श्रोज का उनमें उतना समन्वय नहीं है जितना होवा 
चाहिए। उदाहरणार्थ नीचे की पक्तियां हैं : 

तन्न कोपान्महेन्न स्थ कुम्भकर्णों महाबलः । 

विकृष्येरावताहन्त॑ जधानोरसि बासवम्‌ ॥ 

अर्थात्‌ उधर महाबली कुम्भकर्ण ने कुपित होकर ऐरावत हाथी का 
दांत उखाड़कर इन्द्र की छाती में मारा । 

कालिदास कृत रघुवंश में भी राम-ताड़का जेसे कुछ युद्ध-प्रसंग हैं। ऐसे 
प्रसंगों में वीररस का अच्छा परिपाक भी मिलता है किन्तु वास्तव में कालिदास 
मूलतः श्ृंगारी कवि हैं अ्रतः वीररसात्मक स्थलों में उनका मन शअ्तेक्षाकृत 
कम रमता है और हादिकता का स्थान भाषा-पाण्डित्य ले छेता है। 
वीरता के प्रतीकों के स्थान पर कालिदास ने अधिकांश स्थानों पर काम के 
प्रतीकों से ही वीर रस में भी काम चलाया है। राम-ताड़का-युद्ध का एक 
चित्र देखिए । 

राम-मन्मथदरेण ताड़िता दुःसहेणग हृदये निशाचरों। 
गन्धवद्ग धिर-चन्दनोक्षिता जीवितेश-वर्सातल जयास सा ॥॥ 

(राम रूपी कामदेव के दुःसह बाण से हृदय पर चोट खाई हुईं वह 
राक्षसी गन्धयक्त रक्‍्तरूपी चन्दन से विलेपित होकर अपने प्राणनाथ यम 
के पास आ गई ।) 

अर्थगौरव के लिए संस्कृत साहित्य में प्रसिद्ध महाकवि भारवि की प्रसिद्ध 
रचना 'किराताजु नीय' में युद्ध के वितने ही सुन्दर और भामिक चित्र 

मलते हैं । 

प्रलय के समान भयंकर गांडीवधारी अज्जुन किरात से युद्ध करते 

लिये जा रहे हैं। उनके बाण! के कारण दिशायें विक्षिप्त ही जादी हैं। सूर्य 
ः' भाहीन हो जाता है। वायु व्याकुल हो उठती है और पवतों के साथ-दाज 
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धरा (पएुथ्त्री) भी काँगी लाती है। वर्शेव इतना मा।मिक, स्वाभाविक तथा ओोज 
गुण पूर्ण है कि अज्ु न का वीर रूप आँखों के समक्ष साकार हो जाता है। 

संस्कृत के विभिन्‍न नाटकों में भी वीररस का सुन्दर चित्रण मिलता है । 
भवभ्रृति कृत उत्तर रामचरिन यद्यपि 'करुणरस' का नाटक माना जात। है, 
किन्तु उसमें भी एक स्थान पर लव की ओजपूर्ण उक्ति है। लव अपने धनुष 
को आरोपित करके कहता है :-- 

ज्याजिहुया.. बलयितोत्कठकोटिदंष्ट्मु परिधोरघनघर्घरघोषमेतत्‌ । 

ग्रासप्रसक्‍्तहसदन्तकवक्त्रयन्त्रजुम्भाविडश्बि विकटोदरमस्तु चापम ॥॥ 

(प्रत्यञ्चा हूपी जिद्ठा से वेष्टित, उन्‍वत कोटिरूप दाँतवाला, घनघोर 
घघर घोष करने वाला, ग्रसने में आसव्त हसते हुए यम के मुखयन्त्र की जंभाई 
का अनुकरण करने वाला विकट उदर वाला यह धनुष है। ) 

लेकिन संस्कृत साहित्य में वेणीपंहार वीररस का सर्वोत्कृष्ट नाटक कहु। 
जा सकता है । इसकी विशेत्षता यह है कि इसमें उक्तियाँ ऊहात्मक नहीं हैं 
और न इसकी शेली वरणुनात्मक है वरन्‌ मानसिक भावनाशओ्रों एवं उनके मुख 
में प्रतिबिम्बित होने के वास्तविक चित्र हैं। दूसरे झब्दों में इसमें हुआ वीररस- 
चर्णुन बिम्बग्रहण पद्धति पर हुआ है, नामपरिगणनात्मक रूप में नहीं । भीम 
क्रोध से सहदेव की झोर देखकर कहते हैं, देखिए कितनी श्रोजग़ुण बिशिष्ट 
 उक्ति है :-- 

मधथ्नामि कोरवदतं समरे न कोपाद 

दुःशासनस्थ रुधिरं न पिबास्युरस्तः । 
संचर्णयामि गदया न सुप्रोधनोरू 
सन्धि करोतु भवतां नृपतिः पणेत ॥ 

(में रण में कद होकर सौ कौरवों का बिनाश न करूगा और न॒दुःशा- 
सन के हृदय का रक्त ही पान करूंगा । अपनी गदा से सुयोधन की दोनों 
जंघाओं को भी चूर्ण न करूगा । युधिष्टिर पण (पाँच गांव लेकर ) सन्धि 
कर ले । यह तो वक्रोज्ति है । भीम का अभिप्राय वास्तव में उन सब कामों 
को करने का है जिसका निषेध ऊपर दिखाया गया है । ) 
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जब अश्वत्थामा कर्ण को “राधागर्भ भारभृत' तथा 'सूतापसद' कह कर 
संबोधित करता है, कर्ण भी अत्यंत क्रद्ध हो कर उत्तर देता है :-- द द 
निर्वोयों वा सवीयों वा मया नोत्सृष्टमायधम्‌ । 
यथा पांचालभाीतेन पित्रा ते बाहुआलिना ॥ 
सुतो वा सूत्रपुत्रो वा यो वा को वा भवाम्यहम । 
देवायत्तः कुले जन्म सदायत्त' तु पौरुष्म ॥ 

में निर्बल होऊं या सबल, मैंने हयियार तो छोड़ नहीं दिए हैं जैसे कि 
आपके महापराक्रमी पिता ने धृष्टदय मत के भय से छोड़ दिये थे । रहा सूत पृत्र 
होने के विषय में (तो सुनो) चाहे में सूत होऊँ या सूत पुत्र या सब प्रकार से 
हीन व्यक्ति होऊ वंश तो भाग्य के वह है (ग्रर्थात्‌ मनुष्य के प्रयत्त इस दिशा में 
' व्यर्थ हैं) हां, पौदष अपने अधिकार की बात है (श्ौर वह मेरे पास है) । 

पवेणी-संहार' में अश्वत्थामा की निम्नांकित उक्ति भी कम महत्वपूर्ण 
नहीं है । 

यदि सम्तरमपास्थय नास्ति मसृत्यो- 
भयमिति युक्तमितोषन्यतः प्रयातुम । 
अर्थ सरणमवश्यसेव... जन्‍्तो: 
किसिति सुधा मलिन यहा: कुंरुध्वे ॥ 

(यदि रणक्षेत्र छोड़कर अन्यत्र चले जाने से मृत्यु का भय नहीं है तव तो 
उचित ही है किन्तु यदि प्रारिथों की मृत्यु निश्चित ही है (जंसा कि है ही, तो 
भागने के द्वारा) यश को मलिन करना टीक नहीं है । 

अब यहाँ हिन्दी के वीररसात्मक काव्य पर विचार किया जाय । सम्राट्‌ 
हर्षवर्धन के राजत्वकाल से ही देशी भाषायें गौरव प्राप्त करने लगी थीं | संस्कृत 
से लेकर आज तक के साहित्य की प्रवृत्तियाँ श्ंखलाबद्ध हैं। इसलिए आज के 
स्राहित्य को प्राचीन साहित्य से एकदम अलग करके नहीं देखना चाहिए । हर्षवर्धन 
का काल वास्तव में संक्रान्तिकाल है । पं० जयचन्द विद्यालंकार के शब्दों में उस 
काल का चित्र देखिए :-- क्‍ क्‍ 

“किन्तु इसके (वाकाटक-सुप्त युग ) बाद भारतीय मस्तिष्क मानो थक 
कर अपने को पूर्णाता तक पहुँचा अनुभव करने लगता है झौर आगे बढ़ना 
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छोड़ देता है । वह पुराने का भाष्य, व्याख्या, टीका और टिप्पणी करना ही 
प्रपता काम समझ लेता है और कोल्हू के बैल की तरह चक्कर काटने लगता 
है । आठवीं शती का काश्मीरी दार्शनिक जयन्त भट्ट पुकार कर कहता ह 
'कुतो ना नूतन वस्तु बयमुझेक्षितु क्षमा:--हममें नई वस्तु कल्पना करने की 
शक्ति कहाँ है ? भारतीय कला इस युग में अपने चरम सौंदर्य को पहुँचती है 
पर उसमें गुप्त युग वाली जान श्रौर ओजस्विता नहीं रहती ॥ वैदिक थ्रुग से 
गुप्त युग तक भारत में अनेक संघ राज्य या गराराज्य थे, मध्यकाल में किसी 
गण राज्य का नाम नहीं सुना जाता । जनता अपने राजनेतिक कतंव्य की 
उपेक्षा करने लगती है । पहले ग्रामों, श्रेणियों, निगमों की सभायें तथा जन- 
पदों की परिषदें कानुत बनातीं और स्मृतियाँ केवल उनकी व्याख्या करती 
थीं । श्रव प्राचीन स्मृतियाँ जीवित मनुष्यों के ठहरावों का स्थान ले लेती हैं । . 
दूर और नई जगह व्याह-शादी करने से लोगों को भिफक मालूम होने लगती 
है और समाज में श्रब तक दर्जों का जी तरल सेद था वह अब पथरा कर 
जाति-पाँति बन जाता है। शिल्प और व्यापार की समुद्धि से जुटने वाली पूंजी 
मन्दिरों की ललित कला पर ढेर की ढेर संचित होने लगती है । १३वीं- 
१४वीं शताब्दी में हेमाद्षि, नीलकण्ठ और कमलाकर भट्ट धर्मिष्ठ हिन्दू 
की वर्ष भर की चर्या के लिए करीब दो सहसख्र ब्रतों, पूजाञों आदि का 
विधान करते हैं। ऐसी मनःस्थिति वाली जाति संसार में कैसे खड़ी रह 
"सकती है ।* | | 

किसी जाति की जैसी मनःस्थिति होगी उसका साहित्य भी उसी के 
अनुकूल होगा, यह निश्चित है । इसलिए सातवीं-आठवीं शताब्दी का अधि- 
कांश साहित्य सिद्ध साहित्य ही है । 

सिद्ध साहित्य के अ्रतिरिक्त इस काल में देशी भाषा में लिखा गया 
पर्याप्त जैन साहित्य भी मिला है। महापण्डित राहुल सक्धित्यायन ने अपनी 
गहिन्दी काव्य धार/' में इस काल के कवियों की रचना पर उचित अकाझ 
डाला है । यहाँ स्वयंभू (सं० ८००) की वीर रसात्मक कविता की कुछ पंक्तियाँ 
देखिए :--- 
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भिडिश्नइ वें, सेण्णइ' आउ जुज्कू घोर ॥ 
कुण्डल-कडय-मउड णिवडंत कणय डोर ॥ 
हण - हण - हणंकार महारउह । 
छण - छण छुणन्तु गुण पिछ सहू-। 
कर - कर - करन्तु कोयड पवरु । 
थर - थर - थरन्तु णाराय - णियरु । 
खण-खण-खणन्तु तिक्लरग खग्गू । 
हिल-हिल-हिलन्तु हय-चेंच लग्गु । 
गल-गुल-गुलन्तु गयवर विसालु । 
हण-हणु भणन्तु णर-बर विसालु । 
उदयनारायण तिवारी उपयुक्त पद का निम्नांकित झरूपान्तर 


पड 


डा 


रा 


ड् 
लिखते हैं :--- 

भिडिया दोठ सेन आाव युद्ध घोर । 
कुण्डल-कठक-मुकुट निपतंत कणक-डोर ॥ 
हुन - हुच॒ हुनकार महा - रउद्र । 
छुन-छवन छननन्‍त गुण पिच्छ दाब्द ॥ 
कर-कर करन्त कोदंड प्रवर। 
थर-थर थरन्त नाराच निकर | 
खन-खन खननन्‍त तीक्ष्णाग्र खडग ॥ 
हिल-हिल हिलन्त हुये चंचलाग्र । 
गुलगुलगुलन्त गजवर॒ विशाल । 
हनाहन भनन्‍त नरवर विशाल ॥ 

'स्वयंभू' कृत सुग्रीव और मेघवाहन के युद्ध का भी एक हृश्य देखें +-- 
द किक्किध-सराहिड धरिड जाव । 
धण-वाहुण भा संडलहु ताव ! 
अब्भिट्ट परोप्पएः जुज्क घोर । 
सरि सोत्त स उत्तरे पहुर थोरू | 
छिज्जंत महग्गय गरुश गत्तु । 
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: णिवडंत समुद्धुय-धवलछत्त । 
लोट्ूरत महारह हथ रहगू । 
घम्मत पडंत महां तुरंग ॥ 
तुट्टत कक्ड तुद ते खम्ग ।॥ 
णच्चन्त कबंबउ शअ्रसि करगा ॥॥ 

उपरोक्त पद का डा० उदयनारायण तिवारी द्वारा दिया गया हिन्दी 
रूपान्तर-.- 
किड्किध-वराधिप धघरेड याव । 
धन वबाहण भा मंडलह ताव । 
झा भिडेउ परस्पर युद्ध घोर । 
शर स्रोत स्व उत्तरे प्रहर थोर । 
छिछत सहागज गरुग्न गात्र । 
विपतंतर समृद्धत-बज्ल-छत्र । 
लोटन्त महारथ हुय रथांग । 
घूमन्त पडन्‍त महा तुरंग । 
टूटन्त कवच टटठन्त खडग । 
नाचंत कबन्धउ असि कराग्र । 
राहुल जी की काव्पवारा में संकलित १३ वीं शताब्दी के आरम्भ के किसी 
अज्ञात्ष केत्रि का युद्ववर्गत सम्बन्धी विम्नांकित पद देखिए । 
अहि लल॒इ महि चलइ, गिरि खडे, हर खलइ। 
अति घुमह अमिय व सुश्रल जिबि उद्गुए । 
उग धप्तई पुर खसइ पुणु ललइ पुणु घुमइ । 
पुएु बसइ जिविश्न विविह परि समर दिट्वए ॥ 
गर्म ग॒ प्रहि ढुक्किकश्न तरणि लुक्किय तुरत्र तुरश्नहि जुज्कियरा । 
. रह रहहि मीलिशझ धरणि पीलिय श्रप्प पर णहि बुज्मिश्रा । 
चल पमिलझ ' 'आ्राइ श्रपत्ति जाइउ” कंप गरिरवर सीहरा । 
उच्छल३ साञझ्नर दीण काग्ऋरर बाहर वढ़िढिय दीहरा ॥ 


उपरोक्त प३ का डा०: उदयनारायण तिवारी द्वारा दिया गया हिन्दी 
. झूपान्तर--.- 
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अहि लले महि चले गिरि खसे हर खले। 
शशि घुसे अमिय व सुश्लल जीद उद्धृड 
पुनि धरे पुनि खरे पुनि लले पुनि घुम्र। 
पुनि बसे जीविता विविध परिसमर दृष्टए। 
गज ॒ गजोंह दुक्किय तरणि लुक्किय तुरंग-तुरंगहि जकिया, 
रथ रथहि मेलिय धरणि पेलिय, श्राप पर नहिं बूक्िया। 
बल मिले आइय पत्ति जाइय, कंप गिरिवर शीखरा ॥ 
ऊछ ले सागर दीन कातर बरी बाढ़िय दंच्घरा॥ 
उपरोक्त मूल पद की भाषा हिन्दी के अत्यन्त निकट है, ऐसा उसके हिन्दी 
रूपान्तर से स्पष्ट है। इस काल की युद्ध-वरणंन सम्बन्धी सभी कविताओं की 
शब्दावली इसी प्रकार की 
इसके पश्चात भारत में एक भयंकर क्रान्ति का युग आता है । विदेशियों 
के आक्रमण भारतीय भूमि पर प्रारम्भ हो जाते हैं और यहाँ को जनता तथा 
सामन्‍्तों का ध्यान उनके प्रतिरोधार्थ श्राकृष्ट होता है । यह तो ठीक है कि 
इस काल के कवियों का दृष्टिकोण राष्ट्रीय नहीं है किन्तु फिर भी उन्होंने 
अपने-अपने आश्रयदाताओं की प्रशंसा में जो कवितायें लिखी हैं, उसमें वोर 
रस का उचित परियषाक है । इस काल के कवि सामन्‍्त भी होते थे श्रतः युद्ध 
वर्णन में जितनी स्वाभाविकता और यथार्थता इस काल में मिलती है, 
भ्रन्यत्र दुलंभ है । 
इस काल में व्यक्तियों की अत्युक्तिपूर्ण प्रशंसा की तो एक हत्रा ही बह 
उठी । भ्रब्दुल रहीम खानखाना जैसे शान्तिप्रय व्यक्ति की तलवार के विषय 
में गंग कवि कहते हैं :--- 
एते मान सोनित की नदियाँ उमड़ चलों, 
रही न निसानी कहूँ महि में गरद की। 
गौरी गह्मलाँ गनपति गनपति गह्मयौं गौरो, 
गौरोपति गह्माँ पुछ लपकि बरध की ॥। 
(खानखाना की तलवार ने इतने अधिक शत्रुओं का वध किया कि खून 
की नदियाँ बहने लगीं और उसकी बाढ़ से सस्पूर्णा भू-मण्डल डूबने लगा यहाँ 
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तक कि शिव परिवार की भी आफत आ गई, डूबने के भय से गरोश पाव॑ंती 
को औ्रौर पावेती गणोग को तथा शिव अपने नन्‍दी की पँछ को ही पकड़ कर 
मुक्ति की आशा करने लगे ।) 
वीरकाव्य की दृष्टि से हिन्दी के रासो भी बड़े महत्वपूर्ण हैं। रासो ग्रन्थ 
दो प्रकार के हँ--कुछ तो मुक्तक वीर गीतों के रूप में और कुछ प्रबन्ध काव्यों 
के रूप में । सुक्तक रूप में लिख गए ग्रन्थों में वीसलदेव रासो तथा आल्हुखंड 
आदि तथा प्रबन्ध काव्य के रूप में लिखे गए ग्रन्थों में खुसान रासो तथा 
पृथ्वीराज रासो आदि हैं । 
यों हिन्दी के भक्तिकाल तथा रीतिकाल में वीरश्सात्मक कविता का प्रायः 
झभाव ही है फिर भी केशव का 'वीरसिंह देव चारित', मान का “राजविलास', 
सूबण का 'शिवराण भूषण, लाल का “छत्रप्रकाश', सूदन का 'सुजान चरित' 
आदि बीर रस के काव्य ग्रन्थ मिलते हैं । 
यद्यपि गोस्वामी जी का 'रामचरित मानस' शानन्‍्त रस का ग्रन्थ है किन्तु फिर 
भी यथास्थान उसमें वीर रस का अच्छा परिपाक मिलता है। कुछ उद्धरण 
अ्रप्रासंगिक न होंगे , 
. राम-रावशा युद्ध में राम का क्रोध-वर्सो तः--- 
भए ऋद्ध जुद्ध बिरुद्ध रघुपति त्रोन साथक कसमसे । 
कोदंडधुनि श्रति चंड सुनि मन॒जाद सब मारुत ग्रसे । 
मंदोदरी उर कंप कंपति कमठ भू भूधर जअसे ॥ 
विक्‍्कर हि दिग्गज दसन गहि सहि देखि कौतुक सुर हँसे । 
न. मर हर ५ 
शम-ख रदूपण शुद्ध -वर्)ो न :--- 
उर बहेउ कहेउ कि धरहु धावहु बिकट भठ रजनीचरा । 
सर-चाप तोमर-शक्ति-सुल-कृपान-परिघ परसु-धरा । 
प्रभ कीन्हु धनुष टकोर प्रथम कठोर घोर भयावहा। 
भये बधिर व्याकुल जातुधान न ज्ञान तेहि अवसर रहा । 
कि का #-" “ओह >< 
. तब चले बान कराल | फुंकरत जनु बहु व्याल । 
कोपेड समर श्रीराम । चले विसिख निसित निकास । 
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ग्रवलोकि खरतर तोर । मरि चले निश्िचर वीर। 
भए क्रद्ध तोनिड भाई । जो भागि रन तें जाइ।. 
हिन्दी के भारतेन्दु युग में. वीर-रसात्मक कविताओं का तो अभाव है । 

उसमें वीर रसात्मक कुछ छुन्द या तो नाटकों में मिलते हैं या देशभवकितयूरां 
कविताओं के प्रसंग में । आज भी यों तो वीर रसात्मक कविताम्रों का श्रभाव 
ही है फिर भी कुछ कवि ऐसे हैं जो आज भी वीर रस से पुष्ठ काव्य रचना 
करते हैं । कुछ के नाम इस प्रकार हैं--लाला भगवावरीन, बुन्दला बाला, 
मैथिलीश रण गुप्त, माखनलाल चतुर्वेदी, “निराला, नवीन, सुभद्वाकुमारी 
चौहान, भ्रतृपशर्मा 'दिवकर', इ्यामनारायरण पांडेय आदि । 


वीर-काव्य-पंग्रह के कुछ पद 
नरपति नाल्‍ह 


गरब ने बोलो हो मो भरतार ॥ 
बाजा बजे राजा असिय हजार ॥ 
लंका पति रावण धघणी । 
सात समंद विच बस्ती फेर ॥ 
लेक... विधुंसी बानराँ । 
.. थे काई सराहो राजा गढ़ श्रजमेर ॥ 
प्रसंग--इससे पूर्व राजा बीसलदेव अपनी धन-सम्पत्ति का गर्ब कर चुके 
हूँ, श्रब रानी (राजमती ) उत्तर देती हुईं कहती हैं :--- 


'अ्र्थ---है पति ! अभिमानपूर्ण बातें मत करो। लंकाधीश [ रावण भी 
बड़ा ) धनी था । उसकी लंका सात सम्रुद्रों के बीच में स्थित थी (श्रर्थातूं बिल- 
कुल सुरक्षित थी)। उसके द्वार पर (उसके वेभव के प्रतीक) अस्सी हजार 
बाजे बजते थे। ऐमी' (दुर्भेच्) लंका को वानरों ने विध्वंस कर डोला, तुम 
( तू ) गढ़ अजमेर की क्‍या प्रशंसा करते हो । 

जद तू पुछइहो धरह नरेस 
बन खंड रहती हरिणि कई बेस । 
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निरजला करती एकादसी । 
एक झहेड़ी बनह मंभ्यारी ॥ 
ले बाणों उरहु हणी । 
जनम दोज्यो जगनन्‍्ताथ द्वार ॥ 
एसंग---बी पलदेव द्वारा पूर्व जन्म की बात बताने के हुठ करने पर 
राजमती पूर्व जन्म की कथा कहती है :-- 
करथ---मैं पूर्व जन्म में हरिशी के वेश में वन में निवास करती थी । उस 
समय में ति्जला-एकादशी का व्रत रखती थी। वहाँ एक शिकारी (आखेटक) 
मे मेरे हृदय में बाण मारा । तब में जगन्नाथ के द्वार अर्थात्‌ उड़ीसा में उत्पन्न 
हुई | 
पॉड्या तोहि बोलावइ छुद्द राइ॥ 
ले पतड़ो जोसी वेगो आई ॥ 
सूद्न कहे रूड़ा जोई सी। 
बाचइ पतड़ो बोलइ छुट्ट सच ॥॥ 
मास एकां लगी दितर नहीं ॥ 
तिथि हेरस वार सोमवार ॥। 
' चंद्रईर ग्यारमां देव है। 
तोसरो चन्द्र छई खोडीला जोगि ॥ 


प्रसंग---राजा को विदेश गमवोद्यत देख और उसे रोकत्े का कोई उपाय 
ने सूभने पर रा ) ने ज्योतिषी से सह,/यता की याचवा की और उसे बहुत कुछ 
पुरस्कार देने का लोभ भी दिया, यदि वह इस समय घोषित करदे कि खुहू्ते 
अच्छा नहीं है और अच्छे मुह्ठत में भ्रभी बहुत दिन हैं । राजा ज्योतिषी को 
बुलाता है। ज्योतिषी मुहुत्त बताता है । 

झर्य--हें पण्डित ! तुझे राजा बुला रहे हैं, तुम शीघ्र पंचाँग (पत्रा) लेकर 
जाओ । ज्योतिषी अपना पत्रा लेकर (तुरन्त) पहुँचा । उसने पत्रा देखकर 
बतल/था कि एक महोने तक अच्छा दिन नहीं है। उसने यह भी कहा कि 
त्रयोदशी की तिथि सोमवार को है, इसके पश्वात्‌ वाले दिन में तीसरे चन्धमा 
तथा दूषित योग हैं, यद्यपि भद्दा नहीं है। लेकिन कार्तिक भद्दीते में पुष्य" 
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नक्षत्र नहीं हैं। जब यह नक्षत्र आए और उस दिन आप जावें तो निश्चित 
रूप से आपकी आशा पूरी होगी । 
उभी भावज दह छुद्ट सीष ।॥ 
रतन कचोलोौ राय सांपज भोीष ॥॥ 
ते नाऊं पग्सूं ठेलिजे ॥ 
इसीन रायां तणों नहींत्र श्रबास ॥ 
ईसीय न देवल पुतली ॥। 
नयण सलूँणां बचन सुमीत ॥ 
ईसीय न खाती को घड़इई ॥ 
इसी श्रस्त्री नहीं रवि तले दोठ ॥॥ 
प्रसंग---बीसलदेव को विदेश जाने के लिए उद्यत देख उसकी पत्नी 
(राजमती) भी साथ चलने का हठ करती है। राजा निर्ममता पूर्वक अस्ताव 
को श्रस्वीकार कर देता है। तब राजा की भाभी उसे समभाती हुई कहती है :-- . 
श्र्थ---भावज ने ग्राशीर्वाद दिया और बोली--हे राजा ! रत्न के कटोरे 
की भाँति यह रानी तुम्हें सौंपी गई है । इसे तू भ्रपने पर से न ठुकरा । राजाओं 
के महल में ऐसी रानी न होगी । मंदिरों में ऐसी मूति नहीं है। इसकी श्राँखें 
सुन्दर हैं तथा वचन मैत्रीपूर्ण हैं। ऐसी (सुन्दर) मूति तो कभी किसी घूर्तिकार 
ने भी नहीं बनाई होगी । सूर्य के नीचे श्रर्थात्‌ सम्पर्ण विदव में ऐसी स्त्री 
(दूसरी) नहीं है । 
भूषण 
छुठयो है हुलास आम खास एक संग छटयो, 
हरम सरस एक संग बिन ढंग हो। 
नेनन ते नीर धौर छठयो एक संग छूटठयोौं, 
सुखरुचि मुखरुचि त्यों ही बिन रंग ही ॥ 
भूषन बखान, सिवराज, मरदातने तेरी, 
धाक बिललाने न गहुत बल श्रंग ही । 
दविखन के सुधा पाय दिहली के शअ्रमीर तजें, 
उत्तर की श्रास जीव श्रास एक संग हो ॥ 
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ग्रसंग--शिवाजी का आतंक कितने भयंकर रूप से शब्रुओं (मुगलों) पर 
छा गया है, इसी का वरशन कवि उपरोक्त कवित्त में करता है।. 
जब औरंगजेब अपने सरदार या अ्मीरों को दक्षिण जाने की श्राज्ञा देता है 
तो शिवाजी के आतंक के कारण उनकी बया दशा होती है, देखिये--- 
अ्र्थ-जब .दिल्‍ली के अमीरों को दक्षिण के सूबे प्रबन्ध के लिए मिलते 
हैं (तो उनकी दशा बुरी हो जाती है), वे अपने जीवन की आशा और उत्तरी 
भारत में पुनः लौटकर आने की आशा एक साथ छोड़ देते हैं अर्थात्‌ वे सोच 
लेते हैं कि शिवाजी बिना तलवार के घाट उतारे हमें छोड़ेगा नहीं। दक्षिण 
जाने के समाचार से उन (भ्रमीरों) की प्रसन्‍नता और झौरंगजेब का दरबार 
सदा के लिए छूट जाता है (क्योंकि श्रब॒ लौटठकर कौन आएगा ? शिवाजी किसे 
जीवित छोड़ेगा । यह शंका अमीरों के हृदय में है ), उन (अमीरों) की आँखों 
से आँसू छूट पड़ते हैं और हृदय से घैये छूट जाता है। उनके सुख और मुख 
की कांति भी (उत्साह के रंग से रहित होकर) छूट जाती है। भूषण कवि 
कहते हैं कि हे वीर शिवाजी ! तेरे आतडू से दिल्‍ली के अमीर इतने अधिक 
आतंकित श्रौर भयभीत हैं कि वे रोते फिरते हैं और डर के कारण शरीर भी 
निर्जीव सा हो गया है । 
इन्द्र जिसि जंभ पर बाड़व सुअंभ फर, 
रावन सदंभ पर रघुकुल राज है । 
पौन वारिवाह पर हंभु रतिनाह पर, 
ज्यों सहस्न बाहु पर राम हिजराज है । 
दावा द्रम दंड पर चीता मग भुंड पर, 
'भूषन' वितुंड पर जसे मगराज है। 
तैज तम अंस पर कानन्‍्ह जिसि कंस पर, 
क्‍ त्यों मलेच्छ बंध पर शेर शिवराज है।। 
प्रसंग--महाराज शिवाजी म्लेच्छ वंश को नष्ट करने वाले हैं, इस बात को 
कवि कितनी ही विभिन्‍न उपमाश्रों के द्वारा स्पष्ट करता है। वह कहता 
है कि-- 
अर्थ--इस्ध जिस प्रकार जंभासुर को नष्ट करने के लिए प्रसिद्ध है, राम 
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जिस प्रकार रावण के गे को खर्व॑ (नष्ट) करने के लिए प्रसिद्ध हैं, वायु जिस 
प्रकार बादलों को नष्ट-भ्रष्ट कर देती है और परशुराम जिस प्रकार सहस्रबाहु 
को पराजित करने वाले के रूप में प्रसिद्ध हैं, दावाग्नि जिस प्रकार वृक्षों के 
समृह (जंगल) को भस्मसात्‌ कर देने के लिए प्रसिद्ध है, चीता जिस प्रकार 
मुग-भुण्डों का वध कर देता है और हाथी का जिस प्रकार शेर शत्रु है, प्रकाश 
जिस प्रकार अंधकार को नष्ट कर देता है, कृष्ण ने जिस प्रकार कंस को समाप्त 
कर दिया था, भूषण कवि कहते हैं कि ठीक उसी प्रकार शेर के समान निर्भय 
और वीर शिवाजी म्लेच्छु वंश को नष्ट करने के लिए प्रसिद्ध हैं । 
साजि चतुरंग वीर रंग में तुरंग चढ़ि, 
सरजा! सित्रा जी जंग जीतन चलत हैं । 
सूजन भवत नाद बिह॒हू नगारन के, 
नदी नद सूद गेबरन के रलत हैं॥ 
एल फंल खल भेल खलक में गेल गेल, 
गजन की ठेल पेल सेल उसलत हैं । 
तारा सो तरनि धरि धारा में लगत जिमि, 
थारा पर पारा फारावार यों हलत है ॥ 
प्रसंग---जब महाराज शिवाजी अपनी चतुरंगिणी सेना सजाकर युद्ध के 
लिए प्रस्थान करते हैं तो उस समय संसार की क्‍या दशा हो जाती है, इस बात 
का वर्णान भूषण करते हैं--- 
अथे---जब महाराज शिवाजी अपनी चतुरंगिणी सेना सजा वीरता के 
उत्साह में भरे अपने घोड़े पर सवार होकर युद्ध जीतने के लिए प्रस्थान करते 
हैं तो उनकी सेना के नगाड़ों ग्रादि का भयंकर शब्द होने लगता है और मस्त 
हाथियों का इतना मंद बहता है कि उसकी नदियाँ बहने लगती हैं (इससे 
हाथियों की संख्या का अनुमान लगाया जाय), शिवाजी की सेना के फैलने के 
कारण संसार में खलबली मच जाती है और जिधर भी यह सेना निकल जाती 
है, उधर ही मार्ग बन जाता है। हाथियों के शरीर के धक्के से पहाड़ तक उखड़ 
पड़ते हैं ॥ (इतना ही नहीं) अस्ंख्य सेना के पैरों से इतनी धूल उठती है के 
सूर्य भी निष्प्रभ होकर इक (साधारण) तारे के समान दिखाई देने लगता 
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भूषण कवि कहते हैं कि महाराज शिवाजी की इस (अरसंख्य) सेना के श्रभियान 
(चढ़ाई) के कारण समुद्र भी इस प्रकार हिलने लगता है जैसे किसी थाली में 
रखा हुआ पारा हिलता है । 
सबन के ऊपर ही ठाड़ो रहिबे के जोग, 
ताहि खरो कियो छे हज्ारिन के नियरे । 
जानि गर मिसिल गुसेल गुसा धारि उर, 
कीन्हों न सलाम न बचन बोले सियरे। 
भूषन भतत सहावीर बलकन लागो, 
सारी पातसाही के उड़ाय गए जियरे। 
तमक ते लाल मुख सिवा को निरखि भए, 
स्थाह मुख नोरंग सिपाह मुख पियरे ॥ 
प्रसंग---औरंगजेब के द्वारा आ्राइवासन देने पर कि शिवाजी यदि आगरे 
झ्रायेंगे तो उन्हें एक स्वतन्त्र राजा का सम्मान दिया जायगा, शिवाजी झागरा 
आए किन्तु धोखे से औरंगजेब ने उन्हें जाल में फंसाकर छः: हजारी सरदारों में 
खड़ा कर दिया। उस अपमान को शिवाजी न सह सके, क्रोध से उनका झुख 
लाल होगया और वे गरजने लगे । उनके क्रोध की औरंगजेब के दरबार में क्या 
प्रतिक्रिया हुई, इसी का वर्णात कवि करता है । 
अर्थ“ (औरंगजेब ने ऐसी अशिष्टता की) जो (शिवाजी) सबके ऊपर खड़ा 
होने योग्य था श्र्थात्‌ जिसे सरदार-सामन्‍्तों का नहीं अपितु औरंगजेब के समाव 
ही स्वतस्त्र राजा का सम्मान करना चाहिए था, उसे ६ हजारी सरदारों की 
पंक्ति में खड़ा किया गया । अपने को अपदस्थ (अनुचित स्थान पर खड़ा) देख 
क्रोधी शिवाजी को गुस्सा आ गया । फिर न तो उन्होंने औरंगजेब को सलाम ही 
किया और न शान्तिपूर्ण बातचीत ही की । भूषण कवि कहते हैं कि महा प्रतापी 
शिवाजी (दरबार में ही) गरजने लगा । उस भयंकर गर्जन को सुनकर औरंगजेब- 
शाही के होश उड़ गये । क्रोधातिरेक के कारण शिवाजी का लाल मुख देखकर 
(भय के कारण) औरंगजेब का तो मुँह काला पड़ गया शौर सिपाहियों के 
मुख पीले पड़ गए । 
छुटत कमान श्ररु गोली तीर वानन के , 
मुसकिल होत सुरचान हैँ की शोट में। 


प्रथम पत्र --वी र-काव्य-संग्रह २१ 


ताहि समे सिवराज हुकुम के हल्ला कियो , 
दावा बाँधि परा हल्ला बवीरबर जोद में। 
भूषण भनत हेरी हिस्मति कहाँ लों कहाँ , 
किस्मति यहाँ लगथि हैं जाकी भटठफोट में । 
ताव दे दे मूुछन कंगूरन ये पाँव दे दे, 
अरि मुख घाव दे दे कूदि परे कोठ में। 
प्रसंग--भयद्भर युद्ध हो रहा है, मोर्चों की आड़ में भी जान बचाना 
कठिन है, ऐसे समय में भी शिवाजी तथा उनका वीर सैनिक दल प्राणों का 
मोह छोड़ कर.गत्रु पर हूठ पड़ते है। कवि उन वीरों तथा शिवाजी की प्रशंसा 
इस कवित्त में करते हुए कहता है--- 
श्र्ब---बन्दूक से गोलियाँ और धनुषों से बाण इस भयक्कूर रूप से बरस 
रहे हैं कि मोचों की आड़ में भी जान बचाना मुश्किल है । ऐसी बिषम परि- 
स्थिति में भी वीर शिवाजी ने अपने दल को हल्ला (सप्राक्रमण) करने की 
श्राज्ञा दी। सभी श्रेष्ठ वीर समूह बांध कर दात्रु पर टूट पड़े । कवि भूषण 
कहते हैं कि जिसके वीर सैनिकों के समूह में ही इतना साहस है तो फिर तेरी 
(शिवाजी) वीरता या साहस की प्रशंसा शब्दों में कैसे कक । शिवाजी के 
सैनिक ऐसे वीर हैं कि वे अपनी मँछों पर तो (जोश) में ताव देते हैं भोर 
दुर्ग में कंशरों पर पैर रखते (हुए बढ़ते) हैं और शत्रुओं के मुख पर घाव देकर 
दुर्ग में कूद पड़ते हैं । 
गुड़ का दावा सदा नाग के समृह पर , 
दावा नाग जूह पर सिह सिरताज को। 
दावा पुरहुत को पहारन के कुल पर , 
पच्छिय के गोल पर दावा सदा बाज को। 
भूषन अखण्ड नवखण्ड महि मण्डल में , 
तम पर दावा रवि किश्न समाज को। 
प्रब पछांह देस दविखन तें उत्तर लों , 
जहां पातसाही तहां दावा सिवराज को॥ 
प्रसंग--कवि अनेक उदाहरणों के द्वारा यह प्रमाणित करता है कि शिवा 
जी औरंगजेवशाही का सहज शत्रु है । 


श्२ साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


श्र्थ---जिस प्रकार सर्पों का समूह सदैव गरुड़ से आक्रान्त रहता है और - 
जिस प्रकार पव॑तों का समूह इन्द्र से आाक्रान्त है, बाज जैसे पक्षियों के समूह 
का सहज शत्र है, सारे विश्व में सूर्य जैसे अन्धकार को नष्ठ करने वाले के 
नाते प्रसिद्ध है, उसी प्रकार दक्षिण से उत्तर तक जहां-जहाँ तक औरंगजेब- 
शाही (भशौरंगजेब के साम्राज्य का विस्तार) है, वह क्षेत्र शिवाजी के आक़मरों 
के द्वारा सेव आक्रान्त है । 
राखी हिन्दुआनी, हिन्दुबान को तिलक राख्यो , 
अ्रस्मृति पुरात राखे वेद विधि सुनी में। 
राखी रजपूती राजधातों राखी राजन की, 
धरा में धरम राखपो राख्यो गन गुनी में। 
भूषना सुकवि जीति हद मरह॒हुन की , 
देस देस कीरति बखानी तब सुनी में। 
शाहि के सपुत सिवराज समसेर तेरी , 
दिल्‍ली दल दाबि के दिवाल राखी दुनी में । 


प्रसंग---कवि शिवाजी की प्रशंसा हिन्दू जाति, धर्म, गौ श्रोर वेद के रक्षक 
शिवाजी के रूप में करता है । 


अ्रथं--हे शिवाजी ! तूने हिन्दू धर्म की रक्षा की और हिन्दुओं के तिलक 
को सुरक्षित रखा (घुसलमान हिन्दुओं के तिलक को चाट जाते थे, यह इतिहास 
प्रसिद्ध है) । मेंने सुता है कि तूने वेद और स्मृतियों की भी रक्षा की है। तूने 
(शत्रु को परास्त कर) रजपूती (क्षत्रियत्व) की लज्जा रखने वाली ओर स्वतंत्र 
राजाओं की राजधानी की (औरंगजेब से) रक्षा की । तूने ए्रथ्वी में धर्म भर 
गरुणी में गुण की रक्षा की अर्थात्‌ ग्रशियों को अपार धन सम्पत्ति देकर उन्हें 
श्राइवस्त रखा । तूने महाराष्ट्र की सीमाझ्रों (से शत्रु को निकाल कर उन) को 
जीत लिया, देश्न-देशान्तरों में तेरी प्रशंसा होती हुईं मैंने सुनी है। भूषण कवि 
कहते हें--शाहजी के सुपुत्र शिवाजी तेरे खड़ग ने औरंगजेब की सेना को 
आ्राक़ान्त ओर श्रातंकित कर संसार में मर्यादा की रक्षा की । 
बहल न होहि दल दच्छित उमंडि झायो। 
घटा ये न होइ इभ सिवाजी हुँकारी के। 
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दामिनी दस्क नहीं खुले खग्ग वौरन के, 
इन्द्रधघनू नहिं ये निश्वान हैं सवारी के। 
देखि देखि मगलों की हुरमें भवन त्यागें, 
उकफ्रकिक उभकि उठे बहुत बयारि के। 
दिल्‍ली पति भूल सति गाजत तने घोर यान , 
बाजत नगारे ये सितारे गढ़धारी के। 
प्रसंग--दिल्‍ली के लोग शिवजी से इतने अ्रथिक आतंकित थे कि बादलों 
की घटा और उसके गरजने को ही वे शिवाजी की सेना मान बैठते हैं, उसी 
भयद्भुर आतंक का सुन्दर वर्णन कवि ने उपरोक्त पंक्तियों में किया है । 
अर्थ---ये बादल नहीं हैं बल्कि दक्षिण (शिवाजी) की सेना है जो उमड़ी 
चली आ रही है। यह वास्तव में घटा नहीं गरज रही है अपितु शिवाजी की 
सेना गरज रही है। यह बिजली नहीं चमक रही है अपितु वीर लोगों के 
खड्ग चमक रहे हैं । थे इन्द्रधनुष नहीं है. बल्कि शिवाजी के रथों की पताकार्य 
हैं। भयाक्रान्त मुगलों की बेगमें महल छोड़कर भाग जाती हैं और वायु के 
चलने पर वे घबरा उठती हैं । है औरंगजेब ! भ्रम में मत पड़, ये धोर बादल 
नहीं गरज रहे हैं बल्कि शिवजी की फौज के नगाड़े बज रहे हैं । 
भुज भुजगेस की वे संगिनी भुजंगिनी सी , 
खेदि खेदि खाती दीह दारुन दलन के। 
वखतर पाखरिन बीच धंसि जाती मीन , 
पेरि पार जात परवाह ज्यों जलन के ॥ 
रपघाराव चंपति को छुत्रसाल महाराज , 
भूषण” सकत करि बखान यों बलन के।॥ 
पच्छी पर छीने ऐसे परे पर छीने बीर , 
तेरी बरछी ने बर छोीने हैं खलन के । 
प्रसंभ---कवि महाराज छत्रसाल की तलवार की प्रशंसा करता हुआ 
कहता है कि--- 
श्र्थ---हे छत्रसाल महाराज ! (चम्पतराय के पुत्र) तुम्हारे बल का वर्णन 
कौन'कर सकता है ? तुम्हारी भयद्धूर बर्छी तुम्हारी भ्रुजा रूपी शेषनाग की 
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साथिन (नागिन) के समान है जो दात्रुदलों को ढूंढ ढूंढ कर खा जाती हैं । 
(यही बर्छली) कवच और लोहें की भूलों के बीच में इस सरलता से घुस 
जाती है जैसे मछली जल-प्रवाह को पार कर जाती है। तेरी बर्छी ने मुसल- 
मानों के बल क्षीण कर दिए हैं झ्रतः वे पृथ्वी पर परकटे पक्षियों के समान 
बलहीन होकर पड़े हैं । 
प्रदन १३--भूषण तथा परद्साकर के जीवन पर संक्षेप में प्रकाश 
डालिए । 
भहाकबि भूवरण 
उत्तर--हिन्दी के अ्रधिकांश कवियों ने अपनी कविता में अपना कोई 
परिचय नहीं दिया है, इसलिए हिन्दी साहित्य के प्राचीन कवियों के जीवन 
बत्त का संकलन एक कठिन कार्य है । अंतस्साक्ष्य तथा बहिस्साक्ष्य के आधार 
पर कवियों के जीवन की कुछ घटनाएं ही प्रकाश में आ्राती हैं, पूरा जीवन 
नहीं । भूषण हिन्दी में वीर रस के भ्रद्धितीय कवि माने जाते हैं किन्तु उनके 
जीवन के विषय में भी कोई प्रामाशिक तथ्य उपलब्ध नहीं हैं जिनके श्राधार 
पर उनके जीवन के विषय में कुछ अधिकारपुृर्वक कहा जा सके। भूषण का 
तो वास्तविक नाम भी आज तक किसी को ज्ञात न हो सका। इतना तो 
निश्चित है कि भूषण इनका वास्तविक नाम नहीं था बल्कि उपाधि थी। 
इनको यह उपाधि चित्रकूट के सोलंकी राजा रुद्र ने दी थी। तभी से ये इसी 
नाम (भूषण) से . प्रसिद्ध हैं। लगता ऐसा है कि जीविका की खोज में इन्हें 
कई स्थानों पर भटकना पड़ा था और अन्त में इनको मनोनुकूल महाराज 
शिवाजी का आश्रय प्राप्त हुआ । 
भूषण का जन्म सम्बत्‌ू १६७० बताया जाता है। ये चिन्तामशणि और 
मतिराम के भाई बताए जाते हैं । 
शिवराज भूषण ' में कुछ छन्द ऐसे हैं जो इनके जीवन पर प्रकाश डालते हैं । 
“देस देसन ते गृनी श्रावत जाचन ताहि। 
तिनमें झ्रायो एक कवि 'भूघ॑ना कहियतु जाहि ॥ 
दुज कनौज कुल कस्यपी, रतनाकर सुत धीर । 
बसत तिविक्रमपुर सदा, तरनि तनूजा तीर ॥। 
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वीर वीरवर से जहाँ, उपजे कवि अस भूपष । 
देव जिहारीदवर जहां, विश्वेश्वर तद्ूय । 

(महाराज शिवाजी के यहाँ देश-देशान्तर से भांति-भांति के कलाविदु 
पुरस्कार प्राप्ति की कामना से आते हैं, उन्हीं में एक कवि भृषण भी है। वह 
चैयंशील रत्नाकर जी का पुत्र है, कान्यकुब्ज ब्राह्मण हैं तथा कश्यप उसका 
गोत्र है। यमुना के किनारे त्रिविक्रमपुर का वह वासी है । यह वह गाँव है, जहाँ 
वीरवर के समान वीर राजा और कवि तथा श्री विश्वेथवर महादेव के समान 
विहारीश्वर का मन्दिर है ।) 

श्रपनी उपाधि के विषय में उन्होंने स्वयं लिखा है :--- 

कुल सुलक चित्रकूट पति, साहस सील सम॒द्र । 
कबि भूषण पदवी दई, हृदयराम सुत रुद्र । 

वास्तविक नाम के विषय में विद्वानों के विभिन्‍न मत हैं, कोई उनका नाम 
पतिराम बताता है तो कोई मनिराम । भगीरथग्रसाद दीक्षित उनका असली 
नाम मनिराम ही मानते हैं । पं० बद्रीदत्त पाँडे ने अपने हुमायूँ के इतिहास में 
राजा उदोतचन्द्र के वर्णन में लिखा है--- ह 

“सितारा गढ़ -नरेश” साव महाराज के राजकवि मनिराम राणा के पास 
अल्मोड़ा आये थे, उन्होंने राजा की प्रशंसा में यह कवित्त बना कर सुनाया 
था। राजा ने १० हजार रुपये तथा एक हाथी इनाम में दिया ।” 

छुन्द निम्नाँकित है :--- 

पुराण पुरुष के परम दृग कोऊ झहें, 
न कहत बेद बानी यों पढ़ि गई । 
ते दिवसपति वे निसाकर जोत कर हें, 
काहू की बड़ाई बढ़ाए ते न बढ़ि गई। 
सुरज के घर में करण महादानी भयो, 
यहै सोचि समुक्ति चिते खिन्ता मढ़ि गई । 
अब तोहि राज बंठत उदोतचर्ध चन्द्र के, 
कर्ण की किरक करेज साों कढ़ि गई। 

श्री भगीरथप्रसाद दीक्षित का कहना है कि उपरोक्त पद के रिक्त स्थान 

जी पूर्ति यदि भूषण जोड़कर कर दी जाय तो पद पूरा हो जाएगा । 


२६ साहित्यर॒त्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रद शक 


भूषण कनोजिया ब्राह्मण थे | सुकवि विहारीलाल (महाकवि बिहारी) 
की निम्नांकित पक्तियां इस विषय में देखिये :--- 
भूषण चिन्तामणि तहाँ, कवि भूषण मतिराम । 
नप हमीर सनसान ते, कीन्हें निज निज धाम ॥॥ 
हैं पत्नी मतिराम के, सुकबि विहारीलाल । 
जगन्नाथ नाती विदित, सीतल सुत सुभ चाल ॥ 
कस्यप बंस कनोजिया, विदित त्रिपाठी गोत । 
कवि राजन के व॒न्द में, कोबिद सुमति उदोत ॥ 


अ्रधिकांश विद्वान्‌ इन्हें कनौजिया ही मानने हैं । 

भूषण शिवाजी के दरबार में थे। अधिकांश विद्वान्‌ इस बात को मानते 
'हैं। किन्तु पं० भगी रथप्नसाद दीक्षित भूषण को शिवाजी का समकालीन नहीं 
मानते । दीक्षित का कथन है कि भूषण के सभी आश्रयदाता शिवाजी के बाद 
ही हुए हैं। कुछ आश्रयदाता इस प्रकार हैं-- 
. चित्रकूट पति हृदयराम सोलंकी सं० १७६० वि० के लगभग । 
श्रीनगर नरेश उदोतचन्द्र सं० १७३१ वि० से १७५५ वि० तक । 
. श्रीनगर नरेश फतहशाह सं० १७३३ से १७४१ वि० तक । 
. रीवा नरेश अ्रवधुतर्सिह सं० १७०४५ से १८१२ वि० तक। 
» जयपुर नरेश सवाई जयसिह सं० १७५६ से १८०० वि० तक। 
« सितारा नरेश छुत्रपति साहू सं० १७६४५ से १८०४ वि० तक । 
- दिल्‍ली नरेश जहाँदारशाह सं० १७६६९ वि० । 
. बूंदी नरेश रावराजा बुर्धासह सं० १७६४ से १७६८ वि० तक । 
९, मेंड्ू नरेश अनिरुद्ध सिह पौरच सं० १७७० वि० के लगभग । 
१०. अ्रसोथर नरेश भगवतराय खीची सं० १७७० से १७९२ वि० । 
११. बाजीराब पेशवा सं० १७७७ से १७९७ वि० तक । 
१२, चिमना जी (चिन्तामरि!) सं० १७८० के लगभग । 
१३. चित्रकूट पति वसंतराय सुलंकी सं० १७८० वि० के लगभग । 
१४. पन्ना नरेश सं० १७३८ से १७६९१ बि० तक । 
पृषेण शिवाजी के समकालीन थे, यह अत्यन्त प्रसिद्ध बात है श्रत: जब 


5] छ बी उ>दा छू #ए 2 “० 


प्रथम पत्र--वीर-काव्य-संग्ररु २७ 


तक उपरोक्त नरेशों के संवत्‌ ठीक प्रमारित नहीं किए जाते तब तक शिवाजी 
के आश्रयदाता होने की बात मिथ्या नहीं कही जा सकती । 

ग्रन्थ--शिव राज भूषण, शिवाबावनी, छत्रशाल-दशक आदि ग्रन्थ भूषण 
द्वारा लिखे मिलते हैं। शिवराज भूषण एक अलंकार ग्रन्थ शिवाजी की प्रशंसा 
में लिखा गया है। इसमें अ्र॒लंकारों के लक्षण के लिए तो भूषण ने दोहा छन्द 
चुना है और लक्षण के उदाहरण के लिए सर्वया और कवित्त । इस ग्रन्थ की 
सब से बढ़ी विशेषता यह है कि इसके सभी छन्द लक्षणों के उदाहरण 
स्वरूप लिखे गये हैं किन्तु वे इतने सुन्दर और भावपूर्ण बन पड़े हैं कि 
उदाहरणमात्र नहीं लगते वरन्‌ इससे तत्कालीन राजनेतिक घटनाओ्रों तथा शिवाजी 
की चारित्रिक विशेषताशों पर पूर्ण प्रकाश पड़ता है। इस ग्रन्थ में सं १७१३ 
से १७३० तक की शिवाजी के जीवन की सभी राजनतिक घटनाओं की चर्चा 
मिलती है । 

शिवा बावनी :--यह शिवाजी की प्रशंसा में लिखे गए ५२ फूठकर छुन्दों 
का संकलन है। पुस्तक के विषय में एक किवदन्ती प्रचलित है कि जव प्रथमत: 
भूषण शिवाजी से मिलने गए तो शिवाजी से उनकी भेंट मार्ग में ही हो गई 
किन्तु भूषण उन्हें पहचान न सके । आगन्तुक ने कहा कि में तुम्हें शिवाजी 
के दरबार में पहुँचा सकता हूँ। मुझे अपनी बिशेषता बताझो। भूषरा ने 
शिवाजी की प्रशंसा में एक के बाद एक ५२ छन्द कहे। शिवाजी ने प्रसन्न 
होकर उन्हें ग्रपना राजकवि बना लिया। ये ही छतन्‍्द शिवा बावनी में संकलित 
कर दिए गये प्रतीत होते हैं । 

छत्नशाल दशक :--भूषण छत्रसाल के भी बड़े प्रशंसक थे । कुछ विद्वानों 
का तो विचार है कि भूषण छत्रसाल के दरबार में भी कुछ दिन रहे थे । 
जो कुछ भी हो किन्तु इतना तो सत्य है कि वे छत्रसाल के बड़े प्रशंसक थे । 
कहते हैं कि एक बार छत्रसाल ने अपना कंधा भूषण की पालकी में लगाया 
था । उसकी ग्रुणग्राहकता से रीककर भूषण को उनके विषय में कहना पड़ा था :-- 

“शिव को बखानों के बखानों छत्नसाल को । 

इन भ्रन्थों के अतिरिक्त भूषण के लगभग ६५ फुठकर छंद और भी 

मिलते हैं । 


श्द : साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ्-प्र दर्शक 


भाषा :--भूयण की काव्य-भाषा ब्रज भाषा है, यह तो निश्चित है क्योंकि 
उस समय काव्य की भाषा ब्रज भाषा ही थी किन्तु इसमें भी संदेह नहीं है 
कि भूषण ने अरवी-फारसी आदि विदेशी भाषा के शब्दों को भी निस्‍्संकोच 
ग्रहण किया है | इन विदेशी शब्दों को ग्रहण करके उन्होंने किसी नई परम्परा 
को जन्म दिया हो, ऐसी भी बात नहीं है। हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कवि तुलसी 
इस विषय में परवर्ती कवियों का मार्ग प्रशस्त कर चुके थे और गोस्वामी जी 
की निम्तांकित पंक्ति में इन विदेशी शब्दों की छटा देखिए :-- 
शोरी गरूर गुप्तान भरो कहो कौशिक छोटो सो होटो है का को ? 
भूत ने यहि अपने यूतरवर्ती कवियों से अधिक विदेशी शब्दों का प्रयोग किया 
तो यह बिलकुल स्वाभाविक था। क्योंकि तब तक मुसलमानों को भारत में 
अपना साम्राज्य और प्रभाव बढ़ाने का और भी अवसर मिल चुका था। 
भूषण की निम्तांकित पंक्तियों में इंटेलिक विदेशी शब्दों पर ध्यान दीजिये । 
यह भी ध्यान देते की बाल है कि भूषण ने विदेशी शब्दों को तत्सम रूप में 
ग्रहण न करके तदभव रूप में ही ग्रहणा किया है । 
“ग्रीवा जाति सेकरि गनीम अतिबल कीं' 
“एस फेल खेलमेल खलक में गल गेल 
“जानि गैर मिसिल गुल गुस्सा घारि उर' 
“रूप गुप्ान हरओ गुजरात को" द 
भारि करि पातसाही खाकसानी कौन्ही जिन, 
_ जेर कीस्हों जोर सौं लें हद सम मारे की । 
खिसिंगई सेद्ली फिसिंगई सुूरताई सब, 
हिलि गई हिम्मत हज्ञारों लोग सारे की ।* 
गों तो भूषण पर खड़ी बोली, बुन्देलखणग्डी और वेसवाड़ी श्रादि का स्पष्ट 
प्रभाव दृष्टिगोचर होता है किन्तु श्रपेक्षाकृत खड़ी बोली का प्रभाव उन पर 
अधिक है । उनके कथित्त के कवित्त खड़ी बोनी में मिलते हैं। उदाहरण के 
लिए उनके दो कवित्त उद्धृत कर देना पर्याप्त होगा । निम्नांकित कवित्तों में 
खड़ी बोली की क्रियायें ही नहीं अपितु पूरे कवित्त में खड़ी बोली का विश्धिष्ट 
ढाँचा स्पष्ठ दिखाई देगा। कवित्त का बाह्य गठन ही खड़ी बोली का है ; 





ला मा 










... के किसी भी कवि से पीछे नहीं हैं 
.... मँत्री और भाषा पर अधिकार एक साथ स्पष्ट हो जायेंगे 
द इन्द्र जिसि जम पर बाडव सुझभ पर 


..  पौत वारिबाह पर संभु रतिनाह पर 
._. हयों सदस्र बाह पर राम हिजराज है। - 


प्रथम पत्र--वीर-काव्य-संग्रह 
“बचेगा न समहाने बहलोल खां अयाने, 
भूषण बखाने दिल खान, मेरा बरजा । 
तुझभतें सवाई तेशा भाई सलहोर पास; 
कैद किया साथ का न कोई बीर गरजा। 
साहिन के साहि उसी औरड्भ के लीन्‍्ह गढ़, 
जिसका त चाकर और जिश्षकी है परजा । 


(५ 


साहि का ललन दिल्‍ली दल का दलन, 


प्रफजलल का मसलन सिवराज झाया सरजा ॥ 
सांगन सो पेलिपेलि खश्गव सो खेलि खेलि, 

समद सा जीता जो समद लों बखाना है । 
भूषन बल्देला सति चंपति सपुत धन्य, 

जाकी धाक बचा एक मरद मियां ना है । 


जंगल के बल से उरद्दंगल प्रबल लूठा, 
अहमद अमीर खां का कठक खजाना है । 


वीर रस मत्ता जाते कांपत चकत्ता यारो, 
कत्ता ऐसा बांधिए जो छा बांध जाना है। 
_चैसबाड़ी भाषा--काल्हि के जोगी' 
ब॒न्देलखण्डी--- बियर वभारन की । 

. भूषण की भाषा से एक बात स्पष्ट हो जाती है कि भूषण भाषा की _ 

- शुद्धता के इतने पक्षपाती नहीं थे, जितने उसके प्रभाव के । मतिराम, बिहारी, 
देव आदि की भाँति उनकी भाषा शुद्ध ब्रजभाषा तो नहीं है किन्तु जहाँ तक 


.. संगीतात्मकता, ओज ग्रुण तथा प्रभावात्मकता का प्रश्न है, वहाँ भूषण हिन्दी 
नीचे के कवित्त में संगीतात्मकता, शब्द- 


रावन सदंगभ पर रघकुलराज है 


हे 
















३०. साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


दावाद्रम दंड पर चीतामग. फहएुन्ड पर 
भूषन वितुएड पर जसे मगराज है। 
तेज तम अंस पर कान्ह जिसि कंस पर 
त्यों समलेच्छ बंस पर सेर सिबराज है। 


- ऊपर इटेलिक शब्दों में कवि ने जिस शब्द-मेत्री का सुन्दर निर्वाह करके 
कवित्त में जो संगीतात्मकता, प्रवाह, श्रोज और मामिकता भर दी है, वह किसी 
साधारण कवि का काम नहीं है । जो गुरणज्ञ पाठक हैं, वे तो भाषा से भी 
चमत्क्ृत होंगे और भावों से, किन्तु जो पाठक अर्थ समभने में श्रसमर्थ रहते हैं, 
ऐसी शब्द-मैत्री उन्हें भी चमत्कृत किये बिना नहीं रहती । यदि प्रभाव को ही 
भाषा का चरम गुण माना जाय तो भूषण को अच्छा भाषा-शिल्पी भी मानना 
ही पड़ेगा । 


अलंकार--भूषण रीतिकाल के कवि हैं श्रतः रीतियुग के प्रभाव से वे भी 
अछूते नहीं रह सकते हैं। रीतिकाल में यह सामान्य प्रवृत्ति थी कि एक ही आदमी 
कवि और आचार्य दोनों बनना चाहता था । रीतिकालीन सभी कवियों ने 
- अपने आचाय॑ंत्व और कवित्व के प्रदर्शन का प्रयत्न किया है। यह कहना तो 
उचित प्रतीत नहीं होता कि भूषण अलंकारवादी थे । वास्तव में तो अलंकारों 
की ओर उन्तकी अधिक रुचि भी नहीं है। समय के प्रवाह और परम्परा के 
कारण उन्होंने भी लक्षण और उदाहरण लिखे अ्रवश्व हैं किन्तु उन्हीं से यह 
स्पष्ठ हो जाता है कि भूषण झ्ाचार्थ नहीं हैं, वे तो प्रथमत: एक श्रेष्ठ कवि ही 
हैं । 'शिवराज भूषण' लगता तो यही है कि वह एक अलंकार ग्रन्थ है, किन्तु 
वास्तव में बात ऐसी नहीं है । उसकी बाह्य रचना तो लक्षण ग्रन्थ जैसी है 
किन्तु उसके अन्तर में तो भूषण ने अपना हृदय उंडेल दिया है । फिर भी 
चूंकि उन्होंने अलंकारों के लक्षण और उदाहरण लिखकर अपने आचाय॑त्व 
का परिचय देते का प्रयत्न किया है इसलिए दो दाब्द उनके आचायंत्व के 
बिषय में कह देना भी विषयान्तर न होगा । 


 डा० उदयनारायण तिवारी का कथन है---“अ्रलंकार-निरूपण करते हुए 
भूषण ने अलंकारों के रूप-लक्षण के भेदों का जहां उल्लेख किया है, वहाँ 
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कहीं तो वे उदाहरण दे भी नहीं सके । बात यह है कि भूषण ने तब तक जो 
छन्द लिखे होंगे उनमें तद्रिषयक अ्रलंकारों का श्रभाव रहा होगा।' 
उन्होंने अलंकारों के जो लक्षसा-उदाहरण दिए हैं, उनमें बहुत से तो 
ग्रपूर्णा और अशुद्ध तक हैं । बात वास्तव में यह है कि उमड़ती हुई बीरता 
की भावनायें अलंकारों के संकीर्णा-बन्धन में बन्धना नहीं चाहती थीं इसलिए 
भूषण की काव्यधारा काव्यशास्त्र के नियमकूल ड्रवाकर ही बही है किन्तु 
ऐसे नवीन आकर्षण को उसने जन्म दिया जिसके कारण काव्यपिपासु प्रूपण- 
काव्यधारा की ओर अनायास ही दौड़ पड़ते हैं। भूषण ने यों गलंकारों का बहुत 
ही अच्छा प्रयोग किया है किन्तु अलंकार उनके भावों के सहायक होकर ही आए 
हैं, अलग से उनका कोई अस्तित्व नहीं है । साहित्य के विद्यार्थियों के अतिरिक्त 
भूषण जनता में तो केवल वीरकाव्य के सव्ंश्रेष्ठ कवि के नाते ही प्रसिद्ध हैं, 
अ्लंकारशास्त्री या आचार्य के रूप में तो उनका नाम तक कोई नहीं जानता । 
भूषण की कविता से कुछ अलंकारों के अपूर्ण और दोषपूर्णा उदाहरण यहाँ उद्धृत 
करना कवि भ्रपण के साथ कोई अन्याय न होगा :--- 
विरोध--- 
द्रव्य क्रिया गन में जहाँ, उपजत काज विरोध । 
ताको कहते विरोध हैं, भूषण सुकवि सुबोध ॥ 
विरोधाभास--- 
जहूं विरोध सा जानिए, सांच विरोध न होइ | 
तहां विरोधाभास कहि, बरनत हैं सब कोइ ॥। 
विवम--- 
कहाँ बात यह कह वह, यों जहूं करत बखान । 
तहाँ बियम भूषन कहुत, भूषन सुकवि सुजान ॥ 
डा० उदयनारायण तिवारी उपरोक्त लक्षणों के विषय में लिखते हैं :--- 
“यहाँ विचारणीय यह है कि द्रव्य, क्रिया और ग्रुण में जहाँ कार्य-विरोध 
हो और वहाँ विरोध अलंकार मान लिया जाय तो फिर “विषम अलंकार की 
स्थिति क्या होगी ? इसके अ्रतिरिक्त वह विरोध यदि बाह्य है भर केवल ऊपर 
में देख पड़ता है, भीतर उसका कोई श्रस्तित्व नहीं है तो वह विरोधाभास 
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अलंकार का रूप धारण कर लेगा । यही कारण है, कुछ अलंकारशास्त्री विरोध 
को एक स्वतन्त्र अलंकार के रूप में स्वीकार नहीं करते ।” 


. अतः यह निष्कर्ष उचित ही होगा कि भूषण, जहाँ तक कविता का सम्बन्ध 
है, हिन्दी के उच्च कोटि के कवियों में हैं किन्तु आचारय॑त्व की दृष्टि से हम उन्हें 
ऊँचा स्थान नहीं दे सकते और सफल आचार्य न होता कवि घ्रूषण के लिए कोई 
अगौरव की बात भी नहीं है । 


पद्यकर 


पद्माकर हिन्दी के प्रसिद्ध कवियों में गिने जाते हैं । पद्माकर तैलंग ब्राह्मण 
थे। इनके पू्वेंज गोदावरी नदी के निकट रहा करते थे । इनके वंश के मूल 
पुरुष मघुकर भट्ट अत्रिगोत्रीय और तैत्तिरीय शाखा के यजुर्वेदी ब्राह्मण थे । 
कहते हैं कि सन्‌ १६१४ में गढ़ माण्डले की प्रसिद्ध रानी दुर्गावती के राज्य- 
काल में बहुत से दाक्षि णात्य पंच द्राविड़ उत्तर की ओर तीर्थ करने की हृष्टि 
से आए और यहाँ आकर यहीं स्थायी रूप से बस गए । इनमें से श्रधिकांश 
गोस्वामी विट्वलनाथ जी के अनुयायी हो गए । यहाँ रहने पर इस समुदाय 
की दी शाखायें हो गई--मथुरास्थ और गोकुलस्थ । पद्माकर जी इनमें मथुरास्थ 
शाखा के थे । | 

पद्माकर जी के पिता श्रीयुत मोहनलाल भट्ट सागर ( मध्यप्रान्त ) में रहा 
करते थे। उतर में झाने पर चूंकि उनके पूर्वज प्रथमतः बाँदा श्राकर रहे इस 
लिए इनके वंश के लोग बाँदावाले' नाम से भी प्रसिद्ध हैं । 

कविता पद्माकर जी के वंश में उनसे दो पीढ़ी पूर्व से श्रारम्भ हुई। 
कविता करने के कारण यह वंश कवीश्वर वंश के नाम से प्रसिद्ध हो गया। 
पद्माकर का बंश मन्त्र-सिद्धि के लिए भी प्रसिद्ध रहा है । मंत्र-सिद्धि के कारण 
ही इनके पूर्वजों का राज दरबार में प्रवेश रहा । 


पद्माकार ने पेतृक सम्पत्ति के रूप में उपरोक्त दोनों वस्तुयें (कविता, मंत्र- 
सिद्धि) भी ग्रहण की । तत्कालीन सागर नरेश रघुनाथ राव आपासाहब ने इनके 
कवित्त पर प्रसन्न होकर इन्हें (पद्माकर को) एक लाख खुद्रा भेंट की थी । तभी 
से इनके वंशज लखिया के नाम से प्रसिद्ध हैं। 
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वह प्रसिद्ध कवित्त यहाँ उद्धृत किया जाता है। कहते हैं कि यह कवित्त 
आपने सोलह वर्ष की अश्रवस्थ। में ही सुनाया था । 
सम्पति सुमेर की कुबेर की जु पा ताहि, 
तुरत लुटाबत विलम्ब उर धार ना। 
कहें पदम्ाकर, सुहेस हुये हाथिन के, 
हलके हजारन के बितर विचार ना। 
गज गज बकंस महीपष रघुनाथ राव, 
याही गज धोखे काहू को देह डारेना। 
याही डर गिरिजा गजानन को गभोइ रही, 
गिरि ते गरे ते निज गोद ते उतारे ना। 
कहते हैं कि कुछ समय पश्चात्‌ आपासाहब॑ की इनसे कुछ अनबन हो गई 
और ये अपने पुराने स्थान बाँदा चले आए और वहाँ ग्राकर वही अपना पैतृक 
कार्य दीक्षा देने का इन्होंने फिर झ्ारम्भ कर दिया । महाराज जैतपुर तथा 
सुगरा निवासी वाले अज्जञु नर्सिह को इन्होंने अ्रपना शिष्य बनाया । अ्रजु नर्सिह ने 
तो इन्हें अपने कुलमात्र का ग्रह बना दिया । अजु रसिह की झुृत्यु के विषय में 
पद्माकर जी के लिखे कुछ छन्द भ्रब तक मिलते हैं। एक कवित्त देखिए :-- 
सूर मुख नूर दे के, भसुरनि दान दे क, 
मान देक तोरा तुर्रा सिर ये सपुती को । 
सास संसहारन अ्रहारन अधाय 
तरबार तन ताय दयो चुक्ख रस दूती को । 
क्षोण देके जोगनिन भोग दे वरांगनान, 
सुड देके पारवती पदि सजबती को। 


श्ज 
हड 


मार दे अरिन अरजन अरजनसिह, 
गयी देवलोक श्रोप देंके रजपुती को ॥। 
कुछ लोगों का कहना है कि इन्होंने अजु नसिह की प्रशंसा में 'अर्ज नरायसा' 
नामक एक वीर काव्य की रचना की थी । 
पद्माकर जी एक बार दतिया के महाराज परीक्षित्‌ के दरबार में गए और 
उनको प्रशंसा में निम्नलिखित कवित्त पढ़ा :--- 
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जप तप के चुको सु ले चको सकल सिद्धि, 
दे चुको चुनौती चित्त-बितन में नाम को। 
कहे 'पदमाकर' महेस मुख जोइ चुको, 
ढोय चुकी सुखद सुमेर अभिरास को। 
भूपषमति पारीकछ्त राउरो सुजस गाय, 
ध्याय चुको इंदिरा उमंगि निज धाम को। 
ध्याय चुकी धनद, कराई चुको फास तरु, 
पाइ चुको पारस रिफ्लाइ चुकों राम को। 
इस कवित्त पर इन्हें एक जागीर प्राप्त हुई। दतिया के बाद पद्माकर 
रजधान के गोसाई अनूपगिरी (हिम्मत बहादुर) के यहाँ गए । हिम्मत बहादुर 
शुजाउदौला का एक जागीरदार था । वह कविताप्रेमी था श्र कवियों का श्रादर 
करता था। पद्माकर ने इनकी प्रशंसा में अ्रनेक कवित्त लिखे हैं। हिम्मत बहादुर 
विरुदावली नामक काव्य भी इन्होंने इनकी प्रशंसा में लिखा है । एक कवित्त 
देखिए :--- 
तीखे तेज वबाही झौ सिपाही चढ़े घोड़न पे, 
स्थाही चढ़े श्रमित श्ररिदन को ऐल पे । 
कहै. पद्माकर निशान चढ़े हाथिन पे, 
धूरि' धार चढ़े पाकसासन के सेल पे। 
लाली चढ़े मुख पे बहाली चढ़े बाहन पे, 
काली चढ़े सिंह पे कपाली चढ़े बल पे । 
.. हिम्मत बहादुर के यहाँ कुछ काल यापन करने के पद्चात्‌ ये सितारा के 
रघुनाथ राव (राघोवा) के यहाँ पहुँचे । वहाँ इन्हें एक लाख रुपया श्रीर दस 
गाँव मिले । रघुताथ राव की प्रशंसा में इन्होंने एक बड़ा ही चमत्कार पूर्ण 
कवित्त लिखा है :--- 
दाहुतन ते दूनी तेज तिगुनी चिसुलन तें, 
चिल्लिन तें चौगृती, चलांक चक्र-चाली तें। 
कहे. पदमाकर सहीप रघुनाथ राव, 
ऐसी समसेर सेर सन्रुन पे घाली तें। 
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पंचगुनी पव्ब ते पचीस गनो पावक हें, 
प्रद पचास गुनी प्रलय प्रनाली तें। 
सतगूनी सेस तें सहगुनी साएन तें, 
लाख गुनी लूक तें करोर गुवी कालो तें। 
पद्माकर रघुनाथ राव के यहाँ से लौटकर बाँदा आए और फिर जयपुर 
गए । उन दिनों वहाँ सवाई महाराज प्रतापसिह राज्य करते थे। उनकी प्रशंसा 
में पद्माकर ने कई कवित्त लिखे हैं । प्रतापसिह की ग्रृत्यु के परचात्‌ फिर जयपुर 
गए किन्तु तत्कालीन राजा जगतर्सिह भोगविलास में लिप्त था, अ्रतः उनसे भेंट 
होना बड़ा कठिन काम था । पद्माकर ने मिलने की एक तरकीब निकाली । 
राजा जगतसिह को कविता लिखते का शौक था। उनके ग्रुद और वे एक समस्या- 
पृति में कई दिन से लगे थे पर निर्दोष छन्द नहीं बनता था । पद्माकर ने समस्या 
का पता लगाया वह थी--सारे नभमण्डल भारगव चन्द्रमा और तुरन्त ही 
उसे पुर्ण कर उते दरबार में भेज दिया। इन्होंने इस प्रकार समस्या पूर्ति 
की थी :--- द 
संभु के अधर मांहि काहे की धुरेझ' रा 
गाई जाति रागिनो सु कौन सुर मन्द्र मा । 
देत छवि को है कोकनदी में कहो , 
नखत विराज॑ कोन भिसि में अतत्द्रभा । 
एक दृग को है कौत बर्बन असस्भंवित , 
घटे बढ़े सो तो दिन पाय पाय पम्षमा। 
काली जू के कज्जल की ललित लनाई सो तो , 
क्‍ सारे लभ मण्डल में भारगव चन्द्रमा। 
समस्या-पूर्ति पढ़ कर सुरु-शिष्य विस्मय से अ्वाक्‌ रह गए । परिचय पूछने 
पर इन्होंने अपने आपको पद्माकर का साईस बताया और पद्माकर जी को' दूसरे 
दिन लिवा लाने का वचन दिया। अगले दिन राजसभा में पहुँच कर पद्माकर 
ने अपना परिचय निम्नांकित कवित्त में दिया । 
भट्ट तिलंगाने को बुंदेलखण्ड बासी कवि, 
सुजस प्रकासी पदमाकर' सुनामा हों । 


३६ साहित्यरत्त (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


जोरत कवित्त छुन्द, छप्पय प्रमेक भाँति, 
संस्कृत प्राकृत पढ़े जु गुन ग्रामा हों। 
हुय रथ पालकोी गयन्द गृह ग्राम चारु, 
आखर लगाय लेत लाखन की सामा हों । 
मेरे जान मेरे तुम कान्हा हो जगत सिंह, 
तेरे जान तेशे बहु विप्र हों सुदामा हाँ । 
प्रसन्‍न होकर महाराज ने तुरन्त इन्हें राजकवि बना लिया 
पद्माक्र राजसी ठाठ बाट के साथ रहते थे, यह बात इनके कुछ कवित्तों 
से स्पष्ट हो जाती है| जब ये जयपुर में रहते थे तो बड़ी धृम-धाम और सेबकों 
की संख्या के साथ निकलते थे ॥ एक बार जब पद्माकर जयपुर से बाँदा जा रहे 
थे तो इनके साथ बहुत बड़े सेवकों के दल को देख कर बूदों बालों ने समझा 
कि कोई उन पर श्राक्रमण करने आा रहा है | पद्माकर ने स्थिति स्पष्ट करने 
के लिए उन्हें तुरन्त एक कवित्त बनाकर सुनाया--- 

“नाम पद्माकर डराउ सति कोऊ भेया, हम कविराज हैं प्रताप महाराज के । 
बूंदीराज ने इनका बड़ा सत्कार किया और अपने यहाँ ठहरने को विवश किया । 
बूंदी नरेश के आग्रह से इन्होंने वाल्मीकि रामायण का अनुवाद “राम रसायन' 
नाम से किया । कुछ लोग .रामरसायन की इनकी रचना नहीं मानते । कहते द 
हैं कि पद्माकर को जयपुर में रहते समय कुष्ठ हो गया था। अतः उसको दूर 
करने के लिए ही पद्माकर ने भक्ति सम्बन्धी पद रचे । क्‍ 

चरखारी राजदरबार से पद्माकर वंश का सम्बन्ध पुराना था। इस बीच 
में (१८८३) महाराज रतन्सिंह चरखारी की गद्दी पर बेठे | पद्माकर उनसे 
भेंट करते चरखारी गए पर उन्होंने प्माकर से भेंट नहीं की । पद्माकर ने 
क्पने को अत्यन्त अपमानित अनुभव किया, उन्होंने तुरत्त एक कवित्त लिख 
कर राजा साहब के पास भेजा--- 
तुम गढ़ किल्‍ला सदा जोर करिं' जीतत हो 
पिगल अमर कोष जीतत जहाज हैं। 
तुम सदा साम दंड भेद न्‍्याव करो 
चारों . वेद, हमहूँ सुनावत समाज हैं ॥ 


प्रथम पत्र--वोर-काव्य-संग्रहु ३७ 


हाथी घोड़े रथ ऊंद पेदल तुम्हारे साथ, 
राखत सदा ही हम छाप्पे छन्द साज हैं । 
तुम सौंझ हम सों बराबरि को दावा गिलनो, 
तुम महाराज हो तो हम कविराज हैं ॥ 
कवित्त पढ़कर महाराजा रत्नसिह को अपनी भूल पर बड़ा दुःख हुआ और 
उन्होंने पद्माकर से क्षमा याचना की किन्तु पद्माकर फिर इनके यहाँ गए ही 
नहीं । व्रिरक्त होफ़र गंगाजी की शरण में लोटे और कातपुर चले आए । 
वहाँ इन्होंते श्रपती प्रसिद्ध कृति गंगालहरी की रचता की। लोगों का कहना है 
कि गंगा के किनारे रहने के कारण इनका कुष्ठ बिल्कुल भ्रच्छा हो गया था । 
किन्तु वहाँ ६ मास और जीवित रह कर सं० १८९० में ये स्वर्गवासी हुए । 
ग्रन्य--सद्माकर द्वारा लिखें हुए निम्नांकित ग्रन्थ बताए जाते हैं 
१. हिम्मत बहादुर विरुदावली, २. जगह्विनोद, ३. पद्माभरण, 
४, प्रत्रोध पचासा, गंगालहरी, ६. फुटकर पद । 
हमें इसमें हिम्मत बहादुर विरुदावली पर ही विशेत्र रूप से लिखना है । 
हिम्मत बड़ादुर विददावली--प्रह कति की त्रीर रसपूर्ण रचना है। इसमें 
हिम्मत बहादुर के अनेक युद्धों का वर्णन है | हिम्मत बहादुर का सुगरा निवासी 
नोने श्र्जुनसिंह के साथ बनगांव (वुन्देलखण्ड) वाला जो युद्ध हुआ था, उसका 
समय कवि ने इस प्रकार दिया है-- 
सम्बत श्रठारहसे सुतो उनचास अधिक हिए गिनो । 
वेसाख बदि तिथि द्वादपती, बुधवार जुत यह यादसी ॥ 
इसके अनुसार उपरोक्त युद्ध वैसाख वदी हादसी बुधवार सं० १८४६ विं० 
में हुआ । चूँकि वीर-काव्य-संग्रह में “हिम्मत बहादुर विरुदावली' का ही एक 
अंश उद्धत है, इसलिए हिम्मत बहादुर और श्रर्जन्सिह के चरित्र की चर्चा 
आवश्यक है । 
अजुनधिह--नोने इनकी उपाधि थी जो इन्हें बाँदा नरेश से मिली थी । 
इनका वास्तविक नाम श्रर्जुनसिंह ही था। इनके पिता जैतपुर राज्य के एक : 
साधारण जागीरदार थे -। अब भी इनके कुछ वंशज चरखारीः के बंसिया नॉमर्क 
ग्राम में मिलते हैं | सबसे पहले श्रर्णननसिंह' ने चरखारी में ही नौकरी की किल्तुं 


रे साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


तत्कालीन चरखारी नरेश खुमावसिह से भ्रनबन हो जाने. के कारण श्रर्जनसिह 
बाँदा नरेश शुमान्सिह के दरबार में चले गए | एक बार जब हिम्मत बहुदुर 
ने करामत खाँ के साथ बरुन्देलखण्ड पर आक्रमण किया तो तेंदवारी के मँदान 
में गुमानसिह (बाँदा नरेश) से उसका युद्ध हुआ । इसी युद्ध में श्र्जनसिह बाँदा 
नरेश की ओर से इस वीरता के साथ लड़े कि उन्होंने शब्ुओं को यमुना पार 
खदेड़ दिया । श्रर्जुनसिह की पद्माकर से प्रथम भेंट यहीं हुई। पद्माकर की 
विद्वत्ता से प्रभावित होकर उन्हें गुरु बना लिया । 'गदौरा' की महत्त्वपूर्ण लड़ाई 
में भ्र्जुतसिंह को पन्‍्ता राज्य का बहुत सा हिस्सा मिला और भ्रन्त में 'बनगाँव' 
वाली लड़ाई में हिम्मत बहादुर के साथ लड़ते हुए ये मारे गए । 
हिस्मत बहादुर---ये ब्राह्मण-पुत्र थे। बचपन में ही उनके पिता का देहान्त 
हो गया और इस प्रकार ये श्र.श्रयहीन हो गए । यद्यपि इनके एक बड़े भाई भी 
थे किन्तु लगता है कि ये परिवार का भरण-पोषणा करने में असमर्थ रहे । 
इनकी माँ ने इन्हें एक गोसाई के हाथों में सौंप दिया | गोसाई ने इन दोतों 
भाइयों को अपना चेला बना लिया। बड़े लड़के का नाम बदलकर उमरावगिरि 
भौर छोटे (हिम्मत बहादुर) का अनूपगिरि रख दिया गया । 
जब ये बीस ब् के थे तभी इनके ग्रुरु का शरीरान्त हो गया और इन्होंने 
अपने भाई झौर अन्य कुछ साथियों के साथ लखनऊ के नवाब शुजाउद्दौला की 
सेवा में नौकरी कर ली, हिम्मत बहादुर की पदवी इन्हें शुजाउद्दौला से ही 
मिली । 
गुजाउद्दौला ने एक बार करामत खाँ के साथ इन्हें बुन्देलखण्ड विजय 
करने भेजा। उस लड़ाई में बाँदा नरेश ग्रुमानसिह ने शअर्जनसिह की सहायता से 
इन्हें वुरी तरह हरा दिया । बहुत दिनों बाद 'गदौरा' की लड़ाई में अर्जुनसिह 
को शक्तिहीन होता देख इन्होंने मरहटा सुबेदार अलीबहादुर की सहायता से 
चालीस हजार सेना लेकर बड़ी निर्ममता और कायरतापूर्वक शर्जुनसिंह का वध 
करा दिया। इस लड़ाई के समय पद्माकर हिम्मत बहादुर के ही साथ थे और 
उन्होंने इस युद्ध का विस्तृत वर्णन भी किया है। भयंकर युद्ध के पश्चात्‌ उन्होंने 
हिम्मत बहादुर के हाथी से श्र्जुनसिंह के मारे जाने का वृत्तान्त .लिखा है श्नौर 
हिम्मत बहादुर को श्राशीर्वाद देते हुए उन्होंने कथा समाप्त की है। 


प्रथम पत्र--वीर-काव्य-संग्रह ३६ 


पंशाकर कवि के रूप में--हिन्दी साहित्य में पद्माकर श्ुंगारी कवि के 
नाते प्रसिद्ध हैं, वीररस के कवि के नाते नहीं । इसमें संन्देह भी नहीं है कि 
वीरता सम्बन्धी उनकी कुछ रचनायें उनके हृदय में उद्बेक का परिणाम न 
होकर पैसे के लिए किया गया कत्त॑व्य पालन मात्र है। इसलिए यह निस्संकोच 
कहा जा सकता है कि आज्भारी कवि के रूप में पद्माकर जितने सफल हैं, वीर 
रस के कवि के रूप में उतने ही असफल | श्रव्युक्तिपूर्ण बातें, हवित्ववर्ण बहुला 
शब्दावली, हाथी-घोड़ों श्रादि की जाति की सूची वीर रस के परिपाक के लिए 
पर्याप्त नहीं है। वीर रस का जो परिपाक भूषण या डिगल के कवियों में 
मिलता है, पद्माकर में उसका निश्चित रूप से श्रभाव है। वीर रस की भावना 
एक भावना है इसलिए जब तक वीरों के हादिकः भाव, आवेश आदि का सुन्दर 
और माभिक वर्णन नहीं होगा तब तक केवल' तलवार और ढाल' आदि का नाम 
लेना ही वीररस का सब्न्चार नहीं कर सकता । 
भाव की हृष्टि से दूसरी कमी पद्माकर की यह है कि वे जिस अपने 
आश्रयदाता की प्रशंसा करने लगते हैं उसके सामने उसके शत्रु को मच्छर और 
मक्खी से भी निर्बल दिखाते हैं। वीर रस का उचित परिपाक तभी होगा जब 
शत्रु का भी उचित शौयंपूर्ण वर्णन होगा । गोस्वामी तुलसीदास ने भी इस बात 
का ध्यान रखा है और उन्होंने रावण की शवित और वीरता का जो वर्णन 
किया है, वहु राम की टक्कर का ही है । 
तीसरी कमी यह भी है कि अपने आ्राश्चयदाताओं को सच्तुष्ट करने के लिए 
इस प्रकार के कव्रियों ने वीररस में भी शुजड्ार रस की अवतारणा और 
वीर रस में ऋज़ारी रूपकों की आवश्यकता से ग्रधिक योजना कर डाली । 
कभी पद्माकर ने यह तो सोचा ही नहीं कि आअत्युक्ति की भोंक में के 
इतिहास के विरुद्ध भी हो सकते हैं । निम्नांकित उदाहरण से यह बात स्पष्ठ 
हो जाएगी : 
बज्जत जय डंका, गज्जत बंका, भज्जत लंका ला शअ्ररि गे । 
सत मानि अ्रतंका, करि सन संका सिन्धु सपंका तरितरि मे ॥ क्‍ 
कोई भी व्यक्ति उपरोक्त पंवितयों को पढ़कर यह धारणा बना सकता है 
कि पराजित लोगों हे भाग कर लंका में शरण ग्रहण की । 


४० साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रद्शक 


द्वित्ववर्णबहुला शब्दावली वीररस के अनुकूल पड़ती है । तुलसी तक ने 
वीर रस के वर्णन में ऐसी शब्दावली का प्रयोग किया है । किन्तु यह कोई 
भ्रावश्यक बात नहीं है । बिना द्वित्ववर्णों के ही भूषण वीर रस का परिपाक 
करने में समर्थ हो सके। प्रश्न सूक्ष्म निरीक्षण का है, शायद ही पद्माकर 
कभी युद्ध स्थल पर गए हों । कोरी कल्पना से कविता तो लिखी जा सकती है 
पर उसमें स्वाभाविकता, तीत्रता श्र मामिकता तो शअ्नुभृति पर ही आधारित 
है | देखिए, पद्माकर जी ने संग्रुवताक्षरों की जहाँ भरमार करदी है, वहाँ वीर 
रस परिपाक में वे बिलकुल भी सहायक नहीं हैं । 
तह दुक्का ढहुक्‍की, मुक्का सुक्‍की, डुक्का डुक्‍्की होच लगी ।॥ 
रन इक्का इक्की, भिक्‍का भिक्‍की, फिक्का फिक्की जोर लगी ४. 
काटत चिलता है इमि अ्सि बाहें, तिर्नाह सराहें वीर' खड़े $ 
टूटें करि किलमें रिपु रत बिल में, सोचत दिल में खड़- खड़ ॥. 
डिंगल साहित्य में वीरों के हृदय का जैसा मासिक और स्वाभाविक चित्र 
मिलता है भ्रगर उससे पदमाकर के वीरों के हृदय में उठने वाले इनः विरागी 
भावनाओं से तुलना की जाय तो पद्माकर की कमी औ्रौर भरी स्पष्ठ हो 
जाएगी । देखिए, पद्माकर के बीरों की वाणी में वीरोचित कड़क श्रौर उत्साह 
न होकर विरागियों की सी शिथिलता और उदासीनता है--- | 
जिनकी बची है मोच श्रब, तिनकी न इतउत बचाईसी॥, 
जिनकी नहीं है विधि रची, तिनके त तन को सचाईगी ॥॥ 
जग में जु जन्म विवाद जीवन सरत रिनघतन धाम ये 
जिहिकों जहाँ लिखि दियो प्रभु, तिहिको तुरत तिहि ठाम ये ॥ 
भेटे घनंतर से ज्‌ बंद, सु थों अनेक विधें कर। 
पर काल है जिहि की जहां तिहे को तहाँ ते नहीं हरे ॥ 
चढ़ि जाइ हिमगिरि हाँकि के लपढाइ आसुर श्रजब सो ॥ 
ततकाल जो. निज काल. नहिं तो बचहि ऐसे गजब सो ॥। 
युद्ध को खेल समभने वाले क्षत्रियों के योग्य यह उपदेश नहीं है। युद्ध 
वर्शन की जब चर्चा होती है तो डिंगल के समर्थ कवि राजा सूर्यममल का 
स्मरण अचानक हो श्राता है। यदि उसके कुछ उद्ध रसों को (पीछे उवके कई 
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उद्धरण दिए जा चुके हैं) पद्माकर के युद्ध-वर्शन विषयक उद्धरणों के साथ 
रख कर पढ़ा जाय तो पद्मावत की कमी अपने आप स्पष्ट हो जाएगी । 

आचायत्व--इनके ग्राचायत्व तथा अलंकार-ज्ञान के विषय में दो शब्द कह 
देना अप्रासंगिक न होगा । पं० विश्वनायप्रसाद मिश्र इस विषय में लिखते 
हैं + न कल हक पद्माकर ने अपने ग्रन्थ के रचने में केवल परम्परा का पालन 
मात्र कर दिया है । आचार्य में विवेचन को जिस दृष्टि का होना अआ्रावश्यक है 
उसका श्रभाव इनमें भी है। पर इसे मान लेने में संकोच नहीं होना चाहिए 
कि पद्माकरं ने जगढ्विनोद में श्रपना कवित्व ही दिखाने का प्रयत्न किया है । 
पर इनका श्रलंकार का यह ग्रन्थ भाषाभूषण की ही भाँति आचारये के रूप में 
अलंकारों का स्वरूप सामने रखने के विचार स लिखा गया है। साथ ही 
इसके स्वीकार करने में भी कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए कि दो-चार झगड़े 
के स्थलों को छोड़कर इन्होंने विषय को बहुत साफ रूप में रखने आ प्रयत्न 
किया है। प्माभरण इसीलिए अलंकारों के बोध का एक अच्छा ग्न्थ कहा 
जायगा ।” | 

इस विषय में विद्वान प्रायः एकमत हैं कि वीर रस के कवि के नाते' तो 
प्माकर सफल' हैं नहीं । पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र का कथन इस बिषय में 
महत्वपूर्ण है -- 


“प्माकर की कविता में युद्ध-प्रेम और भक्ति मात्र के अतिरिक्त और 
कुछ नहीं है। इनकी युद्ध वाली रचता में वीर रस के साथ-साथ बीभत्स, भय, 
रोद, भयातक और करण सबके लिए जगह थी पर वे युद्धवीरत्व का ही 
सच्चा निरूपण नहीं कर पाए। फिर अन्य रसों की चर्चा ही क्‍्या। युद्ध के 
प्रसंग में जहाँ वीरों की मार-काट का ग्रवसर आ्राया है, वहाँ सभी जगह तीर, 
बरी, भाले आदि का नाम भर ले लिया है, उनकी काट का वर्णोत करके 
रसात्मकता उत्पन्‍न्त करने की चेष्टा नहीं की है । जहाँ चढ़ाई आदि का चित्रण 
करने की आवश्यकता थी, वहाँ उन्हें नाम गिनाने से ही फुरसत नहीं थी । जहाँ 
सेना में उपकरणों का वर्णन श्ाया है वहाँ उपमा, उत्प्रेक्षा और परम्परा-पालन 
में ही लगे रहने से बाह्य स्वरूप तक मंजे रूप में नहीं कलकाया गया, श्राभ्यन्तर 
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की चर्चा ही वया ! केवल सबसुखराय के पुत्र माधाता की स्वामिभकति और 
उत्साहवर्धक वचनों के अतिरिक्त और कहीं भी कोई भावव्यंजना “हिम्मत 
विरुदावली" में काम की नहीं है । 

पद्माकर का कवि रूप वास्तव में उनकी शज्भारिक रचनाओं में देखने को 
मिलता है। जहाँ तक भाषाधिकार का प्रदन है, हिन्दी में उनकी टक्कर के 
अ्रधिक कवि नहीं निकलेंगे | पं० रामचन्द्र शुक्ल का कथन इस विषय में 
महत्त्वपूर्ण है :-- 

“इनकी मधुर कल्पना ऐसी स्वाभाविक और हाव-भाव पूर्ण मूति-विधान 
करती है कि पाठक मानो प्रत्यक्ष अनुभूति में मग्न हो जाता है। ऐसा सजीव 
मूति-विधान करने वाली कल्पना बिहारी को छोड़ और किसी कत्रि में नहीं 
पाई जाती । ऐसी कल्पना के बिना भावुकता कुछ नहीं कर .सकती या तो 
वह भीतर. ही भीतर लीन हो जाती है अथवा असमर्थ प्रदावली के - बीच व्यर्थ 
'फड़फड़ाया करती है । कल्पना और वाणी के साथ जिस्न भावुकता का संयोग 
होता है, वही उत्कृष्ट काव्य के रूप में विकसित हो सकती है । भाषा की 
धब' प्रकार की शक्तियों पर इस कवि का अ्रधिकार दिखाई पड़ता है। कहीं तो 
“इनकी भाषा .स्निग्ध मधुर पदावली द्वारा एक सजीव भाव भट्दी प्रेमसूर्ति खड़ी 
करती है, कहीं भाव या रस की धारा बहाती है, कहीं अनुप्रासों की..मिलित 
फ्रंकार उत्पत्त करती है, कहीं वीरदर्प से क्षब्ध वाहिनी के समान अकड़ती 
और कड़कती हुई चलती है श्र कहीं प्रशांत सरोवर के समान, स्थिर 
और गम्भीर होकर मनुष्य जीवन की विश्वान्ति की छाया दिखाती है। सारांश 
यह कि इनकी भाषा में वह अनेकरूपता है जो एक बड़े कवि में होनी चार 
भाषा की ऐसी श्रतेकहूपता गोस्वामी तुलसीचस जी में दिल्लाई पड़ती है 

प्रंइत १४--कुछ लोगों का कथन है कि भूषण की कविता साम्प्रदायिक 
संकीर्णतः से प्रसित है। इसरे लोगों का कथन है कि भूजण अपने काल के 
राष्ट्रीय. कव्रि हैं। इस विघय की सम्यक विवेचदा करते हुए आप अपना मत 
दीजिए । ह 

उत्तर--यदि भूषशा के काव्य का गम्भीर अध्ययन ने क्रिया जाय, उनकी 
कुछ कवितायें ही पढ़ी जांय तो उन पर जातीयता या संकीर्णता का दोंष लगा 
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देना एक स्वाभाविक बात है क्योंकि उनकी कविता में यत्र-तत्र हिन्दू, 'हिन्दु- 
आई, मुमलमानी' झादि शब्द पढ़ कर एक साधारण पाठक की यही धारणा 
बनती है कि वास्तव में भूषण का हृष्टिकोण अत्यन्त संकुचित था और वे हिन्दू 
भर मुप्तलमानों में फूट डालने का ही प्रयत्न करते रहे । भूषण की कविता पर 
जातीयता और संकीर्णाता का आक्षेप लगाने वाले लोग प्रमाण स्वरूप उनके 
इस प्रकार के पद उद्धृत करते हैं :-- 
वेद राखे विदित पुरान परसिद्ध राखे, 
राम नाम राख्यो अति रसना सुधर सें । 
हिन्दुन की चोटी रोटी राखी है सिपाहिन को 
काँधे में जने ऊ राख्यों माला राखी गर में । 
मीड़ी राखि मगल मशोड़ राखे पातसाह, 
बरी पीसि राखे वरदान रास्यो कर में । 
राजन की ह॒ुंद राखी तेग बल सिवराज, . 
देव राखे देवल स्वधर्म राख्यो घर में ॥ 
.. या 
राखी हिन्दुवानी हिन्दुवान को तिलक राख्यो, 
अस्मृति पुरान राखे देद विधि सुनी में। 
राखी रजपुती रजधानी राखी राजन की, 
धरा में धरम राख्यो, गृत गुनी में। 
भूषन सुकवि जीति हुई मरह॒ह॒न की, 
देस देस कीरति बखानो तब सुनी में। 
साहि के सपुत सिवराज समसेर तेरी, 
दिल्‍ली दल दाबि के दिवाल राखी दुनी में । 
या 
देखि देखि मुगलों की हरमें भवन त्यागें, 
उभाकि उभकि उठ बहुत बयारी के। 
दिल्‍लीपति भूल मति. गाजत घोर यान, 
बाजत नगारे ये सितारे गढ़बारी के॥ 
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लैकिन दु:ख का विषय तो यह है कि उपरोक्त पदों का गम्भीर अ्रध्ययन 
करने और उनका तकंपूर्स विश्लेषण करने से यह कहीं भी प्रमारित तो 
नहीं होता कि भूषण ने उपरोक्त पंक्तियों में मुसलमानों के विरुद्ध विषवमन 
किया है । इससे पूर्व कि हम यह प्रमारित करें कि भूषण अपने युग के सबसे 
बड़े राष्ट्रीय कवि थे, हमें यह देख लेना भी आवश्यक है कि राष्ट्रीयता होती 
क्या है और भूषण के समय में इसका वया अर्थ था ! 

राष्ट्र का श्राज यों यह श्रर्थ है कि जहाँ एक प्रकार का राजनैतिक विधान 
हो, वह एक राष्ट्र है। इस परिभाषा के अनुसार पाकिस्तान भी श्राज दूसरा 
राष्ट्र है क्योंकि वहाँ का विधान दूसरा है । भारत के ही कुछ भाग जो पुर्तंगाली 
लोगों के अधिकार में हैं, वैधानिक दृष्टि से अलग राष्ट्र माने जाएँगे । 
एक निश्वतव्रत राजनंतिक विधान के प्रति आस्था प्रकट करने वाला जनसमुदाय 
एक राष्ट्र है। यह तो राष्ट्र की ग्रजातान्त्रिक परिभाषा हुई किन्तु भूषण 
के समय में भी इस परिभाषा को लागू करना ठीक नहीं होगा क्योंकि उस समय 
तो राष्ट्र का श्रथ था एक व्यक्ति विशेष के द्वारा भ्रधिकृत एक विशेष भू-भाग 
यह वास्तव में एकतन्त्र का युग था श्रतः एक व्यक्ति की इच्छा ही नियम, 
शासन, धर्म और कठंव्य सब कुछ थी । फिर वह एक व्यक्ति (राजा) चाहे 
हिन्दू हो, चाहे मुसलमान । कै ः 

भूषण के थुग में ऐसा व्यक्ति (राजा) झौरंगजेब था। यह तो ऐतिहासिक 
सत्य है कि औरंगजेब के समान धामिक असहिष्णु व्यक्ति भारत में दूसरा नहीं 
हुआ । हिन्दू संस्क्ृति के मूल पर प्रहार करके वह उसे समाप्त कर देना चाहता 
था । उसकी सबसे बड़ी विवेकहीतता इस बात में थी कि वह हिन्दू-संस्क्ृति 
का मूल जनेऊ, तिलक ओर मन्दिरों को ही समझता था। भारत भर के सब 
जनेऊ जला देने, तिलक चाट जाने और मन्दिर नष्ट कर देने के पश्चात्‌ भी सब 
हिंदू धर्म को नष्ट कर पाता इसमें सन्देह है क्योंकि इस बीच में स्वयं उसके 
समाप्त होने की सम्भावनायें बनी हुईं थीं । . 

श्रंग्रेजों ने जब भारत में पदार्पण किया और राजतन्त्र अपने हाथ में लिया 
तो वे हिन्दू और मुसलमानों के हितों के समान रूप से शत्रु थे। इसलिए 
उनके अत्याचारों के विरुद्ध आवाज उठाना जातीय संकीरणता नहीं भ्रपितू 
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राष्ट्रीयवा मानी गई और अनेक मुसलमान और हिन्दू कवियों को अ्रंग्रेज 
विरोधी काव्य रचना के कारण राष्ट्रीय कवि का गौरव प्राप्त हुआ । प्रश्न यह 
है कि इन लोगों को संकीण जातीय कवि क्‍यों न कहा जाय । उत्तर स्पष्ट है, 
हिन्दू और मुसलमान समाव रूप से इस नवीन झाततायी से पीड़ित थे झोर 
अपनी संस्कृति के अनुहुल आचरण करने में स्वतन्त्र न्हीथे। अ्रंग्रेजों ने 
भारत पर जितने अत्याचार किए, औरंगजेब ने उससे वम नही विये। ऋरंग- 
जैब से पूर्व बाबर, अकबर, आदि की नीति हिन्दू-विद्रोही नहीं थी | वे हिन्दुओ्रों 
से मिलकर चलना चाहते थे और समभदार भी इतने अधिक थे कि भारत को 
ही वे अपनी मातृभूमि मानते लगे थे और कम-से-कम यह दम्भ कभी नहीं 
किया कि भारत हमारी ही भूमि है हिन्दुओं की नहीं । जब हिन्दुओं ने उनके 
काल में यह देखा कि ये भी भारत को हमारी ही भाँति अपना देश समभते 
हैं, गंगा और यमुग को उचित आदर देते हैं ( प्रसिद्ध है कि शाहजहाँ केवल 
यमुना का ही पानी पीता था) तो उन्हें कभी भी मुसलमानों की राष्ट्रीयता 
पर संदेह नहीं हुआ । हो भी कैसे सकता था जब दो जातियाँ एक देश को 
अपना मान लें और एक दूसरे को हीन-दृष्टि से न देखें, आपस में समानता का 
व्यक्हार करें तो फिर उतकी एक रराष्ट्रीयता में सन्देह का कोई स्थान 
नहीं है । 

औरंगजेब ने एक लम्बे समय के पश्चात्‌ हिन्दू और घसुसलमानों' को इस 
प्रिय भावना पर कुठाराघात किया। दो गले मिले हुए व्यक्तियों को अलग 
करके उसने उन दोनों को एक-दूसरे के रक्त का प्यासा बना दिया ॥ अतीत की' 
सब मान्यताओं को उसने अपमान के साथ ठुकरा दिया , एक जाति-विशेष 
के साथ उसका व्यवहार एक प्रकार का था, दूसरी जाति-विद्येब के साथ दूसरे 
प्रकार का । इसलिए जातीय विद्वेष के प्रारम्भ करने श्रौर उसे चरम सीमा तक 
पहुँचा देने का सेहरा तो केवल औरंगजेब के सिर पर ही बाँधना चाहिए । 
औरंगजेब ने भारत के प्रति ही नहीं अपने पूर्वजों के प्रति भी ग्रहारी को | 
बाबर, भ्रकबर, हुमायूं श्रादि ने जातीय विद्वेष की जिस खाई को बड़ी कठिनाई. 
से पाठ कर हिन्दू और मुसलमानों में प्रेम और सदुभाव उत्पन्न किय्या था, 
औरंगजेब ने श्रपनी अदूरदशिता और विवेकहीनता से उस खाई को और भी 
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झधिक चौड़ा कर दिया । एक प्रतिष्ठित शासक दोते हुए भी वह गआाक़ामक 
बन गया । भूषण ने एक स्थान पर स्पष्ट लिखा है कि बाबर, अकबर और 
हुमायूं ने एक मर्यादा स्थापित की थी जिसके कारण हिन्द और मुसलमान 
एकता के सूत्र में बंधे थे । यथा--- पा 


बब्बर अ्रकब्बर हुमायेँ हुद बांधि गए, 
हिन्द और तुरक की कुरान वेद ढब की । 
और बादशाहुन में दूनी चाह हिन्दुल की, 
जहाँगीर गाहजहाँ शाख पुर तन की ॥ 
औरंगजेब ने प्रथमत: अ्रपनी अ्रच्छी परम्परा के प्रति विद्रोह किया और 
हिन्दू-मुसलमानों की धार्मिक भावना में कटुता की चिनगारी लगा दी। इसका 
परिणाम उसे स्वयं भोगना पड़ा । शासन की डगमगाती नैया में उसका जीवन 
हमेशा ही आपद्ग्रस्त और प्रसन्‍नताहीतन रहा 


अब दूसरे पक्ष पर विचार किया जाय । शिवाजी हिन्द थे ठीक है,. और 
भूषण उनके 'राजकवि थे यह भी ठीक है, क्रिन्तु यह कहना ठीक नहीं क्रि 
केवल हिन्दू. होने के कारण ही भूषण ने शिवाजी की प्रशंसा की है और 
क्रेवल मुसलमान होने के कारण ही औरंगजेब की निन्‍दा । अ्रगर द्िवाजी 
हिन्दू मात्र के प्रशंसक होते. और मुसलमान मात्र: के. मिन्दक तो ज्ञायद यह 
आक्षेप थोड़ा बहुत उन पर लगाया भी जा सकता .घा । हमारे विचार से तो 
ऐसा होने पर भी जातीय संकीणाता का ग्राक्षेप उन पर नहीं लगाया जा 
सकता क्योंकि अ्ंग्रेज़ों के विरुद्ध विद्रोह का भंडा, उठाने वाले भारतीय 
अंग्रेज मात्र के विरुद्ध थे । ऐसा स्वाभाविक भी है । किन्तु भूषण ने कई स्थान 
पर राजा जसवन्तसिह श्रौर उदयभानु की निच्दा भी की है 


- एक बात ध्यान देने की यह है कि भूषश झुसलमात मात्र के विरुद्ध 
विबवमन. नहीं करते । उनके वाग्बाणों का लक्ष्य तो दिल्‍ली का तख्त और उस 
प्र स्थित औरंगजेब है । उन्हें औरंगजेव और औरंगजेबशाही, जिसे अत्याचार- 
शाही या जुल्मशाही भी कह सकते हैं, से तीत्रतम धुणा है । भृषण के ऐसे 
पद तो मिलेंगे जिनमें औरंगजेब, भरंगजेब के सरदारों, सिपाहियों आदि के श्रति 


प्रथम पद--वीर-काव्यन्सग्रह है ४. 


घृणा है किन्तु ऐसे पद नहीं मिलते जिनमें मुसलमान मात्र के विरुद्ध उन्होंने घृणा 
प्रकाशित की हो । 


सबसे बड़ी बात तो यह है कि भूषण जिस व्यक्ति के राजकवि थे उस 
शिवाजी पर कोई भी इतिहासकार साम्प्रदायिक संकीणता का आाक्षेप नहीं 
लगात। । शिवाजी की नीति मुसलमानों के विषय में बहुत उदार थी। वे 
मुसलमान धर्म को सम्मान की दृष्टि से देखते थे । शिवाजी की फोज में मुसल- 
मान बड़ी संख्या में थे झौर अच्छे-अच्छे पदों पर थे । 

सुसलमान इतिहासकार खफीखाँ को उद्धृत करते हुए डा० उदयनारायरण 
तिवारी लिखते हैं :--- 


“उन्होंने एक तियम बना दिया था कि जब कभी उनके अनुयायी अधि- 
कारीगण लूट-पाट करें, तब वे मस्जिद के धर्मग्रन्थ और स्त्रियों को किसी प्रकार 
की हाति न पहुँचायें । जब्र कभी उनको पवित्र कुरान की कोई प्रति मिली 
उन्होंने उसे सम्मानपूर्वक रखा और अपने मुसलमान अलुयायियों को उसे दे 
दिया । जब कभी किसी मुसलमान की कोई स्त्री उनके आदमियों द्वारा कैद कर 
ली गई और उन्होंवे उसकी रक्षा करने वाला कोई मित्र नहीं देखा तो स्वतः 
उन्होंने उस पर दृष्टि रखी।” 


ऐसे व्यक्ति का राजकवि अपने आाश्चयदाता के सिद्धान्त के विरुद्ध लिख 
भी कैसे सकता है। इसमें संदेह नहीं कि उन्होंने शिवाजी की प्रशंसा में लिखा 
है श्रोर अत्युक्ति में भी;किन्तु उसका काव्य प्रद्यंसामात्र काव्य ही नहीं है 
उसम लोकप्रियता के तत्व इसलिए विद्यमान हैं क्रि शिवाजी उस समय एक 
शासक मात्र ही नहीं थे बल्कि राष्ट्रीयता, धम्मं, वीरता, स्वाभिमाव और 
भारतीय गौरव के प्रतीक थे; ग्रतः उनकी प्रशंसा में लिखी गई कविता एक 
व्यक्ति के प्रति होते हुए भी समाज के लिए है क्योंकि उनके काव्य का नायक 
राष्ट्र का भी नायक था । 

यह बात भी ध्यान देने की है कि शिवाजी में और परम्परागत राजाओं 
में भी अन्तर है। शिवाजी राजा नहीं, ये हीरो (लोकप्रिय वीर) थे। उन्होंने एक- 
एक देज्ञभक्त को इकट्ठा कर देश के शत्र औरंगजेब के विरुद्ध फोज इकट्ठी की 
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थी । इसलिए राजा न होकर वे नेता थे । तब चु कि लोगों की राजनैतिक 
चेतना अ्रधिक विकसित नहीं थी इसलिए अपने अनुतायियों के लिए नेता को 
छत्रपति राजा भी बनना स्वीकार करता पड़ा । ऐसे महान्‌ नेता की प्रशंसा में 
लिखी गई भूषण की कविता देश के लोगों की भावनाओं का प्रतिनिधित्व करती 
है । पंडित रामचन्द्र शुक्ल भूषण के विषय में लिखते हैं :--- 

“भूषण ने जिन दो नायकों की कृति को अपने वीर-काव्य का विषय बनाया, 
वे अन्याय-दमन में तत्पर, हिंदृधर्म के संरक्षक, दो इतिहास प्रसिद्ध वीर थे । 
उनके प्रति भक्ति और सम्मान की प्रतिष्ठा हिन्दू जनता के हृदय में उस समय 
भी थी और भागे भी बराबर बनी रही या बढ़ती गई । इसी से भूयण के वीररस 
के उद्गार सारी जनता के हृदय की सम्पत्ति हुए। भूषण की कविता कवि- 
कीति-सम्बन्धी एक अभ्रविचल सत्य का ह॒ृष्ठान्त है। जिसकी रचना को जनता का 
हृदय स्व्रीकार करेगा । उस कवि की कीति तब तक बराबर बनी रहेगी जब तक 
स्वीकृति बनी रहेगी । क्या संस्कृत साहित्य में, क्या हिन्दी साहित्य में सहस्रों 
कवियों ने अपने झाश्रयदाता राजाओं की प्रशंसा में ग्रन्थ रचे जिनका आज पता 
तक नहीं है । पुरानी वस्तु खोजने वालों को ही कभी-कभी किसी राजा के 
पुस्तकालय में कहीं किसी घर के कोने में उनमें से दो-चार इधर-उधर मिल 
जाते हैं । जिस भोज ने दान देकर अभ्रपती इतनी तारीफ कराई उसक-चरित काव्य 
भी कवियों ने लिखे होंगे, पर श्राज उन्हें कौन जानता है ?” 

शिवाजी और छत्रसाल की वीरता के वर्णानों को कोई कवियों की भूठी 
खुशामद नहीं कह सकता । वे आश्रयदाताओं की प्रशंसा की प्रथा के अनु- 
 सरखमात्र नहीं हैं । इन दो वीरों का जिस उत्साह के साथ सारी हिन्दू जनता 
स्मरण करती है उसी की व्यंजना भूषण ने की है । वे हिन्दू जाति के प्रत्ि- 
“निधि कवि हैं। क्‍ 
उपरोक्त उद्धरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि भूषण राष्ट्रीय कवि थे, 
. उनका हृष्टिकोण संकीर् नहीं था, वे साम्प्रदायिक्र संघर्ष को भड़काने वाले कवि 
नहीं थे । हमारा विचार तो यह है कि यदि भूषण साम्प्रदायिक कवि होते तो 
उनके काव्य में साम्प्रदायिक घृरशा की उत्कट दुर्गन्‍न्ध भी होनी चाहिए थी जो 
कि नहीं है। शिवाजी ने अपने चरितनायक लोकनायक शिवाजी की प्रशंसा, की 


प्रथम पत्र---वीर-काव्य-संग्रह ' डे 


है और एक पथश्रष्ट मुसलमान शासक की निन्‍दा, इतने ही से तो वे साम्प्रदायिक 
नहीं हो जायंगे । 

यदि भूषण संकीर्णतावादी साम्प्रदायिक कत्रि होते तो मस्जिद तोड़ डालने, 
कुरान जला डालने और मुसलमान स्त्रियों के अपमान से श्रतुमव हुईं प्रसन्‍तता 
वे अपने काव्य में अवश्य व्यक्त करते । परन्तु भूषण के काव्य में तो एक पंक्ति 
भी ऐसी नहीं मिलती, जिसमें लिखा हो कि शिवाजी ने इतनी मस्जिदें तोड़ीं, 
इतनी कुरान की प्रतियाँ जलाई और इतनी मुसलमान स्त्रियों का श्रपमान किया |, 
शिवाजी ने मुसलमान मात्र के विरुद्ध हिन्दुओं के हृदय में घृणा उत्पन्न करने 
का प्रचार अपनी कविता से बिल्कुल नहीं किया । जो ऐसा कहता है कि उन्होंने 
घुरित प्रचार किया है, हमारे विचार में वह व्यक्ति ही ऐसा घृरित प्रचार 
करता है । अपने आश्रयदाता को यदि वह विलासी और मद्यपी होता तो भूषण 
( यदि वह संकीर्ण हृष्टिकोश का होता ) मुसलमान स्त्रियों के अपमानजनक 
नग्न चित्र कविता में उपस्थित कर सकता था किन्तु भूषण ने कविता आँख 

बन्द करके नहीं लिखी । भूषण की कवत्रिता शिवाजी के चरित्र का श्ंगार है 

और शिवाजी हमारी राष्ट्रीयता के पावन किरीट हैं । ' 

शिवाजी भूषण जैसा कवि पाकर धन्य हैं तो भूषण शिवाजी जैसे नायक 
पर कृतकृत्य । 

उपरोक्त विश्लेषण से स्पष्ट हो गया कि भूषण वास्तव में अपने समय के 
सर्वमहान्‌ राष्ट्रीय कवि हैं । 





[श्री मेथिलीशरण शुप्त के 'साकेत की समीक्षात्मक दीका) 
दीकाकझार-श्ी नगीनचन्द्र एम० ए० 

खड़ी बोली के गोरव-प्रन्थों में 'साकेत' का जिशिष्ट स्थान है । 'साकेत' 
हमारे युग का प्रधान राम-काव्य हो नहीं, भारतोय-जीवन का प्रतिनिधि प्रम्थ 
भी है । 

साकेत'-सोरभ रशाष्ट्रकवि श्री मंथिलीशरण जी गुप्त की इसी अ्रमर छृति 
की समीक्षात्मक टोका है । इस में सम्पुर्ण 'साकेत” की सरल तथा सुबोध टीका द 
के अतिरिक्त प्रत्येक महत्वपूर्ण उद्ध"ण की विस्तृत समीक्षा भी की गई है १ 
प्रत्येक पंक्ति के भावार्थ के साथ ही उसके गृढ़ार्थ तथा काव्य-गत विशेषताओं पर 
भी प्रकाश डाला गया है। इस विद्वता तथा गवेषणापुर्ण प्रन्थ में राम-कथा के 
प्ररचीन तथा अ्र्वाचीन गायकों की कृतियों--वाल्मीकि रामायण, अध्यात्म- 
रामायण, रामचरित मानस, रघुवंतश, रामचन्द्रिका, कवितावली, गोतावली, 
विदेहु, साकेत सन्त, मेघनाद वध झ्रादि-आदि से 'साकेत' की तुलना करके 'साकेत 
के कवि की मौलिकता का स्पष्ट निरूपण किया गया है। यथास्थान शुप्त जो को 
श्रन्य कृतियों तथा हिन्दी के प्रतिनिधि आ्राधुनिक कवियों को रचनाओ्रों के उद्धरण 
भी दे दिये गये हैं और 'साकेत' के सम्बन्ध में हिन्दी के प्रमुख श्रालोचकों के 
विचार भी संकलित कर दिये गये हैं । 

श्री मेयिलीशरण गुप्त के काव्य विशेषतः 'साकेत' के गम्भीर अध्ययन के 
लिये यह पुस्तक भ्रधिकतम उपयोगी सिद्ध होगी । 


मुल्य १०) 
रोगल बुक डिपो, नई सड़क, दिल्लो। 


संत-काव्य 

प्रश्न ?--संत नामदेव के व्यक्तित्व एवं विचारों का संक्षिप्त परिचय 
दीजिए । 

उत्तर--उदारता, सदाशयता एवं भावुकता से परिपूर्ण हृदय वाले संत 
नामदेव जाति के छीपी थे । उनका जन्म सतारा जिले के नरसी बयनी गांव 
में सं० १३२६ में हुआ था । शेशव से ही साधू-सेवा और सत्संग में उनकी 
विशेष रुचि थी। कहा जाता है कि उन्होंने संत विसोवा को अपना गुरु बना 
लिया था । प्रसिद्ध संत ज्ञानेश्वर के प्रति भी उनके हृदय में अपरिमित श्रद्धा 
थी । ज्ञानेश्वर जी के साथ रहकर उन्हें देश-भ्रमणा करने और इस प्रकार 
प्रत्य अनेक संत-महात्माञ्रों से परिचित होने का भी सुअ्रवसर प्राप्त हुआ । 
ज्ञानेश्वर जी के स्वर्ग वास के उपरांत संत नामदेव उत्तरी भारत के पंजाब 
प्रान्त में आ बसे । यही उनके मत के प्रचार का केन्द्र बना। बताया जाता 
है कि संत नामदेव का स्वगंवास सं० १४०७ में हुआ । 

कबीर साहब ने संत नामदेव को एक आदश भक्त के रूप में माना है। 
वे पंढरपुर के विट्वुल भगवान्‌ को ही अपना इष्टदेव मानते थे । द 

नामदेव की अधिकतर रचनाएं मराठी भाषा में है और शेष हिंदी में। 
आदिय्रन्थ' के अन्तर्गत उनके ६० से भी अधिक पद संगृहीत हैं । “इनकी 
भाषा पर पंजाबीपन का भी कुछ प्रभाव झा गया है किन्तु इनसे अ्रधिक 
बुद्ध एवं प्रामारिणक पाठों का संस्करण अभी तक उपलब्ध नहीं है। संत 
नामदेव की कथन-शैली की विशेषता उनके छल-हीन हृदय, निद्व॑न्द्र जीवन 
एवं आ्राध्यात्मिक उल्लास द्वारा अनुप्राशित है और वह बिना सुभाये ही 
विदित हो जाती है । द 

संत नामदेव का गोविन्द स्वव्यापी है, वह घट-घट में बसा है । वह 
0: भी अनेक में--सब में--व्याप्त है ; उससे रहित कहीं कुछ भी 
वृर्ही' है । एक होकर भी वह सब में इस प्रकार व्याप्त हो रहा है जैसे एक सूत 
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सहस्रों मणियों में से निकल जाता है। क्‍या जल की तरंगें, फंस अथवा 
बुलबुले जल से भिन्न हो सकते हें ? फिर भला कोई वस्तु अपने कर्त्ता, 
कोई कार्य अपने कारण से दूर केसे रह सकता है ? संत नामदेव ने इन्हीं 
भावों की अभिव्यक्ति इस प्रकार की है : 
एक अनेक विश्ञापक पूरक, जत देषड तत सोई। 
माइआ चिन्न विचित्र विमोहत, बिरला बूस्हे कोई ॥ 
सभु गोविंदु दे सभु गोविंदु है, गोविंदु बिचनु नहिं कोई। 
सूतु एकु सणि सत सहंस जेसे, ओति पोति प्रभु सोई ॥ 
जल तरंग अरु फेन बुदबुदा, जल ते भिन्न न होईं। 
दृहु परपंचु पारत्रह्म की लीला, विचतत आन न होई॥ 
मिथिल्ला भरसु अरु सुपन सनोरथ, सति पदारथु जानिआ। 
सुक्रि मनसा गुरु उपदेसी, जागत ही मनु मानिआ ॥ 
कहत नामदेड हरि की रचना, देषहु हिरदे बिचारी। 
घट-घट अंतर सरब निरंतरिं, केवल एक मुरारी ॥ 
भकक्‍त कवि अपने प्रभु को स्तान कराना चाहता है, उस पर पुष्प-वर्षा 
करना चाहता है, शोडषोपचार से उसका पूजन करना चाहता है, किन्तु जल, 
पत्र, पुष्प, नवेद्य--समस्त पदार्थों में उसे अपना आराध्य छिपा दिखाई 
देता है । वह असमंजस में पड़ जाता है कि क्‍या करे; मन्‍न्त्रमुग्ध-सा होकर 
बह कह उठता है : 
आनीले कुमभ भराइले ऊदक, ठाकुर कड इसनान करड। 
बइआलीस लघ जी जल महि होते, बीठलु भेला काइ करड ॥ 
जत जाड तत बीठलु भेला, महा अनंद करे सदकेला। 
आनीले फूल परोईले सातज्ा, ठाकुर की हड पूज करड ॥ 
पहिले बासु लई दे भवरह, बीठलु भेजा काइ करड। 
आनीले दूधु रीघाईले घीरं, ठाकुर कडः नेवेद करड ॥ 
पहिले दूघु बिंटारिड बहुरे, बीठल भेला काहइ करड। 
ईसे बीठलु ऊसे बीठलु, बीठलु बिनु संसार नहीं ॥ 
थान थनंतरि नाम भा प्रणवे, पूरि रहिडः तू सरग मही ॥ 


प्रथम पत्र--संत-काव्य इ्‌ 


इस प्रभु के साथ साक्षात्कार करने के लिए एकांतनिष्ठा अनिवाय है. 
नादअमे. जेसे सिरगाए । प्रान तजे बाकों घिञ्रातु न जाए ॥ 
ओअसे रामा ओसे हेरड | राम छोड़ि चितु अनत न फेरड ॥ 
जिंड मीना हेरे पसूआरा। सोना गढ़ते हिर सुनारा ॥ 
जिड विधई टेरे पर नारी | कडडा डारत हिरे जुआरी ॥ 
जह जह देषड तह तह रामा | हरिके चरन नित घिआवे नामा॥ 
संसार चाहे जो कहे, समाज चाहे जितनी निन्‍दा करे किन्तु भक्त को 
इसकी परवाह नहीं । वह मतवाला तो जी भरकर तथा अत्यन्त सुरुचिपुर्वेक 
अपने भरतार का श्र गार करके ही दम लेगा : 
में बठरी मेरा रास भतारु | रचि रचि ताकड करड सिंगरारु ॥ 
भले निंदड, भले निंदड, भल्ते निंदुठ लोगु | 
तनु मनु राम पिश्चारे जोगु ॥ 
वादु विवादु काहू सिड न कोजे | रसना राम रसाइनु पीजे ॥ 
अब जीअ जानि ओसी बनिग्राईं | मिल॒ड गुपाल नीसानु बजाई ॥ 
ज्ञानोदय होने के उपरान्त आराधक और आराध्ये का मिलन हो गया--- 
सावन के बिना बादल गरजने लगे, बादल के बिना वर्षा होने लगी । पारस 
के स्पर्श से लोहा भी स्वरा में परिवर्तित हो गया । कुभ जल में विलीन हो 
गया, आत्मा और परमात्मा का मिलन हो गया : 
श्रणमडिआ मंदलु बाजे, बिनु सावण घनहरु गाजे। 


बादल बिनु बरषा होईं, जठ ततु विचार कोई ॥ 
मोकड मित्निश्नो रामु सनेही जिंह मिलअ देह सुदेही ॥ 


मिल्ति पारस कंचनु होइहआ, सुष सनसा रतनु परोहआ | 
निज भाठ भहआ अमु भागा, गुर पूछे मनु पतिआगा ॥ 
जल भीतरि कु भ समानिञ्रा, सम रामझ्मु एकु करि जानिआा । 
गुर चेले दे मनु मानिश्ा, जन नामें ततु पछानिआ॥ 
भांति-भांति के विषय-भोग, जिह्ा के स्वाद, कतक और कामिनी, धन और 
धरती आदि समस्त वस्तुएं भ्रममूलक हैं, पतन की ओर ले जाने वाली हैं; 
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बद्धिमानी उनसे बचने में है, उनमें श्रासक्त होने में नहीं । “निर्भय' होने के 
लिए यह अनिवार्य है कि मानव इन दोनों से बच कर सत्य की साधना करे : 
काए' रे मन बविषिश्रा बन जाई । भूले रे ठगमूरी षाइ ॥ 
जेसे सीनु पानी महि रहे, काल जाल की सुधि नहीं लटे। 
जिहवा सुआदी लीलित लोह, असे कनिक कामनी बांघिड मोह ॥ 
जिड मधु माथी संचे अपार, मधु लीनो झुषि दीनी छारु । 
गऊ बाछुकंड संचे घीरु, गला बांधि दुहि लेइ अहीरु। 
माइआ कारन खम्ु अति कर, सो माइआ ले भाड़ घर । 
अति संच समझे नहीं मूड, घनु धरती तने होह सइ्ृड घूड़ि ॥ 
काम क्रोध त्रिसना अ्रति जरे, साथ संगति कबहूँं नाहि कर । 
कहत नास देड ताची आशणि, निरसे होइ भजीओ भगवान ॥ 
अस्तु, संक्षप में कह सकते हैं कि संत नामदेव विट्ठल भगवान्‌ के 
उपासक हो कर भी वस्तुतः निगु रोपासक थे, वे परमात्मा को सर्वज्ञ एवं सर्वा- 
न्तर्यामी भी मानते थे, परमात्मा का साक्षात्कार करने के लिए छल, और 
कपट के त्याग और एकांत निष्ठा को अनिवार्य मानते थे, भक्ति-मार्ग में गुरु 
का मह॒त्व स्वीकार करते थे और आराधक तथा आराध्य के मिलन को ही 
जीवन का उच्चतम ध्येय--मानव जीवन की महानतम सफलता-- 
मानते थे । 


प्रश्न २--संत कवियों में रेदास जी का एक विशेष स्थान है”--र दास 

जी के जीवन, व्यक्तित तथा कृतित्व के आधार पर इस कथन की समीक्षा 
कीजिए | 

उत्तर--संत कवियों में रैदास जी का एक विशेष स्थान है। रेदास जी 

जाति के तो चमार थे किन्तु उनकी भक्तित बहुत ही उच्चकोटि की थी तथा 

उनकी कविता अत्यन्त सरल एवं मधर है । रैदास जी की जन्म-तिथि 

- के सम्बन्ध में मतभेद है | कुछ लोगों का विचार है कि वह कबीर साहब के 

समकालीन और स्वामी रामानन्द जी के शिष्य थे। इन्हें मीराबाई का गृह 
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भी माना जाता है किन्तु इन बातों के सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ नहीं 
कहा जा सकता । 


रंदास जी के मुख्य ग्रन्थ “रैदास जी को बानी” और “रैदास जी के 
पद” हैं । इनके बहुत से पद आरादि ग्रन्थ में भी संगृहीत हैं । “रैदास जी की 
रचनाश्रों की विशेषता उनमें लक्षित होने वाली सरलहृदयता एवं देन्य 
तथा गहरे भगवत्प्रेम में पायी जाती है । उनका आत्म-निवेदन बहुत ही 
सुन्दर, स्पष्ट तथा हृदयग्राही है और उनकी भक्ति का रूप प्रेम के रंग में 
सराबोर दिखलाई देता है । उनकी उपलब्ध रचनाओं के अन्तर्गत हमें अन्य 
संतों की 'जोग जुगति' का प्रायः अ्रभाव सा ही दीखता है। एकान्त निष्ठा, 
सात्विक जीवन, विश्व-प्रेम, दृढ़ विश्वास और आत्म समपंण के भाव ही 
उनमें श्रधिक पाये जाते हैं ।” एक उदाहरण देखिए-- 
तुम चंदन हम इरंड बापुरे, संगि लुमारे बासा। 
नीच रूप ते ऊँच भए हैं, गंध सुगंध निवासा॥ 
साधड, सत संगति सरनि तुम्हारी । 
हम अडगन तुम उपकारी ॥ 
तुम मकतूल सुपेद रूपीअल, हम बपुरे जस कीरा। 
सत संगति मिलि रही ओ माधड जेले मधघुप मकीरा ॥ 
जाती श्रो्दा, पानी ओोछा, शओोछा जनम्ु हमारा । 
राजा राम की सेव न कीन्ही, कह्ठि रविदास चसारा ॥ 
बाह्य पूजन अथवा सगुणोपासना में रंदास जी का विश्वास नहीं 
जमता । कारण स्पष्ट है । भक्त को सगुणोपासना के लिए समुचित सामग्री 
ही प्राप्त नहीं होती : 


दूध बछुरे थनड विटारिउ | फूलु भँवरिं, जलु मीनि बिगारिड ॥ 

भाई गोविन्द पूजा कहा ले चरावड | अबस न फूलु अनूपु न पावड ॥ 

मेलागर वेरदे है सुइअंगा | विलु अंम्रिन्तु बसहिं इक संगा॥ 

घुपदीप नई वेदहि वासा। केसे. पूजा करहि तेरी दासा ॥ 
अत: कवि का भक्तिपूर्ण हृदय यही निश्चय करता है कि : 
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तनु मनु अरपड पूजा चरावठ | गुर परसादि निरंजन पावड ॥ 
रैदास जी तो ध्यान की साधना में विश्वास रखते हें । वह ऐसा तब 
चाहते हें जिसके उपरांत फिर कोई और तप शेष ही न रहे : 


्े 


ऐसा ध्यान घरों बरो बनवारी। मन पवन दे सुखसन नारी ॥ 

सो जप जपों जो बहुरि न जपना | सो तप तपों जो बहुरि न तपना ॥ 
सत्य तो यह है कि काया के दु:ख-सुख बस उसी समय तक हैँ जब तक 

परम तत्व की अनुभूति नहीं होती। परब्रह्म में विलीन होते ही मानव 

का अ्रहं ठीक उसी प्रकार समाप्त हो जाता है ज॑से समुद्र में समाते ही नदी 

की डच्छु खलता समाप्त हो जाती है । वास्तव में आशा ही निराशा को जन्म 

देती है; आशा-निराशा की चिन्ता ही न रहने पर सवंत्र आनन्द और 

उललासमयी आशा ही शेष रह जाती है : 

गाह गाह अब का कहि गाऊ। गावन हार को निकट बताऊंँ ॥ 

जब लग है या तन की आसा। तब लग करे पुकारा ॥ 

जब सन मिल्‍यो आस नहि तन की । तब को जावन हारा ॥ 
जब लग नदी न समुद्र समाचे, तब लग बढ़ो हँकारा। 
जब मन भिल्‍यों राम सागर सों, तब यह मिटी पुकारा ॥ 
जब ल्ञरग भगति मुकति की आसा, परस तत्व सुनि गाबे। 
जहँ-जहेँ आस घरतव है यद्द मन, तहँ-तहँ कछू न पावे ॥ 
छाड्ो आस निरास परस पद, तब सुख सति कर होईं। 
कद रेदास जासों और करत है, परम तत्व श्रब सोईं ॥ 
भक्‍त अपने भगवान्‌ में खो जाना चाहता है, यदि वह पर्वत के रूप में 

उसके सम्मुख आता है तो भक्त मोर बन जाता है, भगवान चांद है तो 

भक्‍त चकोर ; भगवान्‌ दीपक है तो भक्त बत्ती; भगवान्‌ तीर्थ है तो भक्त 

यात्री बन जाने के लिए तैयार है : 

जड़ तुम गिरवर तठ हम सोरा | जड़ तुम चैंद तड॒ हम भए हें चकोरा ॥ 

साधवे तुम न तोरहु तड॒ हस नहीं तोरहि। 
तुमसिड तोरि कननसिड जोरहि ॥ 
जउ तुम दीवरा तठ हम बातो | जठ तुम तीरथ तठ हम जाती ॥ 
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भक्त और भगवान्‌ का यह अपूर्व सम्बन्ध धन्य है ! 
प्रभ्न २--संत आनन्दघन की रचनाओं की विशेषताएं बताइए | 
उत्तर-- आननन्‍्दघन उच्चकोटि के सावक तथा कवि थे । श्री परशुराम 
चतुर्वेदी के शब्दों में “उनकी रचनाओं को पढ़ने से पता चलता हैकि वे 
उच्चकोटि के अनुभवी व्यक्ति और कवि थे।** 'उनकी आध्यात्मिक प्रेरणा 
का मूल स्रोत बहुत व्यापक एवं उदार था और उनमें स्वानुभूतिजनित 
सहृदयता की भी कमी नहीं थी | उनकी कथन-शली में भी, अन्य सन्त कवियों 
की ही भांति सरलता वा स्वाभाविकता लक्षित होती है। उसमें पदलालित्य 
एवं सरसता भी बहुत कुछ पायी जाती है ।” 
कवि ने आत्म-निरूपण करते हुए कहा है : 
झअवधु नाम हमारा राखें, सोई परम महारस चाखे। 
ना हम पुरुष नहीं हम नारी, बरन न भांति हमारी। 
जाति न पांति न साधन साधक, ना हम लघु नहिं भारी। 
ना हम ताते ना हम सीरे, ना हम दीघे न छोटा | 
ना हम भाई ना हम भगिनी, ना हम बाप न घोटा | 
ना हम दरसन ना हम परसन, रस न गंध कछु नाहीं । 
आनंदधन चेतनमय मूरति, सेवक जन बलि जाहीं ॥ 
संत कवि ने इस रहस्य वाणी में आत्म-निरूपण तो कर दिया किस्तु 
अपने प्रभु का परिचय वह किस प्रकार दे ? उसकी क्या निशानी बताए ? 
यह कार्य उसे अपनी शक्ति से परे की बात जाव पड़ता है। उसका स्वरूप 
वाणी से परे की वस्तु है--वर्णानातीत है । उसे न रूपयुक्त कहा जा सकता 
है, न अरूप और न ही रूपारूप । उसे सिद्ध स्वरूपी कहना भी ठीक नहीं 
है और 'सिद्ध सनातन” कह कर संतोष नहीं किया जा सकता | वस्तुत:ः उसका 
केवल अनुभव किया जा सकता है, श्रवरश-कथन नहीं किया सकता : 
निसानी कहा बताऊँ रे, तेरों बचन अगोचर रूप । 
रूपी कहूँ तो कछू नाहीं रे, केसे बँधे अरूप। 
रूपारपी जो कहूँ प्यारे, ऐसे न सिद्ध अनूप। 
सिद्धसरपी जो कहूँ रे, बंधन सोक्ष विचार | 


| 


साहित्यरत्न (द्वितीय खण्ड) पथ-प्रदर्शक 








कक 


न घंटे संसारी दुसा प्यारे, पुन्य पाप अवतार । 

सिद्धू सनातन जो कहूँ रे, उपजे बिणसे कोण । 

ऊपजे विणसें जो कहूँ प्यारे, नित्य अबाधित गौन । 

अनुभव-गोचर वस्तु को रे, जाणवों यह इंलाज। 

कहन सुनन को कछु नाहीं प्यारे, आनंद्घन महाराज | 
इस उदाहरण से स्पष्ट है कि संत आनन्दघन में यूक्ति-युक्त ढंग से यदि 
जटिलतम समस्या को लिपिबद्ध करने की अपूर्व क्षमता थी तो स्पष्टतम 
शब्दों में उसका समाधान--ईलाज--प्रस्तुत करने का भ्रसाधारण सामर्थ्य॑ 


भी था। 

आनन्दघन स्थूल-से-स्थूल बात को भी सरल एवं सुबोध शब्दावली द्वारा 
श्रभिव्यक्त कर सकते थे । झ्पने अन्तर में होने वाले ज्ञानोदय का वर्णन 
उन्होंने इस प्रकार किया है : 


मेरे घट ज्ञान-भानु भयो भोर। 
चेतन चकवा चेतना चकबी, भागों विरह को सोर। 


[का 


फेली चहुँ दिस चतुर-भाव रुचि, मिव्यों भरम तस जोर । 
आपकी चोरी आप ही जानत, और कहत ना चोर । 
असल कमल विकच भये भूतल, मंद. विषय-ससि-कोर । 
आनंद्धन एक वस्लभ लागत, और न लाख किरोर | 
. आनन्दघन जी के कुछ पदों में उस बाजीगर की रहस्यमयी लीला का 
उल्लेख भी है : 
देखो एक अ्रपूरव खेला। . 
आपही बाजी आपही बाजीगर, आप गुरू आप चेला। 
लोक अलोक बिच आप विराजत, ज्ञान प्रकाश श्रकेला' “7 


प्रेम के--आ्रापस के--मामलों में आ्रानन्दवन आराधक ओआराध्य के 
अतिरिक्त किसी और की मध्यस्थता पसन्द नहीं करते । रूठी प्रियतमा को 
मनाने का कार्य केवल प्यारे को ही करना चाहिए, ,किसी बिचोलिये अथवा 
'दलाल को नहीं | इसका कारण यह है कि प्रेम का सौदा--व्यवहार---अश्रमम 
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है प्रत्येक व्यक्ति उसे पूरी अथवा ठीक तरह समझ नहीं सकता : 
रिसानी आप मनावो रे प्यारे, बिच्च बसीठ न फेर | 
सौदा अगस है प्रेम का रे, परखत बूमे कोय | 
वो दे वाही गम पड़ी प्यारे, श्रोर दलाल न होय |“ 
यदि प्यारे के वचनामृत प्राप्त हो सके तो मन की उलभन और शरीर 
की जलन एक साथ शान्‍्त हो सकती है : 
दो बातां जिय की करो रे, मेटों मन की आँट। 
तन की तपन बुक्राइये, प्यारे, बचन सुधारस छॉट। 
प्रियवम की तो एक प्यार भरी चितवन अजरता एवं अ्मरता का. मार्ग : 
प्रशस्त कर सकती है : 
नेक नजर निहारिये रे, उजर न कीजे नाथ। 
तनक नजर अुजरे मिले प्यारे, अजर अमर सुख साथ । 
हृदय का हृदय से यह अनुरोध कितना मधुर है ! 
आनन्दघन जी ने जिस प्रेम का पल्‍ला पकड़ा, वह सब प्रकार को दुविधाओं 
अथवा भेदभाव से सर्वथा युक्‍त है: 
प्रेम जहाँ दुविधा नहीं रे, नहि ठकुराइत रेज। 
आनन्दघन प्रभु आह विराजे, आपहि ममता सेज। क्‍ 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि हृदयप्रसुत इन रचनाओं में अनुभूति की | 
निएछलता और अभिव्यक्ति की अक्लत्रिमता का अद्भुत संगम है। 


प्रश्न ४--गुरु योविन्दपिह जी के जीवन तथा उनकी काव्य-कला 
पर एक संक्षिप्त टिप्पणी लिखिए 

उत्तर--खालसा पंथ' के संस्थापक, गुरु गोविन्द सिंह गुरु तेंगबहादुर 
के पूत्र थे । उनका जन्म सं० १७२३ में हुआ । शेशव से ही खंल-कूद, आ्राखट 
यद्ध-कला, बाण-विद्या आदि में इनकी विशेष रुचि थी । पिता (गुर 
तेगबहादुर) की नृशंस हत्या के उपरांत तो गोविन्दर्शिह जी के हृदय * 
प्रतिशोंध का एक अ्रदम्य सागर ही उमड़ पड़ा । उन्होंने आत्म-त्याग के 
भावना से अनुप्रारितत वीर युवकों का एक दल संगठित किया और श्रास 


हे रे ॥ 
कि 
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पास के नरेशों के साथ भी मंत्री-सम्बन्ध स्थापित करने लगे । देखते ही देखते 
यह दल इतना सशक्त हो गया कि यह मगल साम्राज्य को भी चनौती देने 
लगा । ऐसे ही एक यद्ध में गोविन्दर्सिह जी ने, सं० १७६४५, में शरीर त्यागा । 


दस्त्र-विद्या के साथ-साथ गृरु गोविन्दर्सिह काव्य-शास्त्र में भी निष्णात 
थे । कहा जाता है कि उनके दरबार में ५२ आश्रित कवि थे । उन्होंने 
संस्कृत के महत्वपूर्ण ग्रंथों का शुद्ध एवं सुन्दर अनुवाद कराने का भी प्रयत्न 
किया था। एक उच्चकोटि के धर्म-गुरु होने के अ्रतिरिक्त वे एक साहसी 
वीर, नीतिपरायणा नेता तथा कुशल कवि भी थे | उनकी रचनाएं गुरु ग्रंथ 
साहब में संगहीत हैं । उनकी अन्य कृतियां हें--विचित्र नाटक और चण्डी 
चरित्र । 

गुरु गोविन्द सिंह आाडम्बर के विरोधी थे । उनका विश्वास था कि 
प्रभु को पाने का उपाय सच्चा प्रेम है, आंख मू दकर बगुले की भांति ध्यान 
लगाना अथवा सातों समुद्रों में स्नान करना नहीं :-- 


काह भयो दोंड लोचन मू'दिके, बैठि रह्यो बक ध्यान लगायो। 
नहात फिर यो लिए सात समु द्वन, लोक गयो परलोक गंवायो। 
वासु कियो विखिआन सों बेठके, ऐसे ही ऐस सुरवेस बितायो । 
्ज कर कप अप कं] ०, 
साखु कहाँ सुनि लेहु सब, जिन श्रम कियो तिनही प्रभु पायो ॥ 


जिस प्रकार आग के सहस्रों अंगारे उठकर अन्त में आग में ही मिल 
जाते हैं जैसे घूल के करोड़ों कण उठकर फिर घूल में ही समा जाते हैं और 
जिस भांति नदी की विभिन्न तरंगें पल भर अपना स्वतंत्र व्यक्तित्व रखकर 
फिर उसी जल-राशि में विलीन हो जाती हूं, ठीक उसी प्रकार एक ही 
विश्वरूप से उत्पन्न होने वाले ये असंख्य व्यक्ति अन्ततोगत्वा उसी विराट 
रूप में अन्तर्धान हो जाते हैं : 


जैसे एक आग ते कनूका कोंट शञ्लाग उठे , 
न्‍्यरे-न्‍्यारे हू के फेरि आर से भिल्नाहिंगे। 
जेसे एक घूर ते अनेक घूर धूरत हैं, 
चूर के कनूका फेर घूर ही समाहिंगे ॥ 
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जले एक नद से तरंग कोट डपजत हैं , 
पान के तरंग सब पान ही कहाहिंगे। 
तेसे विस्व रूप ते अभूत भूत प्रगट होइ , 
ताही ते उपज सबे ताही में समाहिंगे॥ 


मनुष्य अपने बाहरो रूप रंग--वेष-भूषा, भाव-भाषा, व्यवहार-व्यवसाय, 
धर्म-विश्वास, जाति पाति--में एक दूसरे से भिन्न भले ही हों किन्तु वास्तव 
में वे एक ही पिता की सन्‍्तान हें, एक ही गृूरु के शिष्य हैं और एक ही 
दीपक के प्रकाश हें । “वसुध॑व कुटुम्बकम्‌” की विचारधारा को गुरु गोविन्द 
सिंह जी की यह एक महत्वपूर्ण देन है : 
कोऊ भयो सु डिया संन्‍्यासी, कोऊ जोगी भयो , 
कोऊ.. बह्ाचारी, कोऊ जतियन  मानवो । 
हिन्दू तुरक कोऊ राफजी इमास साफी , 
मानस की जात सबने एक पहचानवो ॥ 
करता करीम सोई राजक रहीम शओऔओ ओई , 
दूसरों न भेद कोई भूल असम  मानवों। 
एक ही की सेव सबही को गुरुदेव एक , 
एक ही सझप सब, एके जोत जानवो ॥ 


प्रश्न ५-- सहजोबाई की कविता सें ग्रेम और भक्ति को बड़ी सरस 
भावनाएं अंकित हैं (/--क्या आप इस कथन से सहमत हें ? 

उत्तर--सहजोबाई की रचनाएं उनके ग्रथ---'सहज प्रकाश'--में 
संकलित हैं । इन रचनाओं से इनकी प्रगाढ गुरु भक्ति, संसार की ओर से 
पूर्णा विरक्ति, मानव जीवन, प्रेम, निगु एणा-सगृुण भेद, नाम स्मरण आदि 
से सम्बद्ध भावनाओं पर यथेष्ट प्रकाश पड़ता है । संत-सुलभ विनयशीलता 
का भी उनमें प्राचुये है : 

तुम गुनवंत में श्रौगुन भारी। 

तुम्ही ओट खोट बहु कीन्द्रे, पतित डधारन लाल बिहारी ॥ 
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खान पान बोलत अस डोलत, पाप करत हैँ देह हमारी। 
कम विचारों तो नहिं छूटों, जो छूटों तो दया तुम्हारी ॥ 
में अधीन साया करू हो करि, तुब सुधीन माया सू' नयोरें। 
में अनाथ तुम नाथ गुसाई', सब जीवन के प्रान पियारे ॥ 
गूरु के प्रति सहजोबाई के हृदय में अ्रतन्य श्रद्धा थी; गुरु का महत्व, 
उनकी दृष्टि में हरि से भी अ्रधिक था : 
राम तजू' पे गुरु न विसारू । 
गुरु के सम हरि कू न निहारू ॥ 


ग्रन्य संत-कवियों की भांति उन्होंने भी संत-समागम का भी महत्व 
स्वीकार किया है : 
साध सिले हरिजी मिल्ल, मेरे सन परतीत | 
सहजों सूरज धूप ज्यों, जल पाले की रीत ॥ 
धनवानों की अपेक्षा निर्धन श्रधिक 'सुखी' जीवन बिताता है : 
साहन कूँ तो भय घना, सहजो निर्भय रंक । 
कु'जर के पग बेढ़ियां, चींटी फिरे निसंक ॥ 
ग्रत: सहजोबाई का एकमात्र उपदेश यह है कि-- 
बाबा काया नगर बसावों । 
ज्ञान दृष्टि सू' घट में देखो, सुरति निरति लो लावौ॥ 
पाँच सारि सन बसि करि अपने तीनों ताप नसावों ॥ 
सत सन्तोष गहीों दृढ़ सेती, हुरजन  मारि भजावों ॥ 
और उनके सगुर रूप वर्णन में तो सगुणोपासक भक्‍त कवियों की 
काव्य-वीणा के स्वर गूजते हैं : 
द मुकुट लटक अठकी मन माहीं । 
नृत तन नटवर सदन मनोहर, कु डल झलक अलक विथुराई || 
नाक बुलाक हलत सुक्ताहल, होठ मटक गति भोंह चलाई । 
उुमुक ठुसुक पग घरत घरनि पर, बाँह उठाय करत चतुराई ॥7 
निस्संदेह, सहजोवाई की कविता में, सगुणोपासक भक्‍त कवियों जेसी; 
प्रेम तथा भक्ति पूर्ण सरस भावनाओं का अंकत है । 
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प्रश्न $--संत प्लटू साहब को कविता को मुख्य अवत्तियों का 
सिंहावलोकन कीजिए | 
उत्तर--भाव एवं वण्यं विषय की दृष्टि से पलटू साहब की रचनाएं 
अन्य सन्‍त कवियों की कृतियों से बहुत श्रधिक भिन्न नहीं हें । उन्होंने भी 
गुरुमहिमा, विश्व-प्रपंच, अन्तर्यामों राम, भक्त, प्रेम, योग, आत्मा 
परमात्मा के मिलन, वेराग्य, सत्संग तथा संत माहात्म्य आदि को ही अपनी 
रचनाओं का वण्ण्यं विषय बनाया है । इनकी रचनाश्रों पर कबीर साहब की 
गहरी छाप है | इसीलिये ये 'द्वितोय कबीर' के नाम से प्रसिद्ध हें । 
संत के लक्षणों का उल्लेख करते हुए पलटू साहब कहते हैँ कि संत न 
तो मुक्ति की कामना करता है, न धर्म, श्र्थ अथवा काम की ; ऋद्धि तथा 
सिद्धियां उसके सम्मुख तुच्छ हें और स्वर्ग श्रनाकर्षक । वह न तीर्थ करता 
है, न ब्रत; न वैक्ुण्ठ प्राप्त करने का आकांक्षी होता है, न आवागमन से 
मुक्ति पाने का। वह तो हरि-भक्ति और केवल हरि-भक्ति का आआञकांक्षी 
होता है : 
संत न चाहे मुक्ति को, नहीं पदार्थ चार ।। 
नहीं पदारथ चार मुक्ति संतन की चेरी। 
ऋद्धि सिद्धि पर क्ु्के स्‍्वग की आस न हेरी ॥ 
तीरथ करहि न वत नहीं कछु मन में इच्छा। 
पुन्य तेज परताप संत को लगे शअ्रनिच्छा । 
ना चाहे बंकुंठ न आवागमन निवारा। 
सात स्वर्ग अपवर्ग तुच्छु सम ताहि विचारा ॥| 
पत्नटू चाहे हरि भगति ऐसा मता हमार । 
संत न चाहें मुक्ति को नहीं पदारथ चार || 
वस्तुत: संत और राम में कोई अन्तर ही नहीं है; उन्हें एक ही समझना 
चाहिए : 


के गे ध कि पे, कर 

संत आओ राम को एक के जानिये, दूसरा भेद ना तनिक आने । 
नं कक 0 अर कक कक ५ 

लाली ज्यों छिपी हैं मिहंदी के पात में, दूध में घीव यह ज्ञान ठाने ॥। 
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फूल में बाप ज्यों काठ में आग है, संत में राम यहि भांति जाने । 
दास पलटू कहें खंत में राम है, रास में संत यह सत्य माने ॥ 
ग्रत: संत मिल जाने के उपरांत किसी और फल-प्राप्ति की आवश्यकता 
ही नहीं रहती : 
पलटू वीरथ को चलता, बीचे मिलिंगे संत | 
एक मुक्ति को खोजते, मिलि गहट मुक्ति अनंत ॥| 
संत की भांति गुरु के प्रति भी पलट के हृदय में अपार श्रद्धा है ८ 


गगन कि घुनि जो आनई, सोई शुरू मेरा। 
वह मेरा सिरताज है, में वाका चेरा ॥ 


पलटू साहब भक्ति की तुलना सें ग्रासन-प्राणायाम, जप-तप आश्रादि को 
सर्वथा महत्वहीन एवं व्यर्थ मानते हें : 
एक भक्ति में जानों और क्ूठ सब बात ।। 
ओर मूठ सब बात करे हठ जोंग अनारी | 
ब्रह्म दोष वो लेय काया को राखे जारी ।॥। 
प्रान करे आयास, कोई फिर मुद्रा साथे। 
घोती नेती करें कोई ले स्वासा बाँघे।॥ 
उनमुनि लावे ध्यान करे चौरासी आसन !। 
कोई साखी सबद कोई तप कुस के डासन || 
पत्नट्ू सब परपंच है करे सो फिर पहछितात | 
एक भक्ति में जानों और मूठ सब बात ॥। 
आराराध्य के साक्षात्कार का एक ही मार्ग है--अविचल प्रेम--एसा प्रेम 
जो बाधाम्रों में फले-फले, विरोध में अधिक गहरा हो और आपदाओं में 
मुसकाना जानता हो : 


पलटू ऐसी श्रीत कर, ज्यों मजीढठ को रंग। 
हुक हूक कपड़ा डड़ो, रंग न छोड़ो संग ॥ 
इस प्रकार के प्रेम का कवच पहना हो, गुरु ज्ञान के घोड़े पर सवार 
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हो और सुरति की कमान साथ हो तो विजय अवश्यम्भावी है : 


बखतर पहिरे प्रम का, छोड़ा है गुरु ज्ञान । 
पलटू सुरति कमान ले, जीति चले मेदान |। 
किन्तु प्रेम का पथ तो तलवार की धार का पथ है, कोई खाला का 
घर नहीं है : | 
सीस ढतारे हाथ से सहज्न आसिकी नाहिं।। 
सहज आसिकी नाहिं खांड खाने की नाहीं । 
कूठ आसिकी करे झुलुक में जूती खांहीं ॥| 
जीते जी मरि जाय करे ना तन की आसा। 
आसिक को दिन रात रहे सूली पर बासा।॥। 
इतनी कठोर साधना प्रत्येक व्यकवित के वश की बात नहीं, यह कार्य तो 
कोई बिरला ही कर सकता है : 
आसिक का घर दूर है पहुँचे बिरला कोय || 
पहुँचे. त्रिला कोय होय जो पूरा ज्ञोगी । 
विंद करे जो धार नाद के घर में सोगी || 
जीते जी मरि जाय झुए पर फिरि डउठि जागे। 
शुसा जो कोह होंथ सोई इन लातन लागें || 
पुरजे पुरजे उड़ों अज्न बिनु बस्तर पानी। 
ऐसे पे ठहराय सोई सहबूब बखानी ॥| 
पलटू आप लुटावही काला मुंह जब होय। 
आसिक का घर दूर है पहुँचे बिरला कोय॥ 
चंचल मन इस लक्ष्य-पृत्ति में प्रधानतम बाधा सिद्ध होता है शअ्रतः मन 
को सर्वथा पराभूत किये बिना इस ओर बढ़ना असम्भव है। मन-महाराज 
की मृत्यु हो जाने पर इस पथ की कोई बाधा शेष नहीं रहती, निर्दिष्ट सपने 
दिखाई देने लगता है और पथिक सन्‍्तोष का सांस लेकर कह उठता है 
खसम मुआ तो भल भया सिर की गईं बल्लाय ॥| 
सिर की गई बलाय बहुत सुख हमने माना । 
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लागे मंगल्ल दोन बजन लागे सटियाना।। 
दीपक बरे अक्ास महत्व पर सेज बिछाया। 
सूर्तों यहीं अकेल खबर जब मझुए की पाया ॥| 
कप . स्‍ 
सूतों पांय पसारि भरम की डोरी हूदी। 
न! ते श्र 
सने कौन अब करे खसस बिलु दुबिधा छूटी।॥ 
और उस “निर्दिष्ट” का वर्णन, पलटू खाहब के शब्दों में, इस प्रकार है : 
च् के / क्र 
चढ़े चोमहले सहल पर कुजी आवबे हाथ ॥ 
कुंजी आवे हाथ सूब्द का खोले ताला। 
सात महल के बाद मिले अठए' डउजियाला || 
रे 
बिनु कर बाज तार नाद बिनु रसना गाते । 
महा दीप इक बरे दीप में जाय समोवे |! 
इस प्रकार जोत में जोत मिल जाने के उपरांत और कोई लक्ष्य ज्येष 
नहीं रहता । 


अश्न ७--स्वारमी रायतीर्थ के जीवन तथा विचारों पर प्रकाश डालिए | 

उत्तर--स्वामी रामतीर्थ का जन्म सं० १६३० में पंजाब के एक गांव 
में हुआ था । कहा जाता है कि गोस्वामी तुलसीदास जी इनके पूर्वजों में से 
एक थे । प्रकृति-प्रदत्त प्रतिभा के अतिरिक्त रामतीर्थ जी ने उद, फारसी 
और गशित में एम० ए० तक शिक्षा प्राप्त की। शिक्षा के उपरान्त कुछ 
समय तक तो इन्होंने अध्यापन-कार्य किया किन्तु श्री कृष्ण की भक्ति, गीता 
के श्रध्ययन-मनन एवं वेद्ान्त दर्शन की ओर अधिक रुचि होती जाने के 
कारण इनकी जीवन-सरिता की धारा ही एक अन्य दिशा की ओर बह 


निकली । सं० १६५४५ से स्वामी रामतीर्थ आत्मानुभूति निमग्न हो गये। 
इन्होंने देश-विदेश की यात्रा करके अपने भावों की अ्रभिव्यक्ति की किन्तु 
कोई नवीन सम्प्रदाय नहीं चलाया । सं० १६६३ में इन्होंने जल 
समाधि ले ली । 

स्वामी जी की अनेक रचनाओं से यह स्पष्ट है कि उन्होंने 'ब्राह्मी- 
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स्थिति! उपलब्ध कर ली थी। “वे सभी कुछ को आत्म-स्वरूप में ही देखते 
थे और अपनी प्रत्येक चेष्टा को भी उन्होंने पूर्णतः उसी रंग में रंग डाला 
था । उनकी दशा कभी-कभी भावोन्माद की कोटि तक पहुँच जाती थी, 
किन्तु उतके विचारों में किसी प्रकार की विश्वखलता नहीं लक्षित होती ॥ 
थी। अपनी मानसिक स्थिति का परिचय इन्होंने एक बार ' छधा60 
07 98/8॥72060 76०२]०४४४०४४' श्र्थात्‌ संतुलित प्रमार्द की अवस्था ल्‍ 
के द्वारा दिया था और उनकी आत्मानुभूति की अभिव्यक्ति विश्वकल्याण 
का लक्ष्य लेकर ही हुआ करती थी । उन्होंने 'धर्म' की व्याख्या भी बसी हो - 
की है जिससे वह अपने चित्त की एक बबढ़ी-चढ़ी अवस्था” ही सिद्ध होता 
है जिसमें विश्वात्मा एवं जीवात्मा एकाकार हो जाते हैं और खुदी (देहात्म - 

भाव) खुदाई (ब्रह्म भाव) में परिणत हो जाती है ।” ५.0 

स्वामी जी ने श्रपती एक गजल में जीवात्मा को सम्बोधित करके कहा. 

है : तू तो वास्तव में विश्व का सम्राद्‌ है, श्राइचये की बात है कि तू (अपनी 
वास्तविक शक्ति को भुलाकर) याचक बन गया है । तू तो काल का 
भी रचयिता है, फिर तेरी दशा घड़ी के डायल के समान क्यों हो रही है? 
तू आकाश, सूर्य तथा चन्द्रमा से प्रभावित क्‍यों हो रहा है, यदि उन्हें गर्ज हम 
हो तो वे सौ सौ बार आकर तेरे चरण धोकर उस चरणामृत का पान करें [ 
भला खंजर में इतनी सामथ्यं कहां कि तुझे काट अथवा नष्ट कर सके, तू 
तो स्वयं ही भ्रमवश यह समभने लगा है कि तु घायल (विनष्ठ) हो चुका 
है । क्या राजा तथा रंक सबका पोषण करने वाला (तेरे अतिरिक्त) कोई 
और है ? फ़िर तू इस प्रकार अपने को निर्धन और दरिद्र क्‍यों मानव रहा 
है ? बस्तुत: समय तो तेरे संकेतों की प्रतीक्षा करता रहता है फ्रिर न जाने ; . 
तू क्यों उसके डर से क्षीण-क्षीणा हो रहा है। अरे, राम तो सदा ही तेरे. 
पास रहता है किन्तु तू स्वयं परदा बनकर उसके साक्षात्कार में बाधक बन 

शाहंशाहे जहान है, सायल हुआ है तू। 


+%  पेदा कुने ज्ञमान है, डायल हुआ दै तु॥ 
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ग्री बार गज़ होवे तो, थो थो पियें कदम | 
क्यों चखों मिहरो माह पे मायज्ञ हुआ है तू॥ 
खंजर की क्या मजाल कि इक ज़ख्म कर, सके | 
तेरा ही है ख़याल कि घायल हुआ दे तू॥ 
क्या हर गदाओ शाह का राज़िक दै कोई और । 
अफ़लासो तंगदस्ती का कायल हुआ है तू।। 
टाइम है तेरे झुजरे के मौके की ताक में। 
क्यों डर से उसके मुफ्त में जायल हुआ है तू।। 
हम बगल तुझकले रहता है हर आन राम तो । 
बन पर्दा अपनी वस्ल में हायल हुआ है तू॥ 
इस प्रकार के अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हें जिनसे यह 
सिद्ध हो जाता है कि स्वामी रामतीर्थ की रचनाओं में “एक सच्चे संत 
के विचार भावावेश की झौली में व्यक्त किये गये दीख पड़ते हैं और उनमें 
सात्विक जीवन जागरूक बना दीखता है ।***““ उनमें श्ञोज एवं प्रवाह के 
साथ-साथ स्वानुभूति का वह आनन्दोल्लास भी है जो प्रायः गंभीरतम 
आध्यात्मिक जीवन में ही संभव हुआ करता है ।” 


। 5 आर 








अत १--कबीर के जीवन पर प्रकाश डालिये । 
उत्तर--कबीर की गणना हिन्दी के श्रेष्ठतम कवियों में की जाती है। 
महान्‌ पुरुषों के सम्बन्ध में जिस प्रकार के प्रवाद प्रचलित हो जाते हैं, कबीर के 
विषय में ऐसे प्रवादों की संख्या कम नहीं है। कबीर के जन्म से सम्बद्ध घटनाओं 
में सब से प्रसिद्ध घटना है, एक विधवा ब्राह्मणी के गर्भ से उनके पैदा होने की 
कहा जाता है कि काशी में स्वामी रामानन्द का एक ब्राह्मण भक्त था । एक 
बार वह अपनी विधवा पुत्री सहित स्वामी जी के दर्शन के लिए आया । स्वामी 
जी ने भूल से उसे ( लड़की को ) पुत्रवती होने का आशीर्वाद दिया । स्वामी 
जी का ध्यात परिणाम की भयंकरता की ओर झ्राकषित करने पर भी स्वामी 
जी अपना आ्राशीर्वाद वापस न ले सके । श्रन्त में समाज में भ्रपवाद से बचने के 
लिए वह विधवा युवति अपने शिशु को लहर तारा के तालाब के पास फेंक आ्रायी। 
नीरू और नीमा नामक जुलाहा-इम्पति उधर से जा रहे थे, सुन्दर बालक देखकर 
उन्होंने उसे उठा लिया और उसका पालन-पोषण किया । बाद में यही बालक 
कबीर नाम से प्रसिद्ध हुआ । 
डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल और डाक्टर रामकुमार वर्मा का विश्वास है 
कि उपरोक्त कथा गढ़ी हुई है श्रतः वह वास्तविकता से दूर है । द 
डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल अपने “हिन्दी काव्य में निर्गुण सम्प्रदाय! नामक 
प्रन्थ' में कबीर के विषय में लिखते हँ---“जनश्रुति के अनुसार वे जन्म से तो 
हिन्दू थे किन्तु पाले-पोसे गये थे मुसलमान के घर, परन्तु इस बात का प्रमाण 
मिलता है कि उनका जम्म वस्तुत: मुसलमान परिवार में हुआ था । एक पद में 
जो आदि ग्रन्थ में रेदास के नाम से और रज्जब दास के 'सर्वागी' में पीपा नाम 
से मिलता है, लिखा है :--- 
“जाके ईद बकरीद, कुल गऊरे बध कर्राह सानि यहि शेख शहीद पीरा। 
जाके बापि ऐसी करी पुत ऐसी सरी तिहँरे लोक परसिध कंबीरा ॥” 
इससे प्रकट होता है कि कबीर मुसलमान कुल' में केवल' पाले-पोसे ही 
नहीं गये थे पैदा भी हुए थे | पीपा और रेदास दोनों कबीर के समकालीन और 
गुर भाई थे। इसलिए कबीर के कुल के सम्बन्ध में जो कुछ उत्तमें से कोई कहे 
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उस पर विश्वास करना चाहिए । 
इस प्रसंग में डा० वर्मा का कथन भी महत्वपूर्ण है-- 
क्‍ “बात जो भी हो, कबीर का जन्म जनश्रुति ब्राह्मण-कन्या से जोड़ती है 
किन्तु प्रश्न यह है कि यदि कबीर विधवा की सन्‍्ताव थे तो यह बात लोगों को 
ज्ञात कैसे हुई ? उसने तो कबीर को लहरतारा के समीप छिपा कर रख दिया 
था और यदि ब्राह्मण विधवा को वरदान देने की बात लोग जानते थे तो उस 
विधवा ने अपने बालक को छिपाने का प्रयत्न ही क्‍यों किया ? रामानन्द के 
श्राशीर्वाद से कलडू-कालिमा की आशंका भी नहीं हो सकती थी। इस प्रकार 
कबीर की यह कलंक-कथा तिमूल सिद्ध होती है । इस कथा के उद्गम के तीन 
कारण हो सकते हैं। प्रथम तो यह कि इससे रामानन्द के प्रश्ञ॒त्व का प्रचार 
होता है, थे इतने प्रभावशाली थे कि अपने श्राशीर्वाद से एक विधवा कन्या के 
उदर से पुत्रोत्पत्ति कर सकते थे | दूसरा कारण यह हो सकता है कि कवीर के 
पंथ में बहुत से हिन्दू भी सम्मिलित थे, अपने गुरु को जुलाहा की हीन और 
नीच जाति से हटा कर वे उसका सम्बन्ध पवित्र ब्राह्मण जाति से जोड़ना 
चाहते थे और तीसरा कारण यह है कि कुछ कट्टर हिन्दू और मुसलमान जो 
कबीर की धामिक उच्छड्डुलता से क्षुज्य थे उन्हें श्रपमानित और कलंकित करने 
के लिए उनके जन्म का सम्बन्ध इस कल'ू-कथा से घोषित करना चाहते थे ।” 
“दूसरा प्रमाण सदूमुरु गरीबदास जी साहिब की वाणी से प्राप्त होता है 
इसमें पारख का अज्भू ॥४२॥ के अन्तर्गत कबीर साहब का जीवन चरित्र 
दिया हुआ है , श्रारम्भ में ही लिखा है :-- 
(गरोब) सेवक _होय करि ऊतरे, इस पृथ्वी के माँहि। 
जीब उधारन जगतगरु, बार बार बलि जाँहि ॥३००॥ 
(गरीब) काशीपुरों कस्त किया, उत्तरे श्रधर उधार । 
. सोसिन को मसुजरा हुआ, जंगल में दीवार ॥३५श१॥ 
(गरीब) कोटि किरण शशिभान सुधि,झआसन झधघर विभान । 
परसत पुण ब्रह्म के, शीतल पिच्रु प्राण ॥३८२॥ 
(गरीब) गोद लिया भुख चँँबि करि, हेम रूप 'हलकत। 
जगर मगर काया करे, दसके पदम अपन्‍्त ॥रेढ३॥ 
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(गरीब) काशी उसी गुल भया, सोसिन का घर घेर । 
कोई कहे ब्रह्मा! विष्णु हैं, कोई इसे कुबेर ॥३४५४ा 
इस उद्धरण से यह ज्ञात होता है कि कबीर ने काशी में सीधे ग्ुुतलमान 
(मोमिन) ही को दर्शेत देकर उसके घर में जन्म ग्रहरा किया और मोमिन ने 
शिशु कबीर का मुंह चुमकर उसके भ्रलौकिक रूप के दर्शन किये । इस अवतरर 
से भी कबीर के ब्राह्मण विधवा से उत्पन्न होने की किवदन्ती मिथ्या होती है 
सदग्ुर गरीबदास साहिब की वाणी भी प्रामारिक ग्रन्थ माना जाना चाहिए 
क्योंकि उसे संवत्‌ १८६० की एक प्राचीन हस्तलिखित प्रति के आधार पर 


प्रकाशित किया गया है ।_ 
कबीर ने अपने को जुलाहा स्वीकार किया है और ज्ुलाहे मुसलमान 
होते हैं । 
१, तनना बनना तज्या कबीर राम नाम लिखि लिया सरीर । 
२. जुलहै तनि बुनि पांव न पावल, फारि बुनि दस ठाईं हो ॥ 
३. जाति जनाहा मति को धीर, 
हरणषि हरथि गृण रमे कबीर । 
४. तू बांहमन में काशी का जलहा, 
चीकछ्लिष मोर गियाना ॥ 
५. जाति जलाहा नाम कबीश, 
बलि बलि फिरों उदासी ॥ 
६. कहे कबीर मोहि भगत उसाहा , 
कृत करणी जाति भया जुलाहा। 
७, ज्यूं जल में पेंसि न निकसे, 
यूँ. हरि. मिल्‍या जुलाहा ॥ 
८. गुर प्रसाद साधु को संगति, 
द जग जीते जाई जलाहा ॥ 
लेकिन एक बात बड़े महत्व की है। कबीर ने कई स्थानों पर अपने को 
कोरी भी कहा है। कपड़ा बुनने वाले हिन्दू को कोरी कहते हैं और कपड़ा 
बुनने वाले मुसलमान को जुलाहा । 
द हरि को नाम अभय पद पाता, कहै कबीरा कोरी । 
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तो एक ब्रात तो निश्चित है कि कबीर जहाँ भी पैदा हुए कपड़ा बुनने का 
काम ही उनका पैतृक पेदा था। कबीर के पदों से यह बात स्पष्ट हो जाती 
है | उन्होंने जितने रूपक बांधे हैं अधिकांश कपड़ा बुनने की प्रक्रिया से सम्बन्ध 
रखते हैं। इसलिए चाहे उन्हें हम जुलाहा कहें चाहे कोरी, कोई विशेष श्रन्तर 
नहीं है । ध्यान देने की बात थह है कि अनेक बार अपने को जुलाहा या कोरी 
कह देने पर भी कबीर ने अपने आपको झुसलमान कभी नहीं कहा | डा० 
हजारीप्रसाद द्विवेदी का विश्वास है कि कुछ ऐसी जातियाँ भारतवर्ष में थीं 
जो ब्राह्मण॒द्वेगी थीं और वेद-स्मृतियों को नहीं मानती थीं । इन जातियों ने 
कभी सामूहिक रूप से धर्म परिवर्तत किया । कबीर किसी ऐसी ही जाति के थे 
इसलिए वे हिन्दू और मुसलमान दोनों से अपने को अलग बताते हैं । यह बात 
सत्य है कि ऐसा धर्म परिवर्तत कबीर से एक दो पीढ़ी पूर्व ही हुआ होगा 
इसलिए कबीर पर उस धर्म के संस्कार भी हैं। डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के 
निम्नांकित तथ्य बड़े महत्व के हैं : 

१. आज की वयनजीवी जातियों में से अधिकांश किसी समय ब्राह्मण 
की श्रेष्ठता को स्वीकार नहीं करती थीं । 

२. जोगी” नामक आश्रमश्रष्ट घरबारियों की एक जाति सारे उत्तर भर 
पूर्व भारत में फंली थी । ये नाथपंथी थे । कपड़ा बुनकर और सूत कात कर 
या गोरखनाथ गा भरथरी के नाम पर भीख माँग कर जीविका चलाया 
करते थे । 

३. इनमें निराकार भाव की उपासना प्रचलित थी । जाति-मेद और ब्राह्मण 
की श्रेष्ठता के प्रति इतकी कोई सहानुभूति नहीं थी और न अवतारबाद में ही 
इनकी कोई आस्था थी । 

' ४. आस-पास के बृहत्तर हिन्दू समाज की दृष्टि में ये नीच और अस्पृष्य थे। 

५. मुसलमानों के श्राने के बाद ये धीरे-धीरे मुसलमान होते रहे । 

६. पंजाब, युक्तप्रदेश, बिहार और बंगाल में इनकी कई बस्तियों ने 
सामूहिक रूप से सुसलमानी धर्म ग्रहण किया था । 

७. कबीरदास इन्हीं नवधर्मान्तरित लोगों में पालित हुए थे । 

“जोगी जाति का सम्बन्ध नाथपंथ से है। जान पड़ता है कि कबीर के 
'बंश में भी यह वाथपन्थी संस्कार पूरी मात्रा में थे। यदि नांथपन्थी सिद्धान्तों 
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की जानकारी न हो तो कबीर की वाणियों को समझ सकना भी मुश्किल है। 
जोगी लोगों के विषय में झाचाय॑ क्षितिमोहन सेन के विचार भी जान 
लेने योग्य हैं : 

“बंगाल के युगी (ज्ुगी) या नाथ लोग पहले तो वेद-स्मृति शासित 
हिन्द ही नहीं थे । नाथ धर्म एक स्वतस्त्र भर पुराना धर्म है। मध्ययुग में 
इनमें से अधिकांश बाध्य होकर मुसलमान हो गये थे । ये ही जुलाहे हुए । ये 
स्वयं अपना पौरोहित्य किया करते थे। बाद में उन लोगों ने जो पुरोहित का 
काम काम करते थे, जनेऊ पहनना झुरू किया । इससे समाज में एक जबर्दस्त 
आन्दोलन हुआ ।” 

जो भी हो, इतना निविवाद है कि कबीर जिस वंश में उत्पन्न हुए थे उसने 
निकट श्रृत में धर्म परिवर्तन किया होगा। यह आरचरयय की बात नहीं है 
कि अ्रधिकांश कोरी ( हिन्दू ) अपना सम्बन्ध कबीर से मानते हैं और 
अपने को कबीर पन्‍्थी कहते हैं । ठाकुरों की एक जाति ऐसो अभी तक 
विद्यमान है जो आधी मुसलमान है और आधी हिन्दू । मुसलमान इतनी है कि 
उनके यहाँ निकाह होता है | शेय सब बातें हिन्दुओं की हैं। वाम भी हिंदुग्नों 
जैसे, पण्डित भी शादी में भाग लेता है। और ठाकुरों में शादियों , की जो 
रीतियाँ प्रचलित हैं वे सभी उनमें मिलती हैं | कबीर जुलाहा या कोरी थे । 
निश्चित रूप ये यह ऐसी ही जाति रही होगी जो आधी मुसलमान हो। दोनों 
धर्मों के प्रति थोड़ा-्थोड़ा विश्वास होते के कारण ऐसी जाति को किसी धर्म 
विशेष के प्रति ममत्व नहीं हो सकता इसीलिए शायद कबीर हिन्दू और 
मुसलमान दोनों को काफी खरी-खोटी सुता सके । इसलिए हिल्दू संस्कार 
और मुसलमानी पंस्कारों का विचित्र मिश्रण कबीर में मिलता है। कबीर 
का पूरा नाम 'कबीरदास' है। यह नाम ही इस बात की घोषणा करता है कि 
दो संस्कारों के मिश्रण से उसका निर्माण हुआ है । जित नामों का अन्त दास 
के साथ होता है वे हिन्दू नाम ही होते हैं, किन्तु कबीर स्पष्टतलः मुसलमान 
नाम है । । 

श्रव प्रशन उठता है कि कबीर कब और कहाँ उत्पन्न हुए थे ? 

यदि स्वयं कबीर के शब्दों पर विश्वास किया जाए तो कहा जाएगा कि 
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कबीर काशी में उत्पन्त हुए थे और रामानन्द जी के शिष्य थे। वैसे ये दोनों 
ही बातें निविवाद नहीं हैं।॥ कबीर ने कहा है :-- 
“काशी में हम प्रकट भये हैं रामानन्द चेताएं ।॥* 
“तु बाह्मन हों काशी का जुलहा। 
डा० बड़थ्वाल का बिचार है कि कबीर का जन्म-स्थान सगहर है। इस 
विषय में उन्होंने कबीर की निम्नांकित पंक्तियां उद्धृत की हैं :-- 
तेरे भरोसे मगहर बसियो, मेरे तन की तपत बुझाई । 
पहले दरसन सगहर पायो, पुनि कासी बसे आई ।” 
डा० बड़थ्वाल लिखते हैं--'इससे जान पड़ता है कि काशी में बसने के 
पहले वर्ष केवल मगहर में रहते ही नहीं थे, उन्हें पहले-पहल परमात्मा 
का दर्शन भी वहीं प्राप्त हुआ था। अधिक सम्भव यह है कि कबीर का जन्म 
मगहर ही में हुआ हो जो आज भी प्रशानतया जुलाहों की बस्ती है ।* 
एक बात अवश्य मानने योग्य है कि भक्ति के कीटाशु कबीर के मन- 
मस्तिष्क में आरम्भ से ही थे और अपने पतृक पेशे में कबीर का मन नहीं 
लगता था। कबीर को संसार से उदास देखकर सब से अधिक दुःख तो कबीर 
को माता को होता था। वह सोचती थी जाने कबीर को क्‍या हो गया है। 
संसार से विरक्त होने पर अपने पुत्र के लिए मातायें जैसे श्राज भी रोती है, 
कबीर की मां भी उसी रूप में कबीर के शब्दों में रोती दिखाई देतो है;--- 
“तनना बुनता तज्या कबीर, राम नाम लिख लिया सरीर। 
ठाड़ी रोबे कबीर की साथ, ए लरिका क्यूँ जीवे खुदाय । 
कहें कबीर सुनहु री माई, प्रण हारा विभवन राई।” 
कबीर राम की ओर कैसे आकपित हुए ? इसका उत्तर तो रसखान और 
कवयित्री 'ताज' हैं जो कृष्ण के लिए 'हिन्दुआनी' तक होने को तैयार हैं । 
लगता है कि आरम्भ में कबीर नाथपंथी जोगियों के चमत्कारों के कारण उनकी 
ओर आ्ाक्ृष्ट हुए होंगे, परन्तु शान्ति के न मिलने पर उचित गुरु की खोज में 
निकल पड़े होंगे । कबीर ने विरक्त होकर जंगल छान डाले-- 
“जाति जुलाहा नाम कबीरा बन-बन फिरों उदासी ।” 
तीर्थाटन किया--- 
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“अन्दावन दूँढयी इडूँडयोँ जमुना को तोर । 
रास मिलन के कारने, जन खोजत फिर कबीर ॥| 

किन्तु उन्हें कोई ऐसा पथप्रदर्शक नहीं मिला जो उन्हें परमात्मा से मिलते 
हा सीधा और संक्षिप्त रास्ता बता देता। श्रन्त में काशी की जवाकीर् नगरी 
हैं एक विन कबीर की यह चविरपोषित अभिलाषा पूरी हुई झर उन्होंने उस 
काल के सर्वश्रेष्ठ महात्मा रामानन्द में वे सब विशेषतायें पाई जिनकी कल्पना 
वे करते रहते थे । किन्तु रामानन्द एक मुसलमान को शिष्य कंसे बना लेते ? 
उन्होंने इन्कार कर दिया । कबीर ने एक तरकीब सोची । उन्हें पता था कि 
रामानन्द जी नित्य प्रातः गंगास्नान के लिए जाया करते हैं । एक दिन प्रात: 
के अंधेरे में वे पंचगंगा घाट की सीढ़ियों पर लेट गये। स्वामी जी निश्चित 
समय पर आये और उनका पेर भूल से कवीर के ऊपर पड़ गया, रामावन्द जी 
के मुंह से सहसा निकल पड़ा, “राम राम कह । यही अ्रमोध मंत्र लेकर कबीर 
लौट आये । कुछ विद्वानों का यह भी कहना है कि रामानन्द जी ने कबीर 
को विधिवत्‌ शिष्य बना लिया था। कबीर पाखण्ड के बड़े विरोधी थे। 
रामानन्दजी भी इस विषय में एक क्रांतिकारी संत माने जाते हैं। भगवद्भवित 
में उन्‍होंने जाति-पांति का बन्बन शिथिल कर दिया था, इसलिए सभी वर्भों 
के लोग जो भ्रब॒ तक उपेक्षित थे, उनकी शोर आआराक्ृष्ट हुए होंगे। आचायें 
रामचन्द्र शुक्ल लिखते हैं :--- 

“आरम्भ से ही कबीर हिन्दू भाव की उपासना के प्रति आ्राकषित हो रहे 
थे | अत: उन दिनों जबकि रामानन्द जी की बड़ी धरृम थी, अझवश्य वे उनके 
सत्संग में भी सम्मिलित होते रहे होंगे ।"'*'“'रामातुज की शिष्य-परम्परा में 
होते हुए भी रामानन्द जी भक्ति का एक अलग उदार मार्ग निकाल रहे थे, 
जिसमें जाति-पाँति का भेद और खान-पाव का आचार दूर कर दिया. 
गया था। अत: इसमें कोई सन्देह नहीं कि कबीर को “राम नार्मा रामानन्द 
जी से ही प्राप्त हुआ है ।” 

बाबू श्यामसुन्दरदास इस बात से सहमत नहीं हैं कि रामानन्द कबीर के 
प्रुरु हैं । अपनी कबीर ग्रस्थावली में वे एक स्थान पर लिखते हैं :--- 

“केवल किवदन्ती के आधार पर रामानन्द को उनका गुरु सावन लेना ठीक 
नहीं । यह किंवदन्ती भी ऐतिहासिक जांच के सामने ठीक नहीं ठहरती। 


दर साहित्यरन्त ( प्रथम छण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


रामानंद की मृत्यु अधिक से अधिक देर में मानने से सं० १४६७ में हुई, इसके 
१४ या १५ वर्ष पहले भी उसके होने का प्रमाण विद्यमान है। उस समय 
कबीर की अवस्था ११ वर्ष की रही होगी। क्योंकि हम ऊपर उनका जन्म 
१४५६ ठोक कर आये हैं। ११ वर्ष के बालक का घृम-फिर कर उपदेश देने 
लगना सहसा ग्राह्य नहीं होता। श्रौर यदि रामानन्द जी की मृत्यु संबत्‌ 
१४५३---५४ के लगभग हुई तो यह किवदन्ती कूठ ठहरती है, क्योंकि उस 
समय तो कबीर को संसार में आने के लिये भ्रभी तीन-चार वर्ष रहे होंगे ।” 
डा० रामकुमार वर्मा व्यामसुन्दरदास जी के कथन पर टिप्पणी करते हुए 
. कहते हैं : 
कह बा साहब ने यह नहीं लिखा कि रामानंद की मुत्यु तिथि उन्होंने किस 
प्रामारिक स्थान से ली है। नाभादास के भक्तमाल की टीका करने वाले 
प्रियादास के अनुसार रामानन्द की मृत्यु सं० १५०४५ विक्रमी में हुई । इसके 
श्रनुसार रामानंद की मृत्यु के समय कबीर की अवस्था ४६९ वर्ष की रही होगी । 
इस अ्रवस्था में या उसके पहले कबीर क्या कोई भी भक्त घुम-किर कर उपदेश 
दे सकता है ओर रामानंद का शिष्य बत सकता है ।* 
डा० बड़थ्वाल का भी निश्चित मत है कि कबीर रामानंद के ही शिष्य 
थे। वे लिखते हैं :--- 
“मुहिसिन फनी काइमीर वाले के लिखे फारसी इतिहास ग्रन्थ 'तवारीख 
दविस्तां' से भी यह बात प्रकट होती है । उसमें लिखा है कि कबीर जोलाहा 
और एकेश्वरवादी था। अध्यात्म-पथ में पथदर्शक गुरु की खोज करते हुए 
हिंदू साधुओं और मुसलमान फकोरों के पास गया श्र कहा जाता है कि अंत 
में रामानंद का चेला हो गया ।* 
इसके भ्रतिरिक्त डा० बड़थ्वाल ने सन्त समुदाय में व्यास जी के नाम से 
प्रसिद्ध श्रोड़छेवाले हीराराम शुवल तथा गरीबदास के पदों को भी उद्धृत किया 
है जिससे रामानंद का कबीर का ग्रुरु होना प्रमारितत होता है: 
. सांचे साधु जू रामानल्द । 
जिन हरि सो हित करि जान्यो और जानि दुखदंद । 


जाको सेवक कबीर धीर सुमति सुरसुरानंद । 
तब रदास उपासक हरि को, स्रस परमानंद । 


““ व्यास हीराराम शुक्ल) 


प्रथम पत्र---सम्त-काव्य-संग्रह : कबीर-संग्रह है 


गरीब रामानंद से लख गुरु तारे चेले भाई। 
चेलों की गिनती नहीं, पद में रहे समाइ। 
“गरीबदास 
किन्तु रामानन्द के विषय में तो स्वयं कबीर के शब्द भी सबसे ठोस 
प्रमाण हैं । रामानन्द की मृत्यु का उल्लेख करते हुए कबीर लिखते हैं-- 
भ्रापन अरस किये बहुतिरा, काहु ने मरम पाब हरि केरा॥। 
इंद्री कहां कर विसरासा, (सो) कहाँ गये जो कहत हुते रामा ॥॥ 
सो कहाँ गये जो होत सयाना, होय मृतक वही पदहि समाना ॥ 
रामानंद रामरस माते, कहाह कबीर हम कहि-कहि थाके ॥। 
अर्थ---कबीर कहते हैं कि उन हरि का भेद कोई नहीं जानता जिल्होंते 
बहुतों को अपने समान कर दिया है। (लोग समभते हैं कि रामानन्द वैसे ही 
मर गये जैसे और लोग मर जाते हैं--इसी से पूछा करते हैं) उनकी इन्द्रियाँ 
कहाँ विश्राम कर रही हैं ? उनका राम-राम कहने वाला जीवात्मा कहाँ गया ? 
(कबीर का उत्तर है कि) वह मरकर परम पद में समा गया है (क्योंकि) 
रामानंद रामझरूप मदिरा से मत्त थे । हम कहते-कहुते थक गये परंतु लोग यह 
भेद ही नहीं समझ पाते । 
रामानंद जी पाखण्ड विरोधी थे। वे भगवद्भक्ति में जाति-पांति और 
बाह्याडम्बरों को अधिक महत्व नहीं देते थे । ऐसे शरुद के विषय में कबीर 
लिखते हैँ-- । 
राम ! मोहि सत गुरु मिले अनेक कलानिधि, परमतत्व सुखदाई । 
काम अगिनि तन जरत रही है, हरि रसि छितरक्कि बुकाई ॥ 
दरस परस ते दुश्मति नासी, दीन रठनि हयथो लाई। 
पायंड-भरस-कपाट खोलि के, अनभे कथा सुनाई ॥ 
यहु संसार गंभीर अझ्रधिक जल, को गहि ल्‍्याबे तीरा ॥ 
नाव जहाज खेबइया साध, उतरे दास कबीरा ॥ 
कुछ लोग शेल तकी को कबीर का ग्रु बताते हैं किस्तु विद्वानों का 
बहुमत इसके विरुद्ध है। क्योंकि शेख तकी का कबीर की रचनाओं में जहाँ 
ताम आता है वहाँ कबीर के कहने के ढंग से यह स्पष्ट हो जाता है कि यह . 


१० साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ अदशेक 


बात गुरु से नहीं कही गयी । उल्ठा ऐसा लगता है जेसे कबीर शेख तकी को 
उपदेश कर रहे हों । 
“घट, घट है अधिनासी, सुनहु तकी तुम शेख ।* 
.. कबीर वास्तव में अपने को ही सबसे बड़ा ज्ञानी मानते थे ( रामानन्द को 

छोड़कर ) । 

कबीर भया है केतकी, भंवर भए सब दास ॥। 

जहाँ जहाँ भगति कबीर की, तहाँ तहाँ राम निवास ॥ 

जहि भा किरति ना हती, घरती हता न बीरा। 

उतपति परले ना हती तब घह कहा कबीरा ॥ 

सुरवर भुनि जन श्औौलिया यह सब उरलो तीर। 

झललाह राम की गम नहीं तहं घर किया कबी र ॥ 

इसलिए संसार के बड़े से बड़े ज्ञानी से बात करते समय कबीर की शैली 
उपदेशात्मक ही रहती है जेसे-- 

शेख अकरदी सकरदी तुम मानहु बचन हमार । 
थ्रादि शर्त औ जूग जुग देखहु दीडि पसार ॥ 

कबीर का जन्म संवत्‌ बाबू श्यामसुन्दरदास सं० १४५६ मानते हैं । 

चौदह सो पचपन्त साल गए घन्द्रवार इक ठाठ ठए। 
जेठ सुदी बरसाइत को प्ुरनमासी जनस लए ॥ 

डा० रामकुमार वर्मा इसे श्रग्राह्म मानते हैं और कहते हैं कि श्रमावस्या 
और पृर्णामासी का एक साथ होना सम्भव नहीं । 

.. पं० सीताराम चतुर्वेदी ने इस विषय में जो हल उपस्थित किया है वह 
युक्तियुक्त प्रतीत होता है। उनका कथन है-- 

“किन्तु यदि ध्यानपूर्वकं और विचारपूर्वक उक्त दोहे को पढ़ा जाय तो 
किसी प्रकार का विरोध बरसाइत और प्र्णामासी में नहीं रह जाता । दोहा 
कहता है--- 

चोदह सो पचवन साल गए चन्द्रवार इक ठाठ ठए। 
जेठ सुदी बरसाइत को पुरनमासी जनम लए ॥। 

इसका शुद्ध अर्थ यह है-- द 
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ले 


“संवत्‌ चौदह सो पचपन ( १४५५ ) बर्ष में ज्येष्ट सुदी (शुक्ला) बट 
सावित्री (अमावस्या) चन्द्र ने एक दिन ऐसा नया ठाट बनाया कि उस दिन 
पृण चन्द्र हौकर (कबीर होकर) प्रकट हो गए ।” इस दोहे में बदी शब्द भ्रामक 
है और लोक मुख में पड़कर ही (क्ष्णपक्ष ) का सुदी (शुक्लपक्ष) हो गया है । 
अ्रत: बरसाइत और प्शिमा का जो हढंद्व दिखाई पड़ता था वह ठीक श्रर्थ न 
करने के कारण ही था। दोहे में वही चमत्कार वर्शान -किया गया है कि 
अमावस्या के दिन पूर्णिमा (पूरणंचन्द्र) के दर्शन हो गये, अ्रन्धकार का विनाश 
हो गया । श्रीमद्भागवत में दशम स्कंध पूर्वार्ध के तृतीय अध्याय में भगवान्‌ 
कृष्णुचन्द्र के जन्म का ऐसा ही वर्णन दिया गया है : 
... “मुनिगरण और देवगरा प्रसन्‍न होकर फूल बरसाने लगे । उसी घोर अन्धकार- 
मय (भाद्रपद कृष्णपक्ष अष्टमी की रात को) आधी रात के समय हरि ने 
जन्म लिया । उस समय सागर के साथ मेघ भी मन्द-मन्द गर्जेन करने लगे । 
जैसे पूर्व दिशा में पूर्ण चन्द्रमा का उदय हो वैसे ही देवकी के गर्भ से सर्वान्तर्यामी 
हरि प्रकट हुए ।' 
इसलिए पं० सीताराम चतुर्वेदी सं० १४५५ को ही कबीर की टीकः 
'जन्प-तिथि मानते हैं । 
कबीर विषयक अन्य तथ्यों की भाँति कबीर की शादी के विषय में भी 
विद्वान एक मत नहीं हैं। कबीर के बराबर नारी-विद्वेषी तो शायद ही कोई 
दूसरा कवि हो, किन्तु कबीर की पंक्तियों से ही ऐसा प्रतीत होता है कि कबीर 
ने शादी अवश्य की थी यद्यपि बाद में पत्नी को छोड़ दिया। कबीर कहते हैं:-- 
नारी तो हमहू करो पाया नहीं विचार । 
जब जाती तब परिहरि नारी बड़ा विकार । 
कुछ विद्वानों का विचार है कि लोई उनकी स्त्री का नाम था जिसको 
सम्बोधित करके प्रायः कबीर अपनी बात कहते हैं :---- 
कहुत कबीर सुनहु रे लोई , 
हरि बिस राखनहार न कोई ॥” 
कमाल कबीर का जगत्प्रसिद्ध पुत्र है। लगता ऐसा है कि कमाल कबीर की 
भाँति विरक्त पुरुष नहीं था वह धन संचय कर के भौतिक सुख प्राप्त करने और 
झ्पना वेभव बढ़ाने का आकाँक्षी रहा होगा। कबीर ने इस विषय में कहा है : -- 


१२ साहित्यरत्न (प्रथम' खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


बड़ा वंश कबीर का, उपजा पूत कमाल । 
हरि का सुमरिन छाड़ि के, घर ले आया माल ॥। 

कहते हैं कि कबीर का मुसलमान विद्वेषी होना सुनकर तत्कालीन सुल्तान 
सिकंदर लोदी ने कबीर को बड़े कष्ट दिये थे। जान पड़ता है कि कबीर अपने 
समय में एक बड़े चमत्कारी पुरुष के नाते प्रसिद्ध थे। अनेक विद्वान्‌ सिकंदर 
लोदी को कबीर का समकालीन नहीं मानते । किन्तु इतना तो निविवाद है कि 
कबीर को जंजीरों से बाँधकर नदी में ड्रबोया गया, हाथी के नीचे कुचलवाया 
गया और झाग आदि में फेंका गया किन्तु राम की कृपा से वे सदंव बच गये ॥ 
इस तथ्य से सम्बन्ध रखने वाली पंक्तियों के विषय में डा० बढ़थ्वाल का 
कथन है कि ऐसी पंक्लियाँ कबीर ने प्रहलाद के प्रसंग में लिखी होंगी । डा« 
बढ़थ्वाल इन प्रचलित कथाओं के विषय में लिखते हैं :--- 

“संत परम्परा में ये कथायें बहुत प्रचलित हैं कि प्रहलाद के साथ कबीर 
की पूर्णा तुलना के लिए कथायें गढ़ी गई हैं । म्लेच्छ कुल में पेदा होने पर भी 
कबीर वैष्णव हो गया था इस दृष्टि से उसकी प्रहुलाद से समानता की है। 
कबीर ग्रन्थावली में भी इसका वर्णान है। इसी से उसकी प्रामारिकता को भी 
हम अभेद्य नहीं कह सकते । हाँ, अगर हम काजी का श्र्थ हिरण्यकश्यप का 
न्यायाध्यक्ष माने और इस पद को प्रहलाद के सम्बन्ध का मानें तो कुछ खप 
सकता है। पंक्तियाँ इस प्रकार हैं :-- 

ग्रहों मेरे गोविन्द तुम्हारा जोर । काजी बकिया हस्ती तोर ॥ 
तीनि यार पतियारों लीना | मन कठोर अजहेँ न पतीना ॥। 

गंग गोसाइन गहरी गम्भीर, जेंजीर बाँघिकर खरे हैं कबीर । 

गंग लहरि मेरी टूटी जंजीर, मृग छाला पर बंठे कबीर ॥ 

जो भी हो, इतना अवश्य है कि अपने इस क्रान्तिकारी और रुढ़िविद्रोही 
कार्य की कीमत कबीर को पूरी-पूरी चुकानी पड़ा होगी। संसार के किसी 
महापुरुष को यह कीमत नहीं चुकानी पड़ी । 

. कबीर की मृत्यु भी कम क्रान्तिकारी नहीं थी : जन्म भर रूढ़ियों से जूझने 
वाले इस वीर ने “काशी में मरकर मोक्ष मिलता है” इस रूढ़ि को भी मरते 
दम तक चुनौती दी और इसलिए जान बूक कर वे मगहर चले गये जिसके 
विषय में यह प्रसिद्ध है कि इस स्थान पर मरने वाले बड़े से बड़े प्रृण्यात्मा को 
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भी नरक प्राप्त होता है। कबीर ने लिखा है--- 
सकल जनम शिवपुरी गंवाया । 
मरत बार मगहर उठि धाया ॥ 
कबीर का तो यह ध्रुव विश्वास था कि “हृदय का क्रूर यदि काशी में 
मरे तो उसे मुक्ति नहीं मिल सकती और यदि हरिभक्त मगहर में भी मरे तो 
भी यम के दृत उसके पास नहीं फटक सकते -- 
हिरदे कठोर मरत बनारसी नरक न बच्या जाई । 
हरि का दास मरे सगहर सेना सकल तिराई ॥॥ 
तथा 
जो कासी तन तज कबीरा, रामाह कौन निहोरा । 
इसलिए उन्होंने निश्वय किया कि चाहे में नरक भले ही चला जाऊ पर 
भगवान्‌ के चरणों का यश काशी को न दूंगा +--- 
चरण विरद काशीहि न देहें। कहे कबोर भल नरके जहूँ। 
और भ्रन्त में राम नाम उच्चारण करते हुए उन्होंने मगहर में ही मोक्ष 
लाभ किया---- 
“मुग्रा रमत श्री राम 


कबीर की मृत्यु के सम्बन्ध में दो दोहे प्रचलित हैं । 
सम्बत पन्दरह सौ औ पांच माँ समगहर कियों गसन ३ 
अ्रगहन  सुदी एकादसी मिले पदन में पवन ॥॥ 
सम्वत्‌ पन्द्रहु सौ पछत्त रा कियो मगहर को गधन | 
माघ सुदी एकादसी रल्यो पवन में पवन ॥ 
उपरोक्त दोहों के अनुसार उनके निधन सम्बत्‌ १५०४, ओर १५७५ 
ठहरते हैं । कबीरपंथी लोग १५०५ को ही उनका निधन सम्वत्‌ मानते हैं अ्रतः 
बही ठीक समझता चाहिए । इसके अनुसार कबीर १३० के होकर मरे । 
ग्रन्थ--कबी र ने कितने ग्रन्थों की रचना की थी इस विषय में भी विद्वानों 
में मतभेद है । स्व० रामदास गौड़ ने अपने ग्रन्थ हिन्दुत्व” में कबीर की ७१ 
पुस्तकों की एक लम्बी सूची दी है । डा० रामकुमार वर्मा उनकी संख्या ६१ 
मानते हैं परन्तु डा० हजारीप्रसाद का कहना है कि उनमें से अधिकांश पुस्तकें 
दूसरों की लिखी हैं । कबीर की वाणी बीजक में संगृहीत है । वह प्रामाणिक 
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भी माती जाती है परन्तु डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के अनुसार कबीर के 
सिद्धान्तों की जानकारी का सबसे उत्तम साधन साखियाँ हैं । 
साखो शआँखी ज्ञान की समुक्चि देखि मनसाहि । 
बिन साखी संसार को भागरा छटत नाडहि ॥। 
कबीर के विषय में प्रसिद्ध है कि वे पढ़े-लिखे नहीं थे। उन्होंने स्वयं लिखा 
है---मसि कागद छुम्मा नहिं भरत: उनकी वाणी को उनके शिष्यों ने लिपिबद्ध 
किया होगा श्रौर बहुत संभव है कि शिष्यों ने मौखिक रूप में ही याद रखा हो । 
आचाय छ्षितिमोहन सेव ने कबीर के कुछ ऐसे पदों का संग्रह किया है जो 
कबीर पंथी साधुझों को कंठस्थ हैं । कबीर का विश्वास था कि वेदशास्त्र पढ़ने 
से ज्ञान नहीं झ्राता, ज्ञान तो अपने आप मनन करने से आता सो ज्ञानी 
आप विचार” । इसलिए उन्हें पूरा विश्वास था कि ये पण्डित लोग तो पुस्तक 
भारवाही जन्तु हैं श्रसली ज्ञान तो कबीर को ही है । 
“बालि बालि तौ कबिरा लेगा पण्डित हूंढें खेत ।” 
प्रशतत २--सँत कवियों की सामान्य प्रव्तियों पर प्रकाश डरलिए । 
उत्तर--वी रमगाथा काल के समाप्त होते-होते देश में एक विचित्र परिस्थिति 
पैदा हो गई थी । हिन्दू नरेश भ्रपनी भुजा और तलवार का विश्वास खो चुके ' 
. थ। प्रतिरोध करने की उनकी सारी शक्ति समाप्त हो गयी थी । हिन्दरश्नों की 
पराजय ने उनके गवं-दीप्त मुख को लज्जावनत कर दिया था। हृदय में उत्साह 
की तरंगों के स्थाव पर निराशा का क्रुद्ध-क्षुब्ध खारा सिधु हिलोरे ले रहा था। 
हृदय की वेदना को आँखों की राह निकालने के अतिरिक्त हिन्दुश्ों के पास 
दूसरा उपाय कुछ नहीं था | सामाजिक निराशा का इतना भय कर श्रन्धकार देश 
के इतिहास में बहुत बार नहीं आया । 
हिन्दुओं के राज्य के लिए संकट तो पैदा हो ही गया, उनकी धामिक 
मान्यताश्रों के आगे भी विदेशियों ने प्रश्न वाचक चिन्ह लगा दिया । हिन्दुगओ्रों 
के मन्दिर तोड़े जाते थे, वे जनेऊ नहीं पहन सकते थे, तिलक नहीं लगा सकते 
थे । आतयायी महमूद गजनवी की यह भयंकर वाणी सारे भारत में गूंज 
रही थी, “में मूर्ति बेचने वाले के नाम से नहीं, मूति तोड़ने वाले के नाम से 
विख्यात होना चाहता हूँ ।” और सोमनाथ के पत्थर के देवता वामशैष 
कर दिये गये थे। सोमनाथ के मंदिर की मूर्तियों के साथ-साथ सम्रुण ईश्वर 
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में विश्वास रखने वाली जनता का हृदय भी शतथा हो छुका था । एक प्रश्न 
भयंकर बनकर उनके मस्तिष्क के चारों ओर चक्‍कर काटने लगा था, 'जो 
ईश्वर स्वयं अपनी रक्षा नहीं कर सकता वह दूसरों की क्‍या रक्षा' करेगा ?' 
स्पष्ठ कहा जा सकता है कि महमूद गजनवी का गदाप्रह्मर मूति के मस्तक पर 
ही नहीं, मूतिपुजा की जड़ पर भी हुआ और भारतीय जनता को सूत्तिपूजा- 
विषयक आस्था एक बार दुर्बल पत्ते की भाँति डोल गयी, धर्म के क्षेत्र में 
अराजकता फैल गयी । 

सच तो यह है कि यदि जन जीवन के रंगमंच पर हिन्दी के ये संत कवि 
न आते तो हमारी हजारों वर्षों की संस्कृति कुछ दिनों में ही समाप्त ही जाती । 
संत कवियों ने उपासया का एक ऐसा क्षेत्र तैयार किया जो इस्लाम की उपासना 
पद्धति के अनुकूल था । संत कवियों का यह महान्‌ ऐतिहासिक कार्य है कि 
उन्होंने एक युगानुकूल साधनापद्धति का आविष्कार कर लिया । यों तो ईश्वर 
के निराकार रूप की चर्चा हिन्दू धर्म ग्रन्थों में भी थी किन्तु थी वह दर्शनों तक 
ही सीमित । वह सामाजिक स्तर पर कभी कार्यान्वित नहीं की गयी । कह 
सकते हैं कि निराकार ईश्वर फो उपासना या भक्ति का विषय बनाकर इन संत 
कबियों ने उसे सर्वप्रथम व्यावहारिक रूप दिया । 

डा० धश्यामसन्दर दास इसी बात को और भी स्पष्ट रूप में कहते हैं :--- 

“मृर्तियों की श्रशक्तता वि० सं० १०८१ में बड़ी स्पष्टता से प्रकट हो 
चुकी थी जब कि महमूद गजनवी ने श्रात्मरक्षा से विरत, हाथ पर हाथ 
रखे श्रद्धालुओं के देखते-देखते सोमनाथ का मन्दिर नष्ट करके उनमें से हजारों 
को तलवार के घाट उतारा था और लूट में श्रपार घन प्राप्त किया था । 
गजेन्द्र की एक ही पुकार सुनकर दौड़ आने वाले और ग्राह से उसकी रक्षा करने 
वाले सभुण भगवान्‌ जनता के घोर से घोर संकट काल में भी उसकी रक्षा 
के लिए आते हुए न दिखाई दिये । अतएव उनकी ओर जनता को सहसा 
प्रवृत्त कर सकना असम्भव ही सा था । इधर योगप्रधान नाथपंथ का प्रभाव 
देश में बहुत बढ़ा हुआ था । सूफी फकीर भी अपने प्रेम ओर उदारता के 
कारण जनता को अ्रपनी श्रोर श्राकृष्ट कर रहे थे । इस कारण लोगों ने 
सग्रग भक्ति का उस समय वैसा अनुसरण न किया जैसा आगे चलकर कबीर 

आदि संत कवियों का किया । और शअन्‍्त में नामदेव जैसे सग॒ण भक्त को 
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ज्ञानाअित निर्गुण भक्ति की ओर भुकता पड़ा । उस समय परिस्थिति केवल 
'मिराकार और निर्गुण ब्रह्म की भक्ति के ही अनुकूल थी । यद्यपि निर्गुस्य 
की दहक्ति का भली भाँति अनुभव नहीं किया जा सकता था, उसका आभास- 
मात्र मिल सकता था। संत कबियों ने श्रपनी निर्गुण भक्ति के द्वारा भारतीय 
जनता के हृदय में अपूर्व आशा उत्पत्न की ओर उसे भ्रधिक समय तक 
विपत्ति की अ्रथाह जलराशि के ऊपर बने रहने की उत्तेजना दी, यद्यपि सहा- 
यता की आशा से बढ़े हुए हाथ को वास्तविक सहारा समग्मरण भक्ति से ही 
मिला और केवल राम-भक्ति ही उसे किनारे पर लगाकर सर्वथा निरापद 
कर सकी । पर इससे जनता पर होने वाले कयीर, दादू, रेदास आदि सतों 
के उपकार का महत्त्व कम नहीं हो जाता ।* 

संत-कवियों का कार्य बड़ा जटिल और गंभीर था । उन्हें आने वाली 
आततायी संस्कृति के विरुद्ध दुहरा मोर्चा खोलना था--१. श्राध्यात्मिक जगत 
में, २. समाज में । यह भूलना नहीं चाहिए कि अ्रधिकांश संत-कवियों के 
विषय में कबीर वाली बात 'मसि कागद छूआ्रा नहीं चरितार्थ होती थी, इस 
लिए बिना गंभीर अ्रध्ययन के कुछ विचार बना लेना और उस पर जमे रहना 
आसान बात नहीं हैं, किन्तु यह देख कर झाश्चर्य होता है कि इन लोक अनु- 
भवी कवियों में बहुत सी वातें सामान्य हैं--जिन पर इन लोगों ने विशेष 
रूप से जोर दिया है, यों अन्तविरोध भी उनमें मिल जायेंगे । वैसे अ्रन्तबिरोधों 
से तो कौन बचा है, बड़े से बड़े समुण भक्त कवि भी यह दावा नहीं कर सकते 
कि वे जिस सिद्धान्त-विशेष को मानते हैं उससे एक इंच भी इधर-उधर 
नहीं हुठे । क्‍ 

अब हम संत कवियों की सामान्य विशेषताओं पर प्रकाश डालने से पहले 
उन्हें दो भागों में बॉट लेंगे--१. साधना के क्षेत्र में या भक्ति के क्षेत्र में 
२. व्यवहार के क्षेत्र में या समाज में । | 

साधना या भक्ति के क्षेत्र में :---१. सभी संत कवि निर्गुण ईइबर में 
विश्वास करते हैं । समुग्ग भक्त कवियों की भाँति इस विषय में उनकी रीति 
समन्वय की नहीं है जेसे सूर-तुलसी की है ( जो कि समुण और निर्गुण दोनों 
को ही मानते हैं ) अपितु विरोध की है । वे तो स्पष्ट रूप से सशुण ईश्वर का 
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वरोध करते हैं और निर्गण ईश्वर का ही प्रतिपादन करते हैं । रामानन्द के 
शिष्य होते हुए भी कबीर ने आरंभ में ही स्पष्ट कर दिया था कि मेरे राम 
रामानंद के राम से भिन्‍न हैं । 
“राम नाम तिहुँ लोक बखाना 
राम नाम का सस्य है आना । 

कबीर संत्ार को उपदेश करते हैं--'हे भाई निर्मश राघ का जप करो, 
अविगत की गति लखना सहज नहीं । वेद और पुराण. स्मृति और व्याकरण, 
शेष, गरुड, और कमला भी जिसे नहीं जान सके (उसमें जानने की चेष्ठटा करना 
साहस का कार्य है) सो कबीर की सलाह है कि हरि की छाया पकड़ो, उन्हीं की 
दरण में जाओ :-- 

निर्मण राम जपहु रे भाई, अवियत को गति लखी न जाई। 

चारि बेद जाके सुझृत पुराना । नो व्याकरण सरस ने जाना ॥ 

सेस नाग जाके गरुड़ समाना । चरन कचल कसला नह जाना ॥ 

' कहै कबीर जाके भेदे नाहीं । निजजन बेठे हरि की छाहीं ।--कबीर 
संत 5वियों का राम तो निर्गण और सगुण सबके परे है :-- 
संतो धोखा कास कहिए । 
गुन में निरणन निरगुन में गुल, बाटठ छाँड़ि क्यूं बहिये । 
अजरा अमर कथे सब कोई, अलख न कथाणां जाई। 
जाति स्वरूप वरण नहीं जाके, घट घट रह्यो. समाई । 
पिड ब्रह्माण्ड कर्थ सब कोई, वाक आदि अरु श्रन्त न होई । 
विड ब्रह्माण्ड छांडि जे कहिए, कहै कबीर हरि सोई होई ॥ 

२. बहुदेववाद तथा अवतारबाद का विरोध---बहुदेववाद और झवतार- 
वाद का विरोध सभी संत कवियों की सामान्य प्रवृत्ति है। वास्तव में यह 
विशेषता उनकी निर्गण साधना के अच्तर्गत ही भाती है। सग्रण ईश्वर के 
दो ही रूप प्रमुख हैं, या तो अनेक देवताम्रों में उसकी ऋद्िच्छागा देखना, या 
उसे अबतार मान लेना। ये दोनों बाते सशगण ईश्वर से सम्बन्ध रखती #ैँ 
इसलिए संत कवियों ने एक स्वर से इसका विरोध किया है--- 

एक जनम के कारणे, कत पूञ्ो देव सहेस्तो रे । 
काहे व पूजो राम जी, जाके भकक्‍त महेसो रे ॥--कबीर 
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डा5 बड़थ्वाल लिखते हैं--जित परिस्थितियों ने इस नवीन निर्गस्पन्थ 
को जन्म दिया था, एक्ेश्दरदाद उनकी सबसे बड़ी आवश्यकता थी। वेदान्त 
के अद्वतवादी सिद्धान्तों को मानने पर भी हिन्दू वहुदेववाद में बुरी तरह फंसे 
हुए थे जिससे वे एक अल्लाह को मानने वाले घुसलमानों की घृणा के भाजन 
रहे थे। एक अल्लाह को मानते वाले घुसलमान भी स्वयं एक प्रकार से 
बहुदेववादी हो रहे थे क्‍योंकि काफिरों के लिए वे अपने अल्लाह की संरक्षा 
का विस्तार नहीं देख सकते थे जिससे प्रकारान्तर से काफिर का परमेश्वर 
अल्लाह से अलग सिद्ध हुआ । अतएव निर्मणवादियों ने हिन्दू और मुसलमान 
दोनों को एकेश्वरवाद का सन्देश सुनाया और बहुदेववाद काघोर विरोध 
किया । देखिए चरनदास की प्रतिज्ञा है कि राम के अतिरिक्त और किसी देवता 
के लिए उनका सिर नहीं रुकेगा चाहे नष्ट भले हो जाए :--- 
यह सिर नवे राम कुं, वाहीं गिरियो ट्ठ । 
आन देव नह परसिए, यह तन जायो छूट ॥---चरनदास 
और देवता तो जुगनुओझं के समान हैं इसलिए सूर्य के समान प्रकाशवान्‌ उसी 
परमेश्वर की आराधना करने का परामर्श सुन्दरदास जी संसार को देते हैं--- 
और देवी देवता उपासना अनेक कर, 
आवन की होंस कंसे श्रकड़ोड़े जात है, 
सुन्दर कहुत एक रवि के प्रकाश बिन, 
. जुगना की | सुन्दरदास 
कबीर बहुदेववादियों पर और भी निर्ममता से वार करते हैं। वे ऐसे 
लोगों को व्यभिचारिणी स्त्री के समान बताते हैं जो अपने पति को छोड़कर 
यारों पर आसक्त रहती है-- 
तारि कहाबव पीव की, रहै और संग सोइ । 
जार सदा भन में बसे, खसम खुशी क्‍यों होइ 
इसलिए कबीर ने हिन्दू, मुसलमान दोनों को सावधान किया है और केवल 
राम की पूजा करने का आदेश दिया है--- 
कहे कबीर, एक राम जपहुरे हिन्दू तुरक न कोई । 
हिन्दू तुरक का कर्ता एक्े ता गति लखि न जाई ॥--कबीर 
सभी सन्त कवि राम नाम के उपासक हैं। कहीं उनका राम दशरथ पुत्र | 





3६279: % ६ न््बह इक का तर काका जता बा2 जताक ऋडब हु गैंबकका बढ >> #8 झ् है कछा हा के अमल 9 टिकी ननीर न अली मरप 
बब्थह तल न हक क्र छा कंडक ० व व हक 2 272 
न ५ 7४४५७ («4 कक डा 5 पक करण, ०) है 
हो ब्क 


हः 


(अवतार राम) न समझ लिया जाय इसके विषय में वे सचेत हैं । कबीर इस 
विषय में अपनी नीति स्पष्ट करते हुए कहते हैं कि मेरा आराध्य राम अवतार 
राम नहीं है अपितु परम ब्रह्म राम है-- 
ना जसरथि घरि औतरि आवबा | ना लंका का राव सतावा ॥॥ 
देवे कूखा न औतरि आवा । न जसबे ले गोद खिलावा $। 
ना श्वालन के संग फिरिया। गोवरधन लेने कर धरिया ।॥। 
बावन होई नहीं बलि छलिया । धरनी बेद ले ने उधरिया ! 
गण्डक सालिगरासम ने कोला । मछकछ हूं जलहि न डोला ॥ 
बदरी बसि ध्यान नाॉह लावा | परसराम हू खतरी न रोलावा ॥ 
द्वारामती सरीर न छाड़ा। जगरमाथ ले घंटठ ने गाड़ा।ए। 
दादू के शिष्य रज्जब का कहना है कि राम और परशुराम दोनों एक ही 
समय में हुए । दोनों श्रापस में एक-दूसरे के ढेषी थे । कहिए किसको कर्ता 
कहें ? दत्तात्रेय, गोरखनाथ, हनुमान और प्रह्लाद ने न शास्त्र पढ़े न शिक्षा 
पाई। फिर भी उन्हें सिद्ध शरीर प्राप्त है, वे श्रमर हो गये हैं; किन्तु कृष्ण 
ब्याध' के एक ही बोण से मर गये : 
परशुराम औ रामचन्द्र भूए सु एक बार | 
तौ रज्जब हे हेष करि को कहिए कर्तार ॥ 
दत्त, मोरस, हणवंत प्रक्काद | शास्त्रो पढ़िए न सुनिए बाद । 
भारे' परे न सिद्ध सरीरं । कृष्ण कालबस एक ही तीर ॥ 
“-रज्जब 
रज्जब के शुरु भाई वपना भी चक्कर में हैं कि इस प्रकार के स्वामी श्रौर 
सेवक में किसी प्रकार का तात्विक भेद नहीं है। दोनों के कृत्रिम झरीर हैं । 
दोनों योनि के संकट में पड़ते हैं । दोनों में केवल मात्रा का भेद है । छक चींटी 
के समान निर्बल है तो दूसरा हाथी के समान शक्तिशाली :--- 
ठाकुर दाकर की किर्तेस काया | जोनी संकट दोनों आया ॥ 
एक कुँजर एक कोड़ी कीन्हा | एकहि शवित घणेरों दीवा॥ 
ना सो बूढ़ा ना सो बाला । बता का ठाकुर राम मिराला ॥ 
ै ह --वपना 
गरुलाल साहब का विचार है कि अ्रवतारों को भी मोक्ष तभी प्राप्त हो 
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सकता है जब वे परमात्मा की भक्ति करें :-- 
सुर, नर, नाग, मानूष, ओऔतारा। बिन हरि भजन न पाले पारा ॥ 
+शुलाल: 
दादू का तो विचार है कि राम ओर कृष्ण दोनों ही माया के अन्तगंत हैं. 
माया बंठी रास हूं, बाक लखे व कोईइ।॥ 
सब जग मान सत्त करि, बड़ो अ्चम्भों मोहि ॥ 
भाया बेंठो राम हूँ कहे में ही मोहन राइ ॥ 
ब्रह्मा विष्णु सहेश लो जोनी आवे जाइ ॥--दादू 
पलटू दो चौबीसों भ्रवतारों को काल के वश्ग में मानते हैं । उनका कहना : 
है कि राम, परशुराम, कृष्ण सभी को तो मरना पड़ा-- 
दस चोदह अवतार काल के बसि में होई ॥। 
पलट आगे मरि रहो आगे सरना मल ॥ 
राम कृष्ण परसराम ने सरतना किया कबूल । 
नानक कहते हैं रास ने लक्ष्मण और सीता के लिए विलाप किया । उन्हें 
हनुमान से सहायता लेनी पड़ी । मूर्ख रावण नहीं जानता था कि मेरी झुत्यु का 
कारण राम नहीं परमात्मा है। नानक कहते हैं कि परमात्मा हस्वत॒न्त्र॒ है, पर 
राम भाग्य के लेख को नहीं मिटा सके । 
संतयुग, शभैता, द्वापर तुलसी साहब (एक सन्त कवि) को इंसलिए बुरे 
लगते हैँ क्योंकि उपरोक्त युगों में अवतारों की अधिकता रही, जिन्होंने मार-कूट 
'करना सिखाया, परन्तु परमपद की राह नहीं दिखाई--- 
द्वापर ज्रेता का यह लेखा । ये युग में श्रवतार विश्लेषा ॥॥ 
भारि निशाचर जग के माँहि । यह लोला उनने दर्साई ॥ 
जीव जेहि के घर से चलि श्राया । वहि घर राह नहीं दरसाया ॥ 
मार कूट संग्राम सुनाया ॥ श्रातम हूति जिव भारत माया ॥ 
-“अुलसी साहब 
कबीर अवतारों को और बहा, विष्णु, महेश को कितना कम महत्व देते 
हैं, देखिए-.- 
अक्षय चुक्ष इक पेड़ है, निरंजन ताकी डार 
तिरदेवा शाखा भए, पात भणगा संसार ॥ 
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३. ईंबबर को अन्तर में ही मानना--समुणोपासक कवियों की भाँति सन्त 
कवि ईदवर को बाह्य संसार में नहीं मानते । उनका तो कहना है कि ईद्वर 
सदेव हृदय में ही रहता है। कबीर का कहना है, जैसे कस्तुरी-यृद्द की नाभि 
में कस्तुरी रहती है और वह व्यर्थ ही वन-वन में ढूंढता है, उसी प्रकार राम 
घट-घट व्यापी हैं, उन्हें बाहर ढूँढने की आ्रावश्यकता नहीं ॥ कबीर उन्हें 
(परमात्मा को) अपने से बिलकुल भिन्‍न ही नहीं मानते हैं । वे लिखते हैँ :--- 

: प्रीतम को. पतियां लिखेँ, जो कहूँ होइ विदेस । 
तन में मन में नेन में, वाकों कहा संदेस ॥ 

४. सद्गुरु का सहत्व--गुरु को भगवान्‌ से भी अधिक महत्व देना सन्त 
कवियों की एक और सामान्य विशेषता है। स्वप्रमुख संतः कवि कबीर का 
ही इस विषय में कथन है :--- 

शुरु गोविद दोनों खड़े, काके लागूं पाई । 

बलिहारी था गुरु की, गोबिंद दिया बताइ ॥ 

कबिरा ते वर अ्ंध हैं, गुरुको कहते और । 

हरि के रूठे ठोर है, गुरु झूठे नह ठौर॥  --कबीर 
दादू का कहना है कि तत्व उन्हें भी गुरु से ही प्राप्त है-- 

साचा समरथ गुरु मिला, तिन तत दिया बताइ ॥ 

दादू मोटर नवली, संबधृत मथि कर खाइ ॥ 

दादु काढ़ काल सुख खबनहु सब्द सुनाइ ॥ 

दादू ऐसा गुरु मिला, सिरतक लिया जिलाइ ॥ 

दादू सुधिबधि आतमा, सतगृरु परसई आइ ॥ 

दादू भूड़ी कोट ज्यों, देखत ही हूं जाइ ॥ ““दादू 
देखिए सुन्दरदास भी अपने ग्रुरु की स्तुति करते हैं और उन्हें इस भवजल 

से उद्धार करने वाला मानते हूँ :«-- 
भवजल में बहि. जात हुते जिन, 
काढ़ि लियो अपनो कर आदू । 
झौर सम्वेह मिठाइ दिए सब, 
कानन टेर सुनाइ के नादू ! 


४ 
१0 


कक 7 200 मरा 
उन्दरदार 


२२ साहित्यरत्तन ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 
पुरत ब्रह्म प्रकास कियो पुनि, 
छटि गयो यहु बाय विवाद 
ऐसी, कृपा झू कारी हुम उपर, 
आशिक था पाओ हे गृह. दाह 
राम की भी कृपा तथी होती हैं जब ग्रुद कृपा करता है :--- 
साहेव मेरा सिर झड़ा, पलक पलक्क छुधि छेप । 


हक" 


४० 
(न ध ५५ 


जबही गृंस दिशया करें, तबहि 
देखिए चरनदास भी अपने 
में शिरिगा सृढ पारथी, 
च्नदास पे 

कबीर के शिष्य धर्मदास 


लि बा आकअ० ५ जा 
धरमदार दंत सधारथ हू, हाका छल अपार | 


्् (00% पर» ब्टूलटूर 
र्स्ा बाएं 
(<] 


ये ग्रर को 
रैक] ] 


7हैब कबीर सतगर मिले, आवागमन निबार ॥ 
सहुजी भी अपने गरु की बड़ी कतज्ञ है-- 

दिउंदी जहाँ न चढ़ि सके, सरसों ना दहराइ | 

सहजोी कथा देश में, सतगुर दंहई बसाइ ४ 


दया तो ग्ुरु-को साक्षात्‌ परमब्रह्म ही मानती हैं और उन्हें 
परे मानती हैं :--- 
संतगरु ब्रह्मसरूष हैं, मनृष भाव मत जान । 
देह भाव जाने दया, ते हैं पसू समाव 0 
गरीबदास भी अपनी भवमफ्ति का श्रेय गुरु को ही देते हैं 
ऐसा सतगरु हम सिला, बंपरवाह शअ्रवन्ध । 
परमहंस पुरणत पुरुष, रोश रोम रवि चन्द. ६ 
, ऐसा सतगुरु हस मिला, भवसागर के साहि । 
 भौक्ा मास चढ़ाथ करि, ते राखे निज ठाहि ॥ 


हक 


(| 


“-वेर्वदास 


->धर्मदास 


“सहज 


4 | १५०३४ 4 ्यँ 


नदिया 


“+ गरांबदा 


थों गुरु की भक्ति तो संग्मुणभक्ति-शाखा के कवियों में भी मिलेगी। पर 
अन्तर यही है कि संत कवि गुरु को परमेश्वर ही मान लेते हैं । सारांश यह कि 


मा कल यकीन तल मल 
अयस २४-६८ ६-४ + «| :; कबार संथहु 


संग्रण भक्तों से निर्गण भक्त ग्रुर को परमेश्वर से अधिक महत्व देते 


ए, बती था प्रतिब्षता का आाफह--ह्ाए ए-क्त कवियों में परकीया की 
हद ध 
भाववा अधिक ग्राह्म हुई 


अष्यबप, 


स्पष्टत: यह लोकमर्यादा के विरुद्ध पड़ती थी | 
आइचय की वात तो यह है कि प्राय: सभी संत कथियों वे भक्ति में पतिक्षता 
का आदर्श माना है। निश्चित रूप से उनका यह सिदान्त इनकी झाफाइइ 
भावना को ही व्यक्त करता है। सती में एक के प्रति झातक्ति ओर शैष वे 
प्रति विरक्ति, असीम साहस, त्याग आदि की जो भावनायें हैं उससे थे कवि 


च्यपे 


प्रभावित दिखाई देते हैं। सती के विषय में कबीर कहते हैं :--- 


(कम कक लक 20 ०४ कह कं १0 हे-सकक 
पतिन्नत्ा भली भली, काली कुचित कुंझप ! 
8४ लत 0 कक ++00० श 40: कं । 
पदिदरता के झप पु, बारों कोडि सरझूपष ॥ 
साधमती क्र सूसणा, इन पद तर कोउ नाहि । 


अगम यंग को पदण धर, डिगे तो कहां समा ॥ 
अनशु कक कद कद करेन्ताण मिट... पर्णा 5 

साथ सती ऋण सुरण, कबहुँ न फेराह पोठ। 
कारक 24 ११७. #.. आफशाक ४ मा ५५ लीन हि 

तोमों निक्षसि जो बाहुरं, ताको रुँह झति दीडि ॥ 


१2३ भ ७7४ 4४३2 ४ ५) भ्ऋ उन्दलुरआ (लटक दी, ष्श्छा 
टू परत इछाक्षीस जाए, काम झकतल ह£ अं ॥ 
किक 
साधु सती झर सूर का, आनी ऊपर खेल ॥ . “कबीर 


जिस प्रकार पतिक्रता अपने पति की सेवा एकान्त भाव से करती है उसी 
प्रकार भक्त को भगवान्‌ की करनी चाहिए। दादू कहदे हैं--- 
परत्तिवरता भृहु आपर, करें खसम की फ्लेथ । 
उ्या राजे तवथों ही रहे, आप्याकारी देव ॥॥ “+दीदू 
सुन्दरदास भी पतिब्रता के आदर्श को सामने रखते हुए कहते हैं --- 
पति दो सू प्रेम हाई पंत ही स्‌ नेस होइ 
पति ही हूं छेष होइ पति ही तु रति है। 
! है जाप जोग पति ही है रस भोग 
पतिही स्‌ू मिदे सोग पति 
पति ही है ज्ञान ध्यान पति ही है पुत्र दान शक 
पति ही है तीर्थ स्नान पति ही को मत्त है । 
पति बिसू पति साहि, परक्ति विन गति नहीं 
सुन्दर सकल विधि एक. पतिब्रत 
न्दरदात 


डरे 


ण्दि 


कर 


र््‌डे साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रवशंक 


महात्मा चरनदास भी यही कहते हैं :--- 
आज्ञाकारी पीव की, रहे पिया के संग । 
तन मन सा सेवा करें, और न दूजी रंग ॥॥ -+चअरनदास 
सहज, सुरत, त्रिकुटी तथा हठयोग का वर्णन सभी संत कवियों में 
कुछ न कुछ मिलेगा । क्योंकि ये सभी लोग हठयोग से प्रभावित थे 
. ७. वेद शास्त्र का विरोध भी सम्त कवियों में समान रूप से मिलेगा । 
कबीर तो पोथी में विश्वास ही नहीं करते--- 
पोथी पढ़ि पढ़ि जग मुझ, पण्डित भया न कोइ । 
ढाई आखर प्रम का, पढ़े सो पंडित होइ ॥| 
कबीर का कहना है कि वेद शास्त्र पढ़ कर ज्ञान नहीं आता, ज्ञान आता 
है स्वयं सोचने बिचारने से--'सो ज्ञानी आप विचारे 
वेद कतेब दोइ फंदवारां, ते फन्‍्दे पर आप बिचारा । 
ब्रह्मा विष्ण महेसर कहिए, इन सिर लागी काई। 
इनहि भरोसे मत होइ रहियो, इनहेँ म॒क्ति न पाई ॥ --कबीर 
दादू का भी विचार कुछ ऐसा ही है। वे कहते हैं कि बिना प्रेम के वेद- 
शास्त्र व्यर्थ हैं :-- 
.... दाद पाती प्रेम की, बिरला बाँचे कोइ । 
वेद पुरान पुस्तक पढ़े, प्रम बिना कया होड़ ॥ 
._ ७, ब्रह्मा विष्ण सहेश--की सभी सन्त कवियों ने बुराई की है और उन्हें 
मायाग्रस्त कहा है । 
८. भजन--के विषय में सभी संत कवि कहते हैं कि वह मन ही मन 
होना चाहिए, प्रकट न हो : 
सहजो सुमिरन कीजिये, हिरदे माँहि छिपाइ। 
| होठ होट सु ना हिल, सके नहीं कोड पाह ॥। 
 जाक्त निन्‍दा--प्रायः सभी सन्त कवियों ने की है। इस विषय में वे 
वंष्ण॒वों के प्रश्नंसक हैं और उनके प्रेम को प्रमाण मानते हैं 
चन्दन की चुटफी भल्री, ना बेंबूर अमराँउ। 


वेष्णी को छपरी भली, ना साकत को बड़गाँव ॥। 
साकत से सुकर भला, सूचा राखे गाँव । 
बूड़ा साकत बापड़, बेसि सभरणी नाव ॥। 


प्रथम पत्र-- सन्त-काव्य-संग्रह : कबीर-संगहु २५ 


साखित-सुनहा दूनो भाई, वो नींद वो भोंकत जाई )॥ - कबीर 
११. ब्राह्मण विरोव भी प्राय: संत कवियों की सामान्य विशेषता ही 
है, ब्राह्मण भी गाक्‍त के समान ही अपवित्र और भक्तिद्रोही समझ जाता है: 
साकत वांभण जिनि सिले, वेष्णो मिले चंडाल।! 
अप्रंकमाल दे भेटिए, मानों मिले गोपाल ॥। 
“जो तु बामसन बासन जाया और राह हू क्यों नहीं आया .' 
तू बाह्मन हों काशी का जुलाहा चीन्‍्ह ने भोर गयाना ॥--कबीर 
१२. साध प्रशंसा भी प्रायः सभी संत कवियों में सामान्य है :--- 
साधु बड़े परभारथी, घंत ज्यों बरसे आइ । 
तपन बुझावं और की, अपनो पारस लाइ।॥। 
वक्ष कबहूँ नहि फल भरते, नदी न सेंचे नीर।! 


परमारथ के कारने, साधुून धरा सरीर॥ . >ऊँवीर 
दादू पाया प्रेम रस, साधू संगत साह। 
फिरि फिरि देखे लोक सब, पाया कतहूं नाहि ॥ -+दादू 


कोटि यज्ञ ब्रत नेम तिथि, साथ्‌ संग में होइ। 
वियय व्याधि सब समिठत है, साँति रूप सुख जोइ ॥ -+देयाबाई 
पलट तीरथ के गए, बड़ा होत अपराध, ' 
तीरथ में फल एक है, दरस देत हैं साध॥ . >पनह्ढ 
१३. विरहु की सामिक उत्तियाँ---सभी संत कवि साधु भाव की 
उपासना करते हैं। उनकी कविता में सूर जैसा रस और जायसी और मीरा की 
विरह तीव्रता है।. क्‍ 
१४. हिंसा का विरोध--प्राय: सभी संत कवियों में मिलेगा । यह इन पर 
वष्णव प्रभाव प्रतौत होता है। ऊपर बताया जा चुका है कि वैष्णव को संत 
कवि आदरणीय मानते हैँ । कबीर हिंसावादियों को फटकारते हुए कहते हैं :-- 
दिन भर रोजा रहत है, रात हनत है गाय । 
यह तो खन बहू बन्दगी, कंसे खुशी खूदाय ।' 
बकरी पाती खात है, ताकीं काढ़ी खाल। 
जो नर बकरी खात हैं, तितका कौन हवाल॥ --कंबीर 


२६ पाहित्यरत्म ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


(दादू) सुखा लहजे कोजिये, नीला भाव नाहि। 
काहे को दुख दीजिए, साहिब है सब साँहि॥ “- दादू 


१३१ +2.। भक क्ञाकाज अ्ाज रत एक सर भा तरल, (ओ कात्रश सर 
५, शाया से सावधान रहने का उपदेश भी सत्तोी संत कवियों मे 


4. पर व्न्नर 5 कल ््ड्रे [नल 9 0मर पड कप “मम नल 
दिया है क्योंकि रमंया हलहिन ने सब दाजार को लूट छिया है आर ब्द्मा, 


दाष्गा न न न कम पापए मे फाए 
दि ७, सट॒य भा उस्क्ष बशाचत हू | यह भगवान से जलब के का मा भय 


से द्य ) दा के] 


३६, मिलन आओ वो उपदेश---भी सभी संत कदियों ने किये है 
धरे ७३ 5... * ४ ०१॥ ७४०६५ ४ कप) ॥ ०३ | )॥ 5६ +। गा. ६०७ ४ 
-> गे 


सन हे 2क्जक अर 
दय हट 4 श्ञ 24% डाले ४ पं है ह | ] ्ाा हि 
५ ध्टे | *| ई है. श्र * ् | ॥! ्् हि 


कल अभ्ा! 2#१! ाशथ्थ हा 40४3 ए्‌ क्ड &गघ ० हि वर अभ्रकाफज्क' ८ कप ॥ है! ॥] 
बिन्दु तुरक का कर्ता एड ता मात लखी वे जाई ॥ 
न, 

अष्यप अडबक... ॥4#क मे | कप ब्त कफ. न है व्याहाछ ५5 कनक स्णाऋ गु'प पकणज तय 
छुड जगदास कहा & आए फकाए कांड भरनांणशा। 


हा । 


अहजला शस कराता बस हुुर हजरत मश्य धराओा | 
जि 


हार 


शा थक. हममरकणक प्यार 8 # (गुर के झं हर आसन शत 
हुना एक कमक से गहुना ताथ भाव थे दूझा। 


या ७ शतकद। /8४॥ १#९+३ ३ सो पी ५ है +*०२७७र्थ (५ ॥ (र अपर 8 ॥ 5: (री वा 4 पु 3 कर्ीर 

कहुन सुयत को ढुई कार था, एक बा एक पूजा ॥ ““ केंतार 
४ [४७ | ५ गे रमन 2 पं श्र श् ब्रा रे बे 4 

दाद हिन्दू. लागे देहर मुसलमान ससात। 


हुम लागे एक शजख सों स श्म्तर प्रीकि ॥ 

न वहाँ हिन्दू बेहरा न तह तुरक मन्तीत। 

दादू आए आप हैं, नहीं तहाँ रहू रोधि॥ -- दाद 
१७, बाह्याडण्ब॒रों तथा पाजंडों का विरोध सभी संत कवियों वे एक 

स्त्रर से किया है : 

केसन कहा बियारिया, जो मूड माँ बार। 

मस को क्यों वहि स्‌डिए, जासे विशय दिकार ॥ 

कबीर माला सं की, ओर संसारी शेष । 

माला पहिर हरि भिले, तो भ्रहट के गल देख ॥ “+आवीर 

जठा जनेऊ कंठि धरहिं, छागा तिलक लगाई । 

लक्षण ना देराग के, जो लो भोग सुहाई॥ .. >-वानक 

साला जपों न कर जपों, जिम्या कहों व राव । 

सुमिरिम मेरा हरि करे, में पाया विसराभक। “-डूफदास 


१८, मातिपजा कर विरोध---सभो संत कवियों 


९९, दघीर्धाल्न का विरोध--भी निरपवाद रूप से सभी सन्त 


हे कस 


किया है 


कय। है :--- 


प्रथम पत्र--तंत-काव्य-संग्रह : कबीर-संग्ह 


सब दिखलावहि आपको, नाना 


आप! सेदन हार भजम, ते 


मनझा कंसे बाधरे, रे 
घर की जकिया कोई मे 
ध्ू काका छा ४ के ीज 95० ६ 

हुण कषेरो इद्ला, 


क् फ् :#ह की ३०, 
हम भा पाहव एजत, 
फ्र्ा #9०. 8) ॥ के ३२ ४ रख है की) ऑस्कर); हमर रु की 
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खोजे आद ॥१ 


यों हे 


सीस नवावण जाई । 
तू ताही हों ल्‍यथो लाइ ॥ 
संब जब भेह्या छाई १ 
कोश हलाहुल छाई | 
काया कांसी जाणि । 


कासी जांदहि । 


मथश को चले, साहुब घर ही माहि ॥ 


पलट तीर्थ के किए, बड़ा होते अ्रपराधी । 
०, जाति-पाँति का विशेध---सभी सन्‍्त कवियों ने सामान्य रूप से 


. एक रामते सबहि बने हैं, को बामन को सुद्रा। 
जो छू बाहान बाद्ाव ऊपया और राहु तू कयरें नहि आय 


समान झप हे 


कि 
किया :-- 
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उिवकककलर-+ मन+ । न ई 


कवियों मे 
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“+वीडू 
“-पलदू 
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२१. कर्म या उद्यम :--पन्‍्त कवियों में एक बड़े महत्व की बात यह है 
कि उन्होंने सामाजिक व्यवस्था की जड़ श्रम, उद्यम, या कर्म को बड़ा महत्व 
दिया है । संत कवि इस बात के विरोधी हैं कि एक भजन करने वाला व्यवित 
भोजन के लिए दूसरे पर आश्रित रहे । सच बात तो यह है कि कबीर, रेदास 
आदि सभी संत कवि अपना पेतृक व्यवत्ताय करते हुए भी संत थे । मौलिकता 
का उचित ध्यात रखते हुए उसे स्वीकार न करते हुए ये लोग आध्यात्मिक 
उत्कर्ष की अधिक से अधिक ऊँचाई को पहुँच गये थे। अकेले मलूकदास ऐसे 
हैं जिनका एक दोहा आलसियों का सहारा बन गया : 

गजगर कर ने चाकरी, पंछी करेंन काम । 
दास मलका कहि गए, सब के दाता राम ॥ 

दोहे की प्रसिद्धि चाहे जिस रूप में हो गयी हो--स्वाथियों ने चाहे जिस 
रूप में अपने लाभ के लिए उसका अर्थ लगाया हो, किन्तु वास्तव में इससे 
यह कहीं प्रगठ नहीं होता कि मलृुकदास अकर्मण्यता का प्रचार करना चाहते 
थे। उपरोक्त दोहे का स्पष्ट अर्थ यह है कि अपना पेट तो पशु-पक्षी भी भर 
लैते हैं, तू मनुष्य है, अत: पेट से अधिक भगवान्‌ की चिन्ता कर । मलूकदास 
ने जो भी कुछ लिखा है, लोगों की कल्पना है कि ऐस ही दोहे का परिवर्धित 
रूप मात्र होगा, पर आइचये की बात तो यह है कि कहीं एक बार भी 
इसके अतिरिक्त इस भाव की मलूकदास की और कोई रचना नहीं मिलती । 
देखिए वे ही मलूकदास लिखते हैं कि जब किसी के सामने मुँह से यह 
निकालता है कि कुछ दो, तो उसी क्षण आदर, मान, महत्व, स्वाभिमाव सब 
नष्ठ हो गये :--- 

आदर मान महत्व सब बालापन को नेह + 
ये चारों तबही गए जबहि कहा कछ देह ॥ --मलूकदास 
: तुलसी की निम्नाँकित पंक्ति से इसकी तुलना करके देख लीजिए, 
मलुकदास ही भारी पड़ते हैं-- 
तुलसी कर पर कर परे करतर कर त परे । --तुलसी 
क्‍ शेष सन्त कवियों का तो कहता ही क्या, उद्यम की प्रतिमूर्ति तो वे स्वयं थे । 
कोई कपड़ा बेचकर अपनी जीविका चलाता था तो कोई जूता सीकर । लेकिन 
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भीख मांग कर काम चला लिगा जाय, जेँसे इस वात को तो वे सनमने को भी 
तैयार नहीं थे । कबीर गम्भीर वाणी में कहते हैं :--- 
मॉगन मरन सझान है, मति कोठ माँयों भीख । 
समाँगन ते सरना भला, यह सतगुर की सीख।॥। --कबीर 
यदि देश के सभी साध्ठ, संन्यार्सी कबीर की इन पंक्तियों को अपने-अपने 
जीवन में कार्यान्वित करते तो आज भक्ति के क्षेत्र में जो कलुबता आ गयी है 
वह बिलकुल न होती । बिना श्रम के प्रसन्नता कंसी, किसी से श्रगर कुछ 
माँगना पड़ा तो स्वाभिमान तो वहीं समाप्त हो गया । मसाँगने वाला कितना 
भी बड़ा बने, देने वाले से वह छोटा ही है | रहीम ने टीक ही कहा है :--- 
रहीमन थाचकता गहे, बड़े छोट हवा जात । 
नारायण हु को भक्षो, बावन आँगुर गात ॥ --रहीस 
जिस साधु में स्वाभिमान नहीं, उसे साधु कंसे कहा जाय, और जो भीख 
माँगता फिरता है उसमें स्वाभिमान आयेगा कहाँ से । कबीर कहते हैं :--- 
झाब गई आदर दशया, नेनन गया सनेह । 
ये तीनों तबही गए, जबहि कहा कछ देह ॥ 
उद्यम के विषय में दादू का कथन भी महत्वपूर्ण है--- 
- उद्यम अबगम को नहीं, जो करि जानइ कोय । 
उद्यम में आनन्द है, साई सेती होय ॥ . +>दादू 
भक्त लोग उद्यमहीन फकीरी को विलासिता मानते हैं : इसीलिए रज्जब 
का कहना, है--- 
एक जोयग में भोग है, एक भोग में जोग । 
एक बड़हि बेराग में, एक तरहि सो भृही लोग ॥ ._ --रज्जब 
जधि जनक का सा आदर्श रज्जव ने रखा है , वे ग्रहस्थ को विरक्त से 
श्रधिक मानते हैं क्योंकि गृहस्थ जीवन यापत्र के लिए परिश्रम करता है । 
प्रसिद्ध सन्‍्त और कवि नामदेव का कहना है कि हृदय में राम का ध्यान 
रखों और हाथ-परों से काम भी करते चलो :--- 
नामा साया सोहिया, कहे तिलोचन मीत । 
काहे छाप. छाले, राम न लाव चीत ॥॥ 
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लाभ! कहे तिलोचना, सुखां शाम संभालि ॥ 
हाथ पांच कर काम सब, चिल निरंजन नालि ॥॥ 
२२. प्राय: सभी सन्त कवि बमारी-विद्ेथी हैं। वे उसे माया का सबसे 
सदक्त प्रतिनिधि मानते हैं । इसलिये कबीर कहते हैं-- 
नारी की भाई पर, अंघो होत भुजंग। 
कबिरा तिनकी फोन गति, नित यारी को संग ॥ 
नारी सभी बुरी हैं चाहे वह अपनी स्त्री हो या मां-- 
तारि नारि सब एक सी जिसमें अ्ररितम माई । 
इस प्रकार स्पष्ट है कि आध्यात्मिक उन्नति में श्रहनिश लीन रहने वाले 
इन फक्‍्कड सन्त कवियों ने संसार के कल्यागा या संसार की उन्‍वति की कभी 
उपेक्षा नहीं की । वे मूँह में राम और बगल में छुगटे रखते वाले पाखंडी संत 
नहीं थे, अपितु समाज के निम्नतम वर्ग की नारकीय दशा को देखकर उसे 
समाप्त करने के लिए उसी में से उत्पन्त हुए कर्मंबीर थे। वास्तव में सन्त 
कवियों ने समाज से पाखंड और वाह्याडम्बरों को दर करने का जो प्रयत 
किया उनका मुख्य काम वही था। भक्ति की बात तो एक सामान्य बात थी, 
भक्ति तो उनका जीवन ही बन गयी थी । 


संत कवि निम्न वर्ग से लेकर उच्च वर्ग तक के व्यक्तियों को एक सामान्य 
भाव-भूमि पर लाकर उनका परिचय मानवता के माध्यम से कराना चाहते थे । 
हिन्दू और मुसलमान पहले मनुष्य हैं बाद में कुछ ' और--यह सर्वप्रथम सन्त 
कवियों ने समझा और उन्होंने मानवता का एक ऐसा चित्र तैयार किया 
जहाँ मनुष्य-मनुष्य के बीच में कोई खाई नहीं थी, कोई व्यवधान नहीं था । 
संत कवि खरी भाषा में खरी बात कहते थे। पाखंडियों के प्रति दया करना 
तो मानों उन्होंने सीखा ही नहीं था। इतना विश्वाश्त के साथ कहा जा सकता 
है कि समाज के निम्नवर्ग में श्राज भी जो चेतना दिखाई देती है उसका बहुत 
कुछ श्रेय इन्हीं संत कवियों को है । कबीरपंती, दादुपंथी, रेदासपंथी साधारण 
कोटि के व्यक्ति भी आज अपने को ख्राव्यात्मिक रूप में किसी से तुच्छ 
नहीं समझते । उत्तका अपना जीवन-दर्शन है जो उन्हें सन्त कवियों से भाष्त 
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प्रशन ३--४९ नाइक के जीवन पर प्रकाश डालिए । 

उत्तर--वेंसे तो सिख मत के प्रथम दस ग्रुरुओं में नानक मुख्य हैं जिल्होंने 
ग्रह मत चलाया । 

गुह नानक का जन्म संवत्‌ १५२६ कातिक पूणिमा के दिन तलवंडी झाम 
जिला लाहौर में हुआ । इनके पिता का ताम कालुचन्द खन्नी और माता का 
ताम तृप्ता था। इनके पिता अपने यहां के सुबेदार बुलार पठान के यहाँ 
ऋरिनदे थे । बचपन से ही नातक जी साधु स्वभाव के थे। संवत्‌ १५४४ में 
इनका विवाह ग्रुरुदासपुर के मूलचंद खत्री को कन्या सुलक्षणी से हुआझ्ना । 
युलक्षणी से श्रीचंद झौर लक्ष्मीचंद दो पुत्र प्राप्त हुए । ५ यु 

श्रारम्भ से ही यह संसार से कुछ उदासीन से थे। इनके पिता ने इन्हें 
व्यवसाय में लगाने का बहुत प्रयत्न किया किन्तु व्यर्थ । एक बार इनके पिता ने 
उन्हें व्यापार के लिए कुछ पूंजी दी । मांग में उन्होंने बहू सब धन संतों की 
पैवा में समाप्त कर दिया और लौठकर पिता को बताया कि उन्होंने सच्चा 
सौदा किया है । पिता ने उन्हें खूब पीटा । इनकी एक बहिन नानकी इन्हें बहुत 
प्यार करती थी । वह इन्हें श्रपने साथ अपने घर सुलतानपुर छेगई। उन्होंने 
प्रयत्व करवाके उन्हें वहां कुछ कार्य दिला दिया। अब नानक नवाब दौलत खाँ 
' लोदी के भंडारी हो गये .। लेकिन इनकी सनन्‍्तों का स्वागत करने की आदत 
यहाँ भी नहीं गयी और हमेशा भंडार में से दोतों हाथों से संतों के लिए खर्च 
करते रहे । यह बात तवाब तक पहुँची । चानक पर सरकारी रुपये के दुरुपयोग 
का और गबन का अभियोग लगाया गया, किन्तु हिसाद पाई-पाई ठीक निकला । 
लेकिन इस कृत्य के बाद नानक को स्वयं नौकरों से घृणा हो गयी और वह 
देशाटन को निकल पड़े । शायद ही किसी संत ने नानक के बराबर यात्रा 
की हो । इनकी पहली यात्रा दिल्‍ली, हरिद्वार, काशी, गया तथा जगन्नाथ की 
हुई । दूसरी यात्रा सेतुबंध रामेश्वर, सिहलद्वीप श्रादि स्थानों की हुई और 
तीसरी यात्रा में तो इन्होंने संसार का एक अ्रच्छा खासा भाग घुस डाला-- 
गढ़वाल, हमकुट, गोरखपुर, सिक्‍्कम, भूटान, तिब्बत आदि । चौथी यात्रा में 
इन्होंने मध्यपूर्व एशिया को अपता लक्ष्य बनाया और मसक्‍का शरीफ, रूम, 
बगदाद, ईरान, काबुल-कन्धार, आदि सब स्थानों में घूमे । | 
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इनके विषय में मवका की एक घटना बड़ी प्रसिद्ध है। मक्का शरीफ में 
सुरु नानक काबे की ओर पर करके सो रह । काज वे; कद्ध होने पर उन्होंने 
कहा कि अच्छा जिधर खुदा का घर न हा मेरे पर कर दो । कहते हैं कि 
काजी ने जिधर-जिधर नानक के पर चुमाएं, काबा उध ही घमता गया । 

श्रन्त में लम्बे भ्रमण के पश्चात्‌ नावक जी करतारपुर में आकर रहने 
लगे और वहाँ सत्संग के साथ-साथ सदाक्रत भी खोला। यहीं संवत्‌ १५७९ 
में इनके माता-पिता का देहावसान हुआा । 

सत्तर वर्ष की आयु में सन्‌ १५३६ ( संबत्‌ १५६६ ) में नानक ने निर्वाण 
प्राप्त किया । 

तानक के पदों का संग्रह सिखों के छठे शुरु अद्भुत ने सं० १६६१ में 
कराया। यही आदि ग्रन्थ या ग्रंथ साहब' के नाम से प्रसिद्ध है। सिख इसे 
ईदवरीय ग्रंथ मानते हैं श्र पुजते ह। जपुजी, पट्टी, आरती, दक्षिणी, श्रोंकार, 
सिहगोष्ठी आदि आपकी ग्रसिद्ध वाशिएयां हैं । 

यह अब तक विवादास्पद है कि नानक का गुरु कौत था। कबीरपंथी 
लोग कबीर को ही नानक का ग्रुरु मानते हैं । इतना तो अवश्य है कि नानक 
को कबीर से बहुत कुछ प्रेरणा मिली है और नानक की रचनाओं पर कबीर 
का प्रभाव भी स्पष्ट है। नानक की उपासना पद्धति और काव्य-भाषा के विषय 
में आचाये रामचन्द्र शुक्ल लिखते हैं--- 

“जुरू नानक आरम्भ से ही भक्त थे अत: उनका ऐसे मत की ओर आाक- 
. घबित होना स्वाभाविक था, जिसकी उपासना का स्वरूप हिन्दू और मुसलमान 
दोनों को ग्राह्मय हो । उन्होंने घरबार छोड़ बहुत दूर-दूर के देशों में भ्रमण 
किया जिससे उपासना का सामान्य स्वरूप स्थिर करने में उन्हें बड़ी सहायता 
मिली | श्रन्त में उन्होंने कबीर की निभुण उपाक्तनना का प्रचार पंजाब मे 
आरम्भ किया और वे सिख सम्प्रदाय के आदि शुरु हुए। कबी रदास के समान 

भी कुछ विश्येष पड़े-लिखे न थे। ग्रह नानक भक्तिभाव से पूर्ण हाकर जा 

भजन गाया करते थे उनका संग्रह ( संवत्‌ १६६१ ) ग्रन्थ साहव में किया गया 
है । ये भजन कुछ तो पंजाबी भाषा में हैं और और कुछ देश की सामान्य 
काव्य भाषा हिन्दी में । यह हिन्दी कहीं तो देश की काव्य-माषा या ब्रजभाषा 
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ही 


है, कहीं खड़ी बोली के पंजाबी रूप भी झा गये हैं जेसे चल्या, रह्या । भक्ति 
प्रा विनय के सीछषे-सादे भाव सीधी-सादी भाषा में कहे गए हैं । इससे इनकी 
प्रकृति की सरलता और अहंभावी रचना का परिचय मिलता है । 

डा० बड़थ्वाल ग्रुद नानक के विषय में लिखते हैं :--- 

“यदि बस्तुतः देखा जाय तो नानक उन महात्माओ्रों में से थे जिन्हें हम 
संकुचित शअ्रर्थ में किसी एक देश, जाति अथवा धरम का नहीं बतला सकते । 
समस्त संसार का कल्याण उनका ध्येय था । इसलिए उन्हेंने हिन्दू, श्युतललमान 
दोनों की धाभक संकीर्णाता का विरोध किया । परन्तु अपने समय के वास्तविक 
तथ्यों के लिए दे झ्राख बन्द किए हुए न थे। 

नानक, की कुछ पंक्तियां :--- 

गे नर दुख में दुख महिं मान | 
सुख सनेह अर भय नहिं जाके, कंचन माटी जाने । 
नहिं निन्‍दा नहिं अस्तुति जाके, लोभ मोह | श्रभिमाना ॥ 
हु सोच ते रहे मियारों, नाहि माव अपमसाना | 
आसा मनसा सकल त्यागि के जग ते रहै निरासा ॥ 
काम कफोध जेहि परसे नाधहिन, ना तेहि घट ब्रह्म निचासा ॥ 
गदर किरया जेहि नर पर कीन्ही, तिन यह जुगति पिछानी + 
मानक लीत भयों ग्रोविद सो, ज्यों पाती संग पानी ॥। 
न हर ने 
रे मन रास सो कर प्रीति । 
श्रवण गोविंद गुण सुनो अर गा रसना गीत । 
कर साथ संगति सुमिरि साघो, होय पतित पुनीत । 
काल ब्याल ज्यों ग्रे डोल, मुख पसारे मीत। 
कहे मानक राम भज ले, जात अवसर बीत । 
कि ् शा 
अवस्तर स्वाद सब फिक्के लागे, जब सच नाम सुख दीया। 
कह वानक सो खरा स्वादी, एक उंकार रस पीया ॥ 
प्रदव ४--ढाडू के जीवन पर प्रकाश डालिए ।. 
उलर--दादू पंथी दादू का जन्म सं० १६०१ में ग्रुजरात के अहमदाबाद 
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नामक स्थान में मानते हैं। दादू संत कवियों में प्रछुव स्थान रखते हैं । दादू 
के मुह कौन थे यह बड़े विवाद का विषय है । कुछ लोगों का कहना है कि स्वयं 
ईहवर ने बुढ़ढे के रूप में उन्हें अपना शिष्य बनाया था ॥ कुछ लोग कहते हैं 
कि कबीर पुत्र कमाल ही उनके गुरु थे; लेकिन कुछ विद्वानों का विश्वास है कि 
दादू के शुरु कबीर थे क्योंकि कबीर का प्रभाव उन पर अत्यन्त स्पष्ठ है । डा० 
बेड़ध्वाल लिखते हैं :--- 

“दादू ने स्थान-स्थान पर कबीर का उल्लेख बड़े आदर से किया है 
जिससे प्रंकट होता कि वे उनको उपदेष्टा शुरु से भी बढ़ कर समभते थे । 
यहाँ तक कि साक्षात्‌ परमात्मा मानते थे । दादू की वाणी विचार-शैली, 
साहित्यिक-प्रशाली और विषय-विभाजन सब ही दृष्टि से कबीर की वाणी का 
झनुगमन करती है। यह इस बात का हृढ़ प्रमाण है कि किसी ने उन्हें कबीर 
की वाणी की शिक्षा दी थी ।” 

दाद जाति के घुनिया थे । कुछ लोग इन्हें मोची भ्रौर कुछ ब्राह्मरा भी 
मानते हैं । लेकिन इतना निश्चित है कि दादू रहे किसी निम्न जाति के ही 
होंगे । 

दावृदयाल १४ वर्ष तक आमेर में रहे । वहाँ से मारवाड़, बीकानेर श्रादि 
स्थानों में घूमतें हुए सं० १६५६ में नराणे ( जयपुर से २० कोस दूर ) मे 
आकर बस गये और यहाँ से तीन-चार कोस नराणो की पहाड़ी पर संदत्‌ १६६० 
में इनका देहावसान हुआ । उनके पोथी श्रौर कपड़े भ्रब तक इस स्थान पर 
सुरक्षित बताये जाते हैं । 

दादू का कई भाषाओं पर अधिकार था, यथा--सिधी, मारवाड़ी, मराठों, 
गुजराती, फारसी श्रादि । इन अब भाषाओं में उन्होंने काव्य रचना भी 
की है । किन्तु विशेष रूप से उन्होंने राजस्थानी मिश्रित हिन्दी में ही लिखा 
है । दादू की रचना भावपूर्ण, शांत और गम्भीर है। उसमें कबीर जैसा तेज 
नहीं । कहते हैं कि दादू की चर्चा कबीर तक भी पहुँची थी और उन्होंने 
दादू को बुलाया था । ये शाही दरबार में भी गये थे और इनके सिद्धान्तों की 
सत्यता को सबने एकमत होकर स्वीकार किया था । एक साखी में इनके 
ड्षिष्य राज्जबदास ने इस घटना का उल्लेख किया है :-- 


किक ब्बत के... ढक हो के ७ डे ॥ कोचतक॥ 


+ 
थूस यहु---पतः आदर कस कर प्‌ 
ष्ज्डु हि ५ टामया्म- हुक ०० 7, हा ०७ कक की 28 हे न्‍ई ड. हैक दा की, 
दर रा । [] कप ढ का बह क्र पु बे है मं क स्‍् 
धो ते 


गकबर साहि बुलाइया, झुह दादु को शाप 
साँच भाठ ब्योरों हुआ, तब रहा * 
कहते हैं दाद के १०८ चेले थे जिनमें सुन्दरदास सर्वप्रसिद्ध हैं जो ६ बर्ष 
की अवस्था में ही गुरु के पास भेज दिये गये थे । संत कवियों में भ्रकेले सुन्दर 
दास ही ऐस हैं जो विद्वानू और शास्त्रज्ञ थे । दादू के अपने पुत्र गरीबदास 
इनके उत्तराधिकारी हुए 

दादू के शिष्यों में हिन्दू-मुसलमान सभी शभाते हैं । दादू पंथ में दो प्रकार 
के साधु पाए जाते हैं--(१) मेषधारी विरक्त जो गेरुए कपड़े पहनते हैं और 
पृठन-पाठन तथा भजन में अपना समय व्यतीत करते हैं । (२) नागा जो सफेद 
कपड़े पहनते हैं और लोक-व्यवहार का सभी कार्य करते हैं । दादू का अपना 
अलग दादू पंव है । इसके अनुयायी राजस्थान में, विशेष रूप से जयपुर राज्य 
में बहत मिलते हैं । 

इनके विषय में आचाये शुक्ल का कहना है: 

“दाद की वाणी अधिकतर कबीर की साखी से मिलते-जुलते दोहों में है ।. 
कहीं-कहीं गाने के पद भी हैं । भाषा मिली-जुली पश्चिमी हिन्दी है जिसमें 
राजस्थानी का मेल भी है। इन्होंने कुछ पद शुजराती, श्रीर पंजाबी में भी 
कहे हैं । कबीर के समान पूर्वी हिन्दी का व्यवहार इन्होंने नहीं किया है । 
दूनकी रचना में अरबी-फारसी के शब्द श्रधिक आए हैं श्रौर प्रेम-तत्व की 
व्यंजना अधिक है । घट के भीतर रहस्य-प्रदर्शन की प्रवृत्ति इनमें बहुत कम 
है । दादू की बानी में यद्यपि उक्तियों का वह चमत्कार नहीं है जों कबीर फो 
बानी में मिलता है; पर प्रेम भाव का निरूपण अधिक सरस ओर गम्भीर 
है। कबीर के समान खंडन और वाद-विवाद में इन्हें रुचि नहीं थी । इनकी 
बानी में भी वे ही प्रसंग हैं जो निर्गणमागियों की बानियों में साधारणत 
थ्राया करते हैं, जैसे-ईश्वर की व्यापकता, सतशुरु की महिमा, जाति-पाँति का 
निराकरणा, हिन्द-मुसलमानों का अ्रभेद, संसार की अनित्यता, आत्मवोध श्रादि। 


दादू की कुछ पंक्तियाँ :--- 
रंगरभरि खेलों पिउ सौं, तहँँ कबहूँ न होय बियोग । 
श्रादि पुरुष श्रन्तर मिल्या, कुछ प्ूरबले संजोग ७ 
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सज सेजों साई बसे, लोग बतावें दूरि । 
सिरस्तर पिउऊः पाइया, तीन लोक भरपूरि ॥ 
है »<्‌ ' 
विगरसि विगरसि दरसन कर, पुलकि पुलकि रसपान । 
सगन गलित माता रहै, अरस परस मिलि प्रात ॥ 
निरखि निरख्षि निज नाव ले निरखि सिर खि, रस पीय । 
निरखि निरखि पिन को मिले, निरखि निरखि सुख जीव 
जप शा न 
बाला सेज हमारी रे तु आव । 
' हों बारी रे, दासी तुम्हारी रे ॥ 
तेरा पंथ निहारू रे, सुन्दर सेज संवारू रे, जियरा तुम पर बाझरू रे । 
तेरा अंगना पेखों रे, तेरा भुखड़ा देखों रे, तब जीवन लेखों रे ॥ 
सिलि सुखड़ा दोजे रे, यह लाहा लीज॑ रे, तुम देखें जीजे रे । 
तेरे प्रेम की माती रे, तेरे रंगड़ राती हे, दाद वारणे जाती रे ॥ 
* यु री 
पिवसों खेलों प्रेमरत, तो जियरे जक होई । 
दादू पाव सेज सुख, पड़दा नाहीं कोई 
तन-मन मेरों पीव सौं, एक सेज सुख सोई । 
गहिला लोग न जाणहीं, पचि पच्ि आपा खोइ॥। 
पीव न देखा नेन भरि, कण्ठ न लागी धाय। 
सुती नहि गलबाँह दे, बिचही गई विलाय ॥ 
सखी सुहागिन सब कहे, प्रकट खेले पीव। 
सेज सुहाग न पाइये, दुखिया सेरा जीव 
प्रईेन (--सुन्दरदास के जीवन पर प्रकाश डालिए । 
उत्तर---सुन्दरदास महात्मा दादुदयाल के प्रमुख शिष्यों में माने जाते ह्ले। 
इनका जन्म द्योसा (जयपुर राज्य) नामक स्थान में चैत्र शुक्ल £ संवत्‌ १६४३ 
में हुआ। इनके पिता का नाम परमानन्द और माता का नाम सतौ था। 
इनके जन्म के वियय में. एक बड़ी. विचित्र कहानी प्रसिद्ध है। कहते हें कि 





- अतः इनकी रखना साहित्यिक ओर सरस हैं। काव्य की भाषा भी मंजी हु 
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दादू के एक प्रिय शिष्य जागा जी आमेर नगर में वस्त्र बुनने के लिए सूत्त 


माँग रहे थे और उत्साह में आकर आवाज लगाते जाते 
ले माई पूत । एक अविवाहिता लड़की ने सूत लाकर दिया और कहा 'लो 


हि 


209 
्श्य 
हुं 
मद 
8 
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बाबा सूत । जागा जी के सुँह से निकल गला [ई पूत्र ॥ जब सुरु 


दाददयाल को यह बात पता लगी तो वे बढ़े चक्कर हें पड़े वर्योंकि उस कन्या 
के भाग में बालक ही नहीं लिखा था ।. अन्त में जागा जी को ही उस कन्या के 
गर्भ से जा कर वास करना पड़ा और दिन पूर्ण हाने पर उन्होंने जन्म लिया । 

जब ये छः वर्ष के ही थे तब दाद इनके यहां पधारे । दादू ने बालक को 
देखकर कहा बालक बड़ा सुन्दर है । सुन्दर नाम इनका तभी से पड़ा । 
इनके पिता ने तुरन्त ही इन्हें ग्रर को सौंप दिया । इनके शिष्य होने के एक 
वर्ष बाद ही इनके गुरु का देहान्त हो गया। तब जगजीवन नामक साधु के 


साथ ये अपने जन्मस्थान द्यौसा आ गये | तीन वर्ष वहाँ रहने के पश्चात्‌... ॥ 
जगजीवन के साथ ये फिर काशी चले गये । वहाँ इन्होंने बीस वर्ष की अ्रवस्था..._“ ॥ 
तक संस्कृत व्याकरण, वेदान्त और पुराणादि का गम्भीर अध्ययन किया । कहते... 

हैं इन्हें फारसी का ज्ञान भी था। काशी से लौटने पर ये राजपताने के 


के 


फतहुपुर (शेखावटी) नामक स्थान में झ्ाकर रहे और कातिक शुक्ला ८ में गा 


इन्होंने निर्वाण प्राप्त किया 
88३ ७७ सब गए ००2७ >> लन्क: रथ मे शर्त ख् पू 7708 
इनके काव्य देः विपय में भझ्राचाये शर्वल लत हू | 
० न्‍ रों ० महक मल ० अमल जि पक स मरचि ४ पी ८7 
'निर्ग॒ुण पथियों में ये ही एक ऐसे व्यक्ति हुए हैं, जिन्हें समचित शिक्षा 


-. मिली थी और जो काव्य कला की रीति आदि से अच्छी तरह परिचित थे |. 


5 ० 


' है | ५ >> मिलन पयावाणणा ः ञ्र्लि पु .. हि 
देजजादया है | है त्तृ 08] पर शा । ष्त्‌ अच। हक. अर | तरिक्त नीति झ्र्त 4३ छू शा | र शादि 
मी कान 5 पर रात लो जे टाए गाने के गैर 

पर भी इन्हान अंडे डे दर पद्य कह है | आर सता ने तो कंबल गाते के पद श्र 


दोहे कहे हैं पर इन्होंने सिद्धाइस्त कवियों के समान बहुत से कवित्त और स्वेये जज 
.. रखे हैं। यों तो छोटे-मोडे इनके अनेक ग्रन्थ हैं पर बुन्दर विलास' सबसे 
. अधिक प्रसिद्ध है. जिसमें कवित्त-सवैये ही अधिक | में: 
हक यमक, श्रनुप्रास और अलंकार को योजना बराबर मिलती है। इनकी रचना ५ हे ः/ | 
है काव्य पद्धति के अससार होने के कारण और संतों की रचना से भिन्‍न प्रकार . । 
की दिखाई पड़ता हैं। सत तो येथे ही पर के विभी थे। इससे समाज: की । । 





हैं। इन कवित्त-सवैयों में... 
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रति-नीति और व्यवहार झादि पर भी पूरी हृष्टि रखते थे। भित्म-भिन्‍न प्रदेशों 
के आचार पर इनकी बड़ी विनोद पूर्ण उक्तियाँ हैं, जसे शुजरात पर-- 
'झामंड छीत अतीत सों होत विलार और छूकर चाटत हाँडी । मारवाड़ पर- 
“अबुच्छ न नीर न उत्तम चीर सुदेसन में गत देस है मारू दक्षि ण पर--- 
राँधत प्याज बिगारत नांज न आवत लाज करें सब भच्छन, पूरब देश पर-- 
“ज्ाह्ामन छत्रिय वैस रू सूदर चराई वर्न के मच्छ बघारत । 
इनकी कुछ पंक्तियाँ:-- 
बोलिए तौ तब जब बोलिये फो बुद्धि होइ, 
सा तो मुख सौन गहि चप होइ रहिए॥। 
जोरिए तो तब जब जोशिव कि रीति जाने, 
तुक छद अरथ अनूप जाम लहिए ॥। 
गाइये तो तब जब गाइये को कण्ड होइ, 
अवग के सुनत ही मने जाइ गहिये ॥ 
तुकभंग छुन्द भंग अर मिल से कछ, 
सुन्दर कहत ऐसी बानी नाहि कहिए ॥ 
गेह्‌ तज्यों अरु नेह तज्यों पुनि खेह लगाइ के देह संवारो। 
मेह सहे सिर सीत सहे तन, क्षूप समझे जो पंचाणिनी बारी ॥॥ 
भूख सही रहे रूख तरे, पर सुन्दरदास सहे दुःख भारी। 
डासम छाड़ि के कासन ऊपर, आसन सारयो पे आस न सारी ॥ 
श्पने ग्रुरु के विषय में उन्होंने कितना सुन्दर कवित्त लिखा है :--- 
भव जल मे बहि जात हुते जिन, 
काढ़ि लियो अ्रपनों करि श्ादू । 
झोर संदेह मिदाइ दिए सब, 
कानन ठेर सुनाई की नादू॥। 
पुरन ब्रह्म प्रकास कियो पुनि, 
छुटि गयो यह बाद-विवादू 
ऐसी कृपा जूं करि हम ऊपर, 
सुन्दर के उर है गुरु दाद ॥ 
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जीव' के विषय में सुन्दरदास जी लिखते हैं :--- 
सातु तो पृकारि छालि कटि-कर्टि रोबति है, 
बापहु कहुत सेरो नन्‍दन कहाँ गयो। 
भेयाहु कहत भेरी बाँह आज हरी गई, 
बहन कहति मेरे बोर दुःख दे गयो। 
कामिनी कहति सेरो सीस सिरताज कहाँ, 
उन्हें तत्काल रोइ मांग सरापा लथो। 
सुन्दर कहत कोऊ ताहि नहिं. जानि सके, 
बोलल हुतो सो यह छिन्र में कहाँ ग्यो । 
दीनता केवल प्रभु के समक्ष, और किसी के सामने नहीं :--- 
होई मिघचिन्त करें मत चिन्तहिं, 
चोंच दई सोई चिन्त करंगो। 
पाँव पसारि पर किन सोवत, 
पेट दियों सोइ पेट भरभगो। 
जझीय जिते जलके थलके पुनि, 
पाहुन में पहुँचाय धरंगो । 
शर्साहु भूल पुकारत हैं नर, 
सुन्दर तू कहूँ भूख मरेगो ॥ 
प्रनत ६--“कबिता करना कबीर का लक्ष्य नहीं था, फिर भी उनकी 
उक्तियों में कवित्व की ऊंची चीज ब्प्त है ।” ग्रथवा 
कबीर केवल भक्‍त ही नहीं थे वे एक महान कवि भी थे। समझाइये । 
_ह तो निश्चित बात है कि कविता कबीर का लक्ष्य नहीं थी 
किन्तु यह भी सत्य है कि वह लक्ष्य तक पहुँचने का साधन अवश्य थी । कुछ 
लोग कबीर की कविता पर नीरसता का आरोप लगाते हैं। हो सकता है 
कबीर की कुछ कवितायें नीरस हों; परन्तु संसार में ऐसा कौन-सा कवि है 
जिसके विषय में कहा जा सके कि उसकी प्रत्येक पंक्ति सरस है। महाकवि 
तुलसी में भी ऐसी पंक्तियाँ मिलती हैं जो केवल वर्णन की पूर्ति भर हैं । 
फिर कबीर तो कवि होने का दावा भी नहीं करते, वे तो स्पष्ठ कहते हैं :-- 
“पगम्बर को संदेसा लाए हंस उबारन आए” 


स्तर 





४० साहित्यरत्व ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


वे तो भवताप-तप्त लोगों के लिए एक अलौकिक संदेश छाधे थे । संदेश 
अच्छा होना चाहिए, संदेश की भाषा कसी भी हो। लेकिन यह कहना कबौर के 
साथ ग्रन्याय होगा कि उनकी भाषा आकर्षक एवं सशक्त नहीं है। कबीर 
जैसी मासिक, सरस, और आकर्षक भाषा बहुत कम कवियों में भिलती है ! 
कबीर के भाषाधिकार के विषय में डा० हजारीफसाद द्विवेदी लिखते हैं :--- 
“भाषा पर कबीर का जबरदस्त अधिकार था । वे वारी के डिक्टेटर थे। 
जिस बात को उन्होंने जिस रूप में प्रकट करना चाहा है उप्ते उसी रूप में 
भाषा से कहलवा लिया है, बन गया है तो सीधे-सीधे नहीं तो दरेदा देकर । 
भाषा कुछ कबीर के सामने लाचार सी नजर आती है । उससें मानों ऐसी 
हिम्मत ही नहीं है कि इस लापरवाह फक्‍्कड़ की किसी फरमायश्ञ को पुरा नहीं 
कर सके और झकह कहानी को रूप देकर मसनोग्राही बना देने की तो जैसी 
ताकत कबीर की भाषा में है वँसी बहुत कम लोगों में पायी जाती है। असीम 
अनन्त ब्रह्मनन्द में आत्मा का साक्षीयुत होकर मिलना छुछ वाणी के 
अगोचर, पकड़ में न आ सकते वाली ही बात हैं| पर 'बेहद्धी संदान में रहा 
कबीरा सोय” में न केवल उस गम्भीर गूढ़ तत्त्व को शूतिमान कर दिया है 
बल्कि अपनी फवकड़ाना प्रकृति की मुहर भी मार दी गयी है | वाणी के ऐसे 
बादशाह को साहित्य-रसिक काव्यानन्द का आस्वाद कराते वाला ने समझे तो 
उन्हें दोष नहीं दिया जा सकता । फिर व्यंग्य करने में और चुटकी लेमे में भी 
कबीर श्रपना प्रतिद्वन्द्ी नहीं जानते। पष्डित और काजी, झवघुत और 
जोगिया, घुल्ला ओर मौलवी सभी उनके व्यंग्य से तिलमिला जाते हैं । श्रत्यन्त 
सीधी भाषा में वे ऐसी गहरी चोट करते हैं कि चोट खाने वाला केवल 
घुल फाड़ के चल देने के सिवा और कोई रास्ता नहीं पाता । इस प्रकार 
यद्यपि कबीर ने कहीं काव्य लिखने की प्रतिज्ञा नहीं की; तथापि उनकी 
आध्यात्मिक रस की गभरी से छलके हुए रस से काव्य की कटोरी में भी कम 
रस इकट्ठा नहीं हुआ है । 
कबीर का वास्तविक काव्य उनकी बिरह की उक्तियों सें मिलता है। 
यों तो कंबीर राम को पिता, माता आदि सभी रूपों में देखते हैं. किन्तु सबसे 
मधुर रूप प्रियतम' का रूप है । वे राम को प्रियतम के रूप में भी देखते है--- 
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“दुलहिन गांवों मंगलाचार | 
तन रति करि में मन रति करिहों पंचतत बाराती 
रामदेव मोर पाहुने आए हों जोबन ऊें माती 
साधारण रूप से यह माघुय भाव की भक्ति ही साहित्य की अखुल्य 
निधि है और विशेष रूप से कबीर के माधुय-भक्ति सम्बन्धी पद कबीर की 
अपनी सब रचनाओं में सर्वोत्कृष्ट हे ही, पूरे हिन्दी साहित्य में भी उनके टक्कर 
के सरस पद मिलने कठिन हैं । जायसी इस विषय में श्रेष्ठ माने जाते हैं किन्त 
कबीर की पंक्तियों के साथ उनकी पंक्तियों की तुलना करने से स्पष्ट हा जाता 
है कि जहाँ तक विरह की तीब्रता और प्रेम की तल्‍लीवता का सम्बन्ध हे 
कबीर की पंक्तियाँ जायसी से किसी प्रकार कम नहीं हैं । 
देखिए, कबीर अपने प्रियतम को कहाँ स्थान देना चाहते हैं । निर्म्ता- 
कित दो पंक्तियों में जैसे कबीर का हृदय पिघल कर बह पड़ा है :--- 
गैननि की कहि कोठरी, पुत्री पलंग जिछाइ। 
पलकन की चिक डारिफे, पियकों ले रिशाइ 
जितना मासिक और गहरा भाव है भाषा उससे भी अधिक गणी हुई 


झोर व्यंजनापूर्ण है । 
प्रियतम से भेंट होना सरल नहीं हैं, लेकिव कबीर को ध्यान हर समय 


उसी का रहता है । आखिर स्वप्न में कभी-कभी उसके दर्शव हो ही जाते हैं 
किन्तु कितनी जबरदस्त व्याकुजता है, यह जानते हुए भी कि यहं स्वष्न है, 
कबीर अपनी आँख नहीं खोलना चाहते क्योंकि इस प्रकार वह सुखद स्वप्न भंग 
हो जाएगा :--- 


सपने में साई मिले, सोवत लिया जगाई। 
श्रांखि ले खोल डरपता, सति सपना हु जाई 0 


ग्राज की सर्वप्रसिद्ध कबयित्री महादेवी वर्मा की निम्तांकित पंक्तियों से 
उपरोक्त पंक्तियों की तलना कीजिए और देखिए कि तलल्‍लीनता और तीक्ता 
में कबीर से वे कितनी पीछे हैं : 
कीन आया था न जाने स्वप्न में मझछ को जगातें । 
याद में उन उंगलियों की हैं अभी पर यम खिताने ॥ 
खेर, स्वप्न तो भंग हुआ ही होगा, थोड़ी देर शान्ति के उस अम से क्या 
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काम चलता । कबीर के नेत्र डसी की प्रतीक्षा में लगे रहते हैं। जिन्ना उसके 
सिवा और किसी का नाम नहीं लेती, फल यह हुआझा कि श्राख में जाला और 
जीम में छाले पड़ गए; किन्तु अ्रभी तक कबीर की मनस्तृपष्ति नहीं हुई :-- 
“आँखड़ियाँ झाई पड़ी, पन्‍थ निषह्ारि निहारि । 
जीभड़ियाँ छाला पड़ा, राम पुकारि पुकारि 

कबीर को लाख समभाइये, हँसी तो उनसे कोसों दर रहती है, कबीर 
हँसें केसे ? प्रियतम के विरह ने तो उनकी श्राँखों से नींद और श्रोठों से 
हँसी छीन ली है । प्रियतम को पाना हँसी-खेल नहीं है, हृदय का सारा रक्‍त 
आँसू बन कर बह जाता है, तब कहीं प्रियतम के दर्शन होते हँ--सो कभी नहीं 
भी होते, इसलिए कबीर का विद्वास है कि अ्रगर प्रियतम मिला तो रोने झे 
ही मिलेगा, हँसने से नहीं । यह चाल बिहारी ने भी चली थी, लेकित ब्रिहारी 
में तो केवल वाग्वेदग्ध्य है, कबीर की हादिकता उसमें कहाँ ? तुलना कर 


लीजिश :--- 
हँसि हँसि कन्त न पाइयें, जिन पाया तिन रोह। 


जो हँस ही हरि मिले, तो न बुहांगिनग कोइ ॥ -- केंबीर 
में तपादई अत्रयताप सों, राखो हियो हमाम । 
भति कबहुँक आये यहां, पुलकि पसी्ज स्थाम ॥| --- विहारी 


पंथ देखते-देखते कबीर की .विरहिणी आत्मा निराश हो गयी और अब 
तो वह उन्मादिनी हो गयी । हर आ्राने-जाने वाले व्यक्ति से वह प्रियतम का 
पता पुछती है, यह पूछती है कि क्या कोई सन्देश लाये हो। कबीर की यह 
 विरहिणी आत्मा सूर की गोपिका और जायसी की नागमती से अधिक विरह- 
व्यथिता और दर्धहृदया है। देखिए व्यथा की कोई सीमा भी हो :-- 
विरहेन ऊभी पंथ सिर, पुछे पंथी थाई । 
एक सबद कहि पीव को, कबरे मिलेंगे आइ॥॥ 
सारा संसार अपने-अपने प्रेमियों के साथ आनन्दमग्न है, और चेन की 
नींद सो रहा है पर गरीब कबीर को नींद कहां ? वह तो रोता हुआ ही रात 
काटेगा और रोते ही दिन :--- 
सुखिया सब संसार है, खाबे और सोबे। 
कुखिया दास कबीर है, जाने और रोबे।॥। 
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कितनी सरल भापा में, कितने थोड़े झज्दों में कबीर वे कितने जटिल 
भाव को व्यवत किया है भाषा पर जबरदस्त अधिकार कितने कवियों 
को प्राप्त है ? 

राम के वियोग में कबीर थोड़े ही दिन जीवित रहेंगे क्‍योंकि उन्हें पता 


राम वियोगी ना जिये, जिये तो बौरा होइ। 
लोग चकवा-चकवी के विरह की बात कर ही दयाद हो उठते हैं । यह 
जानते हुए भी कि उनका वियोग अधिक लम्बा और अनिश्चित नहीं है 
लेकिन कबीर के विरह का वया माप । जीवन में निश्चित ही नहीं हो पाता कि 
कभी मिलना होगा भी या नहीं । 
चकवी बिछुरी रनि की, आइ मिली परभाति। 
जो जन बिछुरे राम ते, ते दिन मिलें न राति ॥ 
संसार में जले की तो कुछ औषधि हो भी सकती है। सांसारिक क्टों 
का तो उपचार कुछ सम्भव भी है, यदि धूप लगे तो छाँह में कष्ट दूर हो 
सकता है, यदि शीत लगे तो धूप में कष्ट निवारण किया जा सकता है किन्तु 
कबीर का कष्ट तो भिन्‍त्र कोटि का है। जिस प्रकार आग से जलने पर मनुष्य 
अत्यधिक बेचेन हो जाता है और उसे कहीं भी शांति नहीं मिलती; कुछ-कुछ 
ऐसी ही बल्कि इससे भी अ्रधिक बुरी दशा इस राम-विरह में कबीर की है :--- 
बासरि छुख ना रमि सुख, ना सुख सपने मसांहि। 
कबीर बिछडया रास सं, ना सुख क्षूप न छाहि | 
प्रेम का प्याला पीने के कारण्य कबीर की विचित्र दशा हो गयी है: 
य में भावों का ज्वार उठ रहा है किन्तु वाणी साथ नहीं देती, कितनी 
मारमिक दशा है ! शरीर की नम्न-नस से प्रियतम की स्थघृति संगीत बन कर 
बज रही है किन्तु अभिव्यक्ति के भ्रभाव में वह ज्वालामुखी हो रही है । 
कबिरा प्याला प्रेम का, अन्तर लिया लगाई । 
रोम-रोस में रसि रहा, और अमल क्‍या खाई ॥ 
सब रग तांत रबाब तन, विरहु बजाबव नित्त । 
और न कोई सुति सके, के साई के चित्त ॥ 
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प्रीति जो लागी घुल गई, पेठि गई मन मसाहि ! 
रोम-रोम विउ-पिठछ कहे, मुख की सरधा नाहि 
जायसी का विरह-वरणन हिन्दी में बहुत प्रसिद्ध है। वह उत्कृष्टतल 
कोटि का बताया जाता है । लेकिन कबीर की विरह-उवितयों के साथ उनकी 
कबीर का सुधारक रूप, कबीर का रहस्यवादी रूप इतना लोगों के 


तुलना करने से स्पष्ट हो जाएगा कि किन में वजन अधिक है । बात यह है कि 
मस्तिष्क पर छा गया है कि कबीर में प्रम॒ की सरल-सरस उव्ितियां ह्‌ लोग 


इस बात को जानते ही नहीं । 
यह विश्वासपूर्वक निस्संकोच कहा जा सकता है कि कयीर में परमात्मा 
के प्रति प्रेम की जो तल्‍लीनता और तीक़ता है, वह जायसी और मीरा से 
किसी भी प्रकार किसी भी बात में कम नहीं । जायसी की कुछ विरह-कातर 
उक्तियाँ यहां उद्धृत करना आ्रावश्यक है ताकि तुलना द्वारा यह स्पष्ट हो 
जाए कि कबीर का दद और लोगों से अधिक है और इसलिए उनकी 
अभिव्यवित भी औरों से श्रधिक मर्मभेदिनी है :--- 
१. अम्बर कुजा कुरलियां, गरजि भरे सब ताल। 
जिनि थे गोविंद बीछुरे, तिनके कौन हुवाल ॥ 
२. यह तन जारों, मसि करों, लिखों राम को मांउ। 
लेखनि करों करक की, लिखि लिखि राम पढांउ ॥ 
२. यह तन जारों यसि करू, ज्यू' धुंबा जाइ सरग्गि । 
मति वे रास दया करें, बरसि बुकाबें अग्गि॥ 
४. यहि तन का दिवला करो, बाती मेलो जीव । 
लोहू सींचों तेल ज्यों, कब मुख देखों पीव॥ -- 
ग्रब जायसी की कुछ पंव्तियाँ लीजिए और भाषा और भाव की हृष्टि 
से कबीर से उनकी तुलना कीजिए :--- 
हाडइ भए सब किगरी, 
रॉब रोंब ते धुनि छठे, 


पावार 


नसे भई सब ताँति । 
कहाँ बिथा केह्टि भाँति ॥ 


यहु तन जारों छार के, 
सकु तिहि भारग उड़ि परे, 
पिउसों कहे संदेसड़ा, 
सो धनि विरहे जरि मई, 


कहीं कि पवन उड़ान । 
कन्त धरे जह पाँव ॥| 
है भौंरा है काग । 


लेहिक धुँझा हम लाग।। --जायसी 


कि 
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अरब मीरा के साथ वबीर की तुलता कर लीजिए-.- 
कबिरा बंद बलाइया, पकरि के देखी बाँहु । 


वेद ने बेदत जानई, करके करेजे माँह।॥। -“अबीर 
बाजल लद बुलाइया, पकारि दिखाई म्हारी बाँह 
म्रख बद मरमस नाहु जाने, करक फरेजे माहु॥ मीरा 


हमारा अपना विचार तो यह है कि कबीर के इस दोहे में जितनी व्यग्रता, 
व्यथा, तल्‍लीनता, बेचनी, छटपटाहट, प्रतीक्षा, आशा, त्याग, बलिदान आदि 
की अनेक भावगाएं एक साथ व्यक्त होती हैं, उसकी टक्कर की चीज न 
जायसी में है न मीरा में । 
वहि तन का दिवला करों, बाती सेलों जीव । 
लोह सींचों तेल ज्यों, कब मख देखों पीव ॥॥ 
प्रियतम ने विरहु की आग हृदय में लगा दी है, लेकिन वह किसी को 
दिखाई नहीं देती । वह आग सामान्य झाग नहीं है। भ्राठों पहर बिता ईंधन 
के जलने वाली” श्राग है। बेचारा कबीर परेशान हो गया है। देखिए वह 
किन शब्दों में ब्रपती भावनायें व्यक्त करता है :-- 
के बिरहिन को सीच दे, के श्रापा दिखलाय । 
आठ पहुर का दाना, भोप सहा ने जाय ॥। 
हिरदे भीतर दब बज़, धुूंवा न परगठ होइ । 
जाके लागी सो लखे, के जिन लाई होइ ॥ 
कबीर की समझ में एक बात नहीं श्राती कि अगर तू नहीं झ्राता तो मत 
आ; किन्तु मु्े ही क्‍यों नहीं बुला छेता । लेकिन दोनों में से कोई बात संभव 
दिखाई नहीं देती, लगता है जीवन भर यों ही जलता पड़ेगा :--- 
आाइ सकों नहि तोह पे, सकों न तुज्झ बुलाइ । 
जियरा यों लय होइगा, विरहु तपाई तपाद ॥ 
कबीर के दोनों नेन्न वेरागी हो गये हैं। हाथ में भिक्षा पात्र लेकर वह 
भीख माँगते फिरते हैं; लेकिन भीख किस की ? आाठे दाल की ? नहीं, दर्शन 
की । इस मामिक भावना को कबीर ने रूपक में मार्मिकता के साथ ही व्यक्त 
किया है। बिहारी के दोहों की नाजुक उयाली और वाग्वैदग्ध्य भी इसमें है--- 
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विरह कमंडल कर लिए, बेरागी बोठ नेन । 

गे दरस सधुकरी, छके रहें दिन रच ॥॥ 
कबीर प्रेम के आवेश को जितनी निरछलता और सरलता से व्यकत 
करते हैं इस विषय में हिन्दी में कोई दूसरा व्यक्ति उनकी प्रतिइन्द्रिता नहीं 

करता--- 

कबीर रेख सिदुर अरु, काजल दिया न जाइ । 

नेननि प्रीतम मिलि रहा, दूजा कहाँ समाइ !। 

झाठ पहर चौंसठ घड़ी, मेरे और न कोई । 

नेना माहीं तू बसे, नींद को ठौर न होइ । 

पतिवरता तब जानिए, रातिड न उघर नेन । 

अन्तरगति सकुचि रहे, बोले मधुरे बंन॥॥ 

. अ्रन्त में एक दिन कबीर को अपनी भूल का पता लगा । वह जिसे संसार 
में ढूँढता फिर रहा था, वह बैठा था उसी के हृदय में। जो अपने से अलय 
ही नहीं उसको सन्देश क्या दिया जाय ? ' 

प्रीतम को पतिया लिखें, जो कहूँ होइ विदेस । 
तन में मन में नेन में, वाकों कहा सन्देस से 
और अंत में घर बैठे ही प्रियतम से भेंट हो गयी--- 
बहुत दिनन के बिछरे हरि पाए, 
भाग बड़ घर बेठे शब्राये ॥ 
अब डा० इ्यामसुन्दरदास तथा डा० हजारीप्रसाद धविदी के कबीरविषयक 
मतों को उद्धत कर हम वह लेख समाप्त करेंगे । 
डा० श्यामसुन्दरदास लिखते हें---/“कबीर मे अपनी उक्तियों पर बाहर- 
बाहरईसे अलंकारों का मुलम्मा नहीं लगाया है। जो शअ्रलंकार मिलते हैं वे 
उन्होंने खोजकर नहीं बेठाये हैं। मानसिक कलाबाजी और कारीगरी के श्रर्थ 
में कला का उनमें सर्वथा भ्रभाव है, किन्तु सच्ची कला के लिए तो तथ्य की 
आवश्यकता है। भावुकता के हृष्टिकोश से कला आड्म्बरों के बंधन से 
निर्मुक्त तथ्य है।' एक विद्वान्‌ कृत इस परिभाषा को यदि काव्य क्षेत्र में 
प्रयुक्त करें तो बहुत कम कवि सच्चे कलाकारों की कोटि में आरा सकेंगे । किस्तु ' 
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कबीर का आसन इस ऊँचे स्थान पर अविचल दिखाई देता है। यदि सत्य 
के खोजी कबीर के काव्य में तथ्य को स्वतन्त्रता न मिली हो तो और कहीं 
नहीं मिल सकती । कबीर के महत्व का अनुभव इसी से हो सकता है । कबीर 
छुंदशास्त्र के ज्ञाता न थे, यहाँ तक कि दोहों को भी पिगल की खराद पर न 
चढ़ा सके । डफली बजाकर गाने में जो शब्द जिस रूप में निकल दया वही 
ठीक था । वस्तुतः छंदरशास्त्र के नियमों का पालन वे आवश्यक ही नहीं समझते 
थे। अ्रतः मात्राम्नों के घट-बढ़ जाने की चिन्ता उनके लिए व्यर्थ थी । परन्तु 
साथ ही कबीर में प्रतिमा की मौलिकता थी। उन्हें कुछ संदेश देना था और 
उसके लिए ज्ञब्द की मात्रा तथा वर्णों की संख्या गिनने की आवश्यकता नहीं 
थी। उन्हें तो इस ढंग से अपनी बातें कहने की भावश्यकता थी जिससे वे. 
सुनने वालों के हृदय में बैठ जाय । 

डा० हजारीप्रसाद टिवेदी लिखते हैं :-- 

“हिन्दी साहित्य के हजार वर्षों के इतिहास में कबीर जैसा व्यक्तित्व 
लेकर कोई लेखक उत्पन्न नहीं हुआ । महिमा में यह व्यक्तित्व केवल एक ही 
प्रतिदन्दी जानता है---तुलसी रास । किन्तु तुलसीदास श्रौर कबीर के व्यक्तित्व 
में बड़ा अन्तर था। यय्पि दोनों ही भक्त थे परन्तु दोनों स्वभाव, संस्कार 
और दृष्टिकोण में एकदम भिन्‍न थे। मस्ती, फक्कड़ाना स्वभाव और सब कुछ 
को भाई-फटकार कर चल' देने वाले तेज ने कबीर को हिन्दी साहित्य का 
अदितीय व्यक्ति बना दिया है । उनकी वारियों में सब कुछ को छोड़कर उतका 
सर्वजयी व्यक्तित्व विराजता रहता हैं। उसी ने कबीर की वाणियों में अनन्य 
भ्रसाधारण जीवन रस भर दिया है। कबीर की वाणी का अनुकरण नहीं हो 
सकता । अनुक रण करने की सभी चेष्टायें व्यर्थ सिद्ध हुई हैं । इसी व्यक्तित्व 
के कारण कबीर की उक्तियाँ श्रोता को बलपूर्वक आक्ृष्ट करती हैं । इसी 
व्यक्तित्व के आकर्षण को सहृदय समालोचक संभाल नहीं पाता और रीक कर 
कबीर को कवि कहते में संतोष पाता है। ऐसे शझ्राकर्षक वक्‍ता को कवि ने 
कहा जाय तो और बया कहा जाय ? परन्तु यह भूल नहीं जाना चाहिए कि 
यह कवि रूप घलुए में मिली हुई वस्तु है। कबीर में, कविता लिखने की 
प्रतिज्ञा करके अपनी बातें नहीं कही थीं। उनकी छंद योजना, उतविति-वैनिश््य 
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और अलंकार-विधान पूर्ण रूप से स्वाभाविक और अयत्तसाधित हैं। काव्य- 
गत रुढ़ियों के न तो वे जानक्रार थे और न कायल । अने अनन्प्र साधारण 
व्यक्तित्व के कारण ही वे सहृदय को अ्राकृष्ट करते हैं। उनमें एक और बड़ा 
भारी ग्रुण है जो उन्हें प्न्‍्यान्य संतों से विज्ञेष -बना देता है। यद्यपि कबीर- 
दास एक ऐसे विराट और आनन्दमय लोक की बात करते हैं जो साधारण 
मनुष्य की पहुँच के बहुत ऊपर है और वे अपने को उस देश का निवासी 
बताते हैं जहाँ बारह महीने वसन्‍्त रहता है और निरन्तर अमृत की भड़ी 
लगी रहती है । फिर भी जेंसा कि एवेलिन अण्डरहिल ने कहा है वे उस आत्म- 
विस्मृतिकारी परम उल्लासमय साक्षात्कार के समय भी दैनंदित व्यवहार 
की दुनिया को छोड़ नहीं जाते और साधारण माउव जीवन को भुला नहीं 
देते। उनके पैर मजबूती के साथ धरती पर जमे रहते हैं। उनके महिमा- 
समन्वित और अविगम्य विचार बराबर धीर और सजीव बुद्धि तथा सहज 
भाव द्वारा नियन्त्रित होते रहते हैं जो सच्चे मर्पज्ञ कवियों में ही मिलते है । 
उनकी सर्वाधिक लक्ष्य होने बाली विशेषताएँ हैं--(१) सादगी और सहज भाव 
पर निरन्तर जोर देते रहना, (२) बाह्य धमोचारों की निर्मम श्रालोचना और 
सब प्रकार के विरागभाव, हेतु और प्रकृति-गत अनुसंधित्सा केद्वारा सहज ही 
ग़लत दिखनेवाली बातों को दुर्बोध ओर महान्‌ बना देने की चेष्टा के प्रति 
वैरभाव। इसलिए वे साधारण मनुष्य के लिए दुर्बोथ नहीं हो जाते और 
अपने शअ्रसाधारण भावों को ग्राह्मय बनाने में सदा सफल दिखाई देते हैं, 
ऋबी रदास के इस भुण ने सैकड़ों वर्ष से उन्हें साधारण जनता का नेता और 
साथी बना दिया है। वे केवल श्रद्धा और भक्ति के पात्र ही नहीं, प्रेम और 
विश्वास के आस्पद भी बन गए हैं । सच पूछा जाय तो जनता कबीरदास पर 
श्रद्धा करने की अपेक्षा प्रेम अधिक करती है। इसलिए उनके संत रूप के साथ 
ही उनका कवि रूप बराबर चलता रहा है, वे केवल नेता और ग्रुरु नहीं हैं 
साथी ओर मित्र भी हैं। 


प्रन्‍तत ७---/“रहस्यथचादी कवियों में कबीर का श्रासत सबसे ऊंचा है। 
बुद्ध रहस्पवाद केवल उन्हीं का है । डा० दयाससुन्दरदास के इसत कथन की 
विवेच॑ना करते हुए अपना सत दीजिए । 
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उत्तर--लोग वैसे तो रहस्य का मूल वेरों को ही बताते हैं, रहस्प' की 
भावना ताथपंथी योगियों में भी पायी जाती है, किन्तु साहित्यिक-रहस्यवाद के 
तो कबीर ही निश्चित रूप से आदि कवि ठहरते हैं । 

सृष्टि के आरम्भ से छेकर आज तक मनुष्य इस सृष्टि के रचने वाले की 
खोज' में लगा है । वह विश्व के वभव को देखकर चकित होता है और इस 
वैभव के स्रष्ठा की कल्पता कर भावविभोर रहता है । 

ईश्वर की खोज के दो पथ अधिक प्रशस्त हैं --(१) दर्शव का मार्ग, (२) 
भक्ति का मार्ग । दर्शत ईश्वर को खोजने का बौद्धिक प्रयत्न है, मस्तिष्क का 
प्रयत्न है, अतः वह ज्ञानप्रधान होगे के लिए बाध्य है | विश्छेषणात्मक प्रणाली 
के कारण और बुद्धिप्रवाव हो) के कारण इस मार्ग में रहस्य की गुंजायश 
नहीं । दूंसरा मार्ग है भक्ति का । ईश्श्र की प्रतिमा बनाकर भक्त अयते हृदय 
का सारा प्रेम, विश्वास और श्रद्धा उ्त पर उंडेल देता हैं । ईश्वर का एक 
निश्चित रूप सामने होने और हृदयप्रधान होने के कारण भव्ति-मार्ग में भी 
रहस्य की कोई गुंजायश नहीं । संझेप में दर्शत और भक्त रहस्य की भावता 
से रहित होवे के लिए बाध्य हैं । रहस्य का सूत्रपात हुआ तब, जब दो विल- . 
क्षण वस्तुओं का सम्मिश्ररा हुआ । यह सम्मिश्रण था नि[|[णश और भत्रित का ' 
अर्थात्‌ जो आराष्य अब तक मस्तिष्क के चिन्तत और छुद्ध बुद्धि का विपय था 
उसे हृदय का आलम्बन या भक्ति का आलम्बन बनाया गया । यह सम्मिश्वण 
हिन्दी साहित्य में सर्वप्रथम कबीर में ही पाया जाता है इसलिए कबीर हिन्दी 
के सर्वप्रथम रहस्यवादी कवि हैं । शुक्ल जी का कथन है कि साधना के क्षेत्र में 
जो श्रड्व॑तवाद है, भावना (काव्य) के क्षेत्र में वही रहस्यवाद है । इस दृष्टि से 
कबीर सच्चे रहस्पवादी हैं और उतका रहस्यवाद शुद्ध रहस्यवाद है। अत की 
इतनी तीज भावता सूफी कवियों में नहीं है क्योंकि वे तो प्रकृति को भी सच्चा 
मानते प्रतीत होते हैं । कबीर तो इस संसार में ब्रष्म के अतिरिक्ति श्रौर किसी 
को सच्चा ही नहीं मानते । 

रहस्यवाद के लिए दूसरी आवश्यक वस्तु है माधुयेभाव । साधुर्यभाव के 
अभाव में रहस्य या रहस्यवाद का प्रश्त ही नहीं आता । कबीर अपने 
आपको राम दी पत्नी (बहुरिया) मानते थे--- 
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हरि मोर पीउ हों राम की बहुरिया । 

कबीर ने परमात्मा के साथ आध्यात्मिक मिलन के अरसंख्य चित्र दिये हूँ 

जो बड़े ही अनुभृतिपूर्णा, सरस, मारमिक तथा श्राकर्षक हैं । कुछ लोगों में 
यह भ्रम पाया. जाता है कि संत कत्रियों में तो ज्ञान की नीरसता या 
बुष्कता पाई जाती है, उनमें वह सरसता नहीं जो सूफी कबियों में है । 
शेसा कथन इस बात का निरिचित प्रमाण है कि ऐसे लोग संत कवियों के रचता 
के नामपर या तो उनकी समाज-सुवा र सम्बन्यी उक्तियां पड़ते हैं या उनकी उलठ- 
वासियाँ या हृठयोग से प्रभावित रचनायें पढ़ सन्तोष कर लेते हैं । यही बात विद्येष 
से कबीर के विषय में है | रहस्यवादी रचनाओं में सरसता उतनी ही अ्रधिक 
'होगी जितनी श्रधिक कवि के हृदय में परमात्मा के प्रति--जिसे बहु पति मानता 
'है--विरह की भावना होगी । कबीर की विरह की उक्तियाँ जितनी तीज, 
-मर्स्पर्शी तथा सरस हैं, शायद ही हिन्दी में कोई दूसरा कवि इस दिशा में उनकी 
प्रतिदवन्द्रिता कर सके । परमात्मा के साथ विरह॒ और मिलन के कबीर ने जो 
_काँव्यचित्र दिये हैं, वे हिन्दी साहित्य के शूंगार हैं । हिन्दी में अपनी सरसता 
और मर्मस्पशिता के लिए दो कवि प्रसिद्ध हैं--जायसी और मीरा । यथास्थान 
'हम कबीर से उनकी तुलना करके देखेंगे और इस बात को स्पष्ठ करने का प्रयत्न 


करेंगे कि विरहू की जितनी पीर, व्याकुलता, व्यग्रता, छुटपटाहट कबीर में है 
वास्तव में किसी में नहीं 


कबीर राम को पति मानते हैं श्रौर उतकी राम से विधिवत श्ञादी भी हुई 
है । एक बार मिलन भी हो चुका है--- 
दुलहिन गावहु संगलाचार । 
तन रत करि में मन रत करिहां पंचतस बाराती । 
रामदेव मोरे पाहुने श्राए हों ज्ञोवन में माती ॥ 
एक बार मिलने के पश्चात्‌ जो विरह होता है वह कितना तीक्र हो उठता है 
यह कोई भ्रुक्तभोगी ही जानता है ।॥ प्रसाद जी ने इस प्रेमाग्ति की दाहकता 
की समझा था--- 
ये सब स्फुलिंग हैं मेरी, उस ज्वालामुखी जलन के । 
कुछ शेष चिन्ह हें अब भी, मेरे उस महामिलन के ॥। 


प्रयम पत्र--सन्त-काव्य-संग्रह : कबीर-संग्रह #१ 
बेतयुक्त होगा कि कबीर का रहस्पवाद सावनात्मक ग्रधिक 
या यह कहना कि वह सांप्रदाथिक है | सग्ुुणोपासक कवि 
बादी हैं, यह कथन अनुचित 
ही महाव्‌ भविति के दो भाग 


यह कहना अग्ुत 
है और भावात्मक कम 
सम्प्रदायवादी नहीं हैं, केवल निर्गुण कवि सम्प्रदाय 
है । वास्तव में सश॒ण और निर्गुण सम्प्रदाय एक 
हैं। इस भक्ति श्रान्दोलन के दो रूप हैं--- 

१--एक वह रूप जिसने पौराणिक श्रवतार 


विषय बनाया अर्थात्‌ सग्रुणोपासना। 

२---दूसरा वह रूप जिसने निर्गुण ब्रह्म को अपने 
अर्थात्‌ निर्गुणोपासना । द 

यह कभी नहीं भूलना चाहिए कि प्रेम का दोनों सम्प्रदायों में समान महत्व 
था। इस विषय में डा० हजारीभअसाद द्विबिदी लिखते हैँ :-- 

“ग्रेम दोनों का मार्ग था, सूखा ज्ञान दोनों को अभ्रिय था, अरहैतुक भर्वित 
दोनों को काम्य थी । बिना शर्ते भगवान्‌ के प्रति आत्मसमपंण दोनों के प्रिय 


साधन थे। इन बातों में दोनों एक थे । 


यह बात सत्य है, इसलिए कहा जा सकता है कि निर्मुणवादी या सँद 


कवियों का काव्य भी प्रेम से सिक्‍त है । 
देखिए विरह में कबीर की कितनी बुरी दशा हो गयी है । रोते-रोते तो 
श्राँखों में फराईं पड़ गयी है और पुकारते-पुकारते जिह्ला में छाले पड़ गए हैं 
शांखड़ियां भाई पड़ी, पन्‍्थ निहारि निहारि । 
जीभणियाँ छाला पड़चा, राम पुकारि पुकारि ॥) 
अब तो जीवन भर रोते ही रहना है, प्रिय का मिलन तो स्वप्न हो यया.- है 
लेकिन स्वप्न में ही मिलन सही, विरहिणी का तो वह भी अमूल्य घन हैं;। 
कबीर की विरहिणी आत्मा की दशा का कैसा दर्दे भरा चित्र है। देखिए--- 
सपने में साई' मिला, सोवत लिया जगाई। 
आंखि न खोलूं डरपता, मति सपता हल जाइ॥ा 


कबीर की इन पंक्तियों को महादेवी की इन पंक्तियों से मिलाइये और 
देखिए कि गहराई किन में भ्रधिक हैं-- 


नें को अपनी आराधना का 


गे भविति का विषय बनाया 
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कौन आझाया था न जाने स्वप्ल में मुझ को जगाने। 
घाद में उन उंगलियों के हैं मुझ्ते पर युग बिताने 
महादेव 
अद्वेतवादी लोग यह मानते हैं कि जीव ब्रह्म का ही अंश है, अत: जैसे ही 
मायावरण में पड़कर वह ईश्वर से अलग होता है, बस वहीं से विरह॒ की अकथ 
आर असीम कथा प्रारम्भ हो जाती है । इसलिए इस संसार का जीवन तो भक्त 
के लिए निरन्तर विलाप है । विलाप के कारण भवत ईश्वर को कभी नहीं 
भूलता, इसलिए अहनिश रोना आवश्यक है। बिना रोए ईश्वर मिलेगा भी 
केसे ? कृबीर इस बात को समभते हैं-- 
हंसि-हँसि कंत ने पाइये, जिन पाया दिन रोइ॥। 
जो हंति हँलि ही हरि मिले, तो न दृह्मगिनि कोइ ॥॥ 
एक बार जिसे भगवान की रहस्यकेलि की पुकार सुनाई दे जाती है वह 
ब्याकुल हो उठता है। प्रिय-मिलन के लिए उसकी तड़पन संसार के किसी और 
विरह व्यापार से तुलबवीय नहीं हो सकती । चकई का विरह प्रसिद्ध है किन्तु 
रात्रि की समाप्ति के पश्चात्‌ मिलने की आश; तो वहाँ होती है । राम का 
विरह इतना आसान नहीं है । एक बार जो इस विरह की चपेट में श्रा गया 
बह कुछ ऐसा बेहाल हो जाता है कि कह कर व्यवत करता कठिन है। उसे न 
दित ,में सुख मिलता. है न रात में, व सपने में न जागरण में, न धुप में, न 
छाँहू में । राम विरह का मारा भक्त हर एक साधक से पूछता रहता है कि 
बह कहाँ है, उसका प्रियतम किधर है ? उसके पास जाने का रास्ता कौन-सा 
है, उस समय तो भवंत उस विरहिणी के समान होता है जो हर एक 
राहगोर से पूछती रहती है कि उसके प्रियतम कब आयेंगे :--- 
चकवी बिछरी रनि को, श्राइ सिलो परभाति 
जे जन बिछुरे राम से, ते दिन मिलें न राति ॥ 
'बासरि सुख ना रन सुख, ना सख सपने माहि । 
कबीर बिछड़या राम स॑, ना सुख धूप न छाहि ॥ 
विरहिनि ऊभी पंथ सिरि, पूछे पंथी धाइ। 
एक सबद कहि पीव का, कंथरे मिलेंगे झाई ॥॥ 


नल 


के कक 
5०! २ पल 27 हक 5 हा शनि 0९ व मिलान कप पर ा पक रे 
प्रथम पत्र--सन्त-काब्य-संग्रह । कबीए-दाटिड प्ू 


नल 


कृबीर का प्रियतम भी दुःख का राजा है। रात-दिव आँखों से निर्भर 
भर रहा है, मुख से पपीहे की रट लगी हुई है, विरह वेदना से सारा शरीर 
म्लान हो रहा है । यह अजब दुःख है । लोग इसे सांसारिक पीड़ा समभते हैं जो 
केवल कष्ट देती है, केवल अ्रभाव का प्रतिनिधित्व करती है लेकिन यह पीड़ा 
अ्भावजन्य नहीं है, भावस्वरूपा है। लोग जिसे दुःख कहते हैं उससे यह 
भिन्‍त है। यह जो परम प्रियतम के लिए रो-रो कर अ्राँखें लाल हो गई हैं, 
वह भी एक अनिरवंचनीय आनन्द है, प्रेमकषायित नयनों की अदभुत खुमारी 
है। प्रियतम इस दुःख के मार्ग से श्राता है :-- 

लेना मीकर लाइया, रहद बले मिल जाम। 
पपीहा ज्यूँ पिउ-पिउ करो, कबरु मिलहुगे रास ॥। 
अंखड़ि प्रेम-कसाइयाँ, लोग जाणें दुखड़ियाँ। 
साई अपणे कारणें, रोइ-रोइ रचड़ियाँ॥॥ 

“बालमस के बिना कबीर की श्रात्मा तड़प रही है, दिन को चैन नहीं रात 
को नींद नहीं, सेज सूनी है, शरीर चर्खा बन गया है। झ्ाँखें थक गयी हैं, रात 
दिखती नहीं, हाय रे बेदर्दी पिया ! तू ने सुध भी न ली । हाय, वह विरह की 
मारी वियोगिनी पिउ-पिउ करके जान दे रही है, किन्तु निर्गुण है वह पीव, 
निर्मोही है वह भगदान्‌ शून्य स्वेही राम ही उसके एकमात्र आराध्य हैं 
झौर कौन है जो उस पतिप्राणा का दर्शनीय बन सके । 

तलफे बिन बालस भोर जिया । 

दिन नह चेन रात बाँहि निदिया, तलफ-तलफ के भोर क्षिया । 

तन मन मोर रहुद अ्रतल डोल, सुन सेज पर जनम छिया। 

नेत थकित भए पंथ ने सूके, साईं बेददी सुधव लिया। 

कहत कंबीर सुनो भाई साधो, हरो पीर दुख जोर किया ॥। 
में झअबला पिउ-पिठ करूं, निर्रण मेरा पीव । 
दाग्य-सनेही राम बिन, देखूं और न जीव ॥| 

कबीर की शरोर-वोणा में से विरह राग निकल रहा है परन्तु परमेश्वर 
के भ्रतिरिवत उसे न कोई गून सवाता है, न समझ सकता है । कुररी पक्षी ही 
रो-रो कर सब संसार को भर देता है, फिर जो राम वियोगी है उसका क्या 
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ब॒शन किया जाय ! कबीर सोचते हैं कि मैं तो श्रपणा शरीर जलाकर स्याही 
बनाऊँगा और हड्डी को कलम और इस प्रक्नार राम के पास अपना संदेश लिख 
मेज॑गा । यदि धशझ्रा स्वर्ग की ओर चला गया, सम्भव है राम को दया. 
शा्जॉँयें झौर मेरी विरहाग्नि को दयां-वर्षण करके शांत कर दें | कबीर फिर 
सोचते हैं कि यदि किसी प्रकार निराकार राम का मुख देख सकूं तो अपना 
शंसीर, जीव, रवत सब कुछ उसके लिए होम दूँ । देखिए, निम्नांकित पंक्तियों 
में कबीर की विरहिणी आत्मा रक्‍त के आँसू गिरा रही है--- 

सब रग ताँत रबाब तन, विरह बजावे नित्त । 

झौर म॑ कोई सुनि सके, के साईं के चित्त ॥। 

ग्रम्वर कुंजा कुरलिया, गरजि भरे सब ताल । 

जिन पे योविद बीछर, तिनके कौन हवाल ॥। 

बह तन जारों ससि करों, ज्यूँ धञ्रां जाइ सरग्गि । 

मति वे रास दया करें, बरसि बुकायें भ्रग्गि ॥| 

यह तन को दिवला करों, बाती सेलों जीव । 

लोह सींचों तेल ज्यों, कब मुख देखों पोवष ॥---कबीर 

भ्रब कुछ जायसी की पंक्तियाँ लीजिए और कबीर की पंवितयों की भाषा, 

भाव, मामिकता, भ्रनुभूति-तीत्रता आदि किसी से तुलना कर लीजिए । कबीर 
हर तरह से बहुत भारी पढ़ते हैं । “यहु तन तौं दिवला करौं” के टक्कर की 
पंवितयां हिन्दी में निकलेंगे ही नहीं-- 

हाड़ भए सब कफिंगरी, नसें भईं सब ताँति । 

रॉब-रोंव से धुनि उठे, कहां बिथा केहि भाँति ॥ 

यह तन जारो छार के, कहो कि पवन उड़ाव । 

सकु तिहि मारग जड़ि परे, कंत धरे जहूं पाँव ॥। 

पिउ सा कहेज संडेसड़ा, है भौंरा हे काग। 

सो धनि विरहै जरि मुई, तेहिक धुश्राँ हम लाग ॥---जायसी 


रु 


: अब यह कहना दुराग्रह मात्र होगा कि कबीर का रहस्यवाद साम्प्रदाधिक् 


है था शुष्क है। 
: वँद्य जी कबीर का रोग देखने श्राये, वे बेचारे कया जानें कि इस्हें विरह- 
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ज्वर है और बिना सुदर्शन (प्रिय के) ठीक नहीं होगा-- 
कफविरा बंद बुलाइया, पकरि के देखी बाँहु। 
चंद न बेदन जानई, करक करेजे मसाँहि।॥ 


जरा इन पंक्तियों से मीरा की निम्नांकित पंक्तियों की तुलना कर लीजिए, 
श्राप देखेंगे कबीर की पंक्तियों में वजन अधिक है-- 
बाबुल म्हांरी बेद बूलाइया रे पकरि दिखाइ बांह । 
म्रख बंद मरमस नहिं जाने, करक करेजे माँह ॥--मीरा 
विरह की श्रग्नि कबीर के हृदय में धृ-धू करके जल रही है। यह अ्रग्ति 
वज्जाग्ति से भी कठिन है, लेकित इस अग्नि का लगाने वाला और जलने वाला 
दो ही इसका अनुभव कर सकते हैं । कबीर अन्त में -तंग झकर कहते हैं कि 
प्रियतम ! या तो श्रब दर्शन दो या मुझे ही मृत्यु दे दो, अब मुझसे कष्ट नहीं 
सहा जाता । देखो सारा संसार प्रस॒ न है। दुःख की आग मुझे ही रात-दित 
- खाए जा रही है | इसपे नींद और भूख तक हराम कर दी है। अब विरह में 
बहुत जल चुका हूँ। प्रभो ! या तो तुम ही शा जाओ या फिर मुझे दी 
बुला लो-- 
के विशहिन को मीच दे, के आपा दिखलाई । 
ग्राठ पहुर का दाभना, सो ये सहा ने जाइ ॥ 
हिरद भीतर दव बल, घुआं न परगठ होइ । 
जाके लागी सो लखे, के जिन लाई होइ ॥। 
सुखिया सब संसार है, खाबे और सोबे। 
दुश्ििया दास कबीर है, जागे और रोवे॥ 
झ्राइ सकों नह तोइ पे, सकों ने तुज्क बुलाइ | 
जियरा यों लय होइगा, विरह तपाइ तपाइ ॥ 
बेचारे कबीर के दिन कब फिरेंगे, जब उनका जीवन सार्थक होगा । शरीर 
धारण करने का फल प्राप्त होगा, जब प्रिय के साथ श्रंग से श्रंग मिलाकर 
रभस आलिगन का सुग्रवसर प्राप्त होगा, जब ये प्रिय के साथ हिलमिल कर 
खेलेंगे, जब उनके शरीर और इन्द्रिय, मन और प्राण प्रियतम में एक रूप हो 
जायेंगे । न जाते राम यह कामना कब पूरी करेंगे--- 
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थे दिन कब श्रारवंगे माइ । 
जा कारन हम देह धरी है, मिलियों अंग लगाई | 
हों जानें जे हिलिमिलि खेलूं, तव मन प्रान समाइ ॥! 
या कामना करो परिपुरन, समरथ हो राम राइ ॥ 
मोहि उदासी माषचव चाहे, चितवति रन विहाइ ॥! 
सेज हमारी स्थंध भई है, जब सोऊ तब खाइ।॥ 
यहु अ्रदास दास की सुनिए, तन तपन बुराई | 
कहे कबीर पिले जे साईं, मिलिकर मंगल गाई 
हाय * विरह की मारी कबीरदास की श्ात्मा प्रिय-मिलन की श्राशा 
कछेकर कब तक खड़ी रहे ? प्रिय का निवास ऊँचे पर है, वहाँ जाने में कितना 
भिभक है, कितनी लज्जा । पर उठते ही नहीं, उठते हैं तो तजमला जाते हैं । 
सात्विक भाव के कंप और रोमांच से सारा अंग शिथिल हो जाता है । पैर 
धागे पड़ते ही नहीं, प्रीति आशंका से हृदय अ्रस्थिर हो उठता है । हाथ उसने 
कभी भी तो उस मधुर मिलव का श्रतुभव नहीं किया--निपट बारी--नियट 
भ्रनाड़ी है यह। संकरा मार्ग है, अ्रट्पटी चाल है, मिलन हो तो कैसे हो ? 
इस आपत्तिकाल में सदग्गुर के उपदेश का ही सहारा है--- 
पिया मिलन की आस रहों कब लों खरी। 
ऊंचे नह चढ़ि जाय मने लज्जा भरीए 
पाँव नहिं ठहराइ, चढ़ूं गिरि गिरि पहें॥ 
फिरि फिरि चढ़ऊ सम्हारि चरन आगे धरू ॥ 
अंग शंग थहराइ तो बहुविधि डरि रहें। 
करम कपट मभग घेरि तो अम्त में परि रहें।॥। 
बारी निपद अ्नारियें तो भीनी गेल है। 
अटपट चाल तुम्हरर मिलन कस होइ है ॥। 
छोरी कुमति विकार सुमति गहि लोजिए। 
सत गुरु शब्द सम्हारि चरव चित दीजिए ॥ 
लेकिन उस व्याकुल प्रात्मा को चैत्र कहाँ, वह उस ऊँचे रपटीले मार्ग पर 
ही व्याकुल भाव से निकल पड़ती है। मन, लाज, और कुल की भर्यावाश्रों के 
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भंग होने के भय से संकोची बना रहता है। नहर की बसने वाली होने के 
कारण वह नहर में प्रिय समागम या अभिसार की लज्जा नहीं छोड़ पाती -- 
ऊँचे महल को देखकर भौंचवकी रह जाती है परन्तु सदृझग् हूपी दूती मिलते 
ही प्रियतम के गले लगना उसके लिये सुगम हो जाता +- 

मिलना कठिन है कसे, मिलोंगी प्रिय जाय। 

समझ्ि सोचि पग धरो जतन ते, बार बार ढिंग जाय ॥॥ 

ऊँची गेल राहु रपटोली, पाँव नहीं ठहुराई ॥ 

लोक लाज कुल की मरजादा, देखत मन सकुचाय । 

नहर बास बसों पीहर में, लाज तजी नहिं जाय ॥ 

अ्धर भूमि जह महल पियां का, हमपे चढ़यो न जाय । 

धन भा बारो पुरुष भए भोला, सुरत ऋकोरा खाई ॥॥ 

दूती सतगुरु मिले बीच में, दीनन्‍हों भेद बताइ। 

साहब कबीर पिया सों भेट्यों, शीतल कण्ठ लगाइ ॥ 

असल में अश्रब कबीर की आत्मा को नहर अच्छा ही नहीं लगता, वह ते 

पिया के घर ही जाना चाहती है -- 

नेहरवा हमकाँ नहिं भाव । 

साईं की नगरी परम अति सुन्दर, जहाँ कोइ जाइ न पादे ॥ 

हो सकता है कि रामानन्द से भेंट के पूर्व कबीर, आसन, मुद्रा, सिंगी 
खपरा तथा ह॒ठयोग में लिप्त हों लेकिन इस बात के स्पष्ट प्रमाण हैं कि गुरु 
के पारस-स्पर्श से कबोर स्वर्ण हो गया--उसकी सब दुविधायें मिट गई--- 
सतगुरु के परताप तें विद गया सब दु:ख दन्द । 
कह कबीर दुविधा सिटी गृर लिल्‍्या राशानन्द ॥ 


डा० हजारीप्रसाद ट्विविदो कबीर के इस आकस्मिक परिवर्तन के विषय में 
लिखते हँ--“सो जिस दिन महा ग्रु रामानन्द ने कबीर को भक्ति. रूपी 
रसायन दो, उस दिन से उन्होंने सहज समाधि की दीक्षा ली, श्ँख मंदने और 
कान रूँबते के टप्टे को प्रणाम किया। मुद्रा और आसन की ग्रुलामी को 
सलामी दे दी । उनका चलना ही परिक्रमा हो गया, कम-काज ही सेवा हो 
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गए, सोना ही प्रणाम बन गया, बोलना ही नाम-जप हो गया और खाने-पीने ने 
ही पूजा का स्थान ले लिया । हठयोग के टंटे दूर हो गए। खुली श्ााँखों से ही 
उन्होंने भगवान्‌ के मधुर मादक रूप को देखा, खुले कानों से ही अनह॒द नाद 
सुना, उठते-बेंठते सब्र समय समाधि का श्रातन्द पाया और अत्यन्त उच्लास के 
आवेग में उन्होंने घोषित किया :--- 

साधो सहज समाधि भली । 

गुरु प्रताप जा दिन ते उपजी दिन दिन भ्रधिक चली । 

जेह तह डोलों सोइ परिकरम्ा जो कछ करों सो सेवा ॥॥ 

जब सोबों तो करो दण्डबत्‌ पृज्रों और ने देवा। 

कहों सो नाम सुनो तो सुमिरन, खाव विवों सो पुजा ॥॥ 

गिरह (गृह) उजाड़ एक सम लेखों भाव न राखों दूजा ॥ 

आँख न मृंदों कान न रूदों तनिक कष्ट नहिं घारों । 

खुले नेत पहचानों हँसि हँसि सुन्दर रूप निहारों ॥ 

उपरोक्त उद्धरणों से यह बिलकुल स्पष्ट है कि कबीर का रहस्यवाद शुद्ध 
रहस्यवाद है और कबीर हिन्दी के सर्वप्रथम और सर्वश्रेष्ठ रहस्यवादी कवि 
हैं। शुक्ल जी ने कबीर के ऊपर साम्प्रदायिक तथा नीरस रहस्यवादी होने का 
जो आरोप लगाया था, विश्वनाथप्रसाद सिह अपने 'छाबावाद-रहुस्ववाद' नामक 
लेख. में उसका उत्तर देते हैं। उनका उत्तर कबीर विषयक हमारे निष्कर्य का 
ही समर्थव करता है । 

“यदि पंकीण हृष्टि से देखा जाय तो किसी भी वाद-विशेष के अन्तर्गत 
आने वाली कविता को साम्प्रदायिक कहा जा सकता है। राम और कृष्ण 
सम्बन्धी ईश्वरत्व भावना की व्याप्ति एक समुदायविशेष में होने के कारण 

हम तुलसी श्ौर सूर की भक्ति-भावना पर या उनके काव्यों के वैसे स्थलों 
पर जहाँ उन्होंने अपने-अपने उपास्यों को ब्रह्म कहा है, बड़ी आसानी से 
साम्प्रदायिकता का आरोप कर सकते हैं । यदि काव्य के मूल विषय पर 
विचार करें तो निर्गुण बहा सग्रुए ब्रह्म से हर हालत में अ्रधिक व्यापक है । 
हृदय के साथ-साथ बुद्धि को भी सन्‍्तुष्ठ करने वाला है। अवतारबाद और रहसत्यवाद 
में व्यापकता की दृष्टि से कोई तुलना नहीं हो सकती । ब्रह्म का जी 
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स्वरूप रहस्थवाद का आधार है वह दार्शनिक उड़ान की चरम सीमा है ।” 
कबीर का उपास्य निर्गृण ब्रह्म था किन्तु उसकी भक्ति का आधार प्रेम 
हो था, उन्होंने लिखा है--- 
भाग बिता नहिं पाइये, प्रेम प्रीति की भक्ति । 
बिना प्रेम नहिं भक्ति कछ, भक्ति भरधों सब जक॥ 
तन को जोगी सब करे, सन को बिरला कोई । 
सहज सब विधि पाइये, जो मन जोगी होइ ॥ 

प्रघनतन ८--कवौर के दार्शनिक सिद्धान्तों पर प्रक्राश डालिए । 

उत्तर--जल में कुम्भ कुम्भ में जल है बाहिर भीतर पानी । 

फूटा कुम्भ जल जर्लाह समानों यह तथ कथों गयानी ॥ 

यह दोहा ही कबीर के दर्शव का आधा र है। कबीर ने वास्तव में तथ्य 
की बात इसमें कह भी दी है। बाहर जल है, उसमें एक घड़ा तैर रहा है, 
जिसके अन्दर जल भरा हुआा है। हो सकता है बाहर से दोनों जलों में कुछ 
भ्रत्तर दिखाई दे, किन्तु तात्विक दृष्टि से दोनों जल एक ही हैं। जब घड़े का 
ग्रावरश हट जाता है तो घड़े के शअ्रन्दर का जल बाहर के जल में मिल कर 
एक हो जाता है और उसमें कोई अ्रन्तर नहीं रहता । अब इसको भवित के 
पक्ष में घटा कर देख लीजिए 

विश्व में ईइ्वर ही ईइवर है । जीवात्मा के रूप में' जब वह किप्ती शरीर- 
विशेष में सीमित हो जाता है तो जीव” कहलाता है, किन्तु शरीर के श्रावरण 
के नष्ट होते ही वह पुनः ब्रह्म में समा जाता है । 

भारतीय दर्शन के अनुसार ही यदि हम कहना चाहें तो कहेंगे कि कबीर 
श्रद्देवादी थे । यों कबीर में ऐसी उक्तियाँ भी मिलेंगी जो मेदाभेद तथा 
विशिष्टाईत के निकट हों, क्रिस्ु वास्तव में अन्त में कबीर अद्वैतवादी ही हैं 
ड्ा० बड़थ्वाल इस विषय में लिखते हैं :--- 

“संत सम्प्रदाय के इन अद्वेती सन्‍्तों ने इस सत्य को स्वयं अपने जीवन 
में श्रनुभूत कर लिया था । कर्ीर ने इस सम्बन्ध में अपने भाव बड़ी हढ़ता 
भर स्पष्टता के साथ व्यक्त बिग्रे हैं ॥ आत्मा और परमात्मा की एकता में 
उनका अटल विश्वास था। इन दोनों में इतना भी भेद नहीं कि हम उन्हें 
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एक ही भूल वस्तु के दो पक्ष कह सकें। पूरा ब्रह्म के दो पक्ष हो ही नहीं 
सकते । दोनों सर्वथा एक हैं । श्रद्वेतता की उसो अनुभूति के कारण वे समस्त 
सृष्टि में अपने आपको देखते थे । उन्होंने स्पष्ट शब्दों में उद्घोषित किया था ; 

हम सब माँहि सकल हम माहीं । हमते और दूसरा नाहों । 

तीन लोक में हमारा पसारा । आावागसन सब जेल हमारा।॥। 

खट दशंन कहियत हम भेखा | हमहि अतीत रूप नहिं रेखा । 

हमही आप कवीर कहावा । हम ही अपना झाप लखावा ॥॥ 

जो कबीर को अन्डर-हिल के समान रामावुज के विशिष्टाईतवादी सिद्धान्त 
का और फर्कृहर के समान निम्बाक के भेदामंद का समर्थक मानते हैं वे भ्रम 
के कारण कबीर के सम्पूर्ण विचारों पर समन्वित रूप से विचार नहीं करते । 
कबीर ने पूर्ण ब्रह्म का एक ही दृष्टि से विचार नहीं किया है। उसका निर्वाचित 
करने के लिए सब हृष्टिकोणों से विचार करना पड़ता है, परल्तु श्रन्त में सबका 
समन्वय किये बिना पूर्णावस्‍था का ज्ञान नहीं हो सकता । कबीर जैसे अदैत- 
वादियों ने यही किया भी है। इसी से कबीर में साथ ही निम्बाक के भेदाभेद 
ओर रामानुज के विशिष्टाहइत का दर्शन हो जाता है। उनकी जक्तियों में से 
कोई भी वाद निकाला जा सकता है। परन्तु स्वतः कबीर ने उनमें से किसी 
एक को नहीं अपनाया है । उन्होंने उन सबसे ऊपर उठने के लिए सोपान मात्र 
का काम लिया है। कबीर के सूक्ष्म दाशनिक विचारों को पूर्ण रूप से समझने 
के लिए हमें उनकी एक दो ही उक्तियों पर नहीं वल्कि उनकी सब रचनाओं 
पर एक साथ विचार करना होगा । ऐसा करने से इसमें कोई संदेह नहीं रह 
जाता कि वे पूर्ण अद्गेती थे। वस्तुतः पूर्ण अद्वेत में कबीर का इतना अ्रट्ल 
विश्वास है किवे उस परम तत्व को कोई नाम देना भी पसन्द नहीं 
करते, क्योंकि ऐसा करने से नाम और नामी में हेतभाव हो जाने की श्राश्क्ा 
हो जाती है : 

“उनको नाम कहुन को नाष्टी, दूजा घोला होई।” 

जो तक से हत को सिद्ध करना चाहते थे, कबीर उन्हें मोटी अ्रवल का 

सावते थे :--- 
“कहें कबीर तरकी दुइ साथे तिनकी सति है मोदी । 
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कबीर ने जीवात्मा-परमात्मा का सम्बन्ध स्पष्ट करने के लिए जो उदाहरण 
दिये हैं उनमें प्रधिकांश वेदान्त सम्मत हैं । जीवात्मा परमात्मा में इसी प्रकार 
मिल जाती है जिस प्रकार यू द सम्रुद्र में, परन्तु कहीं इसका अर्थ यह न निकले 
भकि आत्मा कम महत्वपूर्ण है परमात्मा श्रधिक, कबोर लिखते हैं :--- 
हेरत हेरत हैं सखी, रह्मा कबीर हिराइ । 
बूँद समानी सम॒द में, सो कत हेरी जाइ ॥। 
हेरत हेरत हें सखी, रह्या कबीर हिराइ । 
समृद समाना बूँद में, सो कत हेरा जाय ॥! 
वेदान्त का प्रतिव्िम्बबाद और कनकक्ुण्डल-न्याय कबीर में स्पष्ट 
मिलता है। 
(प्रतिबिम्बवाद) खंडित मूल विनास कहो किम विगहत कीज | 
ज्यं जल में प्रतिबिम्ब, त्यँ सकल रामहि जानीज । 
(कनककुण्डल-त्याय) जसे बहुकंबत के भूषन येकहि गाति तवावहिंगे । 
ऐसे हम लोक बेढ के बिछरे सुन्नाड माँहि समार्बाहगे ॥ 
एक सच्चे अतवादी की भांति कबीर परमपद ही प्राप्त करना चाहते 
हैं, ईश्वर में लीन हो जाना चाहते हैं, न वे स्वर्ग चाहते हैं और न मोक्ष :--- 
रास मोहि तारि कहाँ ले जहो । 
सो बंकुण्ठ कहाँ यों कंसा जो करि पसाउ मोह देहो॥ 
जो मेरे जिन दुउ जानत हो तो मोहि मुकति बताग्री । 
एकमेव हूँ रमि रह्या सबनि में तो काहे को भरमाश्रोी ॥ 
तारन तिरन तब लगि कहिए जब लग तत न ज,ना | 
एक राप्त देख्या सवहिन में कहे कबीर सनमाना ॥ 
कुछ लोगों का कहना है कि कत्रीर ब्रह्मवादी नहीं थे, एकेश्वरवादी थे । 
कुछ लोग एक्रेश्वरत्राद और ब्रग्मवाद में अन्तर ही नहीं समझते | परन्तु सत्य 
यह है कि ब्रद्यताद और एकेश्वरवाद दो बिलकुल भिन्न वस्तुएं हैं। आचार 
शुक्ल लिखते हैं :--- 
“पैगम्बरी एकेश्वरवाद ( मोनोथिइज्म ) और श्द्वैतवाद ( मोनिज्म ) में 
बड़ा सिद्धान्त भेद था। एकेश्वरवाद औझौर बात है, अद्वतवाद और बात । एके- 
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इध्वरवाद स्थुल-देववाद है और अद्वेतवाद सूध्म आत्मवाद या ब्रह्मबाद 
वहुत से देवी-देवताओं को मानना श्रौर सब के दादा एक बड़े देवता ( ईश्वर ) 
को मानना एक ही बात है। एकेश्वरवाद भी देववाद ही है। भावना में कोई 
ग्रन्तर नहीं है। पर अश्जैतवाद मसूद दार्शनिक चिंतन का फल है, सूक्ष्म 
प्रन्तह प्वि द्वारा प्राप्त तत्व है जिसको अनुशृति-मार्ग में लेकर सूफी आदि 
ग्रद् ती भदत सम्प्रदाय चले । एकेइबरवाद का मतलब यह है कि एक सर्वशक्ति- 
मान्‌ सब से बड़ा . देवता है जो सृष्टि की रचना, पालन या नाश करता है। 
ग्रद्वेताद का मतलब है कि हृदय जगत की तह में उनका आधार स्वरूप 
एक ही श्रखंड नित्य तत्व है और वहो सत्य है । उससे स्वतसन्त्र और कोई 
ग्रलग सत्ता नहीं है और न आत्मा-परमात्मा में कोई भेद है। हृब्य-जगत के 
वाना रूपों को उसी अश्रव्यक्त ब्रह्म के व्यवत श्राभास जानकर सूफो लोग 
भावमग्न हुआ करते हैं । 


“अत: स्थूल एकेश्वरवाद और ब्रह्मवाद में सेद यह हुआ कि एकेश्वरवाद 
के भीतर बाह्यार्थवाद छिपा है। कक्‍्योंक्रि वह जीवात्मा, परमात्मा और जड़ 
जगत्‌ तीनों को अभ्लग-अलग तत्व मानता है, पर ब्रह्मवाद में शुद्ध परमात्मा के 
श्रतिरिक्त और कोई सत्ता नहीं मानी जाती ।आात्मा और परमात्मा में भी 

कोई भेद नहीं माना जाता । श्रतः स्थूल दृष्टि वाले पैगम्बरी एकेश्वरवादियों 
के निकट यह कहना कि आत्मा और परमात्मा एक ही है” अथवा 'में ही 
ब्रह्म हैँ” कुफ़ की बात है।” 

शुक्ल के इस विश्लेषण के अनुसार कबीर शुद्ध श्रद्दतवादी ठहस्ते हैं । 
 थे० सीताराम चतुर्वेदी लिखते हैं :--- 

“भौतिकवाद से रहित भारतीय ब्रह्मवाद को ग्रहरा करने वाले कबीर 
पर जीवात्मा, परमात्मा और जड़ जगत्‌ तीनों से भिन्‍न सत्ता मानने वाले 
भौतिकवाद से युवत एकेश्वरवाद का प्रभाव नहीं पड़ता । वे चैतन्य के अतिरिवत 
और किसी का अस्तित्व नहीं मानते थे । झात्मा और जड़ जगत अन्त में उसी 
परमात्मा में विलीन हो जाता है। संसार में चारों ओर उन्हें बह ही ब्रह्म 
दिखलाई पड़ता है। उनकी रचना में स्थान-स्थान पर इसी ब्रह्मवाद की भलक 
दिखलाई पड़ती है :--- 
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पाणी ही ते हिम भया, हिस है गया बिलाइ। 
जो कुछ था सोई भया, अब कुछ कहा न जाई ॥ 

कबीर स्देव ही परमात्मा में मिलकर एकमेव रहते हैं श्ौर कहते हैं कि 
जब भगवान्‌ नहीं मरेगा तो में कैसे मर जाऊँगा :--- 

हरि न मरि है तो हम काहे कँ मरि हैं । 

संसार तो मिथ्या है, जो कुछ दिखाई देता है वह माया के कारण । यह्‌ 
माया बड़ी सशक्त है वह सारे संसार को घ्रुमा रही है। ब्रह्मा, विष्णु, महेश 
सब इस माया के वश में हैं। यह कभी मरती नहीं है। यह उस सूखी लकड़ी 
के समान है जिसमें सूखने पर भी कोंपलें निकल आती हैं श्रर्थात्‌ सिद्ध से सिद्ध 
व्यक्ति माया के चक्कर में पड़ सकता है। मच्छन्दर नाथ का उदाहरण कबीर 
के सामने था ही । अद्वैतवादियों का माया के प्रति जो दृष्टिकोश है वही कबीर 
का भी है। वे इस विषय में गोरख को आरादर्श पुरुष मानते हैं क्‍योंकि उसने 
माया को जीत लिया था । यह माया और कोई नहीं, राम की पत्ती ही है, 
जिसने संसार को भ्रम में डाल रखा है :-- 

रमेया की दुलहिन ते लूटा बजार” 

“यही माया शिकार खेलने निकली है और साम्प्रदायिक जालों में फंसा 
कर मुनि, पीर, जैन, जोगी, जंगम, ब्राह्मण ओर संनन्‍्यासी को मार रही है 
(अ्र्थात्‌ वे माया में लिप्त हैं) लेकिन कबीर का चित्त तो राम-चरणों में लीन 
है; इसलिए वे इसके फंदे में नहीं श्रा सकते ।” 

“तू रधुनाथ की खेलणा चली झहेड़ । 
चतुर तिकारे चुणि-चणि मारे कोइ न छोड़या नेड़ ॥ 
मुनिवर पीर दिगम्बर मारे जतन करंता जोगी।॥ 
जंगल महि के जंगम मारे तू रे फिरे बलवन्ती ॥ 

बेद पढ़न्ता ब्राह्मण मारा सेवा करंता स्थासी | 
प्ररयथ करंता मिसर पछाड़चा तू फिर मेमंती ॥ 
सासित के तु हरता करता हरि भगतन की चेरी॥। 
दास कबीर राम के सरने त्यूं लागी त्यूं तारी ॥ 
... जज कु 


द््ड साहित्यरत्म (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


कबीर माया पापणी फंद ले बे हाट । 
सब जग तो फंद पड़चया गया कबीरा काट ॥॥ 
इस संसार को मनुष्य पार करे भी तो कंसे, माया रूपी छायाग्राहि्) 
राक्षसी उसे बीच में ही पकड़ कर खींच लेती है :--- 
मभनुझा तो पंछी भया उड़ि के चला अ्कास । 
ऊपर ही ते गिरि पड़चा या माया के पास ॥ 
डा० हजारीप्रसाद हिवेदी इस विषय में लिखते हें---कबीरदास ने माया 
के सम्बन्ध में जो कुछ कहा है वह वस्तुतः वेदान्त द्वारा निर्धारित श्रथ 
में ही ।- / 
ग्रात्मा, परमात्मा और जड़ जगत्‌ के बीदश का सम्बन्ध अद्ठेतवादी कबीर 
की निम्नांकित पंक्तियों से स्पष्ट हो जाता है :--- 
| साधो सतगुरु अलंख लखाया, आय आप दर्शाया । 
बीज मध्ये ज्यों वच्छा दरसे, बच्चा मध्ये छाथा। 
प्रमातम में श्रातम दरसे, आत्म सध्य भाया॥। 
ज्यों नभ मध्ये सुन्त देखिए, सुन्‍्त अंड अ्ंकार ॥ 
'निःश्रच्छशते अ्रच्छर तेसे, अ्रच्छर छर विस्तार ॥ 
ज्यों रवि मध्ये किरण देखिए, श्र्थ सबद के माहीं । 
बहा ते जीव जीव ते सन इमि नन्‍्यारा मिला सदा हो ॥ 
अधिकांश विद्वान्‌ू इस विषय में भी एकमत हैं कि संत कवियों विशेषकर 
कबीर पर उपतिषदों का भी प्रभाव पड़ा है। यह ठीक है कि इन लोगों 
ने पुस्तकें नहीं पढ़ी होंगी किन्तु उपनिषदों की सभी बातें उन्होंने साधु- 
संगति में >ोखीं। डा० बड़थ्वाल लिखते हँ--मेरा यह अ्भिष्राय नहीं कि 
इन तिरक्षर साधु-संतों ते पोथियाँ लेकर उपनिषदों का अ्रध्ययन किया 
था। परम्तु इसमें संदेह नहीं कि वे उपनिषदों के सिद्धान्तों श्रौर उपदेशों 
से सवंथा परिचित थे। जान पड़ता है कि मब्य युग के आवचार्पों के कारण, 
सारा धामिक वातावरणा वेदान्त से झत-प्रीत हो गया था जैसा कि आज भी 
है। इसी वातावरण, में श्रबाध साँस लेने के कारण वह इन अपड़ साधु-संतों 
के अस्तित्व का अभिन्न अंग सा हो गया। यह बात तो निस्संदेह स्वीकार 
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कर ली जा सकती है कि कबीर को उपनिषदों के सिद्धान्त का ज्ञान स्वयं 
अपने गुरु रामानंद के मुख से प्राप्त हुआ शौर कबीर के शिष्य-अ्रशिष्यों में 
होता हुआ यह झागे फैला ।* 

यह बात तो मानती ही पड़ेगी कि वेदान्त का प्रभाव भी संत कवियों 
पर मिश्रित रूप में पड़ा है अर्थात्‌ सूफी काव्य का प्रभाव गहरे भौतिक प्रेम 
के रूप. में कबीर आदि संत कवियों में स्पष्ठ है। यों प्रेम की भावना थोड़ी 
बहुत है उरनियदों में भी । उपनिषदों की कुछ उक्तियाँ ऐसी हैं जिनमें जीवात्मा 
और परमात्मा का संबंध पति-पत्नी द्वारा व्यक्त किया गया है । क्‍ 

डा० बड़थ्वाल विश्वासपूर्वक लिखते हैं---“निर्गणी सन्‍्तों के सिद्धान्त 
के आधार भी उपनिषद्‌ ही हैं। बीजक की एक रमेनी में कबीर ने स्वयं 
उपतिषद्‌, उनके संवादों और सिद्धान्तों का तथा योगवाशिष्ठ श्रादि का श्रद्धा 
के साथ उल्लेख किया है । “तत्वमसि” “बह (ब्रह्म) तुम हो--यह उपनिषदों 
का उपदेश है, यही उनका सन्देश है। इसका (कि प्रत्येक जीव ब्रह्म है) उन्हें बड़ा 
निश्चय है। अ्रधिकारी लोग इसे वरण (प्रहण) करते हैं। यह स्वतः सिद्ध 
परम तत्व है, जिसने सनकादिक ऋषियों और नारद झुनि को सुख दिया 
(छान्दोग्य' में सनत्कुमार और नारद का संवाद) । याज्ञवल्वय और जनक के 
संवादों में भी यही रस बह रहा है । 

“दत्तात्रेय ने इसी रस का आस्वादन किया था| वशिष्ठ और राम ने 
योग वाशिष्ठ में इसी का बखान किया है। क्ृष्ण ने ऊधो को श्रीमदभागवत' 
में यही परमतत्व समझाया था। इसी बात को देह धारण करते हुए भी . 
विदेह कहलाकर जनक ने हढ़ किया था 

तत्वमसी इनके छउपदेशा । ई उपनिषद्‌, कहें संदेसा ॥ 
ई मिसचय इसके बड़ भारी । बाहिक बरण करे अधिकारी ॥ 
परम तत्त का निज परसाता। सनकादिक नारद सख साना ॥ 
जागवलिक और जनक संवादा। दत्तात्रेय वहै रस स्वादा॥। 
वहै राम वशिष्ठ मिल गाई। वहै कृष्ण ऊधो समझाई॥ 
वहै बात जो जनक वृढ़ाई। देहु धरे वीदेह कहाई ॥ 


६६ साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 
संक्षेप में कबीर का निर्गुण मार्ग या उनका दर्शन निम्नांकित तत्वों से 
प्रभावित है :--- 
१--भारतीय श्रद्वतवाद या ब्रह्गाद तो उसका आधार ही है। 
२--सूफियों का प्रेम तत्व । 
३--वेष्णवों का अहिसा तत्व । 
४---हठयोगी साधना । 


उपरोक्त विश्लेषण से वह बिलकुल स्पष्ठ है कि कबीर का रहस्यवाद 
शुद्ध रहस्यवाद है और वे हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ प्रथम रहस्यवादी कवि हैं । 


हनन की >«न्‍न्‍ननन«न 





"हे पै॥०५- आह 


प्रदतन १--सुफी दाब्द से श्राप क्या समझते हैं ? छघुफी शत के उद्भव 
झौर विकास का संक्षिप्त विबरण प्रस्तुत करते हुए भारत हें सुफी शत के 
प्रचार का दिग्दर्शन कराइये । 

उत्तर--सूफ' शब्द की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में विद्वानों में मतेक्य नहीं 
है । कतिपय विद्वान्‌ 'सूफ़ को सफ शब्द से निकला मानते हैं जिसका अर्थ 
होता है--अग्निम पंक्ति । कयामत के दिन सदाचार ओर पविच्नता में श्रेष्ठ 
होने से जो श्रेष्ठतम माने जाकर अग्रिम पंवित में खड़े होंगे, वे सूफी होंगे। 
दूसरे मत वाले मदीना की मस्जिद के समक्ष सुफ्फा ( चबूतरा) पर बढठने वाले 
फकीरों को सूफी संज्ञा देते है। तीसरा मत यह है कि सूफी शब्द सोफिया 
का झूपान्तर है जिसका श्र्थ ज्ञान होता है और ज्ञान के कारण ही उन्हें सूफी 
कहते हैं । कुछ विद्वान्‌ 'सूफी' शब्द की व्युत्पत्ति सफा शब्द से मानकर पवित्रता 
और विशुद्धता को ग्रहण करने वाले को “सूफी” कहते हैं। किन्तु इन मतों 
के अनुसार यह सिद्ध नहीं होता कि इस शब्द का व्यवहार एक वर्ग विशेष के 
लिए क्‍यों होता है। विद्वानों का बहुमत इस पक्ष में है कि सूफी शब्द 
की व्युत्पत्ति 'सूफ' शब्द से है। 'सूफ का अथे है सफे३ ऊन । सफेद ऊन के वस्त्र, 
का धारण करने वाले व्यक्ति सूफी कहलाये । यह वस्त्र एक वर्ग विशेष द्वारा 
प्रपना लिया गया और उस वर्ग के व्यक्ति सूफी नाम से अभिहिंत होने लगे। 

सूफी मत के उद्भव के सम्बन्ध में भी विद्वान एकमत नहीं हैं । यद्यपि 
सूफी मत और इस्लाम में बहुत कुछ साम्य है, तथापि कतिपय विद्वान आदसम 
को सर्व प्रथम सूफी मानते हैं। लेकिन मुहम्मद साहब को इस्लाम का प्रवर्तक 
मानने वाले अन्तिम रसूल को सूफी मत का प्रवर्तेक मानते हैं । मुसलमानों 
के पतन के बाद मसीही' लोग सूफी मत को श्रपती और खींचने लगे और वे 
झ्रारम्भिक सूफी को यूहल्ता या मसीह का शिष्य कहने लगे। 

किन्तु मसीह का मूलमंत्र विराग है और सूफी मत के मूल में प्रेम का 
निवास है। अतः मसीही मत सूफी मत का मूल नहीं माता जा सकता। 
मसीही मत में प्रेम का प्रसार सूफी मत के संसर्ग का ही परिणाम है। यही 
कारण है कि मसीही मत के प्रेम में सूफी मत की श्रम भावना की अपेक्षा 
आध्यात्मिकता का अ्रभाव है । 


२ साहित्यरत्व ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रद्शक 


सूफी मत की आधार शिला जो रति भाव था, उसका विरोध शामी 
जातियों ने बहुत समय तक किया । मूसा और सुहम्मद साहब ने संयत संभोग 
का विधान किया और मसीह ने निवृत्तिप्रधान मार्ग अपनाकर लौकिक रति 
को अलोकिक रति में परिणत कर दिया। सूफी लोग भी “इश्क मजाजी' 
को 'इद्क हकीकी का प्रारम्भिक सोपान सानकर बुतपरस्ती को स्वीकार 
करते हैं। इसलिए किसी से प्रेम करके विरह को जगाने में उन्हें ग्रात्मा की 
ज्योति का दर्शन होता है। प्रेम का यह रूप शामी जातियों द्वारा समपित 
सन्‍्तानों के प्रति प्रेम का विकसित और परिमाजित रूप है । सूफी मत के उद्भव 
के सम्बन्ध में शामियों में उदित मादत भाव की ओर ध्यान रखना चाहिए। 
सूफी मत का आदि स्रोत हमें इसलिए शामी जाति की आदिम प्रवृत्तियों में 
मिलता है । 

शामी जातियों में उनके बाल, का देश तथा ईस्तर आझ्ादि देवी-देवताओं 
के वियोगी विरह जगा रहे थे। किक्तु ये कामुक थे अतः पवित्र व्यभिचार' 
का समर्थत करते थे। लेकिन यहोवा ने इतका धोर विरोध किया और यह प्रेम 
परम प्रेम का रूप धारण करता गया और प्रियतम प्रत्यक्ष से परोक्ष होता 
गया। सूफियों का प्रेम भी इसी प्रकार सूर्त से अमूर्त की ओर जाता है। 
अतः सूफियों के प्रेम की मूल धारा हमें शामियों की समर्पित सन्‍्तानों के प्रणय 
में हृष्टिगोचर होती है लेकिन सूफी मत में नबियों के इलहाम की भी मान्यता 
है। रसूलों के लिए सूफीमत में बही का विधान है । 
.. इलहाम के सम्पादव के लिए जिन साधनाओों की आवश्यकता होती है 

उनमें मादक द्रव्यों विशेषकर सुरा का बड़ा सहयोग .है, जिसके मद में देवता 

का आगमन समझकर इलहाम को घोषणा की जाती थी। सुूफियों के समभाओरों 
और तज्जनित 'हाल' का प्रचार वबियों की ग़ुद्य मंडलियों में भी था। फलत: 
नबी लोग शरीर पर घाव करके जनता में प्रदर्शन करने लगे और इसका 
परिणाम अच्छा नहीं हुआ । इसी कारण सूफियों ने भी घाव को फूल समझ 
लिया । 

ये नबी लोग एक सुरशिद की भश्रध्यक्षता में अ्रदभुत वेषभूषा, भावभंगियों 
तथा करामातों से अपने को देवताशओ्रों का विशेष कृपापात्र घोषित करके जनता 
के आदर के पात्र बन बेंठे थे। इन में मुरशिद की बड़ी प्रतिष्ठा थी। इन 
चृवियों के अ्रतिरिक्त कुछ महानुभाव भविष्य की बातें, गुभाशुभ तथा शकुन 
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ग्रादि बताते थे। ये काहिन या रोह कहलाते थे । उनमें सूफियों का नजूम था | 

सूफियों में समाधि पुजा की भावना भी पाई जाती है । मरण के उपरांत 
शव को मिट्टी समककर अवहेलता की दृष्टि से नहीं देखा जाता, अपितु उसमें 
जीवन की सुप्तावस्था कयामत के दिन तक मान कर उसे विधि-विधानों से 
दफनाया जाता है। श्ञामी जातियों में भी समाधि पूजा की यही भावना थी । 
श्रत: सूफियों की समाधि पूजा परम्परागत ही है । 

सूफीमत में 'जिक्र' की बड़ी प्रतिष्ठा है। नबियों में भी उपवास और मुद्रा 
विशेष का प्रचलन है । 

कहने का श्रर्थ यह है कि यहोवा से पूर्व इब्रानी जाति की डुह्ममंडली में 
श्रानस्द की सृष्टि के लिए सुरा का विधान था। सुराजनित उल्लास देवता का 
प्रसाद समझा जाता था | उस दशा में जो कुछ मुँह से निकलता, वही इलहाम 
होता था। 

शामियों में प्रचलित मूर्तियों के छुम्बन, आलिगन आदि की व्यवस्था सूफियों 
के बोसे ओर वस्ल में परोक्ष रूप से विद्यमान है। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि सूफियों के मादन भाव का मूल स्रोत गुह्म 
मंडली में ही मिलता है । यद्यपि यहोवा के भ्राविर्भाव के कारण उक्त नबियों 
की प्रतिष्ठा क्षीणा हो गई थी। तथापि उन्हीं की भावना का प्रसाद सूफी 
मत है । जिन विद्वानों ने उनके सम्बन्ध में गवेषणा की है और वर्तमान 
फकीरों पर भी जिन्होंने दृष्टिपात किया है उनका मत. भी यही है। केवल' 
मुहम्मद तक ही जिनकी पहुँच है वे इसे नहीं मानते । लेकिन वास्तविकता 
यही है कि सूफी मत का उद्गम इन नबियों की भावना ही है । 

. यद्यपि यहोवा के उपासकों की संकीर्णाता और कठोरता से मादनभाव को 
पर्याप्त क्षति पहुँची, किन्तु कोई भी भाव स्वदा के लिए विलीन नहीं हो 
जाता, अपितु ज्वालामुखी के उद्गार की भांति उसका प्रस्फुटन होता है। 
फलत: अन्य देवों का बहिष्कार होने पर भी उतके गुणों का आरोप यहोवा" 
में होने लगा और उसकी आराधना में भी मादन भाव अपना' स्वरूप भलकाता 
रहा जो 'कवाला' के रूप में मान्य हुआ क्‍ 

यहोवा ने यद्यपि रति-क्रिया से मुक्त रहने रहने की पर्याप्त चेष्ठा की किन्तु 
यहोवा के मन्दिरों में भी देवदासों और देवदासियों की योजना से प्रेम के 
खोत का प्रवाह फूट पड़ा । हसीअ ने यहोवा के इस रूप पर ध्यान दिया और 
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उसको अपनी अली के प्रेम-सार में यहोवा के प्रेम का प्रमाण मिला। यहोवा 
और हसी श्र के प्रेम-सार में केवल श्रालम्बन का भेद है, रति-क्रिया का नहीं। 
यही भावना मसीही मत में मादन भाव के रूप में फूली-फली । 

मादन भाव के रति विधान में आलम्बन का विशेष महत्व है। आलम्बन 
की मोहकता तथा अलम्यता ही परम प्रेम के रूप का विधान करती है। 
सूफ़ियों ने इश्क मजाजी को 'इश्क-हकीकी की सोपान सिद्ध करके उसकी 
महत्ता को प्रतिपादित किया । “गीतों का गीत” श्रेष्ठ गीत” अथवा सुलेमान 
के गीतों में भी प्रेम की वही दशा दृष्टिगत होती है। इन गीतों की भावना 
आध्यात्मिक विवाद से पूर्रा है। परमात्मा और जीवात्मा इन गीतों के दुलहा- 
दुलहिन होते हैं । लौकिक प्रेम के भ्राधार पर अलोकिक प्रेम का निरूपण ही 
इन गीतों में होता है । श्राज भी सूफियों को इन्हीं गीतों की पद्धति मान्य है । 
प्रम और प्रणय के इन गीतों में सुरा गीत भी होते थे । 

 “बसिश्रयाह ने तो “शअरहूं ब्रह्मास्म” की घोषणा करके शभ्रदत की 
प्रतिष्ठा की | वास्तव में उसके गान में वेदना, कहणा और कामुकता का संमिश्ररा 
है। संक्षेप में वह अंशतः सूफी हैं। कथन का अर्थ यह है कि मादत भाव के 
अन्य अवयवों का भी झ्राभास प्राचीन पुस्तकों में मिलता है। 

मसीहा के आविर्भाव से शामी जातियों में विराग' की प्रवृत्ति जगी। 
लेकिन उनके उपासकों ने भी विवाह का रूपक ग्रहशा किया । एक स्थान पर 
तो मसीह को दुलहा तथा उनके भक्तों को दुलहिन कहा गया है । शायद इस 
पर यूनान की गरह्यटोलियों अथवा अफलातून के प्रेम का प्रभाव था। यहुदियों 
के व्यापारिक साहचर्य से आये संस्कृति का भी इस पर प्रभाव पड़ा। ज्ञान की 
अपेक्षा भक्ति का ही प्राबल्य था । जिनका मसीह पर विश्वास न जमा, उनको 
. नास्टिक कहा गया। 

तास्टिक मत का प्रवर्तक साइमन नामक मत था। इसी नास्टिक मत 
का प्रभाव सूफी मत पर पड़ा। इसी से सूफी श्राज भी 'पीरेसुर्गां' का जाप 
करते हैं तथा उनसे मघुपान की याचना करते हैं। मादन भाव नास्टिक मत 
का प्रधान भाव था । सूफी मत का प्राचीन ताम भी तास्टिक मत मिलता है। 
नास्टिक मत की बिखरी शक्तियों से मानी मत की प्रतिष्ठा हुईै। सूफी मत के 
विकास में मानी मत का बड़ा योग है। मानी मत पर बुद्ध मत का बड़ा 
प्रभाव था । गुरु-शिष्य परम्परा का विधान, मूर्तियों का खंडन और जन्मान्तर 
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निरूपण के सम्बन्ध में मानी मत ने जिस विचारधारा को क्षम्म दिया बह 
सूफी मत का दर्शन हो गया। सूफियों का स्वतंत्र मत जिन्दी' के मानी 
मत का ही अवशेष है | मानी मत की प्राणतप्रतिष्ठा तसब्युफ में हो गई । 
मसीही मत थूनान में पहुँच कर अफलातून की प्रतिभा से प्रभावित हुआा । 
फिर प्लोटिनस के द्वारा उस पर भारतीय दर्शन का भी प्रभाव पड़ा । प्लोटिनस 
ने, पृथ्वी से लेकर नक्षत्र मंडल तक जिस एकाकी सत्ता का आालोक व्याप्त है, 
उसका भ्रत्यन्त अनृठेपन से मनोरम वर्णन किया है। सूफीमत के अ्रध्यात्म में 
उसका महान्‌ और अचल योग है.। इसीलिए सूफियों ने उसे शेख ( श्रकबर ) 
की उपाधि देकर सम्मानित किया था । सूफी मत में इम प्रभाव से जो आनन्द 
प्रस्फुटित हुआ वह प्रज्ञा ओर प्रेम का प्रसाद है । 
सूफी मत के इतने विकास के अनन्तर मुहम्मद साहब नबी के रूप में 
प्रकट हुए। इन्होंने कुरान की रचना करके उसे छुदा का कथन घोषित कर 
इस्लाम का प्रवर्तन किया । घुहम्मद साहब तरल भावनाओं के भक्त होते हुए 
भी ईमान' झोौर 'दीन' की श्रपेक्षा इस्लाम पर अ्रधिक जोर देने लगे। इसी 
से उन्हें सच्चा सूफी समझा जाता है। उन्हें अ्रभ्यासी कर्मशील भक्त कहा 
जा सकता है। उनकी भक्ति में प्रेम की भावना नहीं, अपितु दास्य भावना 
पाई जाती है। प्रेम और संगीत के अतिरिक्त सूफियों के प्रायः सभी लक्षण 
मुहम्मद साहब में पाये जाते हैं। भ्रतः यह स्पष्ट है कि सूफीमत का पूर्ख 
विकास मुहम्मद साहब से पूर्व ही हो चुका था। किन्तु कालान्तर में इस्लाम 
के सीमित क्षेत्र में सूफीमत को भी प्रतिष्ठा मिली । 
यों तो यूवानियों के व्यापारिक संसर्ग से मसीहीं मत भारत की आध्या- 
त्मिक विचारधाराश्रों से प्रभावित होता रहा जिसका प्रभाव सूफीमत पर भी 
पड़ा; किन्तु भारत में सूफीमत का प्रचार प्रसिद्ध सूफी अल्हुज्विरी के 
ग्रागमन काल (१२ वीं शताब्दी) से होता है। उनके बाद साम्प्रदायिक संगठन 
के रूप में मठ या आश्रमों की स्वापना करके सूफी मत का प्रचार कार्य आरण्भ 
हुआ । मुरशिद मुरीदों की लेकर प्रचार कार्य करने लगे । द 
इन सम्प्रदायों में सब से प्रसिद्ध चिश्तिया सम्प्रदाय हुआ। इस सम्प्रदाय 
की सातवीं पीढ़ी में ख्वाजा मुईउद्दीन चिद॒ती हुए जिन्होंने भारत में सूफी 
मत का प्रचार किया | वे कई देशों में प्रचार कार्य करते हुए लाहौर में हजरत 
दातागंज की समाधि के निकट ठहूर कर प्रचार करने लगे । अपने अन्तिम 


६ साहित्यरत्त ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


समय में इन्होंने शजमेर को प्रपना प्रचार स्थान चुना । इनके शिष्यों में 
ख्वाजा कुतुबुददीव काकी ने उनके उत्तरदायित्व को संभाला। 'काकी' को 
सम्राट अल्तमश को दीक्षित करने का गौरव प्राप्त है। इन्होंने संगीत को 
अपने मत के प्रचार का साधन चुना था। इनको इनके शिष्य फरीदुद्दीन 
दाकरगंज' की बड़ी सहायता मिली । शकरगंज के दो शिष्य क्रमशः निजामुद्दीव 
शौलिया और अलाउद्दीन साबिर हुए। इन्होंने निजामिया और साबरिया 
सम्प्रदाय चलाये । कालान्‍्तर में निजामियाँ सम्प्रदाय भी दो शाखाओं में 
विभक्त हो गया---१. हिसामिया २. हमजाशाही । 

भारत में जिन सम्प्रदायों ने सूफीमत का प्रचार किया उनमें दूसरा 
स्थान सुहवर्दिया सम्प्रदाय का है। बहाउद्दीन जकारिया ने इस सम्प्रदाय 
के गनन्‍्तर्गत भारत में विशेष कार्य किया। इनके पुत्र सदरुद्दीन के शिष्य 
अहमद माशुक ने भी बड़ा काम किया। आगे चलकर यह सम्प्रदाय भी कई 
उपसम्प्रदायों में विभक्त हो गया। जिनमें वाशरा सुहवर्दी उपसम्प्रदाय में 
जलाली शाखा प्रमुख है। इस शाखा के प्रनुयायी सिर पर काले धागे, बाँहों 
पर ताबीज बांधते हैं तथा श्ृंगी बाजा लिए घुमते हैं। दूसरी शाखा मखदमी 
शाखा कहलाई । मीराशाही, इस्माइलशाही तथा दौलतशाही नामक तीन 
शाखायें और थीं । 

बेशरा सुहवेर्दी उपसम्पदाय में दो शाखायें लालशाहवाजिया तथा रसूल- 
शाही नामक प्रसिद्ध हुई । इनमें पहली शाखा का झ्ुुकाव इसलाम की शोर 
अधिक था । दूसरी शाखा का जन्म अलवर में हुआ । अहमदाबाद में सूहगिया 
नामक शाखा का जन्म हुआ । ये तीचों शाखायें भारत में विभिन्‍न भागों में. 
प्रचार कार्य करती रहीं । 

एक तीसरा सम्प्रदाय बारहवीं शताब्दी में अब्दुल कादिर ने प्रचलित 
किया और उसे कादरिया सम्प्रदाय की संज्ञा दी। इस सम्प्रदाय में सैयद 
मुहम्मद गौस को... इतनी झधिक . प्रतिष्ठा प्राप्त हुई कि सिकन्दर लोदी ते. 
अपनी पुत्री की शादी उसके साथ कर दी । इस सम्प्रदाय में भी -.कुमेशिया, 
'बहलोलशाही, मुकीमशाही, नौशाही भर हुसैनशाही नामक शाखाग्रों का 
प्रचलन हुआ । सं० १६९२ तक इस सम्प्रदाय का प्रचार रहा। 
... चौथा. सम्प्रदाय नवशवन्दियाँ सम्प्रदाय था इसका प्रचार भारत में 
अहमद फारूखी ने सत्रहवीं शताब्दी में किया था। इनकी मान्यता हजरत 
मुहम्मद के समान थी। इनके सुधारों से सूफियों का संगीत विधान, नृत्य 
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शव साष्टांग दण्डवत आदि प्रहर्शत-कार्य बन्द हो गए। इन्होंने कयूमियत के 
स्रिद्धान्त का प्रचलन किया और कयूम को पूर्णतम मानव तथा सब का आश्रय 
सिद्ध किया । ये स्वयं को तथा अपने तीतव उत्तराधिकारियों को ही कयृम 
मानते थे। उन तीन कयुमों में एक फारूखी का तीसरा पुत्र मासूम, दूसरा 
हुज्जतुल्ला मासूम का द्वितीय पुत्र और तीसरा पुत्र कयूम दूसरे कयूम के पौचन्र 
थे। कतिपय विद्वानों का कथन है कि इन कयूमों के धाभिक उन्माद का परिणाम 
ही मुगल साम्राज्य का पतन है। ह द 

इन सम्प्रदायों के अतिरिक्त उवैसी, महारी तथा श्त्तारी नामक सम्प्रदाय 
भी प्रसिद्ध हुए जिन्होंने सूफी मत का प्रचार किया । कलन्दर और मलामती 
सम्प्रदाय ने भी मूल तत्वों पर श्रधिक ध्यान दिया तथा धर्म के बाह्य आचार- 
विचारों को गौरा समझता । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि भारत .में सूफी मत का प्रचार शवीं 
शताब्दी से आरम्भ हुआ और १० वीं तथा १२ वीं शताब्दी में अपना विशिष्ट 
रूप चमका कर १६ वीं सदी में मुगल साम्राज्य के दाथ इस मत का भी 'हास 
हो गया । 
प्रदनन २--म्ुफोमत कः संक्षिप्त इतिहास प्रस्तुत करते हुए इस्लाम पर 
उसके प्रभाव फा उल्लेख कीजिए । 

उत्तर-- सूफी मत की उदभावना शामियों की ग़रुह्य मंडलियों में प्रचलित 
प्रेम की भावना से हुई है। तथा देवदास और देवदासियों का लौकिक प्रेम 
ही सूफी मत में पारलोकिक प्र म में परिवर्तित होकर विकसित हुआ । सूफीमत 
की यही मूलभूत भावना परिपक्व होकर एक स्थिर रूप धारण कर. चुकी थी 
किन्तु उसका प्राचीन इतिहास प्रकाश में नहीं ञ्रा पाया है। इसके अतिरिक्त 
उसके विकास का क्रमबद्ध रूप प्राप्य नहीं है , अतः मुहम्मद साहब की उत्पत्ति 
से सूफीमत का इतिहास झारम्भ हुआ माना जाता है । 

एक परम्परागत किंवदन्ती के अनुप्तार शेख अवृहाशिम प्रथम सूफी थे । 
इन्होंने मोसोपोटामिया के रमला नामक स्थान में एक मत की स्थापना की 
ओर विक्रप की नवीं शताब्दी के आरम्भ तक ये वर्तमान रहे । इस काल के 
५० वर्ष के भीतर ही सूफी शब्द का पर्याप्त प्रेयार हो गया। लगभग आधे 
दर्जन सूफियों का पूर्ण परिचय प्राप्त होता है जिनमें आबू हसन बसरानी का 
नाम सर्वप्रथम लिया जाता है । यह सूफी मत का प्रथम युग कहा जाता है। 


दर साहित्यरत्न ( भ्रथम खण्ड ) पथ-अदर्शक 


इस-युग में इब्राहीम बिन आदम का नाम उल्लेखनीय है। ये राजवंश 
में उत्पल्त होकर भी एक ग्राकाशवाणी के आदेश से सूफी सम्त हो गये थे 
इनके शिष्य शेख साक्रिकर थे जिन्होंने एक अकाल पीड़ित के मुख से ईइवर- 
विश्वास के सम्बन्ध में माभिक वचनों को सुनकर ईश्वर को आत्मसमपंश 
कर दिया था। इसी प्रकार फुजामिल बिन अयाज़ कुरान की एक पंक्ति सुन- 
कर डाकू से साधु बन गये थे। बसरा के प्रसिद्ध सूफी अबू हसन की शिष्य- 
परम्परा में दीक्षित हो गए । 
सूफी मत में स्त्रियाँ भी दीक्षित होने लगी थीं । बसरा की राबिया नामक 
'महिला ने सूफीमत के इतिहास में एक विशिष्ट स्थान प्राप्त किया है | वह 
दरिद्र परिवार में उत्पन्न होकर एक क्रीतदासी बनी। लेकिन बिना किसी 
इच्छा के परमेद्वर के प्रेम में लीन रही । इस युग के सूफी अन्तर्मुखी वृत्ति 
को स्वीकार करके एकान्त में ईश्वर का चिन्तन करते थे और तज्जनित आनन्द 
में लीन रहते थे। साथ ही परम प्रेम के लिए आत्मसमर्पण और पश्चात्ताप को 
'आवश्यक मानते थे । 
अब्बासवंगीय शासन काल से द्वितीय युग का श्रारम्भ माना जांता है। 
इस युग में आकर सूफियों की वृत्ति अन्तर्मुखी से बहिर्मुखी भी हो चली थी, 
साथ ही प्रचार की भावना भी स्थान पाने लगी थी। आध्यात्मिक विकास 
के लिए चार स्थान भी निर्धारित हो गये थे | इसके अतिरिक्त भिन्‍नमे धर्मों 
के झ्राध्यामिक विचारों का प्रभाव भी इस पर पड़ा। क्योंकि माय से अपने 
, दरबार में विभिन्‍न धर्मों के प्रतिनिधियों को ग्यामन्ब्रित करके घामिक संगठन 
. का भ्रायोजन क्रिया था 
इस युग में माठफूल करवीं का नाम विशेष उज्लेखदीय है। इस्टॉन सूफी 
मत की पारिभाषिक शब्दावली की सृष्टि की तथा सच्च सूफी फकोर के मान्य 
लक्षण निर्धारित किए । भगवच्चिन्तन, भगवदाश्रय तथा भगवदद्विष्ठ कायकलाप 
' सूफी सन्त के प्रमुख लक्षण हैं तथा सांसारिक विषयों को त्याग कर हो परमत्तत्व 
की अनुभ्ूत्ति सम्भव है। अबू सुलेमान दारादों के अनुसार सूफी सन्त को 
: परमात्मा के श्रतिरिवतत कुछ दिखाई नहीं देता । इनके बाद झूलनुन मिस्री 
हुए जिनको सूफी मत की सेवा के कारण कारावास की यातना भेलनी पड़ी । 
इन्होंने सूफी मत में नव अफलातूती विचारधारात्षों का समावेश किया । इस 
युग में अरब मजीद का नाम भी अत्यन्त प्रसिद्ध है। इन्होंने निर्वाण का प्रति- 
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पादन किया । इनकी विचारधारा सर्वात्मवाद से पुर प्रभावित थी। इनके 
बाद वायाज़ीद, जुर्नेद, शिवली प्रसिद्ध हुए | लेकिन सबसे अधिक प्रसिद्धि मंसूर 
को प्राप्त हुई | इन्होंने अपने विचार-स्वातन्तव्य के कारण “अन अल हक की 
घोषणा की और इस्लाम के समर्थकों ने इन्हें शुली पर चढ़ा दिया । 

यद्यपि मंसूर को शूली पर चढ़ा दिया लेकिन इसका परिणाम यह हुआ कि 
सूफी मत में क्रांति की लहर दौड़ गईं। किन्तु कुछ सूफियों ने इस्लाम और 
सूफी मत में समन्वय उत्पन्त करने की चेष्टा की । ये लोग ईश्वर और मानव 
में अभेद मानते थे। इन्हीं सन्‍तों की विचारधारा ने तृतीय युग को जन्म दिया । 

इस युग में सूफी मत का क्रमबद्ध इतिहांस निर्मित हुआ । सूफी मत को 
विचारधाराशओं के विभेद के अनुसार विभिन्‍न सम्प्रदायों, शाखाश्रों तथा उप- 
शाखाओं में विभाजित किया । यह युग सूफीमत के प्रचार की दृष्टि से महत्व- 
पूर्ण है । 

सूफी मत के विभिन्‍न मतों को सुव्यवस्थित रूप देने का श्रेय कालाबाधी, 
हुज्विरी तथा गजाली को है। कालाबाधी ने 'सूफीमतवाद का प्रकृति-स्वरूप 
निर्णय” नामक ग्रंथ द्वारा सूफी मत और इस्लाम की एकता पर बल दिया। 
इसी प्रकार अबुल हसन अ्रलहुज्विरी ने भी “कशफुल मह॒वृत” की रचना करके 
सूफी मत और इस्लाम के सामंजस्य को प्रमाणित किया। लेकित विचारों की 
गम्भीरता और भावों की स्पष्ठता अ्रद्व हमीद खुहम्मद श्रल गजाली के: 
ग्रन्थों में पाई जाती है। और इन्होंने एकत्व, श्रात्मममपंशा और नमाज पर 
विशेष बल दिया है । इन्हीं के प्रयत्त से इस्लाम और सूफी मत एक हो गया । 

हुज्विरी के समय तक १२ प्रम्मुख शाखायें सूफी मत में पाई जाती हैं । 
जिनमें शभ्रवतारवादी और श्रदतवादी को निनदनीय माना गया है । शेष दस में 
कुछ दाशनिक विचारों का विश्लेषण करती हैं और कुछ सदाचार का प्रचार 
करती हैं । ये शाखायें सूक्ष्म भेरों के आधार पर खड़ी थीं लेकिन उनके प्रथक्त्व 
का कोई ठोस आधार नहीं था। सूफीमत की विभिन्‍न शाखाग्रों का मतभेद 
मिटाने का श्रेय शेख शिहाबुद्दीन सुहृर् गं तथा शेख मुहीबुद्दीन इब्न श्ररबी को 
है। सुहर्दों का “अवरिक्रुल माहूफ नामक ग्रत्व सभी शाखाओं का प्रामारिक 
तया मान्य ग्रन्थ समझा जाता है । 

इस युग में सुफीमत का प्रचार उमर खय्पाम, सनाई निजामी, असार झादि 
कवियों द्वारा अधिक हुआ । इनके अतिरिक्त फारसी के कवि रूमी, सादी, 
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बब्सतरी, हाफिज एवं जामी- के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। इस युग तक 
सूफीमत इस्लाम के साथ-साथ मुस्लिम विजेताश्रों के द्वारा संसार के अ्रधिकांश 
भाग मैं फैल गया । इस्लाम तलवार के बल पर पहुँचा ओर सूफी मत ने प्रेम 
की ज्योति जगाई तथा इस्लाम को ग्राह्म बनाया । इस प्रकार सूफी मत का 
प्रचार हुआ । 

हमने देखा है कि किस प्रकार सुफीमत भर इस्लाम में समन्वय उत्पन्न 
हुआ और दोनों का भेद नष्ट हो गया । सुफोमत के साधु ही मंसूर की णूली के 
डर से इस्लाम की ओर नहीं भ्रुक्रे अपितु इस्लाम पर भी सूफीमत का अत्यन्त 
प्रभाव पंडा । 

मोलाता रूमी ने कुरान के तत्व को समक्ष रखा। उसकों अ्रपना कर 
सूफियों ने इस्लाम को मधुर तथा सरस बना दिया । वास्तविक बात तो यह है 
कि यदि सूफीमत से इस्लाम प्रभावित नहीं होता तो इस्लप्म का समूल ताश 
हो जाता । लेकिन सूफियों ने घृम-घुम कर जो प्रेम का प्रचार किया वह इस्लाम 
के लिए मंगलमय हुआ । समझदार मुसलमान सूफीमत की किसी न किसी 
शाखा में सम्मिलित हुए हैं और गैर इस्लामी बन्दों पर भी अपुराग रखने 
लगे । सूफियों ने परमात्मा को जीव मात्र का द्ासक बता कर श्रहुंमनन्‍्यता के 
त्याग तथा हृुंदय-शुद्धि पर विशेष बल दिया, जिससे इस्लाम में कोमलता और 
पावनता का प्रसार हुआ । 

. सूफियों के विभिन्‍न सम्प्रदायों ने रसूल, बकर, उमर तथा उसमान आदि. 
में से किसी तन किसी को आदि सूफी साना । जिसका परिणाम यह हुआ कि 
झधिकांश मुसलमान सूफीमत की ओर लुक गये । सूफियों के बारह सम्प्रदायों 

में दस को इस्लाम द्वारा मान्यता प्राप्त हुई और मुसाहिबी सम्प्रदाय सब्प्रथम 
' माना गया। हुलुबी सम्प्रदाय श्रवतारवाद के कारण तथा इलयाजी सम्प्रदाय 
'भ्रद्देतवादी होने से इस्लाम धर्मावलम्बियों के लिए मान्य नहीं हुआ । प्रन्य सभी 
'की विचारधाराएं इस्लाम में घुलमिल गई । 

इस्लाम के प्रत्येक श्रंग पर सूफी मत का प्रभाव है। वया समाज, क्‍या 
दर्शन, क्या आचार, क्या विचार, क्या काव्य, क्‍या साहित्य इस्लाम के सभी 
अंग्रों पर सूफियों की छाप है। वास्तव में तसब्बुफ या सूफीमत इस्लाम का 
रामरस है । प्रत्येक मुसलमान पीर शौर तावीज श्रादि पर विश्वास 
करता है, यह सूफी मत का ही प्रभाव है। इस्लाम के दर्शन का तो निज 
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का कोई अस्तित्व ही नहीं है। वह युताव की देन है लेकित उसमें प्राण- 
प्रतिष्ठा करने का श्रेय सूफी मत को है। इस्लाम के अधिकांश मनीषी सूफी मत 
के विरोध में भरी आाये। वे दर्शव की दृष्टि से शून्य थे, केवल कुरान या 
हदीस के कोरे पंडित थे । विवेक और मजहूब का पूरा पाबन्द मुस्लिम सूफी 
ही हो सकता है। इस्लामी साहित्य में निहित दार्शनिक भावनायें भी सृफी- 
मत का ही प्रसाद हैं। साहित्य की उम्रता को प्रेममय रूप सूफी साहित्य ने 
ही दिया द 
वास्तव में सूफी मत के प्रभाव से इस्लाम कोमल, कान्त और उदार 

हो गया । इस्लाम के रसूल और अल्लाह में भी सूफियों का पुरा-पूरा नर और 
हक हैं। इस्लाम में सफीमत का वह वर्षण है जौ किसी भयंकर आंधी को शान्त 
क्र पृथ्वी को सरस और प्रकृति को प्रसन्‍न कर देता है और जिसके प्रभाव से 
सृष्टि हरी-भरी हो उठती है और जिसके प्रभाव से फटे हृदय भी घुल-मिल कर 
एक हो जाते हैं। यदि उचित अवसर पर सूफी इस्लामी सम्प्रदायों में प्रेम का 
प्रचार न करते और आरिफ़ वादियों का मुंह तक॑ से बन्द नहीं कर देते तो 
शायद इस्लाम का अ्रन्त उसी के बन्दे परस्पर लड़भिड़ कर सहसा कर बैठते 
भौर उसके नाम के कुछ चिह्न ही अवरशिष्ट रहते । 

. अदत ३--सूफीमत के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए उसके शआ्राध्यात्मिक 
सिद्धान्तों का वि बन कीजि 

. उत्तर--सूफी मत की प्राणप्रतिष्ठा इस्लाम के उदय से पूर्व ही हो चुकी 
थी। लेकिन इस्लाम के उदय के अ्नन्तर सूफी मत उसमें धुल-मिल गया | 
पाथ ही श्रन्य मतों के सिद्धान्तों का प्रभाव भी सूफीमत पर पड़ा। यहाँ तक 
कि आर्य-धर्म के सिद्धान्तों ने भी सूफीमत पर अपना कुछ न कुछ रंग. चढ़ाया ॥ 
परिणाम यह हुआ कि सूफीमत के कितने ही सम्प्रदाय तो इस्लाम से सदा ही 
भिन्‍न ही रहे । यही कारण है कि सूफीमत की आध्यात्मिक विचारधारावें एक 
नहीं हैं । सभी सम्प्रदायों में मतभेद है । 

इंश्वर के सम्बन्ध में “इजादिया” सम्प्रदाय एकेश्वरवाद का - समर्थक 

प्रतीत होता है तथा शुद्दिया सम्प्रदाय प्रतिबिम्बवाद या सर्वात्मवाद को मानता 
है जिसके अ्रमुसार ईश्वर सब से परे :होते हुए भी जगत्‌- के प्रतिबिम्ब से 
'हृष्टिगत होता है । वुजुदिया लोग केवल ईहवर को ही मानते हैं तथा संसार 
को समस्त वस्तुओं में उसी की कलक देखते हैं। यही सझूफियों का प्रधान एवं 
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सान्य मत है। सूफ़ी लोग आत्मचिन्तन के फलस्ट्रूप किसी अन्य सत्ता को 
स्वीकार नहीं करते । सूफी सभी धर्मों से सहानुभूति रखते हैं व्योंकि सभी धर्मों 
में प्रकारान्तर से ईश्वर की सत्ता के सम्बन्ध में यही मत है । 

ईश्वर और जगत्‌ के पारस्परिक सम्बन्ध के विषय में भी सूफी लोग एक 
मत नहीं हैं । कुछ लोग तो ईश्वर की जगत्‌ से परे होते हुए भी उसमें लीन 
मानते हैं। उनके अनुसार ईश्वर जगत्‌ में उसके अन्तरात्मा के रूप में 
परिव्याप्त है। इब्न अरबी ईश्वर और जगत को समपरिमाण रूप मानता 
है। जिली ईश्वर और जगत्‌ को भिन्‍न-भिन्‍न नहीं मानता अपित ईइबर भी 
जगत्‌ रूप है। किन्तु हुज्विरी ईश्वर और जबत्‌ को भिन्‍न-भिन्‍न कहता है 
झौर एकदेववाद का समर्थन करता है। परच्तु अधिकांश सूफी लोग ईश्वर 
को न जगत्‌ के बाहर समभते हैं श्रौोर न जगत्‌ में लीन । वह भीतर भी है 
गौर बाहर भी । वास्तव में उसके स्व्ररूप का निर्धारण असम्भव है। अधि- 
काँश सूफियों ने ईश्वर को निर्मगुण, नि्विशेष, शुद्ध स्वरूप एवं निरपेक्ष माना 
है। लेकिन वे परमात्मा के गुण रूप के भी समर्थक हैं। प्रधानतः सूफियों 
के अनुसार विश्व में वनस्पति, पशु, पक्षी, जीवजन्तु श्रादि जो कुछ गोचर है 
वह उसी के अज्भ-प्रत्यज़ की छाया मात्र है। सफी उसी सौंदर्य की कलक पर 
मुग्धघ हो उसके मूल स्रोत में मग्न होना चाहता है और उसी में तन्मय हो 
ब्रपने को हुक समभने लगता है। 

कुरान में अल्लाह के जिन शुणों का विशद वर्णन है, सूफियों ने उतका 
विश्लेषण किया और उन्हें जगत, जमाल, जलाल और कमाल में विभवत 
कर दिया। उन्हें हम क्रमशः सत्ता; माघधुय, ऐश्वर्य तथा अ्रदृभ्रुत के रूप में 
देख सकते हैं । 
.. सूफियों के अलुसार सृष्टि की उत्पत्ति ईश्वर ने अपने गढ़ रहस्य को 
व्यक्त करने की इच्छा से की है। हतलाज के मत से स॒ष्ठि ईश्वर के रबत 
सफूत एवं अपरिमेय आनन्द का एक सूर्त विकासमात्र है। इसी कारण सफियों 
ने सृष्टि को स्वप्न माना है। जिली का कथन है क्रि अल्लाह चर्द्रकान्त मरि 
के रूप में था। सृष्टि को कामना से उसने अपने स्वच्छ स्वत्वपंर दृष्ठिपात 
किया और वह द्रवीभृत होकर पानी के रूप में हो गया। जिससे स्थूल द्वव्य 
फेन को भाँति ऊपर छा गया । उसी से सप्त पृथ्वी की रचना की गई। उसके 
सूक्ष्म तंत्वों से सप्त लोक और फरिव्ते बने । सृष्टि के सम्बन्ध में अपने 'विचा रो 


हि! 


प्रधम पत्र--सुफी काध्य-संग्रहु १ 


को व्यक्त करने की शैली में ही भिन्‍नता है पर सभी सफी यह झानते हैं कि 
ईश्वर ने सर्वप्रथम मुहस्मदीय आलोक की सृष्टि की । उसी आलोक ने बीज 
का रूप धारण किया और उसी से धरुथ्वी, जल, वायु, एवं अग्ति नामक चार 
तत्वों की रचना हुई, फिर आकाश शोर तारे हुए। तदनन्तर सप्तभ्ुुवन; धातु, 
उद्भिज पदार्थ, जीवजन्तु एवं मानव की रचना हुई। जिनसे ब्रह्माण्ड बना 
और ब्रह्माण्डों से विधव का सृजन किया । 

सूफी 'मानव' को सृष्टि का चरम उत्कर्ष तथा ईइ्वर के रूप की पूरों 
ग्रभिव्यक्ति स्वीकार करते हैं। म।नव शरीर में जड़ अंश का निर्माण पृथ्वी आदि 
तत्वों, और जड़ आत्मा अर्थात्‌ नफ्स के समाहार से हुआ है शौर आध्यात्मिक 
अंश हृदम (कल्ब), आत्मा (रूह), ज्ञानशक्ति (सिरे), उपलब्धि दक्ति 
(खफी) भ्रौर अनुभूति शक्ति (ग्रार्फा) के समाहार का फल है । नपस श्र्थात्‌ 
जड़ आत्मा मानव को पाप की ओर ले जाती है और रूह झात्मा की ईदइवरीय 
शक्ति का दर्शन हृदय के स्वच्छ दरपंण में कराती है । 

. सूफी मत में पूर्ण मानव की भी मान्यता है। पूर्णो भानव ही ईश्वर की 
एक मात्र पूर्ण भ्रभिव्यक्ति है। प्रत्येक मानव में परिपुर्णता का बीज सुप्तावस्था 
में पड़ा है। श्रतः इसमें ईश्वरीय ग्रुणों के प्रस्फुटन की संभावना रहती है । 
मुड्म्मद सर्वश्रेष्ठ पूर्ण मानव माने जाते हैं। इसी कारण घुहम्मदीय ज्ञान का 
विशेष महत्व है। पृफी साधुओ्रों को भी पूर्णा मानव माना जाता है और उन्हें 
बली या 'पीर' कहा जाता है। धर्मप्रवर्तकों अर्थात्‌ नबियों में भी पूर्णा मानव 
के गुणों का आरोप किया जाता है लेकिन ईइवर के साक्षात्कार के लिए उसकी 
सहायता की अपेक्षा नहीं है । परन्तु सूफी मत में पीर या सदशुरु की बड़ी 
मान्यता है । | 

सूफी लोग मानव जीवन की परिमित्रि 'फना' और '“बका' में मानते हैं। 
'फुना' अभाववोधक और 'बका' भावबोधक है । हुज्विरी के श्रनुसार 
'फूता' में जीव की श्रहंता नष्ट हो जाती है और “बका' की दक्षा में ईश्वरीय 
'हूप में जीव का अनुराग और उसकी आधीनता में श्रवस्थिति हो जाती है । 
लेकिन 'जिली' आदि सृफी 'फना को ईइवर में, विलीन होता मानते हैं और 
बंका से तात्पय मानव का ईइवर में अ्रवस्थान होना है। कुछ सूफी ईववर 
ग्रोर जगत्‌ की भिन्‍नता को स्वीकार करते हुए “जगन्मिथ्या' के समर्थक हैं । 
वे 'फता' का अर्थ मानवोचित गुणों का ' विसीन हो जाना समभते हैं और 
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'बका' से तात्पर्य ईरेवर में उसी प्रकार मिल जाना है जैसे जल के समाप्त 
होने पर सूर्य का प्रंतिंबिम्ब उसमें मिल जाता है। सूफी फना' को मानवीय॑ 
शुणों का नाश और 'बका' को ईद्वरीय झरों की प्राप्ति मानता है । 

सूफी मत में साथना के सप्त . सोपान माने गये हैं। ईश्वर को सत्तर 
हजार पर्दों के अन्तर्गत माता गया है। साथक अन्वकारपूर्ण पर्दों को पार करता 
हुआ सप्त सोपानों से प्रकाशमय पर्दों की ओर बढ़ता जाता है । इस 
साधना में उसमें से मानवीय ग्रुएएों का छास और ईइवरीय गुणों का आावि- 
भाव होता जाता है। कुछ सूफी लोग इन सप्त सोयावों के अ्रनिरिक्त चार 
उच्चतर सोपान और मानते है। ये सप्त सोपान अनुताप, आत्मसंत्रम, वैराग्य, 
दारिद्रय, धर, विश्वास और सनन्‍्तोष के नाम से प्रसिद्ध हैं। सातों सोगानों में 
प्रेम को बड़ी महत्ता है। प्रेम के अभाव में साधना सम्भव नहीं है। सप्त 
सोपानों की -सिद्धि प्राप्त होने से साथक में श्रव्नीन्द्रिय ग्राव्यात्मिक ज्ञान का 
उदय होता है 

इन सप्त सोपानों के अ्रनन्तर चार उच्चतर ज्ोपानों को भी पार करना 
पड़ता है |. जिसे सूफी लोग घुकामात कहते हैं। पहना मुकाम 'मारफत' है 
जहाँ मानव-हृदय परमेश्वर की प्रत्यक्ष उालब्धि अनुभुति के द्वारा कर लेता 
हैं। दूसरा सोचान वह है जहाँ प्रेम का उदय होता है । वह प्रेम वज्द या. 
उन्म्राद का रूप धारण कर लेता है जिसे समाधि कहते. हैं। उसी समाधि की 
दशा में आगे चलकर वस्ल' का अ्रवसर प्राप्त होता. है और यहो दक्ष 
प्रभेदोपलब्धि सूचक है | 

साधंकों की कुछ अन्घ्यात्र भी होती हैं जिन्हें हाल की संज्ञा दी ग ल' 
की दशा में साधक अपनी ओर से निरपेक्ष होकर अपने आपको .ईइवर को 
समर्पित कर देता है, साधक की प्रथम दशा, 'नासूत' कहलाती हैजिसमें वह 
शरीभ्रत' का अनुश्वरणु करता है । दूसरी दशा 'मलकूत' के. नाम से अभिहित. 
की जाती है. । इसमें साधक तरीक॒त.या उपासवा में प्रवृत्त होता है। 'जबरूत 
की दशा में वह आरिफ' बन जाता है और लाहुत' की दक्षा में. पहुँचकर उसे 
हकीकत की उपलब्धि हो-जाती. है । 

सूफी मत में झेतान, की सत्ता . भी मानी जाती है ।. जो साधक के मार्ग 
में व्याघात बन कर:उपस्थित'होता है किन्तु. सूफी उसे हेय नहीं' समभज्ने हैं 
अपितु उप्ते , श्रेयस्कर मावते हैं. तथा: ईश्वर.के द्वारा. परीक्षण के. लिए उसकी 
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सृष्ठि स्वीकार करते हैं। उनके मत से शैतान उनकी. साधता को और भी 
परिपक्व बना देता है । 

सफी लोग अपनी साधना में कतिपय क़रियाओ्रों को अपनाते हैं । जिनमें 
नमाज, कुरान शरीफ का पारायण और अवराद श्रर्थात्‌ चुनें हुए भजनों का 
ईनिक पाठ प्रदर्शन से सम्बन्ध रखते हैं तथा आत्मनिग्रह, चिन्तन और भौव 
जप का सम्बन्ध हृदय और आत्मा के संयर से है। 

सूफी मत में गुरु की बड़ी मान्यता है। ग्रुरु का भ्रन्धानुत्रण भी श्रेयस्कर 
समभा जाता है। पीर, श्रौलिया भदि की उपासना और मजार की पूजा तथा 
तौर्थयात्रा पर भी सूफियों का विश्वास है । 
.. इस प्रकार हम देखते हैं कि सूफी मत में विभिन्‍न सम्प्रदाय होते हुएं 
भी ईदवर के निविकार एवं तिविकल्प रूप की मान्यता है। जिसके साथ 
एकीकरण के लिए प्रेम की पीर का उदय होता आवश्यक है। अहंभाव की 
समाप्ति ही सफलता की कँजी है। आत्मसमर्पण की भावना से ही ईदवर 
का सक्षात्कार संभव है। मनुष्य अपनी इच्छा को लोप करने से अल्लाह 
में मिल जाता है। थही उसका धअरर-ऋल-हुक है। यही तसव्वुफ का चरभ 
उत्कर्ष और यूफी दहाँन की पराकाष्ठा है। । 

प्रदन ४--सुफी साहित्य वर विवेचनात्मक निबन्ध लिखिए 

उत्तर--कत्रिता जीवन की रसात्मक अभिव्यक्ति है। अतः प्रत्येक देश 
क्री प्रत्येक भाषा में कत्रिता का जन्म गद्य से पूर्व ही पाया जाता है ॥ हृदय- 
बीस के तार सुख-दृःखात्मक अनुमृति से भंकृत होकर कविता की सुष्टि करते ' 
हैं । उनके लिए देवी प्रतिभा श्रपेक्षित है। इसी कारण 'कविम्मंगीपी परिशृ: 
स्वयंभू: आदि शब्दों के द्वारा कवि का सम्मान किया जाता है । भरबों में भी 
कृवि की बड़ी प्रतिष्ठा है । जिस वंश में कवि का श्राविर्भाव होता है उसे अरबी . 
लोग धन्य मानते हैं । 

जैसा कि श्रभी कहा गया है कविता प्रत्येक भाषा में साहित्य के श्रन्य श्रैंगों'' 
से पहले विकसित होती है। इसी प्रकार सूफी साहित्य में भी कविता पहिले! . 
लिखी. गयी । कित्तु इस्लाम की ' संकीर्ता के कारण इस्लाम उदय से पूर्क . 
का सूफी साहित्य उपलब्ध नहीं है, मुसलमानों ने पुरातन साहित्य को जलाकर 
इन्सान को: कुरान' , के भीतर घेर कर कविता के मुक्त क्षेत्र को समाप्त कर 
दिया । इसी कारण सूफी साहित्य में. कविता पिछड़ गई: और गद्य का स्वृछप्े 
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धहले प्रकट हुआ 
सूफी साहित्य का प्रमुख और प्रधान अंग निबंध तथा दाशनिक विचार- 
धाराप्रों की समीक्षा करने वाले ग्रन्थ हैं । ये निबन्ध तथा ग्रन्थ यद्यपि सूफियों 
के अव्यात्म का दर्शन कराते हैं तथापि इनमें भी वही संकुचित मनोवृत्ति काम 
करती है जो इस्लाम के समर्थत में सहायक है। स्वतन्त्र चिन्तन एवं आत्म- 
जिज्ञासा का श्रभाव है । इस्लाम के प्रभुत्व के कारण सूफियों ने इन ग्रन्थों को 
लिखने के लिए भी कुरान की भाषा अभरबी को अपनाया । सूफी मत की प्रतिष्ठा 
में लिख गए इन ग्रन्थों में गज्जाली का “इहयायउलूमुद्दीन” अधिक प्रसिद्ध 
हुआ । इसका प्रभाव इतना हुझ्ना कि प्राय: सभी विचारशील मुसलमान सूफी 
पे गये। हलल्‍लाज ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ “किताबुत्तवासीन” में सूफीमत का 
विशद वर्णुंंत किया है, लेकिन सूफीमत का तात्विक विवेचन इब्त श्ररबी ने 
अत्यन्त गंभीरता के साथ अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ 'फतृहात मक्कियां और फुसु- 
हुल हिकम' में किया है । उसके ग्रन्थों में निर्भीकृता एवं स्पष्टता के साथ ताकिक 
ढुज्ध से अद्वेत का प्रतिपादन सा दृष्टिगत होता है। अ्ररबी के बाद गिली ने 
झपने निबन्ध 'इन्सानुलकासिल' में मुहम्मद साहब को ईश्वर सिद्ध कर दिया 
है । इनके अतिरिक्त कुरेशी का रिसाला और सुहर्व्दी का 'अवारिफुलम्बारिफ' 
सूफीमत के प्रकाशस्तम्भ बनकर आये । महमूद शवत्रिस्तरी ने अपनी फारसी की 
पुस्तक “ग्रुल्शने राज द्वारा सूफीमत का रहस्योद्याटव किया है। इराकी ने 
'खमात' नामक चम्पूु लिखकर साहित्य को एक नवीन शली प्रदान की । इसके 
बाद कितने ही निबन्ध तथा ग्रन्थ लिखें गये, किन्तु किसी में मौलिकता नहीं थी 
झौर न उंसका विशेष महत्व ही है । 
. सूफी साहित्य का दूसरा अ्रंग जीवन चरित्र हैं। अ्ररबी तथा फारसी 
दोनों ही भाषाओं में प्रसिद्ध सफी सन्‍्तों की जीवनियाँ लिखी गई जिन से सफी 
मत के इतिहास पर अच्छा प्रकाश पड़ा है; साहित्य के इस श्रंग में भ्रत्तार की 
“तजकिरातुल शलिया' नामक पुस्तक ने अच्छी ख्याति प्राप्त की है। यह 
, स्तक सूफी मत के इतिहास को प्रकाश में लाने का गौरवमय कार्य करती है । 
. दौलत शाह ने अपने ग्रन्थ 'तजकिरातुल शुआरा' में सूफी कवियों का परिचय 
देकर सूफी साहित्य की बड़ी सेंवा की और जामी ने “'तफ़हातुल उंस' की 
रचता 'करके सूफी सन्‍्तों से जगत्‌ को परिचित कराया । इस प्रकार सूफियों 
में ज्जीवनी लिखने की प्रणाली प्रचलित रही! ः 





सूफी साहित्य का महत्वपूर्ण अद्भु उनका काव्य है। सूफी मत प्रेम पर 
झ्राधारित है। उसमें “इद्क मजाजी” से “इश्क हकीकी” की झोर उंकेत 
मिलता है। इसी कारण शाूंगार का अच्छा परिपाक हुआ है। वास्तव में सूफी 
साहित्य के श्रन्य सभी अंग काव्य पर ही अवलम्बित हूँ, क्योंकि सूफी काव्य ने 
जिस सत्य की प्राण प्रतिष्ठा सरल ढंग से की वह इस्लाम साहित्य में अन्यत्र 
प्राप्त नहीं है । इसका कारण यह है की सफियों का काव्य काव्य के लिए नहीं 
था; अपितु प्रेमानुभनूति की. भावमयी अ्रभिव्यक्ति थी | इसी से प्रतीकों के द्वारा! 
लौकिक प्रेम का अवलम्बन लेकर अलौकिक प्रेम का आभास दिया गया है । 
सूफियों ने प्रतीकों को अ्न्योक्ति और समासोक्ति के आधार पर अपनाया है । 


सूफी कवि और साथक प्रेम के परम उपासक थे। इसी कारण सूफियों ने 
अपने मत प्रतिपादन के लिए जिस प्रणाली को अपनाया उसमें उनका हृदय 
थिरकता दृष्टिगत होता है । मौलाना रूमी ने अपनी मसनवियों में कुरान का 
सार खींच कर रख दिया है और उन्हें सृफीमत का सर्वस्व बना दिया। 
तसव्व॒ुफ में रूमी की वही प्रतिष्ठा है जो इस्लाम में कुरान की है। मसनवियाँ 
प्रेम की पीर को जगाने वाली हैं तथा साधक को पथश्रह्ट होने से बचाती 
 है। अत्तार ने अपनी मसनवियों में जीव की भोग वृत्ति का वर्णन करते हुए 
सदगुरु की प्रेरणा और अन्तरात्मा की पुकार से उसका जागृत होकर ईइवर 
की ओर उन्मुख होना दिखाया है तथा जीवात्मा और परमात्मा का एकीकरण 
प्रदर्शित किया है। वास्तव में रूमी और अत्तार ने सनाई द्वारा इंगित किए हुए 
तथ्य को मूर्ते रूप दिया है । 
मसनवियाँ हृदय पर सीधा प्रभाव डालकर प्रेम की ज्योति जगाती हैं 
लेकिन गज़लें प्रेम की तड़प उत्पन्न करके रह जाती हैं । गजलों के लिखने में 
फारिज ने विशेष प्रसिद्धि प्राप्त की। फारिज ने अपनी गजलों के द्वारा सूफी 
भावनाओं को बड़ी सुन्दरता के साथ व्यक्त किया है। फारिज अरबी का एक 
मात्र सर्वश्रेष्द कवि है। किन्तु उसमें हाफिज के समान रोचकता श्रौर कोमलता 
नहीं मिलती । हाफिज की वाणी से ईरान बोलता है। वह फारसी का सत्चा 
'क्रबि है। उसने लौकिक के आवरण में अलौकिक को भलीं भाँति. लपेट 
“लिया है । की, 
- . झरुबाइयों के क्षेत्र में उमर खथ्याम अपनी समानता - नहीं रखता । उसकी 
सवाइयों के समक्ष फारस के समस्त कवि कान्तिहीन हो. गये । उम्र खय्याम की 


श्प प्रथम पत्र---सुफो काव्य-संग्रह 


रुवाइयाँ इतनी लोकप्रिय हुई कि संसार की प्रमुख भाषात्नों में उसके अनुवाद 
हुए.। हिन्दी में भी कविवर मेथिलीशरण गुप्त ने उमर खय्याम के खयालात 
का श्रास्वादन कराया है। खस्याम के काव्य में स्वच्छन्दता है, आनन्द की 
जहर है, मस्ती है और प्रेम का मधुर तराना है । उसने अपने आनन्‍्दोन्‍्माद में 
शेख, मुत्ला और .काजियों पर बड़ी. छुटीली चोटें की हैँ । उमर खय्यांम के 
बाद जानो ही सफल कवि. हुआ है । उसके बाद फारसी में कोई प्रसिद्ध सूफी 
कति नहीं हुझ्ला । ., 

भारत में सफी काव्यधारा प्रवाहित हुई, उसमें गोलकँडा के सुलतान 
मुहम्मदशली कुल कृतुबशाह, सुलतान अबुलहसन के दरबारी कवि तबई, 
बीजापुर के दरबारी कवि मुहमम्द वसरत, बली, मीर दर्द, मीर हसन, मीर 
तकी, अमीर खुसरो और डाक्टर मुहम्मद इकबाल ने जी भर कर गोते 
लगाये। अमीर खुसरों ने अपने काव्य के लिए फारसी भाषा को अपनाया 
झौर उसमें वह सरसता भर दी जिसके कारण कितने ही ईरानी उनके मुरीद 
बन गये । , ' 

हिन्दी में भी सूफी साहित्य का पर्षाप्त सुजन हुआ। कतुबन, मंकत, 
जायसी, तूरमुहम्मद आदि कितने ही कवियों ने हिन्दुओं की ऐतिहासिक और 
.पौराखिक. प्रंम कथाओं को. क्रपता कर प्रतीक पद्धति पर सूफीमत की मधुर 
व्यंजना की है। - . ॥ है. * न | ' 

बद्यपि सूफी साहित्य : का विश्व साहित्य में एक विश्येप स्थान है किन्तु 
उसका क्षेत्र श्रत्यन्त संकचित है। मादन भाव के. अतिरिवत और उसमें कुछ 
नहीं मिलता; यदि सूक्की: साहित्य, से सुरति,, सुरा, चमन, बुलबुल को निकाल 
दिग्रा जाये .तो कुछ भी -. त बचेगा । लेकिन इतने छोटे क्षेत्र में भी हृदय की 
वह सरस अभिव्यक्ति है जो विभोर.कर देती है और प्रेम सायर में निमज्जित 
कर. जीवन की. ज्योति ज़गानें के लिए पर्याप्त है । 

प्रहन ५.--हिन्दी को सूफी प्रस गाथाओ्रों का परिचय देते हुए सलिक 
महस्सद जायसी का स्थान निर्धारित फीजिए 

उत्तर--हिन्दी को प्रेम” गाथाओं के आरम्भ के समय के सम्बन्ध में 
निश्चितत: कुछ नहीं कहा जा सकता है | जायसी के पद्मावत की निम्नलिखित 
धंवितयों' के आधारं-पर :स्वप्नावंती की रचना सर्वप्रथम मानी जाती है। 
'धंक्तियाँ ये 'हैं:++-+ 
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विक्रम धंसा प्रेम के बारा । सपनावति कहूं गएउ पतारा ; 
संघ पाछ मुगधादती लागि । गगन पुर होइगा बेराणी। 
राजकूंवर कंचनपुर गएउ । मिरगावति कहूँ जोगो भएउ। 
साथा कुबर खंडाबत जोग ॥ समघमालति कर कोन्ह वियोग ॥॥ 
प्रेसावति कह सुरसार साथा। ऊषा लगि अ्रतिरुषे वर बांधा | 


यद्यपि इन पंक्तियों में पाठ की विभिन्‍नता हृष्टिगोचर होती है लेकिन 
फिर भी यह मानना पड़ेगा कि जायसी के पदमावत से पूर्व कम से कम पांच 
प्रेम कहानियाँ अवश्य प्रचलित थीं। इन प्रेम-कथाग्रों के सम्बन्ध में भी यह 
निश्चित रूप से नहीं कहा जा गक़ता कि इतका कोई लिखित रूप था अथवा 
मौखिक रूप से ही ये चलती रहीं। कतबन कृत मिरगावती की खंडित 
प्रतियां अवद्य प्राप्त हैं । मधुमालती नाम के आझाधार पर मंभन, जान कवि तथा 
नसरती आदि की प्रेम गराथाएँ हिन्दी और फ़ारसी, में पाई जाती हैं । 
चतुर्भज दास की मघुमालती की प्रेम कथा भी नागरी प्रचारिणी सभा काशी 
को प्राप्त हुई है। सपनावती वर्ग चम्पावत, प्रेमावती या खंडरावबती नामक 
रचनाओं का कोई पता नहीं है। इस प्रकार कुतुबन की मिरगावति ही सर्व: 
प्रथम प्रेमगाथा ठहरनी है। उससे पूर्व भी सामन्‍्तों की प्रेमगाथायें हिन्दी 
साहित्य में मिलती हैं; लेकिन उतका उद्देश्य किसी मत विश्ञेष का प्रतिपादन 
या सम्प्रदाय विशेष का समर्थन नहीं होता था । अतः वे इन प्रेम-कथाग्रों की 
कोटि में नहीं आ सकतीं । क्‍ 

मलिक मुहम्मद जायसी के अनन्तर प्रेम-गाथाओ्रों की एक परम्परा कुछ 
काल तक चलती रही । गाजीपुर के शेख हुसेन में चित्रावली नामक प्रेम- 
गाथा की रचना की जिसमें तेपाल नरेश धरनीधर के पुत्र सुजान शौर 
रूपनगर के राजा चित्रसेन की दुहिता चित्रावली की कथा वर्शित है। नूर 
मुहम्मद ने इन्द्रावत नामक प्रेम कहानी की रचता की । इसी परम्परा में 
मंभन की मधुमालती, जानकवि की कनकावति, कामलता, मधुकर मालति 
तथा छीता कवि की रचनायें प्रसिद्ध हैं। कासिम शाह ने १८वीं शताब्दी में हंस 
जवाहर की रचता की । बीसवीं शताब्दी में भी ख्वाजा भ्रहमद ने त्रजहाँ और 
शेख रहीम ने प्रेम रस तथा कवि नसीर ने प्रेम दर्पषश की रचना की । 

थे प्रेम गाथायें पाँच श्रेणियों सें विभाजित की जा सकती हैं। जिनमें 
कुछ तो पौराणिक प्रेम कथाओं के आधार पर लिखी गई थीं--जैसे राधा 
कृष्ण, उपा-अ्निरुद्ध, नल-दमयन्ती श्रावि। कुछ कहानियाँ लोक-गीतों में 


२० साहित्यरत्न (प्रथम खंड) पथ-प्रदर्शक 


प्रचलित ढोला-मारू की प्रेम कथा के आधार पर लिखी गई । कुछ जैनियों 
के पौराणिक व्यास्यानों के आधार पर लिखी गई । कुछ का आधार बीर 
गाथा काल की प्रेम कहानियाँ थीं और कुछ में इतिहास तथा कल्पना का 


सुन्दर सामंजस्य मिलता है । जायसी का प्मावत इतिहास और कल्पना के 
श्राधार पर लिखा गया है 


सूफी प्रेम-गाथाओं में भारतीय संस्कृति और घुस्लिम संस्कृति का सुन्दर 
समावेश मिलता है। सूफियों ने अपने प्रेम सम्बन्धी सिद्धान्तों के प्रचार के 
लिए जो साधन अपनाया वह भारतीय संस्कृति के अनुकूल होते हुए भी 
इस्लामी शैली लिये हुए था। इल प्रेम गाथाओ्नरों की अपनी निजी विशेष- 
तायें थीं। सूफी प्रेम कहानियों की विशेषता यह है कि उनमें साँसारिक प्रेम 
के द्वारा ईह्वरीय प्रेम सम्बन्धी सिद्धान्त का प्रतिपादन किया गया है । साथ ही 
इस प्रेम का आधार है सौन्दयं । जिसमें अल्लाह के नूर का दर्शन किया गया 
है। इसीलिए सूफी काव्य सौन्दर्य-वर्णत से श्रोत-प्रोत है। सौन्दर्य पर अलु- 
रक्त होकर प्रेमी प्रेम-पथ पर श्रग्नसर होता है और मनुष्य, परी, देव या 
पक्षी उनका पथ-प्रदर्शत करता है। मार्ग की अनेकों कंटिनाइयों के बाद प्रेम 


प्राप्त करता है। इन काल्पनिक कहानियों के रूपक का उदघादन भी' प्राय 
पभी कवियों ने कर दिया । 


ये प्रेम कथायें मसनवी पद्धति पर लिखी गयी हैं अर्थात इनमें क्रमश: 
खुदा, मुहम्मद, तत्कालीन सम्राद, कवि तथा पात्रों का परिचिय देने के बाद कथा 
आरम्भ होती है। कथा के बीच में बिरहु की तीन्र व्यंजना करते हुए बारह 
मास आदि का मासिक वर्णन मिलता है। ये प्रेम कथायें अधिकांशत: अवधी 
भाषा में लिखी गई हैं केवल जान कवि ने ब्रजभाषा को अ्रपनाया है। दोहे 


श्रौर चौपाइयों को भाव-व्यंजना का वाहन चुना गया हैं। कहीं-कही चौपा६३ 
गौर बरवे भी मिलते हैं । 


बसे तो सूफी साहित्य में प्रेम गाथाझ्रों की परम्परा बीसबीं शताब्दी तक 
चलती रही, किन्तु जितना प्रभाव जायसी के काव्य का पड़ा उतना किसी अ्रन्य 
कवि वा' नहीं । सूफी सिद्धान्तों की रक्षा करते हुए अपनी प्रेम कथा में श्रन्‍्योक्ति 
का जैसा सुन्दर निर्वाह जायसी ने किया है, वेसा अन्य कोई कवि नहीं कर 
पाया है। जाग्रग्मी के काव्य में हृदय को स्पर्श करने की पूर्ण शक्ति हैं। उसमें 
विरह की तीन अनुभूति है | पद्मावती वा रूप वर्णन और रत्नसिहु को साधना 
सूफी साहित्य की गौरवमय कलाक्ृति है । जायसी की भाषा में यद्यपि ग्रामीण 
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जीवन का पुट अवद्य मिलता है लेकिन प्रांजलता और परिपक्‍वतदा का भी 
ग्रभाव नहीं है। जायसी की समानता में यदि किसी को खड़ा भी किया जा 
सकता है वह जान कवि है। लेकिन जान कवि में भी वह जान नहीं है 
जो जायसी में मिलती है। यदि हम एक वाक्य में कहना चाहें तो यही कहेंगे 
कि सूफी काव्य की सारी. विश्येषतायें जायसी में वर्तमान हैं और जायसी के 
काव्य से ही सूफो साहित्य का गौरवमय स्थान है । 

प्रढत ६--सुफी कवियों की रहस्थात्मक भावनाओं का दिग्दर्शन कराते हुए 
जायसी के रहस्य का विवेचन कीजिए । 

उत्तर---डा० रामकुमार वर्मा जी ने रहस्यवाद की परिभाषा देते हुए लिखा 
है कि रहस्यवाद आत्मा की अन्तनिहित प्रवृत्ति का प्रकाशन है, जिसके द्वारा 
वह उस असीम सत्ता के साथ अपना शान्त और निरछल सम्बन्ध स्थापित 
करना चाहती है और वह॒ सम्बन्ध इतना हृढ़ हो जाता है कि दोनों में कोई 
अन्तर नहीं रहता । आचाये शुक्ल साधना के क्षेत्र में अद्वेतववाद को भावना 
के क्षेत्र में रहस्यवाद' कहते हैं । 


लेकिन प्रश्न तो यह है कि इसको रहस्यवाद कहा क्‍यों जाता है। वास्तव 
में परमात्मा की अनुभूति, एक रहस्यमय वस्तु है और तज्जनित श्रानन्द की 
अभिव्यक्ति उसी प्रकार होती है जिस प्रकार कोई गुंगा सुस्वादु मधुर 
पदार्थ के स्वाद का वर्णान इंगितों से करने की चेष्टा करता है। यही कारण 
है कि उसमें अस्पष्ठता, अक्रमबद्धता और अठपटापन रहता है। इललिए इसे 
रहुस्यवाद वो संज्ञा दी जाती है । कबोर ने लिखा है कि :--- 
अकथ कष्ठानी प्रेम की, कछ कहा न जाय । 
गूँगी केशे सरकरा, खाबे अर सुस्काय ॥ 
यही दशा प्रेमी की परमात्मा के साक्षात्कार से प्र-प्त ग्रानन्‍न्द को अधभि- 
व्यवत करने में होती है। वह आनन्द अतीन्द्रिय होता है। श्रतः भाषा उसका 
वर्णन नहीं कर सकती, इसलिए वह वर्रात रहस्यमय हो जाता है। 
सूफी साधक प्रेमी दाता है । जब उसे यह भान होता है कि में अतीर्दरिय, 
अगोचर ओर अशेप परमात्मा का एक अंश हूँ तो वह उससे मिलने के लिए 
आतुर हो जाता है श्र अपने को उसमें खो देता है। उसकी दशा यह हो 
जाती है कि वह उसी में लीन होकर परमतत्व की अनुभुति करने लगता 
है। उससे उसे जिस आतन्द की उपलब्धि होती है; उसे वह व्यक्त करना 
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चाहता है, उससे रहा नहीं जाता । किन्तु उसे व्यक्त करने की क्षमता उससे 
होती नहीं है, इसलिए प्रतीकों का सहारा लेता है । 
. जीवात्मा खुदा के नूर की ओर श्ाकृष्ट होती है । इसी कारण लौकिक 
कृहानियों में सौन्दर्य की बड़ी महत्ता है। जिस प्रकार चित्रदर्शन, स्व्प्नदर्शन 
या गुण अवशा हारा प्रेमी प्रेमपात्र को प्राप्त करते का प्रयथतत करता है और 
उसके विरह में व्याकुल हो जाता है, उप्ती प्रकार आत्मा भी पीर या भ्रुरु द्वारा 
पथ प्रदर्शित किये जाने पर परमात्मा से मिलने के लिए तठ्प उठती है । जिस 
प्रकार अनेकों विध्न-बाधाओं पर विजय प्राप्त कर के प्रेमी प्रेमपात्र से मिलकर 
झानन्द विभोर हो जाता है, उसी प्रकार आत्मा भी परमात्मा के मिलन की 
अनुभूति से आनन्दमग्न हो जाती है ! 

सूफियों के रहस्ययाद में विरह की तीत्र अनुमति अत्यन्त आवश्यक 
परमात्मा के. सौन्दर्य की एक भलक मात्र आत्मा के हृदय में विरह की 
चिनगारी प्रज्वलित कर देती है । वह जेैते-जेसे एकान्त चिन्तन, सत्संग एवं 
गम्भीर विचार द्वारा उसके मिलन की रूपरेखा तैयार करती है, वैसे ही वैसे 
विरहाग्नि तीत्रता से बढ़ने लगती है और मूर्ख़ा का कारण बनती है । इसी 
कारण सूफी प्रेम-कथाओं में प्रेमी प्रेमपात्र का सौन्दर्य वर्रान सुतकर मूझ्धित 
#“होते हुए दिखाये गये है । वास्तव में विरह में श्रमरत्व का ग्रुग है और वह 
प्रेम का सार है। सूफियों द्वारा वर्णित प्रेम ईइ्वरोन्मुख प्रेम का प्रतीक है 
झौर विश्व के घृलाघार ब्रह्म के प्रति उहिश्न होने के कारण चरम प्रीति के 
रूप में सभी के हृदयों में उत्पन्न हो सकता है। सूफीमत के अनुसार वियुकत 
जीव में विरह व्यथा अनिवार्य है । 

सूफी कवियों ने प्रेमी के पथ की बाघाओों का बर्शान किया है। प्रेमी के 
प्रेममार्ग में अनेकों देवों एवं सांसारिक बाघायें आती हैं । नदी, बन, पर्वत, 
हिंसक जन्तु आदि के श्रतिरिक्त उसे संसार के प्रलोभन भी आकृष्ट करना 
चाहते हैं किन्तु वह सब की अवहेलना करता हुआ आगे बढ़ता ही जाता है 
ओर जब तक उसे परमात्मा के शुभ आलोक के दर्शन नहीं होते, तब तक 
विश्राम नहीं लेता । 
.. प्रम॒ के पथ में सूफी कवियों ने सप्त सोपानों की कल्पना की है जिन्हें 
वे मुकामात कहते हैं। पहली दशा में प्रम का भाव जागृत होता है, दूसरी 
अवस्था विरह की जननी होती है। तीसरी दश्शा चित्तवृत्ति निरयोध की होती 
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है। चतुर्थ सोपान पर ज्ञान प्राप्त होता है। पाँचवी दशा तन्मयता की है । 
छठी दशा में वह सत्य के निकट पहुंच जाता है और अन्त में मिलन होता 
है। इतको क्रमश: अबृदिया, इश्क, जह॒द, म्वारिफ, वज्द, हकीक और वस्ल 
कहते हैं। 

वस्ल प्र मे की अन्तिम दशा है। जहाँ पहु चकर आत्मा और परमात्मा एक 
हो जाते हें। इस “कार प्रधानतः सूफी रहस्यवाद के तीन अ्रग हैं । प्रथम 
विरहावस्था, दूसरी प्रयत्नावस्था और तीसरी मिलन की अ्रवस्था । यहीं झाकर 
आत्मा की लक्ष्य सिद्धि हो जाती है और रहस्य की रहस्यात्मक अनुभूति रहस्य- 
मयी वाणी द्वारा अभिव्यक्त होकर रहस्यवाद का रूप धारण करती है। 

जायसी में सूफी रहस्थवाद पूर्ण रूपेण पाया जाता है। लेकिन जायसी 
भारत के कवि थे। अतः अद्वतवादी विचारधाराओं से भी पूर्ण प्रभावित हुए 
हैं यद्यपि उनका रत्वसेन हीरामनि द्वारा पश्चिनी का सौन्दर्य वर्णन सुनकर विरहा- 
कुल हो उठा है। तथापि उनकी आत्मा ने प्रकृति के पदार्थों में ही ईश्वरीय भक्त 
का दर्शन किया है। उन्होंने प्रकृति के कश-करा में परोक्ष ज्योति और सौन्दर्य 
सत्ता की भलक देखी है।--- 
रवि सपि, नखत दिर्पाह ओहि जोति। रतन पदारथ मामिक मसोसी ॥ 
जहं॑ तहं. विहंसि सुभावह हंसी | तहं तहं॑ छिठकि जोती प्रगसी ॥ 

नयन जों देखा कंबल भा, निर्मल मनीर सरीर । 
हंसत जो देखा हंस भा, दतन जोति जग हीर ॥। 

प्रकृति में दृष्टिगत होगे वाली दीप्ति उप्ती दीप्ति का प्रसाद है। पद्मावत में 
रत्नसेन पद्मावती से यही कहते हैं:--- 

ग्रमु धनि तू निसिञ्चर निपति मांहा । हों दिनिअर जेहि के तू छांहा | 

चाँचहि कहाँ जोति भी करा । सुरुज के जोति चाँद म्रिमरा ॥ 

जायसी ने यद्यपि यह दिखाया है कि परमात्मा की ज्योति ही हमें सर्वत्र 
लक्षित होती है तथापि उन्होंने अपने अ्रन्तर को भी परमात्मा के प्रकाश से शून्य 
नहीं माना है। उनका कथन है कि परमनब्रह्म परमात्मा हृदय में ही है केवल 
उससे साक्षात्कार कराने वाले की आवश्यकता है :--- 

पिउ. हिरदय महू भेंट न होई । को रे मिलाव कहों केश्टि रोई । 
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जिस दिन जीव की यह पता चल जाता है, उसी दिन वह विरह की ज्वाला 
में दरघ होने लगता है और उसे सभी उसके प्रेमबाण से विद्ध दिखाई देने 
लगते हैं:-- 
सह की कक पे हे 
उन्‍्ह बानन्ह श्रस को जो न सारा ? बंधि रहा सगरो संसारा | 
गगत नलखत जो जांहि ने गने । वे सब बान शोहि के हने ॥ 


प्‌ ढ़ ३ 
वरुनि चाप अरू ओपहूं ,बंघे रत बच टांख। 
सो जहि तन सब रोबां, पांखिहि तन सब पांख ।। 


जब उसे यह आभास होता है तो वियोग का पसार भी उसे जगत्‌ में दिखाई 

देने लगता है। वह पृथ्वी और स्वर्ग के वियोग तत्व को समझकर अपने विरहु 

को सारी सृष्टि में फैलते हुए देखता है। सायंकालीन तथा प्रभात-कालीन लाली 

में भी वियोगाग्नि की लपट उसे दिखाई देती है। जिसका वर्णात जायसी ने 

श्रत्यन्त सुन्दरता के साथ किया है। जायसी की तीन्न विरहानूभूति बहुत कम 
कवियों में पाई जाती है। प्रेम में ही विरह निवास करता है :-- 

“पेसहि मांह विरह सरसा | मेस के घर मधु अ्रमृत बसा । द 

इस विरह की चरम अनुभूति ही मानस में प्रियतम के स्ामीप्य को हृष्टिगत 

कराती है और उससे जो आनन्द प्राप्त होता है, वह विदव में व्याप्त दिखाई 

देता है :०+- 


दैखि सान सर रूप सोहाबवा | हिय हुलास पुरइन होइ छाबा ॥ 
भा अंधियार रेत ससि छूटी । भा भिवुसार किरन रवि फूटी ॥ 
कंतल विगस तज विहुंसी देही । भवर दसन होई के रस लेही ।। 
इस प्रकार आनन्द की सरस धारा में आत्मा परिप्लाबित हो गई। श्रपनी 
प्रेम-कथा 'पह्मावरता में भी रत्तसेत और पद्निनी के मिलन द्वारा आत्मा और 
परमात्मा के मिलन का आभास दिया है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि जायसी का रहस्यवाद घृफी रहस्यवाद के 
अनुकूल है। साथ ही उसमें भारतीय अद्गैतवाद की भी भलक है। प्राचार्य 
गुक्‍्ल का यह कथन जायसी के सम्बन्ध में अक्षरणः सत्य है कि हिन्दी के कवियों 
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में यदि कहीं रमणीय और सुन्दर अद्व ती रहस्यवाद है तो जायसी में, जिनकी 
भावुकता बहुत ही ऊंची कोटि की है । द 
प्रन्‍न ७--जायसी ने प्रेम-गाया हारा सूफी साधक के प्रेम तत्व का बिशले 
घण किया है। इस कथन के आधार पर पदमावत की घूल भावना का परिचय 
दीजिए । 
उत्तर--सूफी मत की मूल भावना प्रेम की भावना है। इश्क मजाज़ी के 
द्वारा इश्क हकीकी तक पहुंचा जाता है। इसी कारण सूफियों ने लौकिक प्रेम- 
कथाओं को अपनी भावाभिव्यक्ति का साधन बनाया है । जायसी ने भी पद्चिनी 
और रत्लसेन की प्रेम-कथा के द्वारा यह व्यक्त किया है कि किस प्रकार आत्मा 
परमात्मा से मिलने के लिए तत्पर होती है। जायसी ने अ्रपनी कथा के श्रन्त में 
उसे अन्योक्ति कह दिया है तथा , उसका आध्यात्मिक परिचय दे दिया है। साथ 
ही कथा के मध्य भाग में भी पार्थिव प्रतिबन्ध से परे श्राध्यात्मिक प्रेम का संकेत _ 
करते गये हैं। प्रेम के संयोग तथा वियोग दोनों पक्षों में उसी सत्ता की ओर 
इंगिंत किया गया है, जिसकी छाया में सारा जगत रहता है | जायसी को उसी 
के विरह की अ्रग्ति में सारा संसार जलता हुआ दृष्टिगोचर होता है। 
विरह के आगि सूर जरि कांपा, रातिज दिवस जरे श्रोहि तापा । 
अग्ति, पवन आदि सभी उसी परम प्रिय के प्र म में लीन होकर उसकी ओर 
बढ़ रहे हैं, किन्तु उस तक पहुचने के लिए साथना की पूर्णांता अपेक्षित: है । 
जायसी ने जिस रूप-सौंदर्य का वर्णात किया है, वह भी लौकिक न होक़र 
पारलोकिकता का आभास देता हूं । इसीलिए जगत्‌ के सभी जीव-जन्तु, पशु-पक्षी 
पथ्वी-आकाश उसके प्रम-बाण से विद्ध हो जाते हें श्रौर उसके बिरह में 
जलते हैं । . 
उन बानन्ह अस को जो न सारा । बेधि-रहा सगरो संसारा । 
धरती बान बेधि सब राखी । साखी ठाढ़ देहि सब साखी ॥ 
वरुनि बान अस ओपंहू, बेधे रन, बन ढांख । 
सो जहि तन सब रोवबां, पांखिहि तन सब पांख ।! 


राजा रलसेन पद्मावती के विरह में श्राकुल होकर जो प्रयत्न करता. है, 
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उसमें जायसी ने आत्मा द्वारा परमात्मा से मिलने के लिए किए गये प्रयत्नों की 
व्यंजना की है। रत्वसेन साधक है और पद्मिती है चैतन्य स्वरूप ब्रह्म, जिनको 
मिलाने वाला सुआ्आा सदुगुरु की भूमिका में है । साधक के पथ में व्याघात बनकर 
आने वाला सांसारिक जंजाल नागमती है । शरीर चित्तौड़गढ़ है और मन है 
उसका नरेश । राघव चेतन शैतान बनकर प्रेम के पथ से साधक को भ्रष्ट करता 
है तथा अलाउद्दीन माया का काम करता है। इस प्रकार पद्मावत की सारी 
कथा व्यंग्य हैं जिसका उल्लेख जायसी ने इन शब्दों में किय। है-- 

तन चितउर, मन राजा कीन्हा । हिय सिंघल बुधि पदमिनी चीन्हा॥ 

गुरु सुआ जेहि पंथ दिखावा। बिसु गुरु जगत को निरगुन पावा ॥ 

नागसमती यह दुनियां धंधा । बाँचा सोइ न एहि थित बंधा ॥ 

राघव दूत सोई सेतानु । माया अल्लादीन सुलतानू ॥ 


यद्यपि जायसी ने अ्रपनी कथा के मूल अर्थ का आभास अन्त में दने को चेष्टा 
की है और उसे एक अन्योवित बताया है तथापि कतिपय स्थल कथा में ऐसे हैं 
जिनकी स्वतन्त्र सत्ता दृष्टिगत होती है। उन स्थलों पर व्यंग्यार्थ के अप्रस्तुत होने 
से समासोक्ति माने के लिए बाध्य होना पड़ता है। उदाहरण के लिए हम 
सिंहलगढ़ की दर्गमता और सिंहलद्वीप के मार्ग के वर्णन एवं रत्नसेत के लोभ के 
कारण तूफान में पड़ने और लंका के राक्षस द्वारा बहकाये जाने वाली घटनाओं 
को ले सकते हैँ । रत्वसिंह के दिल्‍ली में कैद हो जाने पर पद्मावती ने जो विलाप 
किया है, वह भी समासोक्ति की सीमा में आयेगा । 


कथा-प्रसंग में भिन्‍त वस्तुओं के द्वारा प्रस्तुत प्रसंग की व्यजना भ्रन्योक्ति 
द्वारा की गई हैं । 

सूर उदय गिरि चढ़त भुलाना । गहने गहा, कंक्‍ल कु मित्ाता । 

इस अुप्रस्तुत कयन द्वारा राजा रत्नसेन द्वारा सिंहल की चढ़ाई तथा उसका 
कैद हो जाना ही व्यंजित किया गया है। 

कथन का श्रर्थ यह है कि प्रबन्ध में प्रस्तुत वर्णन में आध्यात्मिक भाव की 
व्यंजना प्राय: सर्वत्र सामाप्तोक्ति के आधार पर ही की गई है। लेकिन प्भि- 
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वेयार्थ में जहाँ किसी भाव की व्यंजना नहीं है वहां वस्तु व्यंजना ही स्पष्ट 
दृष्टिगत होती है। कहीं-कहीं दोनों पक्षों (लौकिक और पारलौकिक) में मधुर 
भाव की व्यंजना दिखाई देती है | 

पिउ हिरदय में भेंट न होई। को रे सिलाव, कहौ केहि रोई | 

पद्मावती के इन वचनों में विषाद और औत्सुक्य की व्यंजना है । पार 
लौकिक पक्ष में भी इन्हीं भावों की व्यंजना मिलती है। 

उपयु कत कथन में वाच्यार्थ के जानने के साथ ही पद्मावती और रत्नसेन 
के पक्ष में उक्त दोनों भावों की प्रतीति असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य द्वारा हो जाती 
है । साथ ही लक्ष्यक्रम व्यंग्य से आध्यात्मिक पक्ष में भी उक्त भाव व्यंजित हो 
जाते हैं, जब कि यह भावना प्रकट होती है कि 'ईइ्वर तो अ्न्‍्तःकरणा में 
ही है । लेकिन साक्षात्कार नहीं होता । किस गुरु से कहा जाय जो साक्षात्कार 
करा दे । कहने का अर्थ यह है कि लौकिक अर्थ से पारलौकिक अर्थ की उप- 
लब्धि वस्तु व्यंजना द्वारा ही होती है जिसमें अ्र्थ शक्ति के उद्भव की ही' 
निर्भरता है| जायसी में इसी का बाहुलय है । बलेष द्वारा अपने भावों को 
जायसी ने बहुत कम व्यक्त किया है। यथा: -- 

जे एहि खार-समुद मेह परे। जीव गंवाइ हंस होई ररे। 

यहां हंस” शब्द में इलेष है जो पक्षी विशेष और शुद्ध आत्मा का अश्र्थ 
प्रकट करता है । ु 

जायसी ने अपनी कथा में स्थान-स्थान पर आध्यात्मिक भाव को प्रकट 
किया है । हीरामन तोते द्वारा पद्मावती का सौन्दर्य ब्णेत सुनकर रत्नसेन का 
मूच्छित हो जाना साधक की समाधि अवस्था का सूचक है। प्रेमी था साधक 
समाधि की दशा में दिव्य ज्योति के सान्निध्य में आता है और उसे एक 
आनन्दमयी अनुभूति होती है, जिसको जायसी ने इन दढब्दों में व्यक्त 
किया है:-- 

ग्रावत जग जग बालक रोबा । उठा रोइ हा ज्ञान सो खोबा । 

हों तो आहा अमरपुर जहाँ। इहाँ मरनपुर आएउ कहाँ ? 

कोई उपकार मरन कर कीन्हा । सकति हंकारि जीउ हरि लीन्हा ॥ 

वास्तव में ईश्वर के सान्निध्य से प्राप्त आनन्द अलौकिक है और जब 
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जीव उससे भिन्‍न होंकर संसार में आता है तो उसकी स्मृति मात्र से रो 
पड़ता है । 
राजा रत्नसेन सिंहल के सातवें समुद्र में पहुचकर सभी दुःखों से मुक्त 
हो जाता है और आनन्द की धारा में आवागमन करने लगता है। राजा का 
यहू. आनन्द साधक का वह आनन्द है जो उसे साध्य के निकट /पहुँचकर 
सांसारिक सनन्‍्ताप के नष्ट होने पर प्राप्त होता है। उस समय आत्मा ब्रह्म 
की- आनन्दमयी ज्योति के दर्शन से अपने शुद्ध रूप को प्राप्त करती हुई 
दिखाई देती है :-- 

देखि मानसर रूप सोहावा। हिय हुलास पुरइन होड़ छातवा | 

भा अधियार रैस मसि छू टी। भा भितुसार किरन रबि फूटी ॥| 

अ्रस्ति' अस्ति' सब साथी बोले । अंध जो अ्है नेन विधि खोले ।। 

इस अकार यह आनन्द विश्व के कश-करा में परिव्याप्त है । 

जिस समय रत्नसिंह मन्दिर में पद्मावती के दर्शन से मूच्छित हो 
जाता है उस समय कवि ने ईश्वर की साधक के सामने हर समय उपस्थिति 
की सूचना दी है। साधक केवल माया में लिप्त होने के कारण उसका दर्शन 
नहीं कर “पाता -है। जो माया से सचेत रहता है उसी को दशन का लाभ हो 
सकता हैः--- , 

तबहु न जागा, गा तू सोई। जागे भेंट सोएन होई। . 

हीरामन के . मुख से सिहलद्वीप और पद्चिनी के सौन्दर्य का वर्णन सुनकर 
राजा “का. बैसुध होना और चैतत्य होकर उसी ओर अपने चित्त को लीन 
करना .अझच्चे:ज़िज्ञासु का ब्रह्म-ज्योति का श्राभास पाकर उसकी ओर प्रवृत्त 
होना है। साथ ही उसके मार्ग का वर्णन साधक के मार्ग के अनुरूप ही हुआ 
“है। जिसमें अतेकों विध्नों को नदी, पहाड़, वन की तथा काम, क्रोध, मोहादि 

को बट्मार की संज्ञा दी है । 


इसी प्रकार जायसी ने सिंहलगढ़ के वर्णन में हठयोग के विभागों के 
अनुसार शरीर का वर्शात किया है:--- 

“गढ़ तस बांक जेसि तोरि काया | पुरुष देख झोही के छाया ॥ 

पाइय. नाहि जक हुछि कोन्हे । जेहि पावा तेहि आपुहि हीन्‍्हे || 
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नो पौरी तेहि गढ़ मंक्तियारा। ओं तंहु फिर्राह पांच कोतवाश ! 

दसहु बुआर गुपुत एक ताका। अगंण चद्धाव बाठ छुधि बांका ॥ 

मेदे जाइ कोइ वह घादी। जो लेइ भेद चढ़ होइ चांदी ॥ 

गड़तर कुड सुरंग लेहि माहां। तह बह पंथ कहाँ तोहि पाहाँ ॥ 

वसहु दुआर ताल को लेखा । उलदि दिस्दह जो लाय सो देखा ॥ 

इन पंक्तियों में हठयोग की साधना का पूरा वर्णंव है । नौ पौरी नाक, 
कान. आदि नव द्वार हैं | दशम द्वार है ब्रह्मरन्भश । काम-क्रोधादि पाँच 
कोतवाल हैं । गढ़ के नीचे का कुण्ड नाभिकुण्ड है, जहां कुण्डलिनी है । 
उससे गई हुईं, सुरंग सुषुम्गा ताड़ी है जो ब्रह्मरसन्थ॒ तक चली गई 
है । जहाँ तक पहुँचने के लिये साधक को संसार से ध्यान हटाकर उसमें 
एकाग्न होना पड़ता है । यह तो हुई हृठयोग की प्रक्रिया | साथ ही जायसी 
ने “चारि वसेरे सौ चढ़े, सतसों उतरे पार” के द्वारा सूफी साथकों की चारों 
अ्रवस्थाश्रों---शरीअत, तरीकत, हकीकत और मारफत की ओर संकेत 
किया है । 

इस प्रकार हम देखते हें कि जायसी ने एक ओर तो लौकिक पक्ष का 
वर्णन किया हैं और दूसरी ओर अआ्राध्यात्मिकता की ओर भी संकेत किया है । 
अपनी प्रेम-कथा द्वारा इतिहास और कल्पना के सहयोग से सूफी साधक के 
प्रेम तत्व का विश्लेषण करने में जायसी सफल हुए हैं। उनका इश्क मजाजी 
इश्क-हकीकी- तक पहुँचने का एक सोपान है | . ह 
.  प्रंडन घ-- जायसी का विरह वर्शन अत्यन्त सजीव और हँदय- 
स्पर्शी है ।”. इस कथन से आप कहां तक सहमत हैं. ? 

उत्तर--विरह वर्णन की उत्कृष्टता उसके प्रभाव के आधार पर होती है। 
जो विरह वर्शांन पाठक को भी विरहानुभृति से पीड़ित कर दे वही उच्च, कोटि 
का समझा जाता है । जायसी ने पदुमावत में जिस विरह का वर्सुन किया है 
वह ऐसा ही है । 

जायसी के विरह वर्णन में वह भत्युक्ति नहीं है, जो अस्वाभाविक और 
. उपहास' जनक हो । केवल एक ,दो स्थल ही ऐसे हूँ जहाँ जायसी ने ऊहात्मक 
पद्धति का आश्रय लिया है। यथा राजा की प्रेम पत्रिका के इस वर्णन में; 
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“आखर जरहिं न काह छम्मा । तब दुख देखि चला लेइ सूआा ॥ 
जहाँ पर श्रत्युक्ति है । यह विरह की मात्रा वर्णन में नहीं है अ्रपितु 
हृदय पर विरह ताप का प्रभाव कितना है यह दिखाने के लिए है, जो श्रत्यन्त 
प्रभावशाली और मासिक है। निम्नलिखित पंक्तियों ने विरह के कठिन दुःख 
की पूर्ण व्यंजना तो कराई हो है, सांथ ही यह भी प्रकट किया है कि विरह 
ताप असह्य होने पर भी उससे अलग होने को जी नहीं चाहता:-+-- 

जरत वजामिन कर, पिउ छाहा। आइ बभाउ अगारन मांहा ॥| 

लागिय जरे जरे जस भारू। फिरि भूजसि तजिउ न बारू ॥ 

जिस प्रकार भाड़ की तप्त बालु में भुनकर अन्त का दाना पुनः उसी में 
गिर पड़ता है उसी प्रकार प्रेम की दशा घोर यंत्रणामय है, फिर भी हृदय उसमें 
से निकलना नहीं चाहता। विरह का कितना मासिक वन है। जायसी 
ने जहाँ भी ऊहा से काम लिया है, अस्वाभाविकता को नहीं आने दिया 
अपितु सामान्‍य और प्रकृत वातावरण में ही उसे रक्खा है । 

जायसी ने विरह ताप की अधिकता को दिखाने के लिए जहाँ ऊहात्मक 
शैली को अपनाया है वहाँ आधारभूत वस्तु का स्वरूप तो सत्य ही है केवल 
हेतु की कल्पना की गई है । दूसरे शब्दों में हेतूत्येक्षा का सहारा लिया 
गया हु। यथा:-- 

आप परजरा विरह बन गठा । सेघ साम भए धरम जो उठा ॥ 

दाधा राहु, केतु गा दाधा । सूरज जरा, चाँद जरि श्राधा ॥। 

आभ्रौ सब नखत तराई जरहीं । दृूटत लक, घरति मंह परहों ॥ 

जरे सो धरतो ठार्वाह ठाऊं । दहुकि पलास जरे तेहि दाऊं॥ 

इन पंक्तियों में सारी बालें सत्य हें । कवि ने केवल कारण की कल्पना 
की हैं और इस प्रकार विरह ताप के आ्राधिक्य को व्यंजित किया है । 

जायसी के विरह का प्रसार सारे विश्व में है । इसी कारण नागमती के 
अश्रु सारे संसार को भिगोने वाले हैं । 

कुहुकि कुहुकि जस कोयल रोई । रकत आंसु घृघ॑ची बन बोई ॥ 

जंह जंह ठाड़ि होई वनवासी ।तंह तह होइ घुँघुचि के रासी ॥ 

बूंद बूंद मंहु जाने जीऊ | गुजा गुजा करें पिड पीकू | 


प्रथम पन्न- दूफी का व्य-्संप्रह ३१ 


एक पटरानी का इस प्रकार साधारण स्त्री की भांति वन-उपवन में पशु- 
पक्षियों के समक्ष पेड-पेड के नीचे रोना कितना करुणाजरक है । जायसी का 
यह वियोग-वर्णान हिन्दी साहित्य में निरुपम है । 

विप्रलम्भ श्गार में उनन्‍्माद का भी वर्णन किया जाता है। विरही को 
तापाधिक्य के कारण जड़ और चेतन का भान नहीं रहता । विरही अपने 
प्रियतम से मिलने के लिए जड़ पदार्थों से भी प्रार्थना करता है । नागमती भी 
वन-उपवतनों में रोती फिरती है । जिस के कारण बेचारे पक्षियों का सोना भा 
कठिन हो गया है--- 

“/फिरि फिरि रोब कोइ नहि डोला । आधी रात बविहंगम बोला ॥ 

तू फिरि फिरि दाहै सब पांखी । केहि ढुख रंनि न लावहि आंखी ॥ 

परिणाम यह होता है कि पशु-पक्षी भी नागमती के प्रति सहानुभूति प्रदर्शित 
करते हैं । साहित्य में कहीं भी जायसी की इस भावना के समान भावना हृष्ठि- 
गत नहीं होती । एक पक्षी करुणाद्रवित होकर नाग्मती से उसके दुःख का कारण 
पूछता है । जिसका उत्तर नागमती इन शब्दों में देती है :-- 

चारिउ चक्र उजार भए, कोई न सन्देसा टेक । 
कहाँ विरह दुख आपन, बेठि सुनहु दंड एक ॥। 
नागमती ने पद्मावती के लिए जो सन्देशा भेजा है, वह भी अत्यन्त मर्म- 

स्पर्शी है। उसमें नम्रता और शीतलता के साथ निस्वार्थ विशुद्ध प्रेम की भलक 
मिलती है-- 

हमह बिआहो संग ओहि पीऊ । आपुहि पाइ जानि पर जीक ॥ 

मोहिं भोग सों काज न बारी । सोंह द्विष्टि के चाहन हारी || 

केवल दर्शन की लालसा है और कुछ नहीं । कितना महान उत्सगं है । 

वियोग कीदशा में स्वंत्र उदासीनता ही दिखाई देती है। नागमतीके वियोग 
में भी सभी जीव उदासीन हैं। यहाँ तक कि पेड़-पौधे भी मुरभा गये हैं । 
विकसित पद्मिती: भी नागमती के वियोग में मुरका गई है, जिसके कारण 
यह दशा हो गई है-- 

कंवल सूख पंखुरी बिहरानी । गलि गलि के मिलि छार है रानी ॥। 

जायसी ने यद्यपि विरहवर्णान में भारतींग पद्धति का आश्रय लिया है 


१२ साहित्यरत्त (प्रथम खघ्ड) पथ-प्रद्शक 


तथापि उन पर फारसी साहित्य का प्रभाव पड़े बिता नहीं रहा हैं। बियोग- 
वशन में रक्त-माँस आदि का वर्णन करके बीभत्स चित्र उपस्थित करना 
भारतीय पद्धति के संधा विपरीत है। इससे भाव की तीव्रता एवं प्रभाव- 
पूर्णाता में भी कोई सहायता नहीं मिलती । जञायसी में यह भावना पाई 
जाती है--- 
विरह सरागन्हि भूजे मांसू ।गिरि गिरिपरे रकत के श्ांसू ॥ 
कटि कठि भांसु सराग पिरोवा | रकत के आंसु भांसु सब रोबा ॥| 
खिन एक बार मांसु अस भू जा | खिनहि चचाह सिंह श्रस भूजा॥ 
ऐसे बरणन हिन्दी साहित्य में नहीं मिलते । यह तो फारसी साहित्य के लिए 
ही मुबारिक रहे क्योंकि ऐसे वर्णव रस का ह्वास ही करते हैं । 
.. विरह-वर्णन में कृशता का भी समावेश है। कृशता के वर्णान में रीति- 
कालीन कवियों ने इतनी ऊहा से काम लिया है कि उसे पढ़कर सहानुभूति उत्पन्न 
होने की अपेक्षा हंसी ही आती है । किन्तु जायसी की कृशता के वर्सन को 
पढ़कर हृदय द्रवित होने लगता है--- 


दहि कोइला भइ कंत सनेहा | तोला मांसु रही नहीं देह । 
रकत न रहा विरह तन जरा। रती रती होइ नेननन्‍्हु ढरा । 
हाड़. भए सब. किगरी, नसे भई' सब - तांति। 
' शेत्त रोव तेघुनि उठे; कहो बिथा. केहि भांति ॥. 
हिन्दी कवियों ने विरह-वर्णंत करते समय षटुऋतु और बारह मसों: का 
वर्णन भी, किया .है ।. जिसके. द्वारा विरह में .उद्दीपत होता है .। संयोगक्रालीन 
सुखद: वहुतुयें ब्रेदताजनक हो जाती: हैं.। !जायंसीः ने भी बारह मासों-का -. अत्यन्त 
हृदयस्पशी वणन किया है, जिसमें वेदना की निर्मलता, भारतीय दाम्पत्य जीवन 
की मधुरता अत्यन्त प्रौढ़, स्तिग्ध और मधुर भाषा में वरशित है। प्राकृतिक 
हृइ्यों का कसा प्रभाव होता है, इसको सहृदय कवि जायसी ने इन छबब्दों में 
प्रकट किया है--- 
बड़ा आधाड, गगन घन गाजा। साजा विरह दुद दल बाजा ॥| 
धूप, सलाम, धौरे घन आये ।सेत धजा बगपांति देखाये।। 
खड़ग बीज. अमक चहु. शोरा.। बुन्द बान बरस घहु ओरा || 


प्रथम पश्च>- सूफी पाए ईगड $३ 
श्राषाढ़ के घन विरहिणी को सज्जित सेना सहित बार! वर्षा करने वाले शत्रु 
प्रतीत होते हैं । 
तागमती के विरह वर्णन में जायसी की भावुकता पूर्णतः प्रकट हुई है । 
इसका कारण यह है कि उनकी नागमती एक महिषी ते होकर विरह की दशा : 
में एक साधारण स्त्रीमात्र हो गई है। इसी कारण एक सामान्य स्थिति की 
हिन्द गहिणोी के वियोग-श्र गार का समुज्ज्वल रूप हमसे जायसी के. विरह वर्णात 
में देखने को मिलता है| वर्षा के श्रागमत पर एक विरहिएी के मन में कंसी 
भावना उदित होती 
पुष्य नखत सिर ऊपर आवा | हों बित्रु चाह, मंदिर को छाबा ॥| 
इस प्रकार इस विरह में हिन्द्‌ जीवन की पूर्ण मर्यादा निहित 
वास्तव में यदि हम यह कहें कि जायसी वियोग के कवि हैं, तो इसमें 
अत्युक्ति तहीं है। इसका कारण यह कि, उनके वि रहोद्गार श्रत्यन्त ममस्पर्शी 
हैं और सबसे बड़ी विशेषता यह है कि पीड़ा की मामिक व्यंजना होने पर भी 
उसमें सरसता, कोमलता और सबसे अ्रधिक गम्भी रता है । नागमती सभी जीव- 
जस्तुओं में सहानुभूति का भाव उत्पन्न करना चाहती है। पक्षियों से कही यह 
उक्ति कितनी हृदयस्पर्शिनी हैँ :- 
पिउ सौं कहेहु सन्देसड़ा, हे भौरा : है काग * 
सो. धन विरहे जरि घुई, तेहिक धु श्रा हम्ह लाग ॥। 


इस उक्ति में दोनों को अलग-अलग. सम्बोधित. करना आवेग का सूचक 
। तथा सन्देसड़ा' शब्द में प्रेम, माधुर्य और अपनी तुच्छता की 'भावनाः ”प्रकट 

होती है. । 

जैसा कि श्रभी कहा गया है कि वियोग में सभी सुखदायक वस्तुय दुखें- 
दायक हो जाती हैं, विरहिणी को शरद की शीतल चन्द्रिका कैसी प्रतीत 
होती है :- 

कातिक सरद चन्द उजियारी । नग शीतल हों विरहे जारी॥ 

चौदह करा चांद परगासा । जनहू जरें सब धरति अकासा ॥ 

तन, मन, सेज करे भ्रति दाहु। सब कंह चंद भय सोहि राहु ॥। 

सच तो यह है कि बिता प्रियतम के श्रानसद कहाँ | आनन्द और उल्लास 


३४ हत्थरत्ल (अंग जंण्ड) पथ-अइशंक 





। सम्बन्ध तो हृदय से है । जब हृदय ही विरह से विदग्ध हो रहा है तो फिर 
उल्लास कहाँ ? 
विरही जन के लिए कहीं अन्यत्र संयोगजनित झानन्द देखकर भी पीड़ा 
होती है । उसमें कभी-कभी ईर्ष्या की भावना झा जाती है । दूसरे का मिलन भी 
दुःखदायी होता है । नागभती की भी दीपावली के पर्व पर यही दशा है :-- 
खबहू निष्दुर आउ एहि बारा। परत्र देवारी होइ संसारा॥ 
सखि भूपुक गावे श्रग भोरी । मोहि तन लाए दीन्ह जस होंरी ॥ 
कभी-कभी विरह में विरहिणी प्रकृति के पदार्थों से भी अपनी समानता 
करने लगती हैँ। विभिन्न ऋतुओों में प्रकृति के विभिन्न रूप उसे अपने दुःख से 


दुखी हृष्टिगत होते हैं | वर्षा ऋतु को देख कर नागमती कसा साहदइ्य सम्बन्ध 
स्थापित करती है :- 


बरसे मघा भाकोरी भकोरी | मोर दुई नेन चुवं जस औओरी ॥ 
पुरबा लाग, भूमि जल पुरी। आक जवास भई तस भूरी ॥ 
कहने का तात्पय यह है कि जायसी ने विरह की प्रत्येक दशा का अत्यन्त 
ही सुन्दर वर्णन किया है । तागमती की इस अभिलाषा में हृदय के धेग की 
कितनी तीक् व्यंजना है :- 
यहु तन जारों छार कं, कहाँ कि पवन उड़ाब । 
मकु तेहि मारण उड़ि परे, कंत धरे जहूं पाव ॥ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि जायसी का विरह-वर्णान अत्यन्त सजीव और 
हृद्यस्पर्शी है । 
. 'प्रइन ६--हिन्दी के सूफी साहित्य की संक्षिप्त आलोचना 
कोजिए' | ' 
. उत्तर-हिंन्दी का सूफी साहिस्‍य प्रधानतः प्रेम कथा साहित्य है। सूफियों 
को अपना मत जनता तक पहुँचाना था, अतः जनता की भाषा में कहानी के 
आधार पर अपने विचारों की अ्रभिव्यक्तित करने से उसके प्रचार एवं प्रसार 
की अधिक सम्भावना थी । इसी कारण उन्होंने जनता [की भाषा में प्रेम 
कहानियाँ लित्रीं । 'इसके अतिरिक्त भारत की जनता हिन्दू थी। मुस्लिम 
आरक्रमणाकारियों से वह त्रस्त हो चुकी थी। ऐसी दशा में उसके हृदय को 
स्पर्दा करने के लिए यह आवश्यक था कि उन्हीं की बात कही जाय | इसी 


प्रथम वच्च-- सूफी काव्य-संग्रह ३५ 


कारण सूफियों ने अपनी कहानियों के लिए जो पात्र छुते वे हिन्दू थे। कल्पना 
के साथ ही साथ हिन्दुओं को पौराणिक एवं ऐतिहासिक घटनाओं का समावेश 
किया गया । यही नहीं, अपितु बीच में यथावत्तर हिन्दू देदी-दे ब्गी 
अवतारणा की गई तथा उनके प्रति अपने श्रद्धा के भाव प्रकट किए। लेकिन 
ये कवि पूर्णात: हिन्दू जीवन का समावेश नहीं कर सके । इस्लाम के प्रति 
उनकी रुचि बनी ही रही और कहीं-कहीं उसके वेग में उन्होंने हिन्दू मान्यताओं 
को निःस्सार करने की चेष्टा की और हिन्दू मूतियों को तिरस्कार की दृष्टि 
से देखा । द 


सूफियों ने अपनी प्रेम कथायें प्रबन्ध काव्य के रूप में लिखी हैं। कथा के 
सम्बन्ध-निर्वाह के लिए परिस्थितियों का संगठन अत्यन्त चारुता के साथ किया 
है । साथ ही कल्पना का भी सहयोग लिया है। लेकित उतका मूल उदृश्य 
कथा न रहकर सूफी प्रेमतत्व की व्याख्या करना रहा है इस कारण उन्होंने 
यह सव्वत्र ध्यान रखा है कि कथा-सूत्र के फेर में पड़कर कहीं कया-हूपक नष्ट 
न हो जाये । यह उनके लिए सब से बड़ी बाधा थी जो कथा-विकास में 
व्याघात उपस्थित करते वाली हुई । सूफियों में सिद्धहस्त कवि जायसी जहाँ 
काव्य कला सम्बन्धी अन्य बातों में श्रेष्ठ हैं, वहां इस क्षेत्र में आकर उन्हें भी 
झ्रसफलता का सामना करना पड़ा है। ऐतिहासिक कथा होने से उनकी 
कठिनाई द्विगुशित हो गई है। साथ ही कुछ कवि ऐसे भी हुए हैं जिन्‍्हों वे कथा 
के मोह में पड़कर अपने आदर्श को खो दिया है। ऐसे कवियों में जान कवि 
का नाम लिया जा सकता है । 


प्रबन्ध काव्य की सफलता चरित्रों के पूर्ण विकास में हुआ करती है। 
सभी प्रबन्धकार कवि विभिन्न घटनाओं और परिस्थितियों के बीच अपने पात्रों 
को डालकर स्वाभाविक रूप में उनका विकास दिखाने का प्रयत्न करते हैं। लेकिन 
सूफियों का आदर्श यहाँ भी उनके मार्ग में बाधक बनकर उपस्थित हो जाता 
है । उन्हें अपने पात्रों को भी अपने आदर्शों के अनुकुल ढालना पड़ता है। कवि 
की सफलता तो तब है जब कि पात्रों का विकास भी स्वाभाविक हो और 
उनका आदर्श भी. रक्षित रहे । किन्तु ऐसा सभी नहीं कर पाये हैं । ऐतिहासिक 
घटनाओं को ग्राधार बनाते समय सूफी कवियों को ऐतिहाप्रिक पात्रों के साथ 
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अपने आदर्श की रक्षा के लिए काल्पनिक पात्रों की भी सृष्टि करनी पड़ी है 
ओर वे पात्र भी मानवेतर पात्र हैं। पद्मावत में जिस ऐतिहासिक कथानक का 
चयन किया गया है उसमें सुआ का कोई स्थान नहीं, लेकिन पद्मावत का सारा 
कथातक उस सुआ पर ही भ्रवलम्बित है, वह ग्रुरु की भूमिका में उपस्थित 
किया गया है। सूफी कवियों ने देव, परी, परेवा, राक्षस, बनचर आदि कितने 
ही पात्रों की कल्पता करके अपने आदर्श को रक्षित किया है। जिसका 
परिणाम यह हुआ है कि चरित्र-चित्रण में अस्वाभाविकता श्रा गई है। कुछ 
कवियों ने तो अपने पात्रों का नामकरण तक अपईे आदर्श के अनुकूल ही किया 
है। नूर मुहम्मद की अनू राग बांसुरी के पात्र ऐसे ही हें। जिनके नाम जीव, 
अन्तःकरणा, बुद्धि, चित्त एवं अहंकार आदि हें । 


समस्त सूफो कवियों की प्रेम-गाथायें एक निश्चित साँचे में ढली सी 
प्रतीत होती हैं । किसी में मौलिक उद्भावना का अवसर दिखाई नहीं देता । 
सब में वही सौन्दर्य, आकर्षण, वही प्र म की तीव्रता, वही विरह की पीड़ा और 
अन्त में वही मिलन दशा वरिणत की गई है जो ईरानी आदशों के अनुकूल 
है । विरह वर्शान में नवीनता का समावेश अत्युक्तियों के आधार पर पअ्रवश्य 
- किया है किन्तु शूढ़ भावों का सृक्ष्म विश्लेषण इन कवियों में बहुत कम मिलता 
है, लेकिन कुछ कवि ऐसे भी हैं जिन्होंने ईर्ष्या, उत्सुकता, सहानुभूति एंवं 
विवशता आदि भावों की सुन्दर व्यंजना की है। वे कवि केवल वहीं हैं 
जिन्होंने घटनाप्रवाह की अपेक्षा चरित्रचित्रण के महत्व को स्वीकार किया है 
. इते कवियों का वस्तु वन तथा घटना वर्णन भी प्रभावशाली नहीं है 
कहीं-कहीं तो वर्णन का विस्तार खलनेवाला हो गया है। ये वर्णन न तो 
उत्सुकता की वृद्धि करते हैं और न सहानुभृति ही उभाड़ते हें। आगार के 
अतिरिक्त प्रन्य रसों का परिपाक अच्छा नहीं हुआ है। वीर रस में तो सर्वत्र 
अ्रसफलता ही दिखाई देती है। 


सूफी कवियों को भाषा शिथिल है। उनका भाषा पर पूरा भ्रधिकार हृष्ठि- 
गत नहीं होता है। केवल जायसी और नूर मुहम्मद ही ऐसे कबि हैं 
ज़िहँ भाषा की दृष्टि से सफल कहा जा सकता है। जायसी में शुद्ध और 
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मुहाविरेदार अवधी मिलती है और नबूर गुहम्भद में संस्कृत शब्दावली का 
प्रयोग । उसमान ने अपनी भाषा में भोजपुरी को और मंभन ने अरबी फाश्सी 
को अच्छा स्थान दिया है । जान कवि का भाषा अधिकार सबसे अधिक प्रशंस- 
नीय हु । भाषा की दृष्टि से उन्हें निस्सन्दह सिद्धहस्त कबि कहा जा सकता है। 

हिन्दी के सूफी साहित्य में प्रेम गाथाओं के अतिरिक्त पद और दोहे 
आदि भी मिलते हैं । चारी साहब, ब॒ुल्लेशाह, अब्दुल समद औझौर नजीर के 
पद बहुत प्रसिद्ध हैं । सूफियों ने दोहों की पद्धति में अपने सिद्धान्तों का प्रति- 
पादन किया है। अमीर खुसरो ने अपने दोहों में सुन्दर चेतावनियाँ दी हें। 
इनके अतिरिक्त जायसी के अख्लरावट और आखिरी कलाम के दोहे, शेघ् फरीद 
के सलोक, यारी साहब की साखियां, पेमी, हाजी वली और बजहन के दोहे 
भी हुभते हुए हैं । इन दोहों में भाषा की स्वच्छुता और कथन 'ी शैली 
ग्रत्यन्त सुन्दर और आ्राकर्षक है। 

हिन्दी सूफी साहित्य में यद्यपि गद्य साहित्य का अभाव है. तथापि 
जायसी का अखरावट, हाजी वली का प्रे मनामा, वजहन का अलिफ नामा और 
किसी कवि का अल्ला वामा आदि फारसी के निवन्ध-साहित्य के श्राधार पर 
ही लिखे गये हैं, जिनमें सूफी सिद्धान्तों का सुन्दर विवेचन किया गया है । 
इनको हम पद्चबद्ध निबन्ध कह सकते हें । 

इस प्रकार हम देखते हें कि सुफी साहित्य भी हिन्दी साहित्य में अपना 
विशिष्ट स्थाच रखता है 


कतिपय संभावित स्थलों की व्याख्यायें 


बहुरि तियोग भयउ सिर सेती । कहेसि बात नांहि आवहि एती।। 
कींग री लिहे विधोग बजाबइ। सभहो सुनि बोहंर देषहि आवइ ।॥। 
सुन बियोग सभही एन बोलों | भाइहु राग झासन हरि डोला ॥ 
झेइरे सुनिज से भुलीउ, चिन्त न रहीउ काही । 
बज करेजा जाही कर, भाबी योग उर ताही ॥| 
व्यास्या--यह अवतरण शेख कुतुबन की लेखनी से उदभूत. मुगावती' 
तामक काव्य श्े उद्धुल किया गया है । चन्द्रगिरि के राजा गशापत्ति देव का पुत्र 
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कंचननगर की राजकुमारी के सौंदय से उसकी ओर श्राकषित होकर उसे प्राप्त 
करने के लिए उसके नगर में पहुँचा । उस समय राजकुमारी मृगावती सिंहा- 
सनासीन थी। बड़े-बड़े राजा-राव उसके समीप नहीं पहुँच सकते थे। उस 
समय राजकुमार ने जो साधन अपनाया उसका वर्शान करते हुए कवि 
कहता हे-- 

जिस समय राजकुमार ने यह सोचा कि में राजकुमारी का सामीप्य किस 
प्रकार पा सकता हूँ तो उसके हृदय में वियोग की ज्वाला जलने लगी। उसके 
सिर पर वियोग सवार हो गया । जिसका परिणाम यह हुश्ला कि उसकी 
भाषण शक्ति लुप्त हो गई, उसमें बात करने की क्षमता नहीं रही। इसी 
कारण वह किंगरी नामक वाद्य लेकर वियोग राग अलापने लगा। वह वाद्य 
ध्वनि जिसने भी सुनी वही उसकी ओर आाक्षष्ट हो गया और उसे सुनने के 
लिए आने लगा। उस वियोग की व्यंजित करने वाली ध्वनि को सुन 
कर सभी उसके सम्बन्ध में वार्तालाप करने लगे तथा वह राग सभी को 
अच्छा लगा । यहाँ तक कि हरि का आसन भी हिल गया श्रर्थात्‌ वे भी उससे 
: प्रभावित हुए बिना न रहे । जिस किसी ने भी उस वाद्य ध्वनि को सुना वही 
आत्म-विस्पृत हो गया । किसी को भी आात्म-ज्ञान नहीं रहा। यहाँ तक कि 
जिसका हृदय वज्ञ से निर्मित था श्रर्थात्‌ जो अत्यन्त कठोर हृदय था उस पर 
भी वियोग राग ने प्रभाव डाला । 


.. विशेष--इस वातावरण में कवि ने विरह के व्यापक प्रभाव का वर्शान 
'किया है । सूफी सन्‍तों का विरह व्यक्तिगत नहीं था। वह परमब्रद्या के प्रति 
होने से साव॑ंजतिक और व्यापक था । 


करम आजु भल अहइई हमारा। सिध होई के गुरु हंकारा॥ 

ससी रे साशद शुष देषें पादउ। जर पेस ओही श्रारी सीराबड ॥। 

सातो पंवरिं लॉघि जौ आया। बेगर वेगर सातउ भावा।। 

झागु जई जो देषइद ताही। तारन माँक चंद जनु आाही | 

के रे सरग फचपची श्राइ । ताल मॉक फूली जलि कोई ।॥| 

व्याख्या--वह परयांश शेख कृतबन कृत मृगावती नामक प्रेमकथा से 
अवतरित किया है। राजकमार ने मुगावती के राजाप्रसाद के समीप किगरी वाद्य 
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पर विरह की तान छेड़ी जिससे सभी प्रभावित हो गये । राजकुमारी मृगावती ने 
भी उस तान को सुता और अपनी एक दासी द्वारा उसी योगी वेषधारी राज- 
कुमार को बुला भेजा | कवि उसी का वर्णात करते हुए कहता है-- 

दासी को बुलाने के लिए आया हुआ देखकर राजकुमार कहने लगा कि 
गआ्रज हमारा भाग्य धन्य है। क्योंकि आज मेरी साधना सफल हो गई और 
स्वयं ग्रुरु ते ही मुभे बुला भेजा । आज में शरदकऋतु के शीतल चद्धमा के समान 
मृगावती के मुख का दर्शत कछकू गा और जिसकी विरह-ज्वांला में में श्रब तक 
दग्व रहा, उसी की समीपता से मुझे श्राज शीतलता प्राप्त होगी । क्योंकि में 
ग्राज सात पौरियों को पार करके आया हूँ तथा प्रत्येक पौरी का मे भिन्न- 
भिन्न रूप हृष्टिगोचर हुआ है । श्राज में उसे पहले ही देखू गा । वह मुझे तारों 
के बीच में चद्रमा के समान दिखाई देगी। उसका भवन क्त्तिका नक्षत्र में 
उदित प्रकाशमान तारों के समान होगा और वह सागर में प्रफुल्लित कमलिनी के 
समान हृष्ट्रिगत होगी । 

विज्येष--इन पंकियों सें कवि ने सूफी साधना का सुन्दर वर्णन किया 
है । सूफी साधक गुरु द्वारा मार्ग दिल्लाये जात पर प्रेम-पथ पर बढ़ता है और 
उसे सप्त सोवानों को पार करना पड़ता है । इन सोपानों के नाम क्रमशः 
ग्रनुताप, आत्मसंयम, वेराग्य, दारिद्रत्र, धैर्य, विश्वास और सन्‍्तोष हैं। ये 
सप्त सोयान ही सात पंवरी हँ और बुलाने वाली दासी ही ग्रुरु है। अन्त में 
साधक अपने इणष्ट से मिल जाता है। कविता की अन्तिम पंक्तियों में उद्प्रेक्षा 
अलंकार है जिसके द्वारा ब्रह्म की अनन्त प्रकाशमयी मूर्ति का ग्राभास दिख- 
लाया है । 


प्रेम घाव दुख जान मकोई । जेहि लागे जाने पे सोई॥ 
परा सो प्रम समुद्र अपारा। लहूर्राह लहर होइ विसंभारा ॥ 
विरह॒ भौंर होइ भांवरि देई। खिन खित जीउ हिलौरा लेई | 
खिर्तगहि उप्तास बूड़ि जिउ जाई। खिनहि उठे निसरे बौराई | 
खिर्नाह॒ पीत खिन होंड खुख सेता । खिर्नाह चेत खिन होइ श्रचेता ।। 
कठिन मरन तेप्रेम वेवस्था ।ना जिउ जिये न दसवें भ्रवस्था | 
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व्यास्या--यह पद्मांश श्री मलिक मुहम्मद जायसी के पद्मावत से अवतरित 
किया गया है| हीरामनि नामक सुआ से पदुमिनी के अनिन्‍्द सौंदर्य का वर्णन 
सुनकर राजा रत्नसेव मूछित हो गया । उसी समय का वर्णान करते हुए कवि 
कहता है:-- 

प्रेम घाव का दुख ऐसा होता हैं जिसको कोई जान नहीं सकता । केवल 
वही जान पाता है, जिसके वह घाव हो। है। जो अपार प्र मे समुद्र में गिर 
पड़ता है वह उसकी प्रत्येक हिंलोर से बेसुध होता जाता है । जिस प्रकार 
समुद्र में पड़ा हुआ मनुष्य जल के भंवर में फंस कर उसी में घूमता रहता है 
उसी प्रकार राजा रत्नसेन विरह के मंवर में फंस गया और क्षण क्षण में वह 
उसमें डूबने-उतराने लगा | उसकी दशा जल के मंवर में ग्रस्त मनुष्यों जैसी 
हो गई । कभी-कभी उसकी विरहजनित शोकपृर्ण निश्वासें निकलती थीं ओर 
उसका प्राण उसमें इडूबता हुआ दिखाई देता था और पुनः वह पागलों कौ 
भाँति दिखाई देने लगता था । थोड़ी देर में उपके मुख का रंग. पीला पड़ 
जाता था और थोड़ी देर में ब्वेत हो जाता था अर्थात्‌ पीड़ा और वेदना उसके 
मुख से प्रतिबिम्बित होगे लगती थीं। कभी वह मूछित हो जाता था श्र 
कभी चैतन्य हो जाता था। वास्तव में वह ऐसी विरह्‌ अवस्था में पड़ा हुआ 
. था कि वह मृत्यु से भी कठिन प्रतीत होती थी । क्योंकि न तो उसकी दशा को 
जीवित कहा जा सकता है और न उसे दशमी अवस्था श्र्थात्‌ मृत्यु ही कहा 
- जा सकता है । द 

विशेष---वियोग की पीड़ा का उल्लेख कवि ने इन पंक्तियों में किया 
है। काव्य-शास्त्र के अनुसार विरह की दस अवस्थायें मानी गई हैँ। अभि- 
लाषा, चिन्ता, स्मृति, ग्रुणकथन, उद्बेग, संलाप, उन्माद, व्याधि, जड़ता श्र 
भरण । ह 

पेस पहार कठिन विधि गहां। सो पे चढ़ जो सिर सों चढा॥ 

पंथ सूरी के उठा अक्रू | घोर चढ़ कि चढ़ मंसुरू । 

तू राजा का पहिरसि कंथा। तोरे घरहि मांझ दस पंथा।॥। 

कम, . क्रोध, तिस्ता, भर साया । पांचों चोर ने छांडि काया ॥ 

तवो प्लेष तिन्यू के विष्चियारा । घर धुसह्ठि निसि की उजियाशा ।। 
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अबह जाग अजाना, होत झाव निसि भोर । 
तब कछ हाथ न लागहि, सूसि जाहि जब चोर ॥ 
व्याय्या-यह पद्मांश श्री मलिक मुहम्मद जायसी रचित प्मावत के प्रेम- 
खण्ड से अवतरित किया गया है | पद्मिनी के सौंदर्य के वर्णन को सुनकर जब 
राजा यूछित हो गया और चंतनन्‍्य होने पर उसके विरह की आग में जलने 
लगा, उस समय उसके शुभचिन्तक जन उसे समभाते हुए कहते हें-- 


प्रेम का पर्वत अत्यन्त कठिनाई से निरमित हुआ है। उस पर केवल वही 
चढ़ सकता है जो सिर के बल चढ़ने का प्रयत्न करे। शूरवीरों के मार्ग में 
नुकीले कांटे उठे रहते हूँ। जिस पर या तो चोर ही जा सकता है या मंसूर 
ही । श्र्थात्‌ हत्लाज जिस प्रकार हँसते-हेंसते सूली पर चढ़ गया था सच्चा 
प्रेमी उसी प्रकार प्रेम के पथ पर चढ़ता हुआ जा सकता है। तू राजा है 
. अतएवं तू भुदड़ी क्‍या पहनेंगा और फिर तेरे घर में ही दस मार्ग हें अर्थात्‌ 
तेरे शरीर में ही दस मार्ग हें । इसके अतिरिक्त काम, क्रोध, तृष्णा, श्रहुंकार 
और माया ये पाँचों चोर तेरे शरीर को नहीं छोड़ेंगे श्र्थात्‌ इन पाँचों बातों 
में फंसा होगे के क/रण प्रेम के पथ पर नहीं चल सकता । क्योंकि नौ छिद्र 
उनकी हृष्टि में रहते हें और वे सदा रात में या दिन के प्रकाश में घर में चोरी 
कर लेते हैँ । अतएव हे अज्ञान तू श्रब भी जागृत हो जा क्‍योंकि रात्रि की 
समाप्ति के अनन्‍्तर प्रात:काल होता आ रहा है । बयोंकि जब चोर चोरी कर 
ले जाय॑ंगे तो तुझे कुछ भी प्राप्त नहीं होगा । 

विशेष--प्रेम को पहाड़ मान कर तथा उस पर उलठे चढ़ने का उपदेश 
देकर ही योग की क्रिया का दर्शन कराया गया है। योगी साधना हारा 
सुप्तावस्था में पड़ी हुई कु डलिनी को जागृत करता है श्लौर वह उलट कर 
सुधुम्णा नाड़ी में होकर ब्रह्मरन्ध्र में पहुँच जाती है | तभी साधक को सिद्धि 
प्राप्त हो जाती है। लेकित काम, क्रोध, तृपष्णा, अहंकार और माया उसके 
भार्ग में बाधा डालते हैं जो मनुष्य को नेत्र, श्रवण, छुख, नासिका तथा लिंग 
झौर गुदा के द्वार से प्रविष्ट होकर भ्रष्ट करने की चेष्टा करते हैं। अ्तएव 
कवि साधक को सावधान होने के लिए कहता है । साथ ही ज्ञान की ज्योति 
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जगाते से इन चोरों का वश नहीं चलता । इप्त प्रकार सूफियों के प्रेम तत्व पर 
हठयोग का प्रभाव पड़ा हुआ दृष्टिगत होता है । 

हिपच के जोति दीय वह सुझा । यह जो दीए अजिपरारा बा । 

उलदि दीढठि माया सों रूढी | पलदि फिरा जानि के भूडी ॥ 

जो पे नाहि अरहविर दक्षा। जग उज्जार का कीजिप्र बसा॥ 

गुरु विरह चितगी जो मेजा। जो सुलनाई लेइ सो चेला॥ 

अब करि फतिग भूग के करा। भोर होहु जेडि कारत जरा ॥ 

फूल फल फिरि पूछौं जो पहुचों ओहि केत । 
तन नेवछावरि के मिलों ज्यों मथुकर जिड देत ॥! 

व्याख्या-यह पद्मांश श्री मलिक सुहम्मद जायसी रचित पदमावत नामक 
ग्रल्थ से लिया गया है| पद्मिनी के विरह में मूछित हुआ राजा रत्नसेन अपने 
साथियों के वचनों से जब चेतन्य अवस्था को प्राप्त हुआ, उस समय का वर्शाव 
करते हुए कवि कहता है :-- 

जिस समय राजा को चेतना प्राप्त हुई उस समय उसने अपने हृदय में 
प्रेम के दीपक को जलते हुए पाया और उसके प्रकाश में उसे श्रलौकिक ज्योति 
के दर्शन हुए जिसके समक्ष उसके बदन में जलता हुआ दीपक उस्ते अन्धकार 
से पूर्ण ज्ञात हुआ। उसकी दृष्टि सांसारिक पदार्थों से हट गई और माया 
उसको प्रजुब्ध न कर सकी । उसने माया को असत्य समझ कर उसकी ओर 
देवा तक नहीं। उत्ते सोचा कि यदि मतनोदशा स्थिर नहीं है तो सारा संपार 
ऊजड़ है उसके बसे होते में कोई अर्थ नहीं । ग्रुद ने विरह॒ को जो चितगारी 
प्रज्वलित की है उसको जो जगाता हुश्नमा रहेगा वही सच्चा चेला है। अर्थात्‌ 
हीरामन तोते ने जिस सौन्दर्य की देवी का वर्शात किया है उसकी ही 
साधना में लीन रहते वाला ही सच्चा प्रेमी है। अब तो कीट के ऊपर प्रभाव 
डालने वाले भृज़ के उपाय से तद्रूप ही हो जाना श्र यस्कर है अर्थात्‌ जिस 
प्रकार भूड़ी कीट किसी कीड़े पर चक्कर लगाते-लगाते उसे अपने समान कर 
लेता है, उस्ती प्रकार उसके प्रेम में लीन रहकर उसे अपने समान कर लेना है 
या उसे प्राप्त करना है।जिप्त प्रकार से भौंरा प्रत्येक फूल पर होता हुआ 
उत्ी पुश्त की ग्रार जाता है और झकी को उत्त वर (कमल पर) उत्सर्ग कर 
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देता है उसी प्रकार में भी पद्मावती को प्राप्त करके रहूँगा और उस पर 
अपने को निछावर कर दू गा । 

गढ़ तस बाँक जेति तोरि काथा । पुरुष देख ओही के छाया !। 

पाइय नाहि जूझ हुठ कीन्‍्हे । जहि पा्रया तेहि आपुहि चीन्‍हे।॥ 

नोपोौरी तेहि गढ़ मंभियारा। श्रो तह किर्शह पाँच कोटवारा | 

दसंब दुआर गुप्त एक ताका | अगम चढ़ाव बाद सुठि बाँका ।। 

मेदें श्राइ सोइ यह घादी | जों लहि भोद चढ़ोँ होई चांदी ॥ 

गढ़्तर कुड सुरंग तेहि मांहा | तह वह पंथ कहाँ तोहि पांहा ॥ 

चोर बेठ जस संधि संवारी । जुआ पेंत जस लाव जुआरी ॥ 

जस मरजिया समुद्र धंस, हाथ आाव तब सीप । 
हूृढि लई जो सरग दुआरी, चढ़े सो सिंगल दीप ।। 

व्यास्यय---पह पद्मयांश जायसी द्वारा' रचित पद्मावत से अवतरित किया 
गया है । शिवजी राजा रत्नसेत से सिहलगढ़ का वर्णन करते हुए कहते हैं| :--- 

है राजा ! यह गढ़ इतना दुर्गम है जितनी दुर्गेग तेरी देह है। पुरुष में 
उसी की छाया हृष्टिगत होती है। चाहे कोई कितना ही प्रयत्न करे या उसे 
प्राप्त करने के लिए हठ करे लेकिन उसे वही प्राप्त कर सकता है जो स्वयं को 
पहचान लेता है । उस दुर्ग में नो पौरी हैं और उसमें पाँच कोतवाल फिरते 
हैं। उस दुर्ग में एक दसवाँ द्वार और है, लेकिन वह ग्र॒ुप्त है। उस दुर्ग का 
मार्ग अत्यन्त टेढ़ा तथा उस पर चढ़ना श्रत्यन्त कठिन है। जो व्यक्ति चींदी के 
समान उसके रहस्य को जान लेता हैँ वही उस घाटी को विद्ध कर सकता है 
अर्थात्‌ उस दुर्ग तक पहुँचने में सफलता प्राप्त कर सकता है। उस दूर के 
नीचे एक कुण्ड है और उसमें एक सुरंग है। उसी सुरंग में होकर वह मार्ग 
है जिसका वर्णन में तुम से कर रहा हूँ । जिस प्रकार चोर संभल कर सेंध में 
प्रविष्ट होता है श्र जिस सावधानी से जुआ्आरी अश्रपना दाँव लगाता है, उसी 
सावधानी से जो उस समुद्र में प्रविष्ट होता है उसी के हाथ सीप लगती है। 
जो स्वर्ग के द्वार को ढूढ लेता है वही सिंहल द्वीप में पहुँच सकता है। 

विदेष--इन पंक्तियों में हठयोग की प्रक्षिया का वर्णोत किया गया 
है। मानव शरीर के अन्दर नौ छिद्र ही नौपौरी हेंंजिनमें दो छिद्र वाक के 
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है, दो कान के हूं, दो आँखों के हैँ, एक मुह, एक लिंग, एक गुदा का। दसवाँ 
द्वार ब्रह्ममध्र कहलाता है । शरीर में इडा, पिगला और सुपुम्णा नामक नाड़ियाँ 
। कुण्ड नाभि कुण्ड है और सुषुम्णा नाड़ी सुरंग है। जिसमें होकर कुण्ड- 
लिनी ऊपर को चढ़ती है और मूलाधार, स्वाधिष्ठान, मशिपुरक, अनाहत 
विशुद्ध तथा आशा चक्रों को तिरुद्ध करके पिवीलिका मार्ग से ऊपर तक पहुँचती 
है। जो साधक ब्रह्मरन्ध्र की साधना कर लेता है वही ज्ञानी कहलाता है । 
दसव दुआ/र ताल के लेखा | उलदि दिष्टि जो लाव सो देखा । 
जाइ सो तहां साँस मत बंधी । जत धंसि लीनह कान्ह कालिन्दी ॥ 
तू मन वाथू सारि के सांसा | जो प मरहि अबहि करू नासा ।॥ 
परणट लोक चार कहु बाता | गुपुत लाउ मन जासों राता।॥। 
“हों हों” कहत सबे सति खोइ । जौ तु नांहि आहि सब कोई ॥ 
जियतहि जुरे मरे इक बारा | पुनि का सीचु को सारे पारा॥ 
आपुष्ि गुरू सो झ्रापुहि चेला। झापुहि सब और आपुषहि अकेला ॥। 
आपुहि भीच जियत (नि, आपुहि तन संत जोई । 
आपुहि आप कर जो चहै, कहां सो दूसर होइ ॥। 
व्याख्या--मलिक मुहम्मद जायसी की लेखनी से उद्भूत पद्मावत की 
इन पंक्तियों में शिवजी सिंहल गढ़ का वर्सात करते हुए कहते हैं कि सिंहल गढ़ 
में नो द्वार हैं और उस पर चढ़ना श्त्यन्त कठिन है। क्योंकि :--- 
... उसका दसवाँ द्वार ताल वृक्ष के समान ऊंचा है। उसे वही देख सकता 
जो उलटी हृष्टि से देखने की क्षमता रखता हो । जो व्यक्ति इवास और मन _ 
बाँध लेता है, वही वहाँ जा सकता है। जिस प्रकार कृष्ण यमुना में प्रविष्ट 
हो गये थे उसी प्रकार वह प्रविष्ठ हो सकता है । इसलिये तू अपने मन को वाथ ले 
अर्थात्‌ वश में कर ले और श्वास को मार ले श्रर्थात्‌ प्राणायाम को साधन 
कर । क्योंकि यदि मरता निश्चित है तो अभी तू अपने को उत्सर्ग कर दे 
प्रकट रूप से तो तुझे लोकाचार की बातें करनी चाहिएं श्रौर मन को गुप्त रूप 
से उसी में लीव करना चाहिए जिससे कि मन लगा हुमा है तूने हाँ हीं” 
कहकर अपनी सारी बुद्धि को खो दिया हैँ श्र्थात्‌ अहंकार में तू श्रपती बुद्धि 
को भ्रष्ट कर रहा है । यदि तू अहंकार का परित्याग कर दे, अपनी संत्ता को 
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उसी में विलीन करदे तो तुझे तेरा सर्व॑स्व श्रर्थात्‌ प्रेमपात्र हृष्टिगोचर हो 
जायगा । तु जीवित झ्वस्था में ही प्रयत्न कर । मृत्यु से न डर क्योंकि मरना 
तो एक ही बार है । यदि तुझे अपने प्रिय का साक्षात्कार हों जायगा तो फिर 
मृत्य क्या कर सकती है । तू अपने को ही गुर समझे और अपने को ही 
शिष्य समझ ले । साथ ही अपने को सब में व्याप्त भी समझ और शअश्रपने को 
सब से भिन्न भी मान । स्वयं को ही जीवन और स्वय॑ को ही मृत्यु मान 
तथा मन और शरीर में अपने के अतिरिक्त अन्य को न देख | यदि तू प्रियतम 
में भी भ्रपते को देखने की चेष्टा करे तो तुझे; दूसरा कोई हृष्टिगत ही नहीं 


होगा । 

विशेष--कुण्डलिनी को ब्रह्मरन्ध्र तक पहुँचाने के लिए प्राशायाम की 
साधना करनी पड़ती है तथा अहंकार का परित्याग करना पड़ता है। इस क्रिया 
को अपने आप अपने ही भीतर करता पड़ता है श्रतः चेला और गुरु के अन्तर 
की आवश्यकता नहीं है । 

तन चितउर मन राजा कोनन्‍्हा । हिय सिंगल बुद्धि पद्सनी चीन्‍्हां ।॥ 

गुरू सुआ जेहि पंथ देखावा। बिन गुरु जगत को निरणुन पावा ।। 

नागमती यह दुनिय। धंधा । बांधा सोई न एहि चित्त बंधा । 

राघव दूत सोइ संतानु। साथा अलांदीन  सुलतानु। 

प्रेम कथा एहि भांति विचारहु | बूझे लेहु जौ बूफ्के पारहु॥ 

व्याख्या--ये पंक्तियाँ मलिक मुहम्मद जायसी कृत पद्मावत से अवतरित 
की गई हैं। कवि अपनी अर म-कथा को एक अन्योक्ति के रूप में उपस्थित 
करता है । कथा के अन्त में वह इन पंक्तियों द्वारा कथा की वास्तविकता का 
उद्धादन करते हुए कहता हूँ :-- 

यह शरीर चित्तोर है और मन राजा हैं । हृदय सिंहल गढ़ है तथा 
पक्चिनी बुद्धि है । हीरामन तोता ग्रुरु है जिसने मन रूपी राजा को मार्ग 
दिखाया है । क्‍योंकि संसार में बिता ग्रुरु के ऐसा कौन है जो निमु शा ब्रह्म को 
प्राप्त कर सके। नागमती सांसारिक धन्धों की भ्रूमिका में| अवस्थित है । 
जिस व्यक्ति का चित्त इसमें नहीं बंबता है वही इससे मुक्त रह सकता हैं। 
 शघव दूत साधक (प्रेमी) के मार्ग में बाधा डालने बाला शैतान है तथा अला- 






























डर ... साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


उदोन माया है जो शैतान के आदेश से प्रमी को प्रेम पात्र से विलग करती 
है । इस प्रकार इस प्रेम कथा का विचार करना चाहिये। जो इसको समझ 
लेता है, वही इस कथा के मर्म को समझ सकता हैं ! 

विशेष--जायसी का पद्मावत एक अन्योक्ति है । जिसके द्वारा कवि ने 
सूफी प्रेम मार्ग का प्रदर्शन किया हें और बताया हैँ कि किस प्रकार आत्मा 
परमात्मा से मिलने के लिए विरहातुर होती है तथा किस प्रकार शैतान तथा 


पड़ता है और अन्त में आत्मा-परमात्मा का मिलन हो जाता हैं । 

... दुख मासुस कर आदिक वासा । ब्रह्म कमल महँ दुखकर बासा || 
जेहि दिन सृष्टि दुख समाना। तेहि दिन में जिब के जिब जाना । 

 सोहि न श्ञाज उपज्यों दुख तोरा । तोर दुख आदि संघाती मोरा | 
अब ले भवत दुःख के कांवर । दुइ जग दीनों सुख न्‍्योँछावर । 
में अपान दे तोर दुख लिया। मरके अबसो अमृत पिया ॥। 


.. मधुमालती के प्रति अपने प्रे मोद्गार प्रकट करते हुए कहता है :-- 
..._ हे मधुमालती मनुष्य का सर्वप्रथम निवास स्थान दुःख ही है। जिस 
.. कमल से ब्रह्मा की उत्पत्ति हुई थी, उसमें भी दुख निवास करता है। में सम- 


“नहीं हुआ है भ्र्थात्‌ प्रेम का बाण श्ाज ही मेरे हृदय में विद्ध नहीं हुआ 








ओर इस प्रकार में मरकर भी ग्रमृत को प्राप्त करना चाहता 


.. माया उसके पथ में बाधक बनकर अंते हैं। किन्तु सभी को पराजित होना 


.. व्याख्या--यह पद्मांश मंझन कवि द्वारा लिखित मधुमालती नामक प्रेम 
... कथा काव्य से अवतरित किया गया है। मधुमालती का प्रमी-क्‌ वर मनोहर 








-भता हूँ कि सृष्टि में जिस दिन दुःख व्याप्त हो गया उसी दिन से प्राशियों को... 
- वास्तविक जीवन का अनुभव हुआ । आज ही मेरे हृदय में तेरा दुःख उत्पन्न 


अपितु तेरा विरहजन्य दुःख तो मेरा आरम्भ का साथी है। अब तो दुःख के 
भार को अपने ऊपर स्वीकार कर लिया है और दोनों संसार का सूख मैंने... 
न्यौछावर कर.दिया है। अर्थात्‌ मैंगे तेरे विरह में जलकर सांसारिक और पार-. 
लौकिक सुखों का परित्याग कर दिया है। मैंने तेरे विरह के इस दुःख को 
अपनत्व को देकर प्राप्त किया है अर्थात्‌ मैंने अहंकार का नाश कर दिया है... 


प्रथम पत्र --सूफो काव्य-संप्रह ४७ 


तें से दोउ सदा संग वासी। शथ्रो हंतत एक देहु निवासी || 
ओर में त्वें दुई एक सरीरा । दुई माटी सानी इक भनीरा ॥ 
एक बार दुइ वह पारी | एक दीप दुइ घर उजियारी ॥| 
एक जीव दुद् कहु संचारा । एक अगनि दुई ठावें बार || 
एक हम दुई के ओऔतारी। एक भादिल हुई किये दुआरी ॥। 
एक जोति रूप पूति एके, एक प्रात एक देह । 
असहि आप जोरि कोई चाहे, याकर कौन सन्‍्देह ।। 
व्याख्या--यह संदर्भ मंभेत कवि कृत मधुमालती से अबतरित किया गया 
हैं। कुवर मनोहर अपनी प्रियतमा मधुमालतों के प्रति अपना प्रेम भाव प्रकट 
करते हुए कहता है -- 
ते और में दोनों सदेव ही एक साथ रहा करते हैं और निरन्तर इस शरीर 
में निवास करते हैं । वास्तव में यह एक ही शरीर है जिसमें मेरी और तेरी सत्ता 
है । दो मिट्टियाँ एक जल में सानी गई हें अर्थात्‌ घुभमें और तुभमें एक ही तत्वों 
का निवास है। एक ही मार्ग से दो नालियों का प्रवाह चलता है तथा एक ही 
दीपक दोनों घरों को प्रकाशित करता है। अर्थात्‌ घुभमें और तुभमें दोनों में एक 
ही ब्रह्म की आभा है और वही ब्रह्म हमारे प्रेम की ज्योति को जगाता है। प्राण 
एक ही है, जो दोनों शरीरों को संचालित करता है तथा एक ही श्रग्नि है जो दो 
स्थानों पर प्रज्वलित हो रही है। श्र्थात्‌ हम दोनों में एक ही ब्रह्म व्याप्त है । 
वास्तव में हम दोनों एक हें जिस प्रकार एक ही मन्दिर में दो द्वार बना दिये 
जायेँ उसी प्रकार एकही आत्मा दो शरीरों में निवास करती है। दोनों में एक 
ही प्राण है तथा दोतों के शरीर का निर्माण एक ही से तत्वों से हुआ है । 
अतएव यदि अपने को अपने में ही मिलाकर देखा जाय तो इसमें सन्देह ही 
क्या है ? | 
विशेष--प्रेमी और प्रेम पात्र दोनों में एक ही ब्रह्म की सता है। जब प्रेमी 
इस रहस्य को समझ लेता है तो वह अपने में ही प्र म के दर्शन करने लगता है। 
वह अपनत्व को भुला देता है, तभी उसे प्रेम के मार्ग में सफलता मिलती है। 
यही भावना इन पंक्तियों का मूलाधार है । 


ड्ंघ हाहित्यस्तर ( प्रथम खंड | पथनादतश क 


प्रथम भौग पुर वश सौहाजा।। भोग विलास पाए जेंह काया। 
दुई बुआर कोट संबारा । शादागभन यही दुंइ बारा। 
पुनि दुलिहु दिसि अपुरव हाठा । अवबन भांति पंटन सभ पादा । 
जो कछ जाहिय सबे बिकाइ। मिश्तक देखि जीव बल पाई ॥ 
कह पंच अ्रमरित जेबनारा । कह सुमंधि को महंकारा ॥ 
व्याख्या--- उपरोक्त पंक्तियाँ सूफी कवि उसमान द्वारा रचित चित्रावली 
नामक प्रेम-कथा से श्रवतरित की गई हैं। सुजान;चित्रावली के विरह सें विचरण 
करता हुआ एक देव की कुटिया में पहुचा | देव उसको उपदंश देता हुआ 
कहता है :-- 
प्रेम मार्ग में चार देश पड़ते हैं और उन चारों में चार नगर हैं। पहले 
नगर का नाम भोगपुर है, वह अत्यन्त सुन्दर है। जहाँ पर शरीर को भोग- 
विलास का अवसर प्राप्त होता हैं। उस नगर के चारों ओर जो चहार दीवारी 
है उसमें दो द्वार हैं । इन्हीं दोनों द्वारों में होकर आवागमन होता है। उन द्वारों 
से तिकलते ही दोनों ओर विचित्र बाजार लगा हुआ हृष्टिगत होता है जिसमें 
अनेकों प्रकार के पदार्थों की बहुलता रहती है । उस बाजार में इच्छित वस्तुएं 
प्राप्त हो सकती हैं। यदि मृतक भी उस बाजार को देख लेता है तो उसमें . 
जीवित का सा बल आ जाता है। क्योंकि वहाँ पर कहीं तो पंचांमृत का भोजन 
प्राप्त होता है और कहीं पर सुगन्धित पदार्थ अपनी सुगन्धि फैलात हें । 
विशेष--संसार में प्रेमीजन प्रेम-पथ की ओर बढ़ता है तो सर्वप्रथम उसे 
सांसारिक वासनायें प्रतुब्ध करती हैं। उन्हीं वासनाओं की प्रधावता को भोगपुर 
की संज्ञा दी है । माया और मोह नामक दो द्वार हैं। इन्हीं में लीन होने से जीव 
आवागमन के चक्कर में फंसता है। यह नगर माया मोह से पूर्ण है | अतः जीव 
विषय-वासनाओं में प्रलुब्ध होकर प्रेम-पथ से हट जाता है। योगी ने यही 
उपदेश राजकुमार को दिया हूँ । 
ह काया कथा ध्यात श्रधारी । सींगी सबद जगत घंधारी ॥ 
लोचन चक्र सुमिरनी सांसा | साथा जारि भस्म के नासा || 
हिय जो गोद सनसा पांवरि । भ्रम बार ले फिरी भांवरी ॥| 
परगठ भेष तहां दे डारे। आगे चले मो पंवरि उचारे | 


प्रथल पच्र---सुकी कांव्य-ेप हु हि 


रहाँहू नेन जो जोति बिन, दीपक पहिल मिलान । 
पुनि सहलिहुर सम दूसरे, होहि तीसरे भाग ॥ 
व्याख्या--ये पंक्तियां सूफी कवि उसमान की लेखनी से उद्भुत चित्रावली 
नामक प्रेम कथा से अवतरित की गई हैं। .चित्रावली के प्रेमी राजकुमार को 
उपदेश देते हुए जोगी साधना के समय अपनाये योगियों के आाडम्बरों की उपेक्षा 
करते हुए कहता है :--- ह 
यह शरीर ही गरुदड़ी है तथा ध्यान ही अधारी है । अर्थात्‌ ध्यान को 
एकाग्र करके शरीर की साधना करनी चाहिए। अनहृद नाद ही | गी वाद्य 
का शब्द है . तथा यह सारा संसार धोखा हैँ । नेत्र ही चक्र है तथा श्वास ही 
माला है। श्रर्थात्‌ नेत्रों को त्रिकुटी पर एकाग्र करके इवास को प्राणायाम द्वारा 
जीत कर साधना करनी चाहिए। इस प्रकार माया को जलाकर भस्म कर देना 
चाहिए । हृदय ही गोट है, ध्यान का स्थान है तथा मन द्वार है जिसमें होकर 
साधक ध्यान में एकाग्रता को धारण करता है। इस प्रकार प्रेम के चक्कर में 
लीन होना चाहिए । योगी जिस वेष में प्रकट होते हैं उनका परित्याग कर देना 
चाहिए । इस प्रकार जो प्रेम मार्ग में आगे बढ़ता है उसे ही परमात्मा के द्वार 
के दर्शन होते हैं। अच्त में वे नंत्र जो ज्योतिहीन रहा करते हें वे भी अथम 
साक्षात्कार के होते ही दीपक की भाँति प्रकाशित होने लगते हैं । पुनः वे चन्द्रमा 
के सामने हो जाते हैं और तीसरी दशा में उनमें सूर्य की कान्ति समा जाती हैं। 
विशेष--प्रेमी को जोगी वेष धारण करने की आवश्यकता नहीं है । 
श्र गी, माला, कंथा तथा आधारी आडम्बरं हैं। जो इनको धारण करता है बह- 
इनमें ही फंस कर रह जाता है, उसका ध्यान ब्रह्म में लीन नहीं होने पाता 
हैं। इसीलिए वाद्य श्राडम्बरों का परित्याग कर देना चाहिए तथा प्र॑मी को 
अपने हृदय को एकाग्र करके प्रेम-पथ पर बढ़ना चाहिए तभी अभीष्ट सिद्ध 
हो सकता है। 
सोचत नारि जांव किह ठाँव। जानत नांहि जु याही गांव ॥ 
गुर बिन नाहु सिजत भोतारन । निकट श्राहि पे बिंकट विहारव || 
प्रान अबूफ अब न बुझे | सेन असुझ असुझ से सुझके ॥ 


४० साहित्य रह्म ( प्रथम खंड ) पथ-अदद्ा के 


वित्रकार टेरथौ गुर जान । जिस बहु करे जमनिका हान ।॥। 
सावधान हूं गुर करि धाऊं । जागे भाग लाभ जिन पारऊं ॥| 


व्याख्या--यह संदर्भ जान कवि द्वारा रचित कामलता नामक काव्य से 
लिया गया है। कामलता रसाल के चित्र को देखकर मोहित हो जाती है और 
प्रभावित हो जाती है। इसी का वर्णव करते हुए कवि कहता हैः-- 

कामलता चित्र पर मोहित होकर सोचती हैं कि में कहां जाऊ क्योंकि 
जिस गांव में वह रहता है में उसे नहीं जानती हूँ। गुरु के बिना स्वामी से 
मिलना हो नहीं सकता। यद्यपि स्वामी ( ईश्वर ) निकट है लेकिन उससे 
विहार करना अत्यन्त कठिन है। मूल प्राणों को उस अज्ञेय वस्तु की जानकारी 
नहीं हो पाती। उनशञअचधे नेत्रों को उस अगोंचर वस्तु (ईश्वर) के दर्शन नहीं 
हो पाते । इसीलिए कामलता ने शुह समभकर चित्रकार को बुलाया, जो कि 
अ्ज्ञान के पर्दे को दूर कर दे । इसीलिये श्रव घ्रुभे सावधान होकर गुरु का ध्यान 
करना चाहिये । जिससे के मेरा भाग्य उदय हो और मु उनके दशन का 
लाभ प्राप्त हो । 

विशेष--सूफीमत में ग्रु का बड़ा महत्व है । बिना ग्रुरु के प्रेमी (आत्मा) 
अपने प्रेमपात्र (परमात्मा) से नहीं मिल सकता। इसीलिये कामलता ने 
'चित्रकार को ग्रुरु के रूप में स्वीकार किया है । 


चन्द ललाठी नेन कुरंग। वर-दारचौ सुठि अ्रधर सुरंग ॥ 
घूघर वारे कारे बार। बदन कमल ऊपर अति भार ॥| 
गिय कपोत कु च श्री फल दोई । कटि अश्रति छीन न पावे कोई ॥ 
कर पग देषि रह्यो भरमाई। अंग अंग छबि कही न जाई ॥ 
जेसी कुमिलानी लता, परी भौस परपुनार । 
देषि कंचन रेषसी, आयो कुंवर संवार |। 


व्याल्या--यह पद्मांश जान कवि लिखित 'रत्नावती दर्शन, 
से लिया गया है । कवि रत्नावली के सौंदर्य का वर्णान करते हुए कहता है:- 
.. रत्नावली का मस्तक चन्द्रमा के समान चमकदार है तथा उसके नेत्र 
हिरन के समान हैं। उसके अधर सिंदूर के समान लाल रंग के है। उसके 


प्रथम पत्र--सुफी काब्य-संप्रहु ५१ 


बाल घुघराले तथा काले हैं। उसका मुख कमल के समान है तथा उससे काम 
का रूप ऋलकता है। उसकी ग्रीवा कबूतर जेसी है तथा कुच श्रीफल के समान 
हें । कटि अत्यन्त क्षीण है जिसकी समता कोई नहीं पा सकता । उसके हाथ 
और पैरों की सुन्दरता का वर्णातव नहीं किया जा सकता । वह स्त्री रत्नावती 
पृथ्वी पर मुरकाई हुई लता” के समान पड़ी है। उसने (मोहन ने) उसे कंचन 
की एक क्षीण रेखा के रूप में देखा और मोहन के सिर में चक्‍कर भा गया । 


आप में खोय मिलो तुम पाँही । दूसर कौन लखे परछांही || 
तुमते नेह कन्त सस लागा। झ्ोर सिलल्‍यों जस कनक सोहागा ॥। 
मिलो तुम्हें समुद्र होइ मोतो। मोती प्राण कन्त तुम जोती । 
तुम सरवर हम कंबल को गोई । तुम बिलु प्राण और कित होई । 
तुम जग भानु चन्द्र होइ वारी | तुमही ज्योति रहै उजियारी। 
हों धत फूल बास तुम पीऊं । तुम बिसु नारि हाय बिन जीऊ। 


व्याख्या--यह पद्मांश कविवर कासिमशाह द्वारा लिखित हंस जवाहर 
नामक काव्य से उद्धृत किया गया है। जवाहर स्वप्त में हंस को देख रही 
है । इससे स्वप्त में उसका मिलन हो रहा है। इससे प्रथम मिलन का वर्ान 


करते हुए कवि कहता है :-- 


जवाहर हंस से कह रही है कि है स्वामी ! में अपने में स्वयं ही खोकर 
तुमसे मिल जाऊंगी । दूसरा कोई परछाहीं नहीं देख सकता । हे प्रिययम मेरा 
प्रेम तुमसे लग गया है और जिस प्रकार सोते में सुहागा मिल जाता है उसी 
प्रकार मैं तुमसे मिल गई हूँ । मैं तुममें समुद्र के मोती के समान मिल गई हूँ । 
हे प्रियतम यदि मेरे प्राण मोती के समान हैं तो तुम उसमें चमकने वाली ज्योति 
हो । यदि तुम तालाब हो तो मैं कमल की कली हूँ। हे प्रियतम तुम्हारे बिना 
प्राण रह नहीं सकते । तुम इस संसार में सूर्य के समान हो और में चद्वमा हूँ 
जिसका प्रकाश तुम्हारी ज्योति से ही है। हे प्रियतम में यदि पुष्प हूँ तो तुम 
उसमें निवास करने वाली सुगन्ध हो । तुम्हारे बिना स्‍त्री निर्जीव के समान है. 
अर्थात्‌ प्रियतम के बिना पत्नी का जीवन व्यर्थ है। 


४२ साहित्यरत्त (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


विशेष --यह पद्चांश यह व्यवत्त करता है कि ब्ात्मा परमात्मा का हीअश 
| जत्र आत्मा अपनत्व को भ्रुलाकर अपने को उसी का रूपमात्र समझने 
गती है तभी उसे उस्त परमात्मा के दर्शन होते हैं। कवि ने उपमा अलंकार 
ठारा अपनी भावनाश्रों की अभिव्यक्ति की है। रहस्यवाद की यह प्रवृत्ति आज 
के साहित्य में भी हृष्टिगत होती है। निराला की तुम और मै' शीर्षक कविता 
में भी आत्मा और परमात्मा का यही सम्बन्ध प्रगठ किया गया हे । 


>> 


ईंट 


। 


थे 


ई। 


कहा जाइ में लगी छरोखे । दरसन भएउ परस्पर धोखे । 
दिल्‍्ट परेड बरागी मरति। लि हरेउ अधुरागी सरति। 
उजा कहा वह कुबर सनेही । है बेराग भेस मं एही । 
उन्दर दरसन वित्त समादा । भएउ बुत्ी तुम रंग पहिचाना । 
आ्रापुहि हेरत हों घट माही । तेहि पावत हों आपुषह्ि साहीं | 


व्याज्या--यह पद्मांझ सफी कवि इर्उहम्मद रचित अनुराय बांसुरी' के 
भाज्ञातू खंड से उद्धृत किया गया है। सर्वमंगला अपने और श्रन्तःकरणा के 
मलने के सम्बन्ध में कहती है : .-. 
:. मैं गवाक्ष से जाकर उसे देखते लगी और धोखे से मैंते उसके दर्शन कर 
लिए । मैंने देखा कि वह योगियों का सा वेश धारण किए हुए है। उस प्रेम- 
भयी घूति ने-मेरे चित्त को हरण कर लिया। तब सुझ्रा ने कहा कि वहीं प्रेमी 
कु वर है और वही बैरागी का सा वेश धारण किये हुए है | उसका सुन्दर दर्शन 
चित्त में समा गया है और तुम्हारे (अन्त:करणा के) रंग को पहचान कर सुख 
भाप्त हो गया है। स्वयं अपने श्राप अपने हंदेय में ही दर्शन करते हो । उसको 
अपने में ही प्राप्त किया जा सकता है । 
कहा कि प्रीतम लीन्हेउ न प्राना । दिहेउ बिदोह किहेउ तन हाना । 
तोरे दरस परस के शआासा । रहेड आस घट पंजर सांसा। 
उन अ्स कंत भुलाबेहु मोही। में नित जरिउ सबन लखि तोही । 
निसदिन सीस चथयेहु खेहा। भसम किहेउः यह अम्ब॒ज देहा । 
उुम अस निठुर बिछोही, बहुरि न लीन्हा चाह । 
युयेउ सो विरह बिछोह तें, श्रब कुछ करहु कि ना 


छह 


प्रथम पत्र--प्रेम गाया : सुफी काव्य-संग्रह डे 


व्याज्या--यह सन्दर्भ शेख निसार द्वारा लिखित यूसुफ जुलेखां नामक प्रेम 
कथा से अवतरित किया गया है । स्वप्न में यूसुफ और जुनेखां का मिलन हुआ | 
किन्तु जगने पर जुलेखां को अपने प्रियतम के दर्शन नहीं हुए । अतएवं वह उस 
के वियोग में व्याकुल होकर कहने लगीं :--- 
हे प्रियतम आपने प्राणों को भी तहीं लिया । अच्छा होता कि इस वियोग 
हारा शरीर की हानि की श्रपेक्षा मेरे प्राणों को ले लेते | तेरे दर्शन तथा तेरे 
श्रग स्पर्श की आशा से ही यह इवास मेरे शरीर के पंजर में झा रही है श्र्थात्‌ 
तेरे मिलन की भ्राज्ञा में ही मैं जीवित हूँ । लेकिन है प्रियतम ! आपने सुझे इस 
प्रकार विस्मुत कर दिया है कि मैं प्रतिदित आपको स्वप्त में देख कर जलती 
रहती हूँ | में रात दिन अ्रपते सिर पर भस्म चढ़ाती रहती हूँ और मेंने अपने 
कमल के समान कोमल दारीर को जलाकर भस्म कर लिया है किन्तु है वियुक्त 
प्रियतम ! तुम इतने निष्ठुर हो कि तुमने पुतः मेरा कोई समाचार नहीं लिया, 
मुझे स्मरण नहीं किया । मैं वियोग की थाग में जलने की अपेक्षा घुत भली हूँ । 
हे स्वामी ! भ्रब भी आप कुछ करोगे श्रथवा नहीं अर्थात्‌ हे प्रियतम! विरह चरम 
सीमा तक पहुंच चुका है श्रतः अब श्रापको मुझे कृपा करके दर्शन देना चाहिए। 
खनी अरता याकूब के मानो । ओऔ परमात्मा यूसुफ जानो ॥। 
प्रान स्वाद इसपर्द करो मत । अवश शब्द नेनन का दश ने ॥। 
चिन्ता चेत सन्देह परमाना | झो अतुमात सरव ओ ग्याना || 
यही जो ग्यारह हैं येहि गाता । जानूँ इन्हें यूदुफ के आता || 
व्याख्या--यह पद्मांश कवि नसीर की लेखनी से उद्भूत 'प्रेम दर्षण” नामक 
प्रेम काव्य से लिया गया है। कवि अपनी कहानी का आध्यात्मिक अर्थ स्पष्ट 
करते हुए कहता है--- क्‍ 
इस कहानी में याकूब को रूह मुग्नहत समभना चाहिये तथा यूसुफ परमात्मा 
की भूमिका में वशित है। प्राणेद्धिय (नाक), जिह्न, स्पर्श इन्द्रिय (त्वचा), 
श्रवरोन्द्रिय (कान), दृष्टि अर्थात्‌ नेत्र और मन, चित्त, सन्देह और प्रमाण का 
झ्राधार चेतना, अ्रनुमान, शरण और ज्ञान ये ग्यारह यूसुफ के भाई हैं । 


घिश्षेष--जिस प्रकार भाई एक ही पिता की प्रन्तान हें तथा श्र में झुक 


् साहित्यर॒त्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रवर्शक 


ही तत्व निहित रहता है और परस्पर सब का सम्बन्ध है उसी प्रकार समस्त 
इन्द्रियाँ, मन आझादि भी एक ही शरीर के श्रग हूं और यह शरीर परमात्मा द्वारा 
प्रदत्त है। इसी कारण सबका पारम्टरिक सम्बन्ध भाइयों जैसा है और इन 
सब की साधना ही परमात्मा के मिलन के द्वार को उन्पुक्त करती है । 
नासिक पुल सरात पथ चला । तेहि कर भोौंहें हैं दुई पला ।। 
चांद सुरज दुनो सुर चल हो। तेत लिलार नखत भालमलही | 
जागत निस दिन सोवत मांझा । 8रस भोर विसमय होइ सांका ।। 
सुख बेकुठ , भुगृति और भोगू । दुख है नरक जो उपज रोगू॥ 
बरसा रुदन गरज श्रति कोह | बिजुरी हंसी हिबंचल छोहू ॥ 
घरो पहर बेहर हर सांका। बीते छञ्रो ऋतु बारह मासा ।। 
व्याख्यय--यह पद्मांश मलिक युहृम्मद जायमी के सेद्धान्तिक ग्रन्थ अखरावट 
में अवतरित किया गया है । कवि श्रेष्ठ पिंड और ब्रह्माण्ड की एकता प्रति- 


पादित करते हुए कहता है:-- क्‍ 
नाक मानो पुले-सरात का मार्ग है और भौंहें उस पुल के दोनों दाहिने 
और वायें पारवे हैं जिसमें दाहिना पाश्व॑ एप्यात्माओं के जाने के लिए हैं भर 
बायें पार्व से पापी लोग जाया करते हैं। चांद और सूर्य दोनों स्वर चलते हैं 
अर्थात्‌ इड़ा और पिंगला वाड़ियों में होकर इवास का प्रवाह चलता है। इवेत 
मस्तक नक्षत्रों के समान दीप्तिमान है। शरीर की जागृत अवस्था को दिन 
समझना चाहिए और सृप्तावस्था रात्रि की प्रतीक है । जिस समय शरीर में ह॑ 
का संचार हो उसे प्रातः:काल समेभना चाहिये और विषाद की अवस्था सन्ध्या 
काल की बोधक है । अनेक प्रकार के सुख तथा भोग-विलास के साधन उपलब्ध 
हों उसे वैकुण्ठ मानना चाहिये और रोगों के उत्पन्न होने को तथा उनसे दुख 
होने को नरक की संज्ञा दी गई है। रुदन वर्षा का सूचक हैं और क्रोध की 
झवस्था मेघ गर्जन है। हास्य विद्य त की आभा को प्रकट करने वाला है तथा 
श्रनुग्रह को हिम की वृष्टि समभता चाहिये । इस प्रकार घड़ी, अहर, चन्द्र, सूर्य, 
रात, दिन, ऋतु, मास, वर्षा, चमक, गरज, युग आदि इस शरीर के॥ अन्तर्गत 
ही समभना चाहिये । 


विशेष--'पुले सरात' इस्लाम धर्म के अनुसार कल्पित वेतरणी का पुल 


प्रथम पत्र--सुफी काध्य-संग्रह छू 


जो पापियों के लिए तो एक बाल के बराबर होता है तथा प्ृण्गत्माओं के 
लिये पर्याप्त चौड़ा हो जाता है। कवि ने नाक को वही पुल माना है। क्योंकि 
नाक के दोनों नथनों में होकर इड़ा-पिगला वाड़ियों द्वारा श्वास श्राता है और 
उसी श्वास के अ्रवरोधन से प्राणायाम द्वारा सिद्धि प्राप्त होती है। भौंहों को 
पाश्वे इसलिए बताया गया है क्योंकि भौंहों के मिलन-स्थाद अर्थात्‌ त्रिकुटी पर 
ही ध्यान का अ्रवस्थान होता है। इस प्रकार ये पंक्तियां हठयोग की प्रक्निया की 
ओर संकेत करती हैं । 


सूली के पार मेहर पेखा, मलकत, जबरूत, लाहत तीनों । 
लाहुत सेती नासृत है रे, हाहुत के रस में रंग भीनो ।। 
धुवाँ होइ के ऊपर चढ़ो, घुतलक मोती का नूर चनो। 


दर्द 


आंखिन चिते के बेठि यारी, माते माते माते बूनों ॥। 


व्या्या--यह पद्मांश सूफी कवि यारी साहब के भूलनाओं में से उद्घृत 
किया गया है। कवि आध्यात्मिक सोपानों का वर्णान करते हुए साधना पथ का 
परिचय देता है :-- 


जब मेरा सांसारिक जीवन नष्ट हो गया श्रर्थात्‌ में जीवनमुक्त हो गया 
तो मेंते उस प्रकाशपूर्ण सूर्य अर्थात्‌ परमात्मा के दर्शत किये और में तीनों 
आध्यात्मिक स्थितियों को प्राप्त करता हुआ बढ़ता चला गया | श्रर्थातू पहले 
मुझे देवत्व की दशा प्राप्त हुई, फिर मुझ में ईश्वरीय शक्ति का उदय हुआ, 
तदनन्तर परमात्मभाव को प्राप्त करके मैं बढ़ता ही गया । देवत्व की वशा 
मानवीय दशा से श्रागे झ्राती है। इस प्रकार में) सभी अ्रवस्थाओ्रों को पार 
कर लिया है और अब में पाँचवी अनिवंचनीय दशा को प्राप्त. कर रहा हूँ। 
मैंने अपने को शून्यवत्‌ बना दिया है; जो अपने को मिटा देता है वही इन 
क्रमिक अवस्थाओं को पार कर सकता है। इसलिए अपनत्व को मसिटाकर उस 
वास्तविक मोती अर्थात्‌ परमात्मतत्व की ज्योति की आभा को ही ग्रहण करो । 
स्वयं उसका प्रत्यक्ष दर्शत करो और फिर बैठकर मस्ती के साथ उसे शूथा 
करो अर्थात्‌ उसके दर्शन से जो आनन्द प्राप्त होता है, उस आनन्द का उप-« 
भोग करते रहो । 


प्‌ पाहित्यश्त्त (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 

जम चलते चलते रखते में, यह गौन तेशी हल जायगी। 
एक बधिया तेरी मिट्टी पर, फिर घास ने चरने श्राएगी ॥| 
यह खेप जो तूने लादी है, सब हिस्सों में बट जायगी | 
धी, पूृत, जमाई, बेटा क्या, बंजारनत पास न आएगी। 
सब ठाठ पड़ा रह जायगा, जब लाद चलेगा बंजारा ॥| 


व्याख्या--यह पद्मयांश अली मुहम्मद नजीर अकबराबादी की शायरी का 
सुन्दर आदर्श है । कवि संसार की अनित्यता को समभाते हुए चेतावनी देता 
हुआ कहता है : -- 

हे मानव ! जब माग्ग में चलते-चलते तेरे बोके; की यह गठरी फिसलने लगेगी 
अर्थात्‌ जब वृद्धावस्था के कारण तेरा शरीर शिथिल हो जायगा, उस समय 
तेरी बधिया उस पृथ्वी पर घास नहीं चरने आयेगी अर्थात्‌ उस समय तेरी बुद्धि 
को सांसारिक चक्र से मुक्त करते का कोई उपाय नहीं सूक्केगा । तूने अपने जीवन 
में जो खेप लादवी है वह हिस्से में विभक्त हो जायगी श्रर्यात्‌ जो पाप-पुण्य तूने 
जीवन में किये हैं और उनसे जिस सम्पत्ति का अर्जेन किया है, वह सम्पत्ति 
तेरे सम्बन्धी आपस में विभाजित कर लेंगे। अन्त में जब बंजारा लाद कर 
चलेगा अर्थात्‌ तेरा अन्त समय निकर्ट आयेगा; उस समय तेने जो यह ऐश्वर्य 
उपार्जन किया है, वह यों ही पड़ा रह जायगा । उस समय तो तेरे निकट पुत्री, 
पुत्र और जामाता का तो कहना ही क्या है, स्त्री तक नहीं झआयगी । झ्तएवं तू 
चेत और कुछ परलोक का चिन्ता कर । 





हिन्दी प्र म-गाथा : काव्य-संग्र 


प्रशन १-प्रेमगाथा काव्य के उदगम-कारसो पर प्रकाश डालते हुए उसका 
इतिहास बताइए । 


उत्तर--प्रेमगाथा काव्य का उद्गम सूफी सम्प्रदाय की विचारधाराश्रों 
और गढ़ चिन्तनों के वातावरण में ही हूंढां जा सकता है। सूफी शब्द की 
व्युत्पत्तियां कितने ही लोग कितने ही प्रकार से देते हैं । मदीना शरीफ के 
'सुफ्फा' चबूतरे से लेकर 'सूफ सफेद--ऊन तक से इसका सस्बन्ध लोग 
ज़ोड़ते हैं । किन्तु सब से बुद्धिग्राह्य तक॑ 'सोफिया' शब्द से सूफी का जन्म 
मानना है। 'सोफिया' शब्द का अश्रर्थ है ज्ञान और 'सूफी' सम्प्रदाय का तत्व- 
ज्ञान भी विश्व॒त है। व्यापकता में दोनों ही शब्द एक-प्राण दिखाई पड़ते हैं। 
सूफी सिद्धात्तों की परम्परा बहुत पुरानी है--यूवानी सम्यता से भी पुरानी। 
कौन कह सकता है--इसकी परम्परा भारतीय दर्शन के आधार पर प्रारम्भ 


हुई हो । 


सूफी लोग मर्मी किवा रहस्यवादियों की सीमा में ही शुमार किए जाते 
हैं। परात्तर सत्ता के साथ मनृष्य का निजी और भावात्मक सम्बन्ध, फिर 
मिलन और विरह की अनुभूति और उसकी अभिव्यक्ति, इन्हीं तत्वों में 
रहस्यवाद अपना रूप ग्रहण करता है । ससीम का असीम के साथ मिलना 
जिस आनन्द की सृष्टि करता है, वह व्यक्त करने की वस्तु नहीं होता-कबीर 
जैसे रहस्यवादी भी उसे रूपकों और प्रतीकों में ही व्यक्त कर पाते हैं। और 
इसमें तो सन्देह ही नहीं कि मनुष्यों में जितनी तीत्रता, मधुरता और कोमलता 
दाम्पत्य और वात्सल्य भाव की रहती है, उतनी और किसी भाव की नहीं । 
दम्पत्य भाव में एक निजीपन और आनन्दपूर्ण रहस्यमयता रहती है। उसी 
आनन्दपुर्ण रहस्यमयता का जब साधक परात्पर सत्ता के सम्बन्ध में अनुभव 
करने लगता है, तभी रहस्यवाद का प्रवेश द्वार सामने आ जाता है। यह 


श्द साहित्यरत्त (प्रथम खण्ड) पृथ-अबररॉक 


भावात्यक सम्बन्ध भगवान्‌ के निग्रण और समुण दोनो ही रूपों के साय 
स्थापित किया जा सक्रता है। ईरवरर और जीव के सम्बन्ध में दाम्पत्य 
भावना की छाया उपनिषदों में भी प्राप्त है। उपनिषद्‌ की ही वाणी है-- 
“जिस प्रकार प्रियतमा द्वारा भली प्रकार आलिगित किया हुआ पुरुष न भीतर 
की किसी वस्तु का ज्ञान रखता है, न बाहर का, उप्ती प्रकार यह जीव ज्ञान- 
धाम परमात्मा से मिलकर न भीतर का कुछ बता सकता है न बाहुर का । वह 
उस समय आप्त-काम होजाता है । बाइबल न्यू टेस्टामेंट में प्रभ्नु ईसा को दूल्हा 
और उनमें विश्वास रखने वाले समाज को दुलहिन बनाया गया है। इन सब 
बातों को समझते हुए, इसमें कोई भ्रम नहीं रह जाता कि मुसलमानों में सूफी 
सम्प्रदाय का ज्ञान यूनांनियों के सोफिया वर्ग से आया । 


शुद्ध इस्लाम धर्म में प्रेम और मदन भाव के लिए बहुत कम स्थाव है | 

_ किन्तु कोई भी धर्म प्रकृति और प्रवृत्ति को बदल सके-ऐसा नहीं देखा गया हे । 

अरब के लोगों में भी प्रेम श्रपना रंग जमे में सफल ,हुआ तो इसमें झ्राश्चये 

की बात नहीं । अरब के कवियों में अरबी और फारिज ऐसे दो कवि हुए । 

उन्होंने इश्क मजाजी (लौकिक प्रेम) से इश्क हकीकी (ईश्वरीय प्रेम) पर जाने 
का प्रयत्न किया है । 


मुस्लिम जगत्‌ में प्रेम की झ्रावाज लगाने वालों में नारी कवि राबिया 
('सु० संवत्‌ 5८०९६ ) का ताम् सब से आगे है । यह बसरा की रहने वाली 
थी । इसकी इस्लाम की मीरा कहना अनुचित नहीं होगा। प्रारम्भ में तो 
इस्लाम के कट्टूरपन्थियों, मुल्‍्लाओं और खलीफाओं का रोष ही सूफी हृदयों को 
मिला-उन्हें कुफ करने वाला बताया गया । मंसूर या हल्लाज ( मृत्यु ५३१) 
को अल हक! कहे की सजा में शली का आलिंगन करना पड़ा, किन्तु 
मंसूर का बलिदान पाकर अनलहक (्रहं ब्रह्मास्मि) की ज्वाला और भी 
प्रज्वलित ही हुई। आखिर में इस्लाम को तसव्वुफ से समझोता करना पड़ा। 
इमाम गज्जाली ने दोनों के चलते ह्ष को मिठाया, तो ईरान में मुस्लिम 
कट्रता के मनन्‍द पड़ी पर वहीं सूफी कविता चेती । मौलाना रूम, हाफिज, 
प्रतार आदि ऊ वे दर्जे के कवि हुए । उमर खेयाम तो अपनी झबाइयों में सुरा 
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और घुन्दरी को ही सब कुछ बता गया । भाव प्रतीक रूप में कहने वाले कहते 
हैं---खंयाम भी इश्क हकीकी का ही प्रतिष्ठापक था । 


हिन्दुस्तान में सूफी सम्प्रदाय मुहम्मद बिन कासिम के साथ आए श्ररबों 
के साथ पहुँचा । प्रथम-प्रथम उनका सम्प्क सिन्ध के हिन्दुओं से हुआ । यहाँ के 
दाशनिक वातावरण में सूफी सम्प्रदाय खूब पनपा। मुलतान सूफियों का केन्द्र- 
स्थल बन गया । यह सही है कि पीछ सुसलमानों का आगमन यहाँ मारकाट से 
ही भरा रहा, किन्तु सूफी लोग उस वातावरण" में भी अपना प्रेम-सन्देश लोगों 
को सुताते रहे। यहाँ के मुसलमानों में श्रबुलहुसन हुज हुज्विरी बहुत प्रसिद्ध 
सूफी हुए हैं। उनका लिखा 'कशफुल महजूब' सूफी सम्प्रदाय का प्रामारिक- ग्रन्थ 
माना जाता है। यहीं से सूफियों के कई सिलसिले चले । उनमें चिस्ती, स॒हरा- 
वर्दी, कादिरी, शत्तारी और नक्दबन्दी प्रमुख कहे जाते हैं । इनमें मुईउद्दीन 
चिस्ती १३४६ में शाहब्ुद्दीत गौरी के साथ भारत श्राये थे । सलीम चिस्ती- का 
भी सूफी फकीरों में बड़ा नाम है। शाहजहाँ का बेटा दारा शिकोह भी सूफी 
सम्प्रदाय का पोषक और भक्त रहा है। इसका सम्बन्ध कादिरी बंश से था । 
ख्वाजा बहीउद्दीन तक्‍्शबन्दियों में से थे। जायसी का लगाव चिस्ती खानदान 
से था ऐसा समझा जाता है। 


सूफी लोग स्वतन्त्र प्रकृति के थे--यह मान लेने के बाद भी ऐसा कहना 
कठिन है कि वे इस्लाम के घेरे से बाहर थे। यह तो सही है कि शअ्रन्‍्य धर्मों के 
प्रति उनकी भावना उदार थी, वे उनका श्रादर करते थे, फिर भी उनकी निष्ठा 
और श्रद्धा इस्लाम में ही थी। जायसी जसे उदार कवि-हृदय, पर श्री इस्लाम 
का भूत हावी था । सब कुछ कहने के बाद भी वह बीच-बीच में 'सों बड़ धर्म: 
मुहम्मद मेरा' कहकर अपने को पक्का इस्लाम पंथी बता छुका है। फर्क इतना 
ही है कि साधारण मुसलमान कुरान की श्राज्ञात्रों को ईश्वर वाक्य के- रूप में 
आँखें मूदकर मानता है और सूफी लोगों का मत भावना प्रधान है। साधारण 
मुसलमान कुरान में अक्‍्ल का दखल कुफ्र मानता है और सूफी मत में स्वततस्त्र 
चितन है। शराब को लेकर कहीं-कहीं सूफियों ने शरीयत की अभ्रवहेलना भी. की 
है| बुत तो उनके यहाँ प्रेम का प्रतीक है। 


६० साहित्यरत्त (प्रथम खण्ड) पथ-प्रद्श क 


मुसलमानों के एकेश्वरवाद में श्रह्लाह की मुख्यता है, किन्तु उसी के साथ 
मुहम्मद रसूल-अ्ल्लाह को भी प्रधानता दी गई है। सूफियों ने इस व्यापकता को 
कुछ और आगे बढ़ाया । रसूल में व्यक्तित्व की प्रधानता पाकर सूफियों ने उन्हें 
स्वभाव से अपने प्रेम का आधार बनाया । 


जीव या सालिक किवा साधक का मुख्य लक्ष्य है--ईश्वरीय सत्ता के साथ 
तल्‍लीनता प्राप्त करना । इसके लिये मनृष्य के चार विभागों को समझ लेना 
ग्रावश्यक है । वे इस प्रकार हैं--- 


नफ्स (इन्द्रियाँ और चंचल चित्तवृत्तियां), रूह (आत्मा), कहल्ब (हृदय 
जिस पर परमेह्वर का प्रतिबिम्ब पड़ता है ) और अक्ल (बुद्धि) | नफ्स का 
निरोध ही साधक का परम लक्ष्य है। योग को भी पतंजलि ने चित्तवृत्ति का 
निरोध कहा है---“योगश्चित्तवृत्तिनिरोध: ।” नफ्स के प्रवल रहते हुए कल्ब की 
शुद्धि कठिन है--जायसी का संकेत इसी शुद्धि और परिमार्जन की ओर है । 


“भ्तन दरपन कहूँ साजु, दरसन देखा जो चहे । 


मन सो' लीजिय मांजि, मुहम्मद निरसल होइहिया ।॥। 


कबीर का कथन भी इसी से मिलता-जुलता कथन है-*«+ 


“जो. सुख देखा चहिए, दरपन को मांजत रहिए। 
जो पार उतरिवों चहिए, केबठ से मिलकर रहिए ॥। 


: यह बताना व्यर्थ है कि सूफी धारा और ज्ञानमार्गी धारा में कोई विशेष 
अन्तर नहीं है । इतना अवश्य है कि ज्ञान मार्गी घारा तनिक विशेष गम्भीर है। 
. कल्‍ब को अन्तःकरण की भांति सूफियों ने भौतिक पदार्थ ही माना है। 

हाँ, उसमें झल्लाह की छाया पड़ने से कभी उसका रूप भ्रभौतिक भी हो जाता 
है । कल्ब का एक सूक्ष्मतम अंश है जिसको सिर कहते हैं। सिर से मनुष्य 
में निष्कामता और संन्यास की भावना आती है। यह ईश्वरी जमाल (माघुर्य) 
का प्रसाद है। कल्ब पर पड़े हुए चित्र ही प्ात्मा में ज्ञान रूप हो जाते हैं । 
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कल्ब॑ रूह की उन्नति का साधक हैं। सूफी लोग अक्ल को नफ्स से तो ऊंचा 
मानते हैं किन्तु उसको तथा उसके द्वारा प्राप्त इल्म (ज्ञान) को ईइवर प्राप्ति में 
बाधक समभते हैं । 

सूफी सम्प्रदाय की मान्यता में मनृष्य की चार अ्रवस्थाएँ होती हैं-- 

शरीयत--अर्थात्‌ धर्मग्रन्थों के नियमों का विधिवत्‌ पालन । इसमें बाहुरी 
कमंकांड ही अधिक है । 

तरीकत--केवल हृदय की शुद्धता द्वारा परमात्मा का साक्षात्कार । 


हकीकत--सत्य या तत्व दृष्टि की प्राप्ति । 

मारफत--पअ्रर्थात्‌ सिद्धावस्था, जिसमें साधक की आत्मा परमात्मा में लीन 
हो जाती है और वह सवा प्रेम रूप हो जाता है। 

शंरीयत के विरोध में सूफियों ने कहीं कुछ नहीं कहा है--ऐसी बात नहीं, 
फिर भी शरीयत का तिरस्कार सूफी ग्रन्थों में नहीं किया गया । 

जायसी के शब्दों में-- 


चारि बसेरे सों चढ़े, सत सौं उत्तरे पार। 


इन चार प्रक्रमों के बाद ही ईश्वर का साक्षात्कार सम्भव है । 

जहाँ तक सर्वात्मिवाद का प्रश्न है--सूफियों ने सर्वात्मवाद को स्वीकार 
क्रिया है किन्तु उसे प्रतिबिम्बवाद से मिला दिया है। जगत के सम्बन्ध में कितनी 
ही कल्पनाएँ की जा सकती हैं.। .जगत्‌ विवर्त हैं, उसका अपना कोई “अस्तित्व 
नहीं--पात्री का बुलबुला आखिर तक कोई महत्व नहीं रखता | प्ृफियों ने 


जगत की ईश्वर का प्रतिबिब कंहा है। प्रतिबिबवाद का उदाहरण भी जायसी 
के द्वारा श्रच्छा उतरा है--- 


“नयन जो देखे कंबल भा, निर्मल मीर सरीर । 
हँसत जो देखे हँस भा, दसन जोति नग हीर ॥” 


इसे उपनिषद्‌ वाक्य से मिलाकर देखिए--उपनिषद्‌ कहती है---(तस्य 
भासा सवभिद विभाति । इतना ही क्‍्यों--हिन्दी के यूफी कवियों पर भारतीय 


की... 


६5 . साहित्यर्स्त (प्रथम खण्ड) पथ-प्रवर्शक 


सर्वात्मवाद कै भ्रतिरिक्त हठयोग का भी काफी प्रभाव पड़ा--यथा पिण्डे तथा 
ब्रह्माण्डे' कि सार्थकता को सूफियों ने सर्वाश् में स्वीकार कर लिया । 


सातों दीप, नवो खंड, शआठो दिसा जो झाहि | 
जो बरम्हंड सो पिड है, हेरत अंत न जाहि ॥। 


(जायसी ) 
प्राणायाम साधना भी भारतीय सम्पत्ति के रूप में ही सूफियों को मिली-- 
“चांद-सुरुज दोनों सुर चलहीं | सेत लिलार नखत ऋलभलहीं । 


'की छाया में जायसी स्वराभ्यास का ही वर्णान करता हैं। सच्चा मुसलमान 
रहते हुए भी भारतीय सूफी सम्प्रदाय अरब का सूफी सम्प्रदाय नहीं रह गया । 


प्रेम की सीमा में आकर सूफी मत कुछ विशेष नद्ठीं-बहुत ही विशेष रूप 

में उदार हो गया। अपनी प्रेम-गाथाओं द्वारा उसने यह सिद्ध कर दिया कि 
सभी मनुष्यों के हृदय में, चाहे वे हिन्दू हों चाहे मुसलमान, किवा किसी और 
सम्प्रदाय के--उनमें प्रेम की भावना समान ही होती है । इन लोगों ने आख्या- 
नक काव्य द्वारा यह दिखाया कि किसी के रूप-ग्रुण से श्राकषित होकर उससे 
तादात्म्य प्राप्त करते की इच्छा करना, इस कार्य की सिद्धि के लिए नाना 
_ प्रकार के कष्ट केलना, श्रत्त में उसकी प्राप्ति से सुख, फिर उसके वियोग 
के दु:ख और प्रेम की पीर आदि हृदय के विविध भाव तथा उसकी तरंगें-- 
क्या हिन्द कया मुसलमान, सभी के हुदय में समान रूप से उठती है। इन 
लोगों ने मुसलमान होकर भी, हिन्दू घरानों में प्रचलित प्रेम-कहानियों को 
उन्हीं की भाषा में कहा। और अपने ढंग से यह सिद्ध कर दिया कि जहाँ 
प्रेम हैं वहाँ जाति, सम्प्रदाय और मतमतान्तर का भेद कोई अर्थ नहीं रखता । 
वेसे प्रेमगाथाश्रों का क्रम तो संस्कृत और अपश्रश् में पुराने काल से ही 
आ रहा था, वीरगाथा काल भी प्रेमगाथा से पृथक्‌ नहीं किया जा सकता फिर 
भी हिन्दी में लवीन रूप से उसे इन मुसलमान सूफी कवियों ने ही 
प्रस्तुत किया। इस दिश्या में प्रथम कवि मुल्ला दाऊद हुए। ये अलाउद्दीन 
खिलजी के क्षमय में थे। इनका कविता काल संवत्‌ १३७४ के आख्र-पास 
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माना जाता है। इन्होंने तूरक और चन्दा' ताम की प्रेमगाथा लिखी, किन्तु 
वह अब उपलब्ध नहीं है। अतः हिसाब से दूसरे किन्तु रचना-उपलब्धि के 
लिहाज से प्रथम कवि शेख कुतुबन हैं। ये चिस्ती वंश के शेख बुरहान के 
शिष्य थे। इनकी रचना 'मृगावती” ( निर्माण काल ६०६९ हिजरी शर्थात्‌ 
१५५६ वि० ) ही पहला आख्यानक काव्य है। इसमें अवधी बोली में, दोहा- 
चौपाइयों में, चन्द्रनगर के राजा गशुपति देव के राजकुमार और कंचननगर 
के राजा रूपमुरारि फ्री राजकन्या घुगावती की प्रेम कहानी वर्णित है। घुगा- 
वती उड़ने की विद्या में पारंगत थी | एक दिन राजकुमार को धोखा देकर बह 
उड़ गई । राजकुमार उसकी खोज में निकला। मार्ग में उसने रुक्मिणी नाम 
की एक सुन्दरी कन्या की रक्षा राक्षस के हाथ से की । उसके पिता ने उसका 
विवाह राजकुमार के साथ कर दिया, किन्तु राजकुमार (के हृदय से मुगावती 
की जिज्ञासा नहीं मिटी । वह उसको खोज में तत्पर रहा और अच्त में वहां 
पहुँच गया, जहां भृगावती अपने पिता के देहावलान के परचात्‌ उनकी गह्ी 
सम्भाल रही थी । वहाँ वह बारह वर्ष रहा। राजकुमार के पिता को खबर 
लगी, तब उसने उसे बुलवाया । राजकुमार मुगावती तथा रुक्‍्मिशी को साथ 
लेकर अपने तगर पहुँचा । वहाँ आखेट में हाथी से गिरकर उसकी प्ृत्यु 
ही गई । 

इस प्रकार यह सम्पूर्ण आख्यानक काव्य प्रेममार्ग की कठिनाइयों से श्रोत- 
प्रोत है । बीच-बीच में सूफी सिद्धान्तों की कलक दिखाई गई है | इसी परम्परा 
का निर्वाह मंकन, जायसी, उसमान, नूर मुहम्मर तथा शेख निसार आदि 
कवियों ने किया । द 

आख्यानक काव्यों की रचना शेली अपने ढंग की अनोखी है। सूफी 
कवियों की अपनी परिपाटी ही सभी झाख्यानक काव्यों में समान रूप से दर्शित 
है। भारतीय साहित्य में प्रबन्ध-काव्य की पुरानी सर्गबद्ध प्रथा इन रचनाओं 
में देखने में नहीं आती । इन्होंने फारसी की मसनबियों को ही अपना आदर्श 
बनाया है। इनमें विस्तार के अनुसार कथा सर्गों या श्रध्यायों में विभक्त 
नहीं होती। एक सिरे से इनका क्रम अखंड रूप से चला जाता है-- 
केवल कहीं-कहीं घठनाओं या प्रसंगों का उल्लेख श्षी्षकों के रूप में दे 


की साहित्वश्त्म ( अजय हाफ ) पथ अब फ 





दिया जाता है। मसनवियों की रचना में साहित्य परम्परात्रों का विशेष पालन 
नहीं होता । इतना अवश्य आवश्यक होता है कि सारी रचना एक ही छंद 
में हो । फिर भी कथा वस्तु के संबंध में एक परम्परा अवश्य काम करती 
है। जैसे प्रारम्भ में परमेश्वर, नबी और तत्कालीन बादशाह की स्तुति, किसी 
भी झ्राख्यानक काव्य में इसका उल्लंघन नहीं मिलता है। फिर सभी ने अपने 
गुर्ों का तथा अपने जन्म-स्थान का वर्णात भी अवश्य दिया हैं। छंद भी 
इन लोगों ने .दोहा-चौपाई ही ( सात-सात या कहीं-कहीं नौ-तो चीपाइयों के 
बाद एक-एक दोहा ) रखा है जायसी के पूर्व के कवियों ने पांच-पांच 
चौपाइयों के पश्चात्‌ एक दोहा प्रस्तुत किया है। सूफियों की प्र म गाथा की 
एक आंतरिक विशेषता यह भी है कि पुरानी कथाओं में एक नया श्रर्थ भरा 
गया है। यह बात थ्ुगावती में कुतुबन ने स्पष्ट कर दी है। पुनि हम अर्थ 
खोल सब कहां यह आराध्यात्मिक संकेत ही इनकी विशेषता है । 


सब से माके की बात इन आख्यानक काव्यों के सम्बन्ध में यही है कि 
ये सभी अ्वधी में और दोहा-चोपाइयों में लिखे गये हैं। अब तक जिन दस 
आख्यानक काव्यों का पता लगा है---और जिनमें से तीन चार तो प्रकाश में 
भी झा चुके हैं सभी की भाषा, होली तथा विषय निर्वाह आदि में आइचर्य- 
जनक समानता है। यदि लेखकों के भिन्न-भिन्न नाम न बताये जाय॑ तो पाठक 
के लिये यह समझ ना कठिन है कि ये रचना कई लेखकों की हैं। विषय भी 
सबके मसिलते-जुलते ही हैं। कोई राजकुमार किसी राजकुमारी के रुप-गुणा 
की प्रशंसा सुनकर या प्रत्यक्ष किवा स्वप्न में देखकर मोहित होता है। उधर 
भी यह हालत होती है। अ्रन्त में वह कुछ विश्वस्त साथियों को साथ लेकर 
'खोज में चल पड़ता है। प्रायः उसे कोई न कोई मार्ग प्रदर्शक भी मित्र जाता 
. है। यह मार्मप्रदर्शक भ्रधिकतर राजकुमारी का भेजा हुआ दूत या काम करते 
वाला कोई पक्षी या तोता हुआ करता है । राह में उसे बड़ी विष्न-बाधाशओं 
का सामना करना पड़ता है । कई बार फलागम होते-होते कोई ऐसा विष्न 
आ जाता है था उससे कोई ऐसी भूल हो जाती है, जिससे उसकी उ्द इय- 
सिद्धि फिर से एक अनिश्चित काल के लिये रुक जाती है । 


प्रथम पश्न--हिन्दी अग-गांया : काव्य-शंणह ६५ 


इन आख्यामक काव्यों में वह श्रण भी सर्वथा महत्त्वपूर्ण अंश होतां है. 
जिसका सम्बन्ध अध्यात्म या रहस्यवाद से होता है । लोौकिक कथा कहते हुए 
भी कवि की दृष्टि सदा परोक्ष की ओर होती है | श्राख्यानक के अन्त में कवि 
स्पष्ट ही कहता है कि यह सारी कथा गअन्योक्ति रूप में कही गई है। जायसी 
ने तो पद्मावती तक पहुँचाने वाले सुआ्रा को गुरु, राघव दूत को शैतान, रानी 
नागमती को सांसारिक बंधन तथा सुलतान अलाउद्दीन को माया का प्रति- 
निधि बताया है । 
गुरु सुझा जेइ पंथ दिखावा | बितु गुर जगत को निरणुन पावा। 
नागमती यह दुनिया-धंघा | बांचा सोई न एहि चित बंधा। 
राघव दूत सोई सेतानु | माया अलाउद्वीवन सुलतातु ।' 
इनके अ्रतिरिक्त और भी बहुत से भाव रहस्यवाद से संबन्धित इन 
आख्यानक काव्यों में मिलते हैं । प्र ममार्गी सूफियों ने भारतीय हठयोग को 
भी अपनाया--ऐसा हम प्रथम कह छुके हैं। जायसी और नूर मुहम्मद का 
गढ़ वर्णान इस सत्य को और भी प्रकाश में ला देता है-- 
नवो खंड नव पंवरी, औ तहूं वज्ज केवार । 
चार बसेरे सो बढ़े, सत सों उतर पार । 
नव पौरी पर दसम दुबारा | तेहि पर बाज राज घरियारा ॥ 
घरी सो बेठि गने घरियारों । पहर-पहुर सो आपन बारी॥ 
जब ही घरी पूज तेहि मारा | घरी घरी घरियार पुकारा || 
जायसी के उपयुक्त कथन से अपने को मिलाकर नूर मुहम्मद भी 
कहते है--- 
राजे गढ़ नो खंड बनाया | ऊंच गगन लग ताहि उठाया |। 
गढ़ के ऊपर ठोक ही , घडियाली . घड़ियाल ॥ 
निसि दिन बेठे साथे , घड़ी झुहुरत काल ॥। 
नहर से पतिग्ृह जाने का रूपक और सरोवर में स्तान की बात भी 
जायसी और नूर मुहम्मद दोनों त+ कही है। इसमें परमात्मा को पति रूप से 
मानने की ऋलक है । 





श्र 


प्रतिबिबवाद की भावना की छाया जायसी, उसमान और तूर महम्मध् 
की रचनाओं में स्पष्ट है--यदि जायसी “बिगसे कुम्ुंद देखि ससि रेखा“ ॑-न्‍ 
कहता है तो उसमान का कथन होता है+- 
/चिर्त्राहि मह सो श्राहि चितेरा । निर्मल दिष्ठि पाउ सो हेरा | 
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तर मुहम्मद की इलन्द्रावती में प्रतिबिम्बवाद और भी ऊपर डठ 
गया है-- 
दिध्ट परी तबु पुनिका भई | देखिन परी परी सम गई ।। 
एक शब्द में--आख्यानक काव्यों में नख-शिख-वर्रान, दारहदासा और 
विरह वर्णन के सम्बन्ध में सभी में समान भाव पाये जाने हैं। सूफियों की 
प्रम-पीर ही विरह वर्णान का घुख्य अंग है और उसका प्रवाह यूसफ जुलेखा 
और मधु-मालती में भी एक रस है। लगता है--इसी प्रंम पीर-वर्णान के 
लिए आख्यानक काव्यों की सार्थकता स्वीकार की गई । 
प्रथनत २--प्र म गाथा काव्य के रचपिताओं में से उसमान, श्रालम, नूर 
सुहम्मद तथा शेख निसार का परिचय देते हुए उनकी रचनाओं का भी 
झ्रालोचनात्मक परिचय दीजिये । 
उत्तर--जायसी का वर्णन अस्तुत प्रथ-प्रदर्शक में पूर्व ही सूफी काव्य 
संग्रह' में ही हो चुका है और व्यापक रूप में हो चुका है, यहां फिर से इसका 
उल्लेख व्यर्थ है । 
उसमान की रचनांग्रों से पता चलता है कि उनका जन्म स्थान 
गाजीपुर था। उन्होंने श्रपती रचना में तल्कालीन नगर का सुन्दर और सजीव 
वर्णन दिया है । 
गाजीपुर उत्तम अस्थाना । देव स्थान आदि जग जाना ॥। 
गंगा मिलि तहूं जमुना आई । बीच मिली गोमती सुहाई॥। 
विर धारा उत्तम तद चीन्हा | द्वापर तहुं देवतन्हु तप कीन्हा ।। 


इनके पिता का नाम शेख हुसैन था और ये पांच भाई थे। हुसेन के. 
पाँचों पुत्र थोग्य और किसी त किसी कला में पारंगत थे । 





थम पत्र-हिल्दी प्रेम-गाथा : काव्य-संग्रह ६७ 


फिर भी अन्य मसनवी कवियों की भाँति उसमान ने पिता की बंश परम्परा 
किवा गुरु परम्परा की तालिका नहीं दी है। ग्रन्यारंभ में शाह निजामउद्दीव 
चिस्ती तथा एक बाबा हाजी को प्रशंसा इन्होंने अवश्य की है, हाजी बाबा को 
तो इन्होंने अपना ग्रुरु बताया हैं । अतः इनका सम्बन्ध किसी खास वंश से नहीं 
जोड़ा जा सकता । अपनी विद्या-परद्धि के परिचय में भी उसमान (उपनाम 'मान ) 
बहुत नमन रहे। इन्होंने सिफ इतना ही कहना उचित समझा कि चार अच्छर 
पढ़ना हमने सीखा है श्लौर वह भी भाग्यवश ही । 


आदि हुता विधि माथे लिखा । अच्छ चारि पढ़े हम सिखा ।॥। 
| उक्त पंक्ति से कवि की उच्चता और विनयशी जता दोनों एक साथ प्रकट 
होती हैं | बे इतना तो इनकी कविता से प्रकट है कि इनकी शिक्षा-दीक्षा इस 
बगे के सभी कवियों से*शायद ऊंचे दर्ज की थी । 
कवि ने अयली रचता वचित्रावली' का रचना काल सन्‌ १०२२ हिजरी 


दिया है और तदतुसार ईसवी सन्‌ के रूप में १६१४ का समय सामने ब्राता है। 
बैली, भाया तथा प्रवंध कौशल में जायती और उसमान में समानता है। 
(यसी की रचता उसमान से ७५ वर्ष पहले की है | जहां तक परिमाजित भाषा 
और व्याकरण के नियमों के निर्वाह की बात है, उत्तमात जायती से श्रागे है, साथ 
ही जायसी की भाँति इन्होंने श्रपती रचना में इतिहास और कल्पना की खिचड़ी भी 
नहीं पकाई है। इनकी कथा पूर्शतः काल्पनिक है शौर इन्हीं के मस्तिष्क की 
उपज है। अपने परिश्रम का इनको उचित गर्व भी है-ये कहते हें-/जाकी बुद्धि 
होइ अधिकाई । आन कथा एक कहै बनाई शब्द यहां बनाई ध्यान देने योग्य है । 
पुराने और इतिहास की बनी बनाई सामग्री लेकर तो बहुतों ने प्र म गाथा लिखी 

पर कोई इस प्रकार निराधार गाया लिखे तो हम जानें । ये स्पष्ट कह 

कथा एक में हिय उपाई । कहुत भीठ और सुनत मोहाई ।! 

कहां बनाय जैसे मोहि सूका । जेहि जस सूक सो तेले बूझा ।। 


ध्द साहित्रयत्न (भ्रथम खंड ) परथ-अदर्शक 


कवि की निधन तिथि का निर्शय कठिन है, इसके लिये कोई साधन प्राप्त 
नहीं । इतना तक सोचा जा सकता है कि ये जहांगीर के समय में विद्यमान थे । 

'ित्रावली' का आख्यान सार रूप में इस प्रकार प्रकट किया जा सकता है 
कि तेपाल का राजा धरतीवर पंवार कुल का क्षत्रिय था। वह निस्‍्संतान था 
और इस कारण बड़ा दुखी रहता था। इस दुःख से उसे इतनी ग्लानि हुईं कि 
बह राजपाट छोड़कर जंगल जाने और तपस्या करने को उद्यत हो गया, पर 
मंत्रियों के समभाने-बुझाने से राज्य में ही क्षेत्र (सत्र) स्थापित कर शिव झाराधना 
में दत्तचित हुआ । शिव-पार्बती उसके उम्रतय से प्रभावित होकर उसकी परीक्षा 
ले) आये और भेंट स्वरूप उसका सिर मांगा । बड़ तववार उठादर अझयना सिर 
कटाने को ही था कि भगवान्‌ शिव में उसका हाथ पकड़ लिया और बोले-तुभे 
पुत्र रत्व प्राप्त होगा, जो कुछ दित योगाभ्यास करेगा और एक अनिद्य सुन्दर 
के प्रम-पाश में भी बंधेगा । 

भगवान्‌ की दया से राजा धरतीवर के एक पुत्र हुआ, जिसकी कुण्डली 
ग्रादि बनाकर ज्योतिषियों ते उसका नाम सुजान' रखा | समय पाकर यह राज- 
कुमार कामदेव की भांति सुन्दर, महा पराक्रमी और अरूर्व विद्या-युद्धिसम्पन्न 
हुआ । 

एक दिन की घटना है, सुजान शिकार खेलने जाकर, राह भ्रूलकर, किसी 
देव की मढ़ी में जा सोया । उस देव ने उसकी असहाय अवस्था देखकर उस पर 
बड़ी दया की और हर प्रकार से उसकी रक्षा का भार लिया | इसी बीच उस 
देव का कोई मित्र वहां आया और उसने कहा कि आज रूपनगर में राजकुमारी 
चित्रावली की वर्ष-गांठ का जलसा है, चलो देख आवें । पर उसने कहा-हमने 
राजकुमार की रक्षा का भार ले रखा है, इसे कहाँ फेंके ? उसते कहा-इसे भी 
वहां ले चलो, सो रहा है कहीं रख देंगे फिर लौटने समय उठाते लायेंगे | यह 
राय तय कर वे दोनों देव आाकाश-मार्ग से सुजान को लेकर उड़े और 
वहाँ जाकर चित्रावली की चित्रसारी में उसे सुला दिया और स्वयं उत्सव 
देंखने बाहर चले गये । 


प्रथम पत्र-हिन्दी प्र म-गाया : काव्य-संग्र ह दर 


इधर सुजान की नींद हूटी तो बहुत ही घबड़ाया। चित्रसारी का हृश्य 
उसके लिये सर्वथा नवीन था। चित्रावली का चित्र बड़ा ही मोहक था, उसनेउसी 
की बगल में अ्रपना चित्र बना देने की बात सोची । वह चित्र बना कर सो गया । 
दोनों देव भी उसे पुनर्वार सोते में उठाकर जंगल ले आये । प्रातः काल सुजान 
को बीते हृश्य स्वप्नवत्‌ ज्ञात हुए, किन्तु अपने शरीर पर पड़े रंगों के दाग से 
वह मान गया कि उसकी पिछली रात चित्रसारी में कटी है । 

उधर कुमार का चित्र अपने चित्र की बगल में चित्रित देख चित्रावली का 
भी यही हाल हुआ । उसने अपने भृत्यों को कुमार की खोज में रवाना किया । 
चित्रावली की माता, किसी प्रकार यह सुनकर बहुत श्रप्रगन्न हुई कि राजकुमारी 
एक श्रज्ञात व्यक्तित पर मुग्ध है और उसका चित्र बनाती है। उसने उस चित्र 
को घुलवा दिया । जिप कूटीवर ने माता के पास तक राजकुमारी की शिकायत 
पहुँचाई थी, राजकुमारी ने उसे दुर्गतियुबंक राज्य से बाहर करवा दिया । इसी 
बीच एक योगी ने राजकुमार और राजकमारी की मुलाकात शिव के मन्दिर में 
करवा दी। दोनों की मुलाकात तो हुई, किन्तु निर्वासित कूटीचर ने अपना 
बदला इस प्रकार चुकराया कि राजकुमार को अन्धा बनाकर एक पर्वत की 
कन्दरा में डान दिया, जहाँ उते एक अजगर निकज् गया, पर उसमें विरह की 
ग्राग इतनी भयंकर थी कि अजगर को उसे उगल देना पड़ा । इस घटना को 
एक बत-मानूष देख रहा था। उसते राजकुमार को एक ऐसा अंजन दिया 
जिससे उसकी हृष्टि पूर्ववत्‌ हो गई। राजकुमार की विपतियों का अन्त यहीं नहीं 
था, इसके बाद उसे हाथी ने पकड़ा और उस हाथी को एक पक्षिराज ले उड़ा । 
तब हाथी ने उसे छोड़ दिया और वह एक समप्रुद्र तट पर गिरा और घुमता 
हुआ सागर गढ़ राज्य में पहुंच गया | कुमार योगी के वेष में वहाँ कौलावती 
द्वारा दी गई योगियों की दावत में सम्मिलित हुआ । वहाँ कौलाबती ने भोजन में 
हार रखवाकर उसे गिरफ्तार करवा लिया । फिर कौलावती के ग्रुण-रूप पर 
मोहित,सोहिल नाम का राजा सैन्य लेकर सागर गढ़ पर चढ़ झाया, पर गिरफ्तार 
राजकुमार सुजान ते उसे अपने बाहुबल से मार भगाया। प्रसन्न होकर कौलावती 
के पिता ने राजकुमार को अपनी पूत्नी ब्याह दी । 


७७ साहित्यरत्न ( प्रथम खंड ) पथ-प्रदर्श क 


विवाह के पश्चात्‌ अगर कोलावती के साथ गिरतार पहुँचा शौर वहाँ 
चित्रावती के भेजे हुए दूत से उसकी भेंट हुई और उसने उसका समाचार चित्रा- 
वली के पास पहुचाया। फिर वही योगी जो एक बार राजकुमार को चित्रावली 
से मिला चुका था उसे फिर से रूपनगर की सीमा तक ले गया । रूप नगर के 
राजा को चित्रावली के विवाह की चिता सता रही थी । उसते चार चित्रकार 
राजकुमारों के चित्र लाने के लिये भेजे । इबर मात्रा पृत्री को स़िन्न देखकर 
उसका हाल पूछ रही थी पर वह अपने मन का भेद बताती नहीं थी। इसी समय 
सुजान को एक जगह बेठाकर जब्र दूत राजकुमारी को खबर देने झा रहा था 


कक, * 


तो रानी ने मार्ग में ही कैद करवा लिया । कुमार सजान चित्रावली का नाम ले 
लेकर चिल्लाते लगा। राजा ने चाहा कि ग्रायश के डर से उसे मरबा डाले । 
फलत: उस पर हाथी छुद्वा दिया गया किन्तु सुजान ने अपने बाहुबल से हाथी 
को मार गिराया । इस पर राजा स्वयं घुजान को मारते चला | इगी बीच एक 
चित्रकार सागर गढ़ से उस कुमार का चित्र ले आया जिसने सोहिल को मारा 
था। सोहिल को मारते वाला कुमार सुजान ही था। राजा ते उचित पात्र जान- 
कर चित्रावली का विवाह सुजान के साथ कर दिया । 

कुछ दिनों बाद विरहाकुल कौलावती थे कुमार की खबत्रर लाते को हंसमित्र 
को दूत बनाकर भेजा। कुमार ने अपने पिता और कौलावती का स्मरण कर 
रूयनगर से बिदा ली और सागर गढ़ आ कौलावती को बिदा करा लिया तथा 
अपने राज्य को रवाना हुआ । मार्ग में भी कितने ही संकट आए, समुद्र में तृफान 
आया फिर भी वह जगन्‍नाथपुरी पहुँच गया | वहां से काशी केपंडे के साथ अपने 
राज में पहुँच गया । दुख से रोते-रोते माता गन्धी हो गई थी किन्तु पुत्र के 
ग्रावागमन की खुशी में उसकी आंखें ठीक हो गई। सुजान रानियों सहित 
ग्रानन्दोपभोग करने लगा । 


चखित्रावली कफ केथा कट्ठी -क ट्री कास्वाभमावक शा बेतु की जं नी ट 
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भी उसमें रोचकता है, कहीं भी जी नहीं ऊबता । बालक, युवा, बद्ध, योगी 
और भोगी, सभी के लिये कुछ न कुछ मसाला इसमें मिल जाता है । 
न्यूनाधिक रूप में सभी सूफी कवियों की रचता में अध्यात्मवाद जायसी 
जैसा' है और सारी कथा अन्योक्ति समभी जा सकती है । लगता है यही 
सोचकर कवि ने अपनी कथा को सर्वथ्रा काल्पनिक रखा । जायसी की भूल 
उसमान ने नहीं अपनाई । ऐतिहासिक पात्र को अपनाकर जायसी को फजी- 
हत में पड़ता पड़ा । 
चरित-नायक सुजान का नाम भी बहुत सोच-विचार कर रखा गया है। 
वह 'शिव' का अश्रश है अ्रतः जन्मतः योगी या पैदाइशी साधक है। कौलावती 
और 'चित्रावली इन दोनों नायिकायों को हम अविद्या और विद्या के रूप में देख 
सकते हैं । कौलावती से उसका विवाह तो हुआ किन्तु शर्त यही रही कि जब 
तक चित्रावली से उसका विवाह नहीं होगा तब तक सहवास नहीं होगा। . 
सुजान अर्थात दास्‍्तविक ज्ञानी तो विद्या को ही अपना प्रधान ध्येय मानता 
है । उपनिषद्‌ में कहा है--- 
विद्याइ्वाउविद्याइ्च यस्तद्‌ वेदोभय॑ सह । 
अविश्यया मृत्यु तीत्वा विद्ययाप्मृतमबनुते । 


यहाँ अविदया से श्रर्थ है साधारण विद्या और विद्या से अर्थ है ब्रह्मविद्या, 
जिससे स्थायी शांति प्राप्त होती है। इसी प्रकार विचारपूर्वक देखने से सभी 
पात्र-यानत्री और उनके कार्यक्लाप, आध्यात्मिक साधन, तज्जनित विध्न- 
बाधाओं और अन्तिम निर्वाण के प्रतीक ज्ञात होते हैं। सरोवर कीड़ा वाले 
खंड में कवि ने बड़ी सुन्दर रीति से ईश्वर की प्राप्ति की श्रोर संकेत किया है । 
चित्रावली सरोवर के गहरे जल में अहृश्य हो जाती है और वह ईइवर की 
भांति खोज का विषय बन जाती है--देखिए, 
हम अंधी जेहि आप ने सूझा। भेद तुम्हार कहां लो बा ॥| 
कोन सी ठाम जहां तुम नाहीं। हम चख ज्योति न देखाहि काहीं ॥ 
पावयहिं खोज तुम्हार सो, जेंहि देखरावहु पंथ । 
कहा भएजउ जोगी भए, ओऔ बह़ पढ़े गरंथ है 


७२ साहित्यर॒त्त ( प्रथम खण्ड ) पथ-अ्रद्शक 


इसी भाव को संत कवि तुलसीदास ने इस प्रकार कहा है, “सो जानहि 
जेहि देहु जनाई ।* 

कवि उसमान की कविता और भाषा आदि के संबंध में एवं प्रबंध, शली 
तथा खंड-विभाग आदि के विषय में इतना कहना पर्याप्त है कि सब कुछ जायसी 
जैसा ही है। अन्तर इतना है कि भाषा विशेष परिमाजित है । यह तुलसी के 
'सम-सामयिक थे किन्तु संस्कृत ज्ञान से अनभिज्ञ थे; अन्यथा इनकी भाषा 
तुलसीदास जैसी ही परिमाजित और प्रौढ़ होती । 

कवि उसमान की जानकारी बहुत ही बढ़ी-चढ़ी थी । एक जगह इन्होंने 
तत्काल ही भारत पहुँचे अग्रेजों का भी वर्णात कर दिया है । सन्‌ १६१२ में 
ईस्ट इंडिया कम्पनी ने सूरत में श्रपनी कोठी खोली थी और १६१३ की यह 
रचना है। कहां सूरत, कहां गाजीपुर; और उस समय न रेल, न तार, न पोस्ट 
आफिस और न अखबार थे फिर भी उन्होंने श्र ग्रेजों की बावत कहा--- 


बुलंदीप देखा श्रग्रेजा। तहाँ जादइ जेहि कठिन करेजा । 
ऊंच नीच धन संप्ति हेरा । मद बराह भोजन जेहि केरा । 


इतना ही क्‍यों, उतका भौगोलिक ज्ञान भी असाधा रुग था, ऐसा लगता 
है। जोगी हूढन खंड' में इन्होंने काबुल, बदरुणां, खुरासान, रूम, साम, मिश्र, 
इस्तंबोल, गुजरात, सिहुल ्रादि-आदि अनेक देशों का वर्णन दिया है । 
विरह्‌ वर्णन में, यों तो सभी सूफी कवि कलम तोड़ देते हैं, किन्तु कवि 
उसमान के भअ्रन्य प्रसंग भी बढ़े अच्छे उतरे हैं। बेटी की बिदाई के समय रानी 
हीरा का उपदेश, जनकपुर प्रसंग की याद दिलाता है, संत कवि तुलसी की 
छाया आंखों में घूम जाती है | विरह-वर्गान में कवि उसमान बहुत कुछ कबीर 
के समीप दिखाई पड़ते हैं । 
उसमान--विरहु अगिन उर महूं बरे, एहि तन जाने सोइ । 
सुलगे काठ बिलत ज्यों, धुआओं न परगढ होइ ॥ 
कबीर---हिरदे भीतर देव बलें, घुआं न परगठट होय। 
जा की लागी सो लखे, की जिन लाई सोय ॥ 
ऋतु वर्णन भी कवि उसमान ने समुचित इंग से निवाह्य है। ऋतु वर्गत 
में प्रेम-मार्गी कवि बढ़े पद्ु कहे जाते हैं । 
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अलग 


माधवानल काम कंदला' के रचयिता आलम के विषय में हिन्दी के 
इतिहास लेखकों में बड़ा श्रम रहा है। आचाये शुक्ल जी को छोड़ सभी ने 
'माधवानल कामकंदला' के रचयिता आलम और 'आलमकेलि' के रचयिता श्रालम 
को एक मान लिया । आलमकेलि के रचयिता पहले ब्राह्मण थे और शेख रंगरेजिन 
के प्रेम में पड़कर मुसलमान बन गए और वे कवि झालम से पूरे सौ वर्ष बाद 
संवत्‌ १७४०-६० के आस-पास हुए | पर माधवानल कामकंदला के रचयिता 
आलम संवत्‌ १६४० के समीप हुए । इनकी जाति ब्राह्मण होने का भी कोई 
प्रमाण नहीं मिलता । 


उस समय दिल्‍ली के सिंहासन पर सम्राट्‌ अकबर राज करता था । उसके 
श्र्थ सचिव राजा टोडरमल हमारे कवि आलम के आश्रयदाता थे। अपनी 
रचना के प्रारम्भ में आलम ने दोनों की प्रशंसा की है । 


दिलिय पति अकबर सुलताना। सप्त दीप में जा को आना॥। 

सिहुन॒ पति जगन्नाथ सुहेला। श्रापतु गुठ जगत सब चेला। 

धर्मराज सब देश चलावा। हिन्दू तुरुक पंच सबु लावा ॥ 

आगरे बु महापति मंडसु। नृूप राजा टोडर मल डंड्सतु। 

अन्य सूफी कवियों कि भांति इन्हों। अपनी वंशावली और ग्रुरु-परम्परा 
की बाबत कुछ नहीं कहा है । 


माधवानल कामकंदला' कवि की मौलिक रचना नहीं है। इसी नाम का 
एक नाटक संस्कृत में है और बहुत पुराना है । हाँ, संस्कृत नाटक के कथा- 
नक में थोड़ा परिवर्ततव कर दिया गया है। कवि ने अपनी स्थिति स्वयं साफ 
कर दी है--इसलिए परक्ृति-हरण का दोष उन्हें उसी रूप में नहीं दिया 
जा सकता । 

कुछ अपनी कुछ परक्ृति चोरों । यथा सकति करि शअच्छर जोरों । 

सकने सिगार विरह को रीति। भाधों काम कँँदला प्रीति | 


हो सकता है, आलम को संस्कृत का ज्ञान हो, किन्तु स्वयं तो वह कहते 


४ साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) प्रथ-प्रदर्शक 


हैं कि संस्कृत की जो कथा थोड़ी-बहुत मैंते सुती उसी को भाषा में कह दिया है। 


कहते हैं पृष्पावती नगर में गोपीचन्द नामक एक राजा राज्य करता 
था। उसी नगर में माघव वाम का एक ग्रुणी संगीतज्ञ ब्राह्मगा रहता था | 
ब्राह्मण वेद, शास्त्र, ज्योतिष आदि विद्यात्रों में भी पारंगत था । उसकी 
वीणा के स्वर॒पर नगर की स्त्रियाँ अपनी सुध-वुघ भूल जाती थीं। फलतः 
माधव की स्वर-लहरी नगर के लिए अभिशाय बल गई। लोगों के घर- 
गृहस्थी की शान्ति भंग होने लगी। नगरनिवासियों की फरियाद राजा तक 
पहुँची । नगर निवासियों का कहना था कि माधव को नगर से हटा दिया 
जाय या हम लोग ही नगर छोड़ दें। राजा धर्मसंक्रट में पड़ा । एक माधव 
के लिए नगर को खाली कंसे कराया जा सकता है ? फिर भी राजा ने शिका: 
यत की जांच की । जांच से ही यह सत्य. निकला कि स्त्रियां वास्तव में माधव 
के संगीत से लोक-लाज तक छोड़ देती हैं। फलत: माक्रव को पृष्पावत्ती छोड़ 
कर चल देना पड़ा । वह चलते-चजते कामावती नगरी पहुँच गया । 


उस नगरी में कामकंदला नाभ की वारांगगा रहती थी। वह लावण्य 
गौर संगीत कला दोनों में अद्वितीय थी । एक दिन राजा के दरबार में जब 
कामकंदला का नृत्य हो रहा था, संगीतकला के साधक होने के नाते माधव 
भी वहाँ पहुँच गया । पहले तो अपरिचित होने के नाते दरबानों ने उसे 
भीतर नहीं जाने दिया, किन्तु जब उसकी अ्रदधुत संगीत साथना की बात से 
राजा ने भीतर बुलाया, तो मादव को अपना सिक्‍का जमाते देर ने लगी। 
उसकी कला पर प्रुग्ध होकर राजा उसे सो) का प्लुकुट पहनाने को ही बाध्य 
नहीं हुआ, राजा से दो करोड़ रुपये का उपहार भी उसे मिला | कामकंदला 
तो माधव पर जी-जात से म्रुर्ध हो गई | इसके पश्चात्‌ कामकंदला ने सिर 
पर पानी से भरा कटोरा रख कर कठिन नृत्य प्रारंभ किया। ताचते समय 
जब वह भाव-प्रदर्शन में लीन थी, शहद की एक मकखी उसके वक्षस्थल 
पर बैठ कर काटने लगी | कामकंदला अ्रधीर वहीं हुई, टराने नत्य की गति 
चौगुनी कर, एक चक्‍्करदार टुकड़ा लिया, जिसके पवत के वेग ४ मही उड़ _ 
गई । इस बात को माधव के अतिरिक्त कोई लक्ष्य न कर सारा. कई साधव _ 
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ने खुलेझाम कामकंदला की प्रशंसा की और जो कुछ भी थेंट उसे वहां मिली 
थी, सब उतार कर कामकंदला को दे दी। कारण पूछे जाने पर उसने 
बताया--“ राजा, तुम्हारी सभा मू्खों की मंडली भर है, इसमें कोई गुशज्ञाता 
नहीं है। कामकंदला इतना चमत्कारपुर्णो काम कर गई और कोई अनुभव तक 
ने कर सका ।” राजा को स्वभाव से क्रोध हो आया, उसने कहा- तुम ब्राह्मण 
हो, क्या किया जाय, अन्यथा तुम्हारा सिर उड़ा दिया जाता। तुम अभी हमारे 
राज्य से बाहर चले जाओ । 


माधव के भुणों की पहचान करने बाली कामकंदला से यह सब न देखा 
गया। वह छिपा कर उसे घर ले गई । कामकंदला ने वहां माधव से प्रे म- 
कला सिखाने की प्रार्थना की । कई दिनों तक दोनों आकंठ आनन्‍्दोपभोग में 
रत रहे । अन्त में एक दिन माधव ने कामकंदला को बताया कि इस तरह 
ग्रपने घर में छिपा रखने के अपराध में उसे राजदण्ड मिल संता है, अतः 
उसका प्रस्थान ही उत्तम है। कामकंदला की इस प्रार्थना पर कि कम से 
कम एक रात तो वह और वहाँ टिके, माधव उस दिन रह गया। मध्य रात्रि 
में कामकंदला ने प्रार्थना की, वह ऐसा! संगीत गाए, जिससे रात्रि का भ्रन्त ही 
न हो । माधव ने बीन संभाली और अलाप प्रारम्भ किया । कहते हैं उस अ्रपूर्व 
संगीत के प्रभाव से 'चन्द्रमा की गति रुक गई और ग्रह-उपग्रह सभी अपनी- 
अपनी घुरी पर रुक गए । 


आखिर में दोनों का विंधोग हुआ । माधव को न देख कर कामकंदला एक 
प्रकार से विक्षिप्त ही हो गई । माधव भी सुखी नहीं था। वह भी चाहिता 
था कि किसी प्रकार कामकंदला उसे मिले । बहुत सोच-विचार कर वह 
राज। विक्रम की शरण में पहुँचा । राजा के परोपकार से उस समय उज्जैन 
तगरी धन्य हो उठी थी। माधव की भट बड़ी मुश्किलों से राजा से हो 
सकी | वह अपना और अपने गुणों का परिचय देता हुआ अपनी व्यथा 
आ्रादि से अन्त तक सुना गया। प्रथम तो गरिका की प्रीति को लेकर राजा 
ने बहुत नीच-ऊंच उसे समझाया, पर जब उसे इस बात पर विश्वाश्त हो 
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गया कि इसका प्रेम सच्चा है तो कामकंदला को ला देने की बात स्वीकार 
कर ली । 


कामकंदला को छीव लाने के उ् श्य से विक्रम ने कामावती नगरी पर 
चढ़ाई कर दी । कामावती नगरी के समीप पहुँचने पर राजा विक्रम की इच्छा 
कामकंदला के प्रेम की परीक्षा लेने की हुई। वह छद॒म वेश में कामकंदला के 
घर गया और उसे ख्रियमाण अवस्था में पाया । तो भी उसके प्रेम की परीक्षा 
के इरादे से राजा ने बताया कि माधव तो वियोग में घुलते-बुुलते मर गया 
यह सुनते ही तत्काल कामकदला के प्राण उड़ गए । राजा बड़ा चकराया 
उसका दुःख उस क्षण और भी बढ़ गया, जब उसने यह सुना कि माधव भी 
अपनी प्रिया की मृत्यु सुन कर स्वर्गवासी हो गया । राजा को इन दो प्रेमियों के 
खून अपने सिर लेकर जीना मुश्किल जान पड़ते लगा, उसने अपने लिए यही 
अंतिम निर्णय किया कि वह चितारोहरणा कर जल मरे 


स्वर्ग लोक तक विक्रम की सृत्यु-इच्छा की बात फैल गई । देव-देवी सब 
अपने विमानों पर उसका विचित्र चितारोहरण देखने पहुँचे । राजा के मित्र 
बैताल को भी यह खबर मिली । राजा चिता में अग्नि दान की झआ_ाज्ञा दे ही 
रहा था कि बैताल आ पहुँचा। उसने राजा का हाथ पकड़ लिया और 
बताया कि उसे इस प्रकार जलने की जरूरत नहीं है, वह दोनों को ही अमृत 
लाकर जीवित कर देगा । सचमुच ही वेताल ने अमृत लाकर राजा को दिया । 
माधव को अमृत पिलाया गया, वह कामरकंदला-कामकंदला पुकारता हुआ 
उठ बैठा । फिर कामकंदला के यहां वेद्य के वेश में अमृत लेकर राजा स्वयं 
पहुँचा । कामकंदला भी जीवित हो गई । फिर राजा ने श्रपना दूत भेज के 
कामसेन से कहलाया कि वह अपनी फौजें लेकर कामावती नगरों की सीमा पर 
पहुँच चुका है--किसी भी रूप में उसे कामकंदला चाहिए । कामस्न ल - 
राजा विक्रम के सामने टिक नहीं सका--वहू हथियार फेंक शरणायत हुआ झौर 
क्षमा मांगी । 


चिरविरद्दी कामकंदला और माधव, दोनों की अटूट जोड़ी मिल गई । 
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कवि आलम को यह रचना माधवानल कामकंदला परिमाजित अ्रवधी 
भाषा में है, यह सर्वथा विरह-प्रधान श्राख्यानक काव्य है। दोनों ओर--प्रेमी 
और प्रेमिका के हुदय में समान पीड़ा है| 


विरह की व्यापकता बताते हुए आलम कहते हैं 
अगम अथाह शअलेख श्रति, विरह समुद्र अगाध । 
प्रीति हिरानी बुद्धि जनु, भले ब्रह्म समाध । 


विरह सपुद्र अ्रगम अति श्राहीं | बृडि सरे नहि पावे थाहीं।। 
बद्धि बल सों कोउ थांहु न पावे । जो नर सप्र म गुत चढ़ि ध्यावे ॥ 
विरह डसत मर जिए नकोई।जों जीवहि तो बौरा होई॥ 


आलम की रचना में अध्यात्मवाद की भलक अन्य सूफी कवियों की अपेक्षा 
कम है। लगता है इनका प्रयास सूफी सम्प्रदाय की मूल भावना-प्रेम पीर- 
वर्गान में अधिक रहा है। और प्रेम की पीड़ा का वर्णन आलम ने बड़ी सफलता 
के साथ किया है । 


आलम विरह की अंतिम अवस्था का वर्शान करते हुए कहते हैं- 
बुधि विद्या गुत ज्ञान, प्रम चाव धुनि हुए बल ॥। 
सब तजि होइ अयान, जा घट विरहा संचर ॥। 


नूर झुहस्मद्‌ 


नूर मुहम्मद का जन्म स्थान सबरहद' कहाँ है, इसका पता श्राज तक 
नहीं चल सका है । लगता है सबरहद' अपने समय का कोईगांव या. 
कस्बा होगा । श्री चन्द्रबलि पांडेय ने 'सबरहद' का संम्बन्ध जौनपुर जिले 
के शाहगंज स्थान से जोड़ा है । पांडेय जी के मतानूसार , ये अंतिम दिनों में 
अपनी ससुराल भादौं (फूलपुर आजमगढ़) में रहने लगे थे, अनुराग बांसुरी' 
में इच्होंने अपना उपनाम 'कामयाब' लिखा है। इन्द्रावती' और 'अतुराग- 
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बांसुरी' के अतिरिक्त 'फेर कहा नल-दमन कहानी' के अनुसार इतकी एक रचना 
नल-दमस' भी है । 

सूफी कवियों में सब से देन्य नूर मुहम्मद को ही मिला है । कवि का स्पष्ठ 
कथन है कि मेरी रचना तरुणाई की अनुभवहीन रचना है। मेरी बुद्धि अभी 
एकदम अपरिपक्व है। में तो खेल खेलना जानता हूँ । पोथी कहना में नहीं 
जानता । अतः विद्यावयोवृद्ध मेरी रचना देख कर नाक-भों न सिकोड़े । 


अपनी विनयशीलता में नूर मुहम्मद कवि उसमान से भी बाजी मार ले 
जाते हैं। इनकी कविता में अन्य ग्रुण भले कम हों, किन्तु यौवन की स्फूर्ति 
और उमंग का रंग बड़ा गहरा है | 

कवि ने अपनी वंशावली या गुरु परम्परा का वर्णन नहीं किया है। स्तुति 
के रूप में सिरजवहार' ईइवर का स्मरण ही प्राप्त है, अथवा अरवी नवी 
मुहम्मद साहव की याद । अपने कुल की रीति पालन में ये सचेष्ट थे । कुल- 
रीति की बाबत इनका कथन है--- 


है मगु बहुत जगत भहं, तिन मगु को नहि चाव । 
आपन पंथ देखावहु, राखें तापर पांव ।॥। 


ये भ्र तिम मुगल सम्राद मुहम्मद शाह के समकालीन थे और पैगम्बर के बाद 
ही इन्होंने शाह की प्रशंसा की है- 
करों मुहम्मदशाह बखानू। है.सूरज बिल्ली सुलतानु । 
परम पंथ जग बीच चलावा । भिवरन सवरे॑ सो दुख पावा ।॥। 


अपनी कृति का रचना काल नूर मुहम्मद ने सन्‌ ११५७ हिजरी (संवत्‌ 
१८०१) दिया है- 


सन्‌ इग्यारह सो रहेठउ, सत्तावन उपनाह । 
कहै लगेझ पोधी तबे, पाय तपीकर बांह ।। 


/« ४ ६ दि ४ (० है) हु ् ३ न्‍ क 
अयस घटा 5“ 77 «९. थे के भाणा ; काव्बवनस भर १७ हि 


पंडित रामचन्द्र शुक्ल के मत से इनकी रचना इच्द्रावती ही सूफी 
पद्धति की आखिरी रचना है । किन्तु थुक्ल जी के समय तक शायद शेख 
निमार का पता नहीं चल पाया था। यह भी संभव है कि उनके सूफी 
पद्धति के कवि होथे में उन्हें मतभेद रहा हो । वेसे शेख निसार का यूसुफ 
जुलेखा सोलहों श्राने प्रेम-प्राख्यालक काव्य है। सूफी ढंग के रहस्थवाद का 
दृष्टिकोण कुछ कवियों के सामने कम रहा है तो कुछ के सामते अधिक 
आलम और निसार अपेक्षाकृत यथार्थवादी कवि कहे जाएँगे । जो हो, नूर 
मुहम्मद की रचनाओं में एक इच्धावती' ही उपलब्ध है, वह भी अधूरी । 
इसक। प्रथम खण्ड प्रकाशित कर काशी नागरी प्रचारिणी सभा वाले अ्रभी 
तक दूसरा खंड नहीं निकाल सके हैं । 

कवि उसमान की चित्रावली की भांति तूर मुहम्मद की कथा “इन्द्रावती' 
भी सर्वथा काल्पनिक ही ज्ञात होती है। सूर मुहम्मर को इस कथा की 
प्रेरणा] स्वप्न में मिलती है। फिर इतिहास और स्वप्न का संयोग कैसा ? 

एक रात सपना मे देखा । सिनन्‍्ध तीर वह तपिय वरेखा । 

अहे ठाढ मोहि लीन बुलाई । कहेसि कि सिन्धु में बड़हु भाई ।। 

तो स्वप्न में ही कवि भव-सागर में गोते लगाता है-“मरजीवा' नश्वर 
मानव होकर भी मोती को अपनाने में समर्थ होता है। इतना ही नहीं, वह 
अपने श्रनमोल मोती से इच्द्रावती की अर्चना करता है। 

निश्चय ही इन्द्रावती तक पहुँचने के लिए, द्वार खुलवाने के लिए नूर 
मुहम्मद -का कवि-हृदय माली की सहायता लेता है । माली--कहिए गुरु से 
कृवि को मार्ग मिलता है। 

फिर कवि को स्वभाव से सोचना पड़ता कि मालाएँ तो दो चाहिएँ 
केवल इन्द्रावती की अर्चना ही तो उपयुक्त नहीं है, उसका पति राजकुमार 
मेरी दृष्टि से दूर क्‍यों रहे 

कथा के प्रारम्भ में ही कवि का रहस्यवादी हृष्टिकोश श्पष्ट हो जाता है। 
कालिजर का राजकुमार झागमपुर की राजकुमारी को वरण करता है और 
स्वप्त द्वन विधि के अनुसार ही। ऐसी स्थिति में केवल कालिजर नाम 
की ऐंतिहासिकता कोई प्र्थ नहीं रखती । सूत्र रूप में कहा जा सकता है- 


८० साहित्यर॒त्त ( प्रथम झण्ड ) पर्प्रध्धेक 


कवि तूर मुहम्मद का मरजीवा 'कालिजर' काल-गृह में पंदा होकर आगमपुर 
भावी जीवन' की यात्रा में आगे बढ़ते हुए चोरासी का भोग भोगता है। 


आगमपुर इच्द्रावती कुबर कलिजर राय | 
प्रम हुते दोउन्ह कहं, दीना अलख मिलाथ ।। 


यहाँ 'अलख' शब्द ध्यान देने योग्य है । अलख' “निरंजन” 'माया' आदि 
शब्द, नाथ योगियों तथा कबीर-दादू जेसे संतों की बोली की देन हैं । 

कवि नूर मुहम्मद का प्रेम कबीर के प्रेम के समान ही महान और 
मिल है--- 

अलख प्रेम कारत जग कीन्हा | धन जो सीस प्रम महू दीन्हा । 

जाना जेहिक प्रस महं हीया | मरे न कबह सो मरजीया 

नूर मुहम्मद जानते हैं कि मरजीवा--मानव प्रेम के सहारे ही अमरता 
अपना सकता है। वह विश्वास रखते हैं कि प्रेम के लिए ही ईश्वर ने यह 
संसार रचा है। वह मानव धन्य है जिसने अपना सिर प्रेम की बेदी पर 
कटा दिया । 


कवि का कथन ही उनके सम्मुख है--“'सीस काटि भ्रुई पर धरों आना 
हो तो आब ।' 

कबी पूर मुहम्मद की रचना सूफीमत का वह रहस्य खोल देती है कि 
कबीर और खेयाम के रहस्यवाद का सम्मिलित रूप कैसा हो सकता है ? 
.._ जहाँ तक प्रबन्ध शैली का सवाल है, नूर मुहम्मर की रचना जायसी 
ओर उसमान का ढंग लेकर ही आगे बढ़ी है। भाषा की प्रौढ़ला--नव 
सिखुआ होने के कारण ही संभवतः उसमान से घट कर है । ढाँचे में एक 
फर्क है कि जहाँ जायसी आदि ने सात-सात चौपाई के बाद हुदोहा का क्रम 
रखा है वहाँ इन्होंने पांच-पांच चौपाई के बाद दोहा बँठाया है। साथ ही 
दोहा-चौपाई के अतिरिक्त सोरठा, कवित्त तथा सर्वेधा आदि छुम्दों का उपयोग 
भी इनकी रचना में देखने में आता है । कहीं-कहीं ऐसे स्थानों में श्रजभाषा 
का रंग फेल गया है। वैसे कवि की भाषा शुद्ध अवधी है। ठेठ आ्रमीण 
प्रयोगों की प्रचुरता रचना में है । 


प्रथम पत्र--हिन्दी प्रंथ भाणा : ४० ...: हे 
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शेख निसार का रचना काल दिल्‍ली के अन्तिम मुगल सम्जाट शाह 
आलम का समय था। शेख निसार का जन्म अवध के अन्‍्तर्गत शेखपुर 
नामक कस्बे में हुआ था, अ्रतः वहाँ के तत्कालीन नवाब आसिफुहोला तथा 
उसके न्यायप्रिय हिन्दु मन्‍्त्री की याद कवि ने की है। कवि का जन्म स्थान 
शेखपुरा, जिला रायबरेली, परगना बडरावां और तहसील महाराज गंज में 
बताया जाता है। आज भी वहाँ शेखों की श्रच्छी बस्ती है। कवि निसार के 
कथनानुसार शेखपुर उनके पूर्वज शेख हबीबुल्ला द्वारा बसाया गया था और 
शेख साहब प्रसिद्ध मौलाना रूम के वंशधर थे । 


अपनी शिक्षा-दीक्षा का वर्णन देते हुए कवि निसार कहते हैं कि श्ररबी, 
फारसी, तुर्की और संस्कृत आदि कई भाषाओं में उनकी गति थी। अपनी 
रचनाओ्रों की संख्या भी उन्होंने सात बताई है--जिन में तीन गद्य, एक 
दीवान, एक अलंकार ग्रन्थ तथा एक भाषा काव्य (यूसुफ-जुलेखा ) है; किन्तु 
युसुफ-जुलेख। को छोड़ अन्य कृतियों का पता अभी तक नहीं चला है। 
यूसुफ-जुलेखा' झ्राख्यानक काव्य कवि की वृद्धावस्था की रचना है--यहू भी 
उन्हीं के कथन से प्रकट होता है। उस समय उनकी उम्र ४५७ वर्ष की हो 
चुकी थी। ग्रन्थ रचना का समय १२०५ हिजरी दिया हुआ है जो संवत्‌ के 
हिसाब में १८४७ होता है। झ्रत: इस में ५७ वर्ष घटा कर हम कवि का 
जन्म संवत्‌ १७९० पाते हैं । 


यूसुफ-जुलेखा' काव्य की रचना के साथ कवि के दुःखद जीवन का 
प्रसंग जुड़ा हुआ है। उनके एक मात्र पुत्र लतीफ की मृत्यु २२ वर्ष की 
अवस्था में हो गई। कवि का कथन है कि मृत्यु शय्या पर पड़े पुत्र ते पिता 
को धैर्य बँधाते हुए नबी यूसुफ का हवाला दिया और इस प्रकार उक्त याद को 
विरस्थायी करने के लिए कवि ने केवल सात दिनों में पुस्तक लिखी । 


जो हो, यूसुफ-जुलेखा श्राख्यातक का आधार है प्रसिद्ध फारसी काव्य 
पूसुफ-जुलेखा' । कवि निसार ने भरसक प्रयत्त इसे भारतीय जामा पहुवाने 


हि साहित्यरत्त ( अथम खण्ड ) पथ-हकगक 


का किया है किन्तु उन्हें इस कार्य में अधिक सफलता नहीं मिली । यूल कथा 
इस प्रकार है-- 

हजरत नृह' के बसाए तगर 'कित आ में नबी याकूब रहते थे। याकूब 
की सात बीवियां तथा बारह पृत्र थे | इनकी 'रोहेक' नाम की बीजी से 
थूसुफ' पुत्र तथा बेटी दुनियां! पैदा हुई। याकूब यूसुफ को अधिक चाहते 
थे, इसलिए अन्य बेटे सब इन से ईर्यां पालते थे। एक दिन जंगल में भेड़ 
चराने ले जाकर भाइयों ने यूसुफ को एक कुएँ में ढकेल दिया । उसका कुर्ता 
छीन कर बकरी के खून में रंग कर पिता को बताया कि यूसुफ को सेड़िया 
खा गया । 


यूसुफ जब कुएँ में पड़े थे, संयोग से ही उधर से कुछ सौदागर गुज रे । 
एक ने कुएं में पानी निकालने के लिये डोल डाला तो यूसुफ ने पकड़ लिया 
और सहायता के लिए प्रुकारा | फलतः बूसुफ बाहर निकल आए | सौदागर 
उनके रूप-ग्रुण पर मुग्ध होकर उन्हें साथ ले जाना चाहते थे कि इसी समय 
फिर से उतके भाई उस ओर आ निकले और सौदागर से कहा कि यह मेरा 
' गुलाम है और भाग आया है, आप चाहें तो इसे खरीद सकते हैं । सौदागरों 
ने मुंह मांगा दाम देकर बूस॒फ को खरीद लिया। 


उधर मगरिब ( पश्चिम ) देश में तैयूस नामक एक सुलतान राज्य करता 
था, जिसकी अनिद्य सुन्दरी बेटी झुलेखा थी। विवाह के लिए बड़े-बड़े बाद- 
शाहों के पंगाम आए, पर सुलतान ने कोरा जबाब दिया। 


विधि का विधान--एक रात जुलेखा को स्वप्न में यूसफ का दर्शन 
मिला, उसने मन-ही-मन उन्हें अपना पति बनाने की प्रतिज्ञा की। पर 
मिलते का कोई साधन नहीं मिलने से वह दिनों-दिन घुलने लगी । कोई 
दवा काम न करती थी । उसकी चतुर धाय ने बताया कि वह क्यों नहीं स्वप्स 
. में ही उनका नाम-गाँव पूछ लेती ? फिर जब स्वप्न हुआ तो यूसुफ से 
बताया कि मिश्र के वजीर के यहाँ झ्ाश्नो तो मुझ से भेंट होगी । 


फलत: सुलतान ने हार कर मिश्र के वजीर से ही अपनी बेटी का रिह्धत्ता 
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पूरा किया; किन्तु राह में जुलेला को पता चला कि यह व्यक्ति तो स्वप्न 
वाला व्यक्ति नहीं है । 

खैर किसी प्रकार जुलेखा मिश्र के वजीर के हरम में अपने को ब,भर बता 
कर अपना धर्म बचाव लगी । कुछ दिनों बाद सब सौदागर यूघुफ को लिये 
मिश्र पहुचे । वहाँ उन्होंते ग्रुवामों के बाजार में यूचुफ को बेचने के लिए 
खड़ा किया, उसका शअपूर्व सौन्दर्य देख कर सारा मिश्र हेरान था। जुलेखा 
भी यूसुफ को देखने पहुँची और देखते ही पहचान गई। जुलेखा के आग्रह 
पर वजीर ने यूसुफ को खरीद कर उसकी सेवा के लिए रख दिया। 

श्रब जुलेखा ने यह प्रयत्न किया कि यूसुफ उसके दिल को तसल्ली दे, 
किन्तु यूसुफ को वह स्वीकार नहीं हुआ । फिर तो नारी-चरित्र के म्रुताविक 
जुलेखा ने यूसुफ पर आरोप लगाया । यूसुफ कारावास का दण्ड भोगले लगे । 
जुलेखा की निन्‍दा सारे मिश्र में फैल गई। जुलेखा ने मिश्र की नारियों को 
आमंत्रित कर--भोजन के लिए बिठा कर प्रत्येक के हाथ में तरबूज और उसे 
काटने को छुरी दी--और ऐन मौके पर यूसुफ को उस मजमे में से निकाला । 
यूसुफ के सौन्दर्य के आकर्षण में मिश्र की नारियों ने अपनी उंगलियाँ काट 
लीं। इस प्रकार जुलेखा ने सिद्ध कर दिया कि यूसुफ का रूप ही ऐसा है 
कि कोई उसे देख कर अपने बस में नहीं रह सकता । 

गूसुफ को जेल से अभी तक मुक्ति नहीं मिली थी--सात वर्षों से वह 
जेल कौ सजा भोग रहा था | इसी बीच मिश्र के सुलतान ने एक भयानक 
स्वप्न देखा--जिसका अर्थ उसकी समझ में नहीं आया । जेल में रहते हुए 
भी यूसुफ के पांडित्य और सूक-बूझ की शोहरत फेल चुकी थी। स्वृप्व फल 
के विचार के लिये सुलतान ने उन्हें बुलाया । यूसुफ ते बताया कि स्वप्न के 
अनुसार सात वर्ष तक वर्षा न होगी, यदि शान्ति का प्रयत्न किया जाय तो 
प्रजा के प्राण बच सकते हैं | संयोग से जुलेखा ने इसी बीच अपनी आत्म- 
कथा और यूसुफ के काराबास का भेद सुलतान पर प्रकट कर दिया। फिर 
तो थूसुफ कैद से ही मुक्त नहीं हुआ सुलतान का वजीर बन गया। बजीर 
होने पर यूसुफ ने सबसे पहले अ्रन्न-जल के संजह का ही प्रबन्ध किया। 


पे 


फलतः घोर दुभिक्ष में भी मिश्र की कोई क्षति नहीं हुई। अकाल के पाँचवें 
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साल में ही मिश्र का पुराना वजीर--जुलेखा का पति मर गया । 

मिश्र के अकाल के साथ ही यूसुफ की जन्म-भूमि किनओआँ में भी 
अकाल पड़ा था । याकूब वे अन्न लाने और यूसुफ का पता लगाने अपने 
लड़कों को मिश्र की ओर भेजा । याकूब को यह खबर मिल चुकी थी कि 
यूसुफ मरा नहीं है, मिश्र के कारावास में है। इस प्रकार यूसुफ के दश भाई 
मिश्र पहुँचे और यूसुफ 3 उन्हें पहचान लिया किन्तु अपने को उन पर प्रकट 
न होने दिया | सबका हाल पूछ कर और बहुत सा अन्त देकर उन्हें बिंदा 
किया । साथ ही यह भी कहा कि अपने छोटे भाई इब्न अम्मी को लाझों 
तो और भी बहुत सा सामान देंगे। 

 अस्न के लोभ में यूसुफ के भाई इब्त श्रमीं को लेकर भी मिश्र पहुँचे 

 यूसुफ ने सभी का स्वागत किया । जब सभी भाई खाये बैठे तो दो-दो भाइयों 
के बीच एक थाली रखी गई। इब्न श्रमीं श्रकेला पड़ता था, अ्रतः खुद 
यूसुफ उसके साथ बंठे । इस मौके पर इब्न अ्रमीं ने उन्हें पहचान लिया । इब्न 
-.. अमीं को मिश्र में रोकने का प्रयत्त यूसुफ ने किया, जिसको लेकर क़िनओराँ 
बलों से संबर्ष भी हो गया; किन्तु तीस वर्ष के बाद पिता-पुत्र के मिलने का 
. अवसर भी इसी संघर्ष के कारण मिला। किनआ वालों से सुलतान को 
. यूसुफ का असल पता चला और निःसंतान सुलतात ने अपनी गद्दी यूसुफ को 
दे दी | यूसफ अब सलतान थे । 
_ जुलेखा को विरह-पीर संभालते और तपस्या करते ४० वर्ष बीत गये। 


वह बूढ़ी और रोते-रोते अन्धी हो गई | अब वह पक्ष की भिखारिन थी। 


अन्त में यूमुफ-जुलेखा का मिलन भी. होकर रहा । एक दिन प्रूसफ की 
सवेरी तिकली--जुलेखा दीनावस्था में सामने आ गई, प्रेम की साधना ने 
जोर मारा । यूसुफ का आकर्षण जुलेवा की ओर देख याकूब ने अपनी दुआ 
के जोर से उसे षोडशी बना दिया । दोनों का विवाह हो गया शक 
पर जब सब कुछ हो गया तो जुलेखा ने पुरानी घृणा का बदला 
लेना प्रारम्म किया--यूसुफ को नाकों चने चबवा दिये । कहीं मृत्यु की घड़ी 
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है । वहाँ निसार की अपनी आत्मा बोलती है। अन्यथा प्रेम की पीड़ा का 
कोई सजीव प्रसंग--जों हृदय को ऋरकभोर दे, संपूर्ण काव्य में नहीं है। सब 
से बढ़ कर विचित्रता तो यह है कि वशित प्रेम एकपश्षीय है। यूसुफ कभी 
जुलेखा के लिये कुछ सोचता भी नहीं। किस्ती भी सूफी काव्य में ऐसा एक- 
पक्षीय प्रम ग्रहीत नहीं हुआ । चरित्र-चित्रण के ख्याल से जब यूसफ का 
चरित्र ही उदात्त नहीं कहा जा सकता तो जुनेखा की क्‍या बात ? हां, भाइयों 
के निकृष्टतम दर ष का उदाहरण इस काव्य में है। नबी के सगे भाइयों का 
यह हाल विचारणीय है : हमें यहाँ विमाता के पुत्र भरत और कछात्रुध्न की 
याद बरबस आती है | भारतीय संस्कृति और ग्ररबी संस्कृति का भेद स्पष्ट 
हो जाता है । 

कवि निसार की भाषा में हमें साहित्यिक अवधी के परिमाजित रूप की 
भलक मिलती है । पद्मावत के ढंग के ग्रामीण या ठेठ प्रयोग शायद ही 
'यूसुफ-जुलेखा' में श्राए हैं। कहीं-कहीं तो व्रजभाषा की मोहक छटा छाई 
दर्शित होती है--- ः 

भवन सीतल छांह सुन्दर सुख सजोगिन के रहे । 
कबन हरियर करे पिउ बिन बेल बिरही सो ड॒है |॥। 

इस प्रकार के छत्द पद्मावत, चित्रावली, मुगावती आदि किसी आख्यानक 
काव्य में प्राप्त नहीं हो सकते ! द 

प्रलंकार श्रादि बाहरी सजावट निसार के काव्य में कम ही है, अनुप्रास 
का शोक भी इन्हें नहीं था--ऐसा प्रतीत होता है। रस का परिपाक हीं 
कवि की विशेषता रही है । कवि निश्चर ने लौकिक प्रेम को पग-पग पर 
ग्रलौकिक प्रेम से मिलाने का प्रयत्न नहीं किया है--इस प्रकार इनकी रचना 
में एक सहज स्वाभाविकता आ गई है। संत कवि तुलसी की भांति जीव 
झौर ईश्वर को--समानानन्‍्तर ले चलना प्रत्येक कवि के लिये संभव नहीं 
हो सकता । 

प्रघणन ३--सुफी काव्य और आध्यात्मिक संत काव्य की भिन्‍नता पर 
प्रकाश डालिए । मूल विभेद की ओर संकेत दीजिए । क्‍ 

उतर--पूफी काव्य और आध्यात्मिक संत काव्य में मिलता को 
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सूफियों के रूपक में ही यदि संवारए जाय तो यह ,कहना उचित होगा कि 
सूफी काव्य पर्वत से करते वाला वह निर्भर है--जिसमें सागर से मिलने 
की उत्कंठा है, तीतन्रता है। निभेर एक उहृ ब्य विशेष को लेकर प्रगति फिर 
सिलन--कल्पना अपना चुका है, उसमें अपने पिछले जीवन की छाया 
यत्किचित्‌ शेष है; किन्तु आध्यात्मिक संत काव्य में कहीं भी मोह का भाव 
नहीं होता प्रद्युत एकात्मीयता का हढ़ विश्वास लहराता है। नि्ेर सागर 
की गोद में अपने को मिला छुका होता है, सागर बन गया होता है। उसके 
सम्मुख मार्ग परिवर्तन का तो प्रश्न ही नहीं होता । तीत्नता के बदले गम्भी- 
रता होती है । दंत का कहीं लेश नहीं होता । 
सूफी भावना को सबलता के जिये मांसल आधार चाहिये, रथूल का 
पिंड छोड़ कर एक बार ही सूक्ष्म को ग्रहशा करने की द्ञक्ति उस में नहीं 
होती | सूफी भावना में आत्म ज्ञान की अभिलापषा है--ज्ञान का उज्ज्वल 
प्रकाश नहीं । एक शब्द में, भी कहा जा सकता है कि सूफी भावना ज्ञान 
“यात्रा की प्रथम म'.जल है जो मानव हृदय को प्रेरणा देती है । 
साधना की प्रवृत्ति और साधना की सिद्धि--में जितनी विभिन्‍नता हो 
सकती है, उतनी ही विभिन्‍नता सूफी काव्य और आध्यामिक काव्य में है । 
सूर का एक कथन संत काव्य की हढ़ता का सूर्त उदाहरण है--- 
हाथ मरोड जात हो निर्बल जानिके मोहि। 
हे हिरदय से जब जाहुंगे, भरद बदोंगो तोहि.॥” 

. सूफी प्रेमी अपने आराध्य को ऐसी चुनौती नहीं दें सकता। यह हृढ़ता 
तो संत-साधना में ही लक्य है। कल्ब की छुद्धि के लिएइ--नफ्स की 
दबाने की क्रिया-संत प्रारम्भिक अवस्था में ही पूरी कर चुके होते हैं । वहां 
तो कबीर के शब्दों में--- 

दास कबीर जतन से ओढ़ीी, ज्यों की त्यों घरि दीन चदरिया । 
मूल विभेद के रूप में इतना ही कहना पर्याप्त है कि सूफी काव्य शरीर 
को “ दुनिया में: वसने वाला उज्ज्वल गान है तो संत काव्य विशुद्ध आत्मा- 
दर्शन का अमर प्रकाश | 


तढ्ि 
भक्ति-काव्य तथा रीति-काव्य 
भक्ति-काव्य 





१. उत्तर कांड--यह रामचरितमानस का सातवाँ तबा अन्तिम सोपान है । 
कथावस्तु इसमें सब से कम है । भरत की चिन्ता से कांड का आरम्भ 
होता है। चौदह वर्ष पूरे होने में केवल एक दिन शेष है । नन्दिग्राम में 
बैठे हुए भरत व्याकुल हो जाते हैं कि रामचन्द्र जी के आने की सूचना क्‍यों 
नहीं आयी । बड़ा ही सुन्दर मनोवैज्ञानिक चित्रण है। अन्तिम घड़ी की 
प्रतीक्षा असह्य होती है । भरत जी पअनेक प्रकार की आशंकायें अपने मन में 
करने लगते हैं। लक्ष्मण के सौभाग्य की प्रशंसा करते हैं, समभते हैं कि श्री 
रामचन्द्र जी उन्हें कपटी-कटिल मानते हैं। तभी तो साथ नहीं लिया 
इत्यादि । गोस्वामी जी ने भरत की व्यग्न मर्म दशा का ऐसा सुन्दर निरूपण 
किया हैं कि हृदय भर आता है। अनन्य प्रेम का ऐसा पृनीत चित्रण संसार 
के साहित्य में अलम्य है। भावुकता साकार हो गई है। ज्यों ही भावना की 
चरम सीमा होती है, जिस पर पहुंचते ही सम्भवत: भरत जी के हृदय की' 
गति रुक' जाती, श्री हनुमान जी पहुंच जाते हैँ । हनुमान जी को देखते ही 
उनकी सारी भावनायें अश्ववर्षा के रूप में प्रकट हो जाती हैं। पवनकुमार 
का यह नाटकीय प्रवेश कथा का अत्यन्त महत्वपूर्ण अंश है । राम के आगमन 
की चर्चा क्षण भर में अयोध्यापुरी में हो जाती है। सभी लोग रामचन्द्र जी 
का स्वागत करते हैँ । भरत-मिलाप रामायण का शअत्यन्त हृदयग्राही चित्र है 
तुलसीदास जी के भरत-मिलाप वर्शान का ही प्रभाव है कि आज तक हिन्दू- 
जनता के लिए भरत-मिलाप एक महत्वपूर्ण पर्व बना हुआ है । रामचन्द्र' जी 
भरत से मिलकर माताओं से मिलते हैं। सबसे पहिले वे कैकेयी माता से 
ही मिल कर उसकी हादिक-वेदना को दूर करते हैं | तुलसीदास जी' की' 


र्‌ साहित्यरत्न ( प्रथम-खरण्ड ) पथ-प्रद शक 
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केकेयी बाबू मैथिलीशरण शुत्त की कैकेयी की भाँति झुखर नहीं है। वह 
अपने व्याख्यान से अपनी सफाई न देकर मौन द्वारा ही अपने भावों का 
अभिव्यंजव करती है। 
भरत-मिलाप के बाद मानस में श्री रामचन्द्र जी का राज्याभिषेक हूँ। 
रामराज्य-वर्रंय है। इसके पश्चात्‌ उसमें भक्तिसम्बन्धी फुटकर प्रसंग जैसे--.. 
ज्ञान, भक्ति, संतन-्ञ्मसंत लक्षण, काकशभ्रुशण्डि और गरड़ का संवाद आदि 
तात्पर्य यह कि कथा की दृष्टि से उत्तरकांड बहुत छोटा है पर कलेवर 
काफी बड़ा है । उत्तर रामचरित' को जिसमें सीता-वनवास और लव-कुश की 
कथा है, गोस्वामी जी ने झपते मानस में नहीं रखा | सम्भवतः सीता बनवास 
के श्रप्रिय प्रसंग को वे अन्नुचित मानते थे और लव-कुश के द्वारा भी थे अपने 
राम का पराभव नहीं चाहते थे। उन्होंने राम में शक्ति, शील और सौंदर्य 
की चरम-सीमा दिखायी हैं। लव-कुश काण्ड में लब-कुश से हारने के कारण 
शक्ति, सीता को वनवास देने से शील तथा लव-कुश के वाल-सौंदर्य के 
सम्मुख उनका सौंदय भी क्षीण हो जाता, अ्रतः उन्हें यह प्रसंग ही अप्रिय हो 
गया। उन्होंने राम-राज्य के आनन्द में ही अपने काव्य की इतिश्री कर दी । 
गोस्वामी जी का उद्देश्य कथा-काव्य प्रस्तुत करना न होकर भक्ति का निरूपशा 
करना था। मानस का बआ्लारम्भ भी उन्होंने सीधे राम-जन्म से नहीं किया है । 
_ रामावतार के पांच भिन्न-भिन्न कारण बताये हैं जिनमें तीन संवादों का घूल- 
गवार मोह का दूर करना है। राम-कथा के द्वारा शंकर जी पाव॑ती को 
गरुड़जी काकभ्ुशण्डि को और याज्वल्क्य भारह्ाजजी को राम की लीला का 
समर्म बताते जाते हैं। तुलसीदास जी बड़े सतक हैं, बीच-बीच में राम के 
'ईश्वरत्व का प्रकाशन करते जाते हैं, यद्यपि ऐसा करने से उसकी कथा भी 
विश्वूखल होती है और काव्य के रस में व्याघात पड़ता है। इसीलिये राम- 
कथा समास करने के बाद भी तुलसोदास जी की भक्ति-कथा का शअ्ृन्त नहीं 
होता । वे सामाजिक चित्र करते हैं । ज्ञान और भक्ति का अपना हृष्टिकोणा 
बताते हैं । संत-असंत निरूपण करते हैं । उसमें सामाजिक, दाशतिक तथा 
बेयक्तिक विवेचना मिलती है। इन्हीं कारणों से कथा के व होने पर भी 
उत्तरकांड का कलेवर बड़ा हो गया है और अन्य कांडों की अपेक्षा मुढ् भी 


हो गया है । 


िमक.. िल्लनीयञन्‍ १७७ए/शए जन्नत 


द्वितीय पत्र--मक्ति-काज्य ३ 

२. दिएडएलिक्षा---7ए गोस्वामी तुलसीदास जी का अंतिम व प्रौतम ग्रंथ 

है। इस की रचना करते समय तुलसीदास जी की भक्ति-साधना तथा काव्य- 
साधना दोनों ही अपनी गम्भीरतम अवस्था को प्राप्त हो चुकी थीं। इसी कारण 
भाषा और विचार दोनों ही दृष्टियों से यह ग्रन्थ शुद्ध हो गया है । कवि का ध्यान 
केवल भावों की गृढ़ता की ओर था, फिर भी पचास वर्षों की सतत काव्य- 
साधना के फलस्वरूप भाषा स्वभावतया शब्दगत तथा अ्रथंगत अलंकारों से 
लद॒ती गयी है, शब्दों में श्र्थ सौरस्थ और व्यंजना भरती गयी है । कथा-बस्तु 
बड़ी ही मनोरंजक है । गोस्वामी तुलसीदास जी कलि से पीड़ित होते हैं। वे 
अपनी पीड़ा के शमन के हेतु सम्भवतः हनुमान्‌ जी की प्रेरणा से भगवान्‌ राम 
के दरबार में पत्रिका लेकर उपस्थित होते हैं । सारे ग्रंथ में इसी पत्रिका का ही' 
स्वरूप है । गोस्वामी जी धार्मिक प्रवृत्ति के थे श्रतः उन्होंने कल्पना की कि 
भगवान्‌ के महल के पहले सात द्वार होंगे जिनमें क्रमशः गणेश, सूर्य, शंकर, 
दुर्गा, गंगा, यभ्ुना ओर हनुमान्‌ द्वार के देवता होंगे । इन देवताओं से प्रार्थना 
करता, राम-भक्ति का वर मांगना उनका प्रथम कतंव्य है क्योंकि जब तक 
द्वारपाल ही प्रसन्न न होगा किसी को प्रवेश ही कैसे मिल सकता है। इनमें से 
शिव और हनुमान्‌ इनकी दृष्टि में अधिक महत्वपूर्ण हैं ग्रत: इनके सम्बन्ध में 
पद भी शअ्रधिक हैं । हनुमान्‌ के प्रति इनका निकट-स्नेह प्रतीत होता है, इसी- 
लिये पहले तो ये उनसे बिगड़ जाते हैं फिर बाद में अपने बचनों के लिये क्षमा 
मांगते हैं। सीता जी से विशेष प्रकार से विनय करते हैं कि पहले हो से श्रवसर 
पाकर इनकी दीन दशा का परिचय भगवान्‌ को देती रहें और बताती रहें कि 
किस प्रकार कलि एक रामभक्त को पीड़ित करता है। इसी प्रकार लक्ष्मण, 
भरत, झत्रुध्त आदि से विनय करने के पश्चात्‌ वे भगवान्‌ राम की स्तुति करते 
हैं । उनकी शक्ति, शील ओर सॉरन्‍न्दय तीनों विभ्वतियों को दिखाकर शील निरू- 
यण में लग जाते हैं । उनका उद्देश्य यही रहता है कि भगवान्‌ ने जिन-जिन 
पतितों--व्याध, गशिका, गज़, अश्रजामिल आदि को तारा है, उनके पीछे राम 
की उदार-भावना को ही दिखा दें और अपने को भी उन्हीं पतितों की पंक्ति 
में सबसे अन्त में खड़ा कर दें। भगवान्‌ के सेवकों में परिगरित करा लेना ही 
उनका उद्देश्य है । द 
पत्रिका के बीच में वे अपने कलि से पीड़ित होने का मर्म बताते हैं। संसार 


छ साहित्यर॒त्न (अथम खण्ड) पथग्रद्शक 
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के माया-मोहों का व्यापता ही कलि-कष्ट है। इस प्रश्न पर जगत्‌ और जीव 
का दार्शनिक विवेचन मुख्य हो जाता है। यही ग्रंथ का गृढ़तम स्थल है । 
शंकराचार्य का दर्शत तथा उस पर इसका अपना मत ध्वनित है। एक ओर 
दर्शन और दूसरी ओर काव्य-शास्त्र दोनों के सामंजस्य से एक अनुपम काव्य 
बन गया है । जगत का निरूपण करके फिर वे भक्ति की विवेचनां करते है 
भक्ति क्‍या है, भक्ति-मार्ग कैसा कठिन है, उसमें त्याग, आचार आदि का क्‍या 
स्थान है ? भक्ति मार्ग के अवलम्बन में गोस्वामी जी की सान्यतायें, उनका 
मनोराज्य आदि सभी वस्तुयें आ जाती हैं। वे पत्रिका में भ्क्ति का वरदान 
मांगते हैं और विश्वास दिलाते हैं कि यदि एक बार भगवान्‌ थे भक्ति मिल 
जाय तो फिर वे कभी उस पथ को न छोड़ेंगे । सारी पुस्तक आत्म-निवेदन, 
दैन्य और मनोराज्य से पूर्ण है । 

अन्त में वे जैसे-तैसे दरबार में उपस्थित हो जाते हैं। पत्रिका हनुमान्‌ 
आए सरत से हस्तान्तरित होती लक्ष्मण तक पहुँचती है । रामचन्द्र जी की 
चित्तवृत्ति प्रसन्न देखकर लक्ष्मण बोल उठते हैं, “इस कलिकाल में भी एक दीन 
तुलसी भक्‍त ने भगवान्‌ की वांह गही है ।” सारी सभा के सभासद बोल उठते 
हैं---/ठीक है ।” भगवान्‌ भी घझुस्करा कर कहते हैं--“हां, मुझे भी इसकी 
सूचना मिली है” और वे लक्ष्मण जी के उक्त बचस पर अपना हस्ताक्षर कर: 
देते हैं। यही विनय-पत्रिका की वर्ण्य वस्तु है। सभी पद सदा है यद्यपि 
विचारधारा में तारतम्य है । 

३. अमरणीत सार--पंण्शमच्न्द् शुक्ल के शब्दों में “शमण्मीत, सूर 

सागर के भीतर का एक सार रत्न है । पं० शक्ल ने भअ्रमरगीत प्रसंग पर 

४०० पदों को चुनकर 'भ्रमरगीत सार नाम से सम्पादित किया है। विशेष 
क्रम इसमें इस प्रकार है--- 

आरम्भ में ११ पद श्री कृष्ण के वचन उद्धव प्रति' हैं, जिनमें श्रीकृष्ण जी 
उद्धव जी से ब्रज जाने की प्रार्थना करते हैं और अपना संदेश भेजते हैं । उनके 
संदेशों में मुख्यतया यही है कि उन्हें त्रज की याद सताती है । राज-पाट अच्छा 
नहीं लगता । उनके हृदय से राधिका की प्रीति नहीं हटती । 

“सूर चित्त ते हटति नाहीं राधिका की प्रीति !” 


द्वितीय पत्न--भक्तिन्‍्काव्य छू 


के लिए तो यह भी कहलाते हैं कि 
“आवेंगे हम दोनों भैया मैया जनि अकुलाय ।? 

एक पद “उद्धवप्रति कुब्जा के वाक्य” है। इस में कुब्जा संदेश भेजती 
है कि कृष्ण मथुरा में पैदा हुए, नंद-यशोदा, गोप-गोपी और राधिका से 
उनका कोई सम्बन्ध नहीं है । उसने गोपियों को कठ्ु वचल भी कहें हैं । 

फिर उद्धव जी ब्रज में पहुँचते हैं । उसी वेष में श्यामशरीर वाले उद्धव 
जी को देख कर गोपियों में बड़ी उत्कंठा होती है, सभी एकत्र हो जाती हैं, 
पर अ्रन्य व्यक्ति और रथ देखकर उन्हें शंका होती है कि यह कोई दूसरा 
अक्रर आया । परिचय प्राप्त करने पर कि ये कृष्ण-सखला हैं, गोपियाँ उनसे 
प्रन्‍न्त करती हैं कि आप किस मतलब से आये हैं? अब कौनसी चतुराई 
करनी है, जिस के लिये ब्रज पर चढ़ाई की है । 

“अब यह कौन सयानप ? ब्रज पर का कारन उठि धाये हो ।” 

इस पर १७ वें पद में ऊधो-गोपी संवाद है। सम्पूर्णा अमरमीत की 
कथा वस्तु एक ही पद में कही गयी है। इस पद के बाद गोपियों का उपा- 
लम्भ-काव्य आरम्भ हो जाता है। प्रत्येक पद में गोपियाँ ऊधो, अलि, मधु, 
और मधुकर आदि सम्बोधनों से आत्मनिवेदव करती हैं और व्यंग्य से ऊधों 
और कृष्ण पर आक्षेप करती हैं। उद्धव जी का ज्ञानोपदेश जैसे गोपियों की 
विरह-दशा सुन-सुन कर बन्द हो गया हो, सारे पद गोपियों के ही कथन हैं 
 विरह निवेदन के साथ-साथ बीच-बीच में गोपियाँ उद्धबथ जी का उपहास 
भी करती जाती हैं । 

यो घोष बड़ी व्योपारी” 
"दिए ण पंनेन देश को बासी” 

बीच-दीच में वे ब्रज, मधुवन, गायें और राधिका की विरह दशा का भी 
संकेत करती जाती हैं। राधिका कहीं भी उद्धव के सम्मुख अपना विरह- 
निवेदन करने नहीं आती । इस प्रकार के उद्धव प्रति गोपी-वचचनन' ३४५८ पद 
हैं। सच कहें तो सारा श्रमरणीत यही है, गोपियों का उपालम्भ काव्य ही 
भ्रमरगीत सार है । तीन पदों (३७५---३७७) में यशोदा जी उद्धव जी के द्वारा 
संदेदा भेजती हैं। एक तो वे देवकी को संदेश भेजती हैँ कि वे अपने बेटे की 


& साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदशक 
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धाय समझकर ही इनके ऊपर क्रपा बनाये रहें और मेरे लजीले कृष्ण को 
नित्य प्रात: मक्खन रोटी दें। साथ ही वे यह भी निवेदन करती हैं कि एक 
बार कृष्ण का मुख दिखा दो । 

“जो पे राखति हो पहिचानि ! 

तो वारेक मेरे मोहन को मोहि देहु दिखाई आनि ।" 

३७० वें घद में उद्धव जी कुब्जा का संदेश कहते हैं। ३७६ वां पद बहुत 
लम्बा है। चौपाइयों में उद्धव्गोपी संवाद है, जिस में कोरा विवाद है, 
रसात्मकता कम है। अन्त में २० पद ( ३८०-३६९६ ) मथुरा लौटने पर 
“उद्धव जी का वचन कृष्ण प्रति” है । इसमें उद्धव जी कृष्ण जी से गोपियों के प्रेम 
की प्रशंसा करते हैं और उनकी दीन दशा का विस्तृत वर्शात करते हैं | अ्रन्तिम 
४०० वें पद में कृष्णजी कहते हैं कि हे ऊधो ; मुझे ब्रज नहीं भूलता । वहां की 
लीलाओं को याद करके वे पछताते हैं और मौन हो जाते हैं । 

“ऊथो ! मोहि त्रज विसरत नाहीं । 
इंससुता की सुन्दर कगर अरु कुजन की छांडीं ॥ 
री शः न 
क्‍ सूरदास प्रभु रहे मौन छो, यह कहि-कहि पल्िताहीं !। 
४. रास पंचाध्यायी तथा अमरगीत ( लन्ददास )-- 
शास पंचाध्यायी--नन्ददास जी गोस्वामी तलसीदान जी के गुग्भा 
थे। गोस्वामी जी ने हिन्दी में रामायण प्रस्तुत की | नन्‍्द जी की इच्छा 
थी कि वे श्रीमदभागवत को भाषा में उपस्थित करें । उन्होंने दशम स्कन्ध की 
भाषा की भी, पर गोस्वामी बिटलनाथ के परामर्श पर इन्होंने भागवत का 
भाषातुवाद नहीं किया क्‍योंकि ऐसा होने पर द्ाहएग्ऐों की इति जानी । शास- 
पंचाध्यायी भागवत के रास लीला के पांच अध्यायों के शाथार एर रची गई 
है । दशभस्कन्ध ॒पूर्वाद्ध में २६ वें अध्याय से ३३ वें अध्याय तक रास 
लीला है। उसी के क्रम से नन्‍ददास जी ने भी पांच अध्यायों में रास-लीला 
का वर्णन किया है। अनेक पद तो भागवत के इलोकों के अविकल अनुवाद 
से हैं। फिर भी नन्‍्ददास का रासपंचाध्यायी भागवत का अनुवाद नहीं कहा . 
जा सकता। शब्दचयन, प्रवाहु तथा कोमलकात पदावली में उन्होंने जयदेव 


ं हि 


द्वितीय पत्र--भक्ति-काव्य ७ 
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के गीतगोविन्द का सफल अवनुकरण किया है। हिन्दी में ऐसा सुन्दर काव्य 
और कोई नहीं है। सूरदास जी के रास वर्णान का भी कुछ प्रभाव नन्ददास 
जी की रासपंचाध्यायी पर है। रासपंचाध्यायी एक खण्डकाव्य है। ग्रन्थ के 
आरम्भ में मंगलाचरण और अन्त में ग्रन्थ की महिमा है। पाँच अध्याय 
इस प्रकार हैं--- 
प्रथम अध्याय---शरद्‌ ऋतु की पूरिमा थी । उद्योपन की पूर्ण सामग्री 
. थी। भगवान्‌ ने वन में बाँसुरी पर तान छेड़ी । वंशीध्वनि सुनकर गोपियां 
जहां जो काम कर रही थीं उसे वहीं छोड़कर चल निकलीं । जब भगवान्‌ के 
पास पहुँचीं तो भगवान्‌ ने कहा, तुम यहाँ क्‍यों आई ? तुम लौट जाश्रो, 
अपने-अपने कर्तव्य करो। गोपियां बड़ी दुःखी हुईं । उन्होंने कहा, आप 
हमारे मन की बात जानते हैं फिर ऐसे कटुवचन क्यों कह रहे हैं। उन्होंने बड़ी 
अनुनय-विनय की । तब कृष्ण जी ने प्रसन्न होकर रास-लीला आरम्भ कर 
दी। कुछ देर बांद गोपियों को गवं-भाव आ गया ? तब भगवान्‌ उनका गये 
शान्त करने के लिए वहीं अन्तर्धान हो गये । 
द्वितीय अध्याय--गोपियां घबरा उठीं। वे पेड़ पौधों झ्ादि से कृष्ण 
का पता पूछने लगीं, प्रलाय करते-करते ऐसा उनन्‍माद हो गया कि वे 
कृष्ण-लीला का नाटक करने लगीं। मतवाली होकर रोदन करती हुई 
यमुना के तट पर फिरने लगीं । अन्त में सब भगवान्‌ की रमणा-रेती में 
इकट्ठी होकर श्री कृष्ण जी का गुगगान करने लगीं | 
तृतीय अध्याय--इस अ्रध्याय में गोपिका-गीत हैं । उन्होंने कृष्ण की' 
पूर्व लीलाओं का गान किया है और कहा कि हम तुम्हारे बिना नहीं रह 
सकतीं। हमारा जीवन तुम्हारे लिए है, हम तुम्हारे लिए हैं, हम तुम्हारे 
लिए जी रही हैं, हम तम्हारी ही हैं । 
चतुर्थे अध्याय--भगवान्‌ प्रकट हो गये, गोपियां धन्य हो गयीं । विह्लुल 
होकर वे उठीं और श्री कृष्ण जी के अद्भस्पर्श से अपने हृदय का ताप दूर 
करने लग गयीं । इसके बाद श्री कृष्ण जी गोपियों को लेकर यमुना तट 
पर श्राये । किसी गोपी ने अपनी ओढ़ती बिछा दी और कृष्ण जी. उस पर 
बेठ गये । गोपियां अद्ध वृत्ताकार बैठकर उनकी रूप-माधुरी का पान. करने 
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लगीं। गोपियों ने क्ृष्ण से प्रेम करने वालों की कोटठियां पुछीं और कहा कि 
ग्राप किस कोटि में हो | कृष्ण ये प्रेम के स्वरूप को वबतला कर कहा कि मैं 
प्रेम करने वालों के साथ प्रेम का व्यवहार नहीं करता, परीक्षा द्वारा उनकी 
चित्तवृत्ति को और तीजन्न करता हूँ। उन्होंने गोपी-प्रेम की प्रशंसा की और, 
कहा कि में तुम्हारा ऋणी हूँ । 
पंचम अध्याय--भगवान्‌ की ये बातें सुनकर गोपियों की व्यथा मिट 
गई । भगवान्‌ ने रास-क्रीडा श्रारम्भ कर दो । महा रास होने लगा । भगवान्‌ 
ने अनेक 'रूप धारण कर लिये। प्रत्येक गोपी के पास हुृप्ण प्रात हुए। 
आकाश में देवतागणश अपनी-ल्‍जअपनी पत्लियों के साथ था बिराओ ! त्वर्गीय 
पुष्पों की वर्षा होने लगी, गंधर्व द,गे बजाने लगे। सम्पूण राधि रास-विद्र _ 
हुआ । जब ब्राह्म मुहरतत श्राया तो अनिच्छा होते हुए भी गोपियां श्री कृष्ण 
की आई पर अपनेन्श्रणने घर चली गयीं । 
अन्त में ग्रन्थ-महिमा है. जो लोग भगवान्‌ के रास-विलास दा श्रद्धा 
से श्रवण करते हैं उन्हें भगवान्‌ की महिमा मिलती 'है, काम-दिकार छूट 
जाता है। ह 
इस प्रकार नन्ददासकृत रासपंचाध्यायी में शीमएभाववबत की ही कथा- 
वस्तु है । कवि ने कथावस्तु में कोई भी परिवर्तन नहीं किया है। पर कथा- 
. वस्तु मौलिक न होते हुए भी उनका वर्शान सर्वथा मौलिक है, कवि की 
_ अतिभा विषय की शअ्रभिव्यक्ति में है। शैली सर्वथा नवीन है। सूरदाग जी 
का अनुकरण इसमें नहीं है। न तो इसमें पद हैं और न सुक्तकता है। गीत- 
गोविन्द की भाँति छुन्दों में ही रचना है पर छुन्दों में ही स्वर, नाद और 
ताल का ऐसा सामझ्स्य उपस्थित किया गया है कि पद गेय हैं। गाने पर 
इसकी स्वर लहरी, कोमलकांत पदावली और प्रवाह गीत-गोविन्द के समकक्ष... 
हो जाता है, इसलिये श्री वियोगी हरि जी तो रास्रपंचाब्यायी को ही हिन्दी . 
का गीत-गोविन्द कहते हैं । इन पदों पर कहा गया था कि “और सब 
गढ़िया, ननन्‍्ददास जड़िया ।” 
भेंवर गीत---मँवर गीत भी खण्ड-काव्य ही सा है। अपने ढंग का एक 
ही भ्रमरगीत है । इसमें पूर्व कथा नहीं है, उद्धव जी के उपदेश से ही 
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गन्थारम्भ हो जाता है, न तो कोई मंगलाचरणश है और न उद्धव-कृष्ण 
वार्ता, न उद्धव की बज्जयात्रा आदि का कोई उल्लेख हो है । पहली पंक्ति में ही 
उद्धध जी गोपियों के बीच में बेठे हुए मिलते हैं और आरमख्भ हो 
जाता है--- 
“उद्धव को उपदेश सुनो ब्रजनागरी” 

दूसरे पद में इस बात का संकेत मिलता है कि वे एक उद्देश्य से आगे 
हैं, उन्हें केवल गोपियों को ज्ञानोपदेश करना है, जिस का अवसर और स्थल 
उन्हें नहीं मिला--पर ज्योंही मिला वे अपने कर्तंव्य-पालन में दत्तचित्त हो 
गये । गोपियों ने कृष्ण नाम सुन कर तथा इन्हें कृष्ण-सखा जान कर इन्हें 
ग्र्ध्य, झासम आदि दिया, परिक्रमा की पर ज्यों ही वे कृष्ण के ध्यान में 
लगीं कि शूछित हो गयीं । उद्धव जी का योगी हृदय इतना कठोर था कि 
उनकी ऐी विरहु दशा देखकर भी तनिक न पिघला। उन्होंने जल-छींटे देकर 
उनकी मूर्छा भग्त की और ज्योंही गोपियों की पूर्छा हूटी, बोल उठे--- 

“वे तुम से नहीं दूर ज्ञान की अखियन देखो 
गोवियाँ भी, जो श्रभी मूछित थीं, आवेश में भ्रा गयीं । वे भी उसी प्रकार विद्वत्ता 
के साथ ही उद्धव जी का खण्डन करते हुए बोल उठीं--- 
'कौन ब्रह्म की जोति ज्ञान कासों कहो ऊधो 

उत्तर-प्रत्युत्तः आरम्भ हो जाता हँ--निशु ण-समुण, ज्ञान, ईश्वर, 
जीव, माया आदि विषयों का शझास्त्रार्थ होता है। बड़ा ही विह्त्तादर्ण भौर 
दार्शनिक वाद-विवाद ननन्‍्ददास जी ने श्स्तुत किया है । तत्कालीन 
ज्ञान और भक्ति के पथों का सुन्दर निरूपण है। अन्त में तकों में ही उद्धव 
जी के तर्क निर्बल पड़ते जाते हैं और गोपियों के भक्तिमार्ग के तर्क अकाट्य 
ही हो जाते हैं। भँवर गीत को ध्यान पूर्वक पढ़ने से प्रतीत होता है कि 
उद्धव जी निरुत्तरप्राय ही हो गये थे। जब गोपियाँ क्रुकला उठीं, उन्होंने 
विवाद-क्रम को छोड़कर उपालम्भ देना आरम्भ कर दिया । संयोग से एक गोपी 
के चरण पर एक भौंरा आ गया । रंग साम्य को हृष्टि में रख कर गोपियाँ बार . 
बार उस भौंरे को सम्बोधन करके उद्धथा और कृष्णा पर कटाक्ष करने लगीं 
और साथ ही अपने विरह का निवेदन भी करने लगीं। उनके इस प्रलाप का 
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सुनकर उद्धव जी मूक हो गये । शास्त्रार्थ से तो हारे थे ही, प्रलापों और 
उपालम्भों ने उन में सहानुभूति भी उत्पन्न कर दी । योग के अभ्यासों से मारे 
हुए उनके मानवीय भाव सजीव होने लगे । उन्हें गोपियों का प्रलाप, उनकी 
कटूक्तियाँ और आक्षेप प्रिय लगने लगे । उनका ज्ञान-ग्रमात सर्वथा विलीन 
हो गया । वे सोचने लगे कि उनकी सारी योग-शिक्षा व्यर्थ थी, उनका अब तक 
का जीवन ही बेकार गया । ये गोपियां तो क्ृष्णमय हैं। मुझ से बहुत आगे 
हैं । मेरी भूल थी कि मैं इन कृष्ण के परम प्रेमियों को योग की चटसार में 
बिठाना चाहता था । अ्रब मुझे प्रतीत हुआ है कि प्रेम ही सब का मूल तत्व है । 
प्रेम तो हीरा है और योग काँच है, यह मेरा भ्रम था कि में योग को 
प्रेम के समान समझता था। ऐसी भावना होने पर वे गोपियों के भक्त बन 
गये। वे गोपियों की चरण-धृली की आकांक्षा करने लगे। क्या ही अच्छा 
होता कि भें ब्रज की लता-बेली भ्रादि होता और मेरे ऊपर इन ब्रज गोपिकाओओं 
के प्रतिबिम्ब ही पड़ जाते । फिर उद्धव जी गोपियों के युण गाते हुए मथुरा 
आये और कृष्ण जी के पास जा कर उनके प्रति बहुत कु झलाये । उन्होंने कहा 
कि तुम कितने अरसिक और कठोर हो, यह हमने ब्रज जा कर देखा । भला जो 
गोपियाँ तुम्हारी इतनी भक्त हैं उन्हें इस प्रकार सता रहे हो । उद्धव के 
बचनों को सुन कर कण्ण जी आनन्दित हो गये । उन्होंरे अपना अ्रसलो स्वमूप 
दिखाया । उद्धव जी मे देखा कि कर्ण ओर गोधपिय/ एक ही है। उनके अंग-अंग 
में गोपियों हैं। वे उनके साथ शाश्वत विहार कर रहे हैं । 

इस प्रकार नंददास क्ृत भँवर गीत जो एक प्रबन्ध में बंधा है, अत्यन्त 
ही मनोरम है । इसके पूर्वाद्ध में ऊयोन्‍गोएीे संबाद है, उत्तराद्ध में गोपी- 
उपालस्भ ओर प्रलाप तथा उद्धव का मत परिवर्तन तथा मक्षरा को लोठना 
है । अन्तिम पद में गोपी-कृण्ण का झाइशत-मिल्नन है। 

५, सीराबाई की पदावल्ी--पदावली' मीराबाई द्वारा रचित फुटकल 
पदों का संग्रह है । इस में कोई एक विषय नहीं हैं । समस्त पदावली मीरा जी. 
की आत्माभिव्यक्ति ही है। ये कृष्ण की ग्रनन्‍्य भक्त थीं फिर भी हिन्दी की कृष्ण 
काव्यपरम्परां का अनुशीलन उनके पदों में तहीं मिलता । कृष्ण की लीलाओं 
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का कोई ज्ञान इसमें नहीं हैं । यही कारण है कि अनेक पदों में गोपाल, गिरधर 
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नागर, साँवरिया, मोरमघुकुट, वैजयन्तीमाला आदि का स्पष्ट उल्लेख होते हुए भी 
अनेक विद्वान मीरा जी को निश्ुु ग-काव्य-कार सन्‍्तों में परिगरितत करना 
चाहते हैं । मीराबाई की पदावली को भी विषय को दृष्टि से हम निम्नलिखित 
चार वर्गों में बांट सकते हैं--- 

१ सन्तपरम्परा से मिलते जुलते लपढ--इसके अन्तर्गत उनके प्रार्थना, 
उपदेश और चेतावनी के पद आवेंगे । ये पद ऐतिहासिक दृष्टि से भी महत्व-पूर्णा 
हैं । इनमें कबीरदास की बहुत सी शब्दावली मिलती है और कबीर, रेदास, 
पीपा, धना, सेन आदि सन्‍तों का उल्लेख मिलता है। राम शब्द भी प्रायः 
उसी श्रर्थ में मिलता है जिस शअ्रर्थ में कबीर ने प्रयुक्त किया है। इन्हीं 
पदों के कारण कुछ लोग इन्हें क्ष्ण-भक्त न मान कर सन्त परम्परा में रंदास 
की शिष्या मानते हैं | मीरा ने रेदास को अनेक पदों में शुरु कह कर सम्बोधित 
भी किया है। पर सन्त-भावना वाले पदों की संख्या बहुत नहीं है, मीरा की 
पदावली बहुत दिनों तक मौखिक भी रही थी, अ्रतः यह भी संभव हो सकता 
है कि इसके बहुत से पद मीरा के न हों, सन्‍्तों ने ही इनकी रचना की हो 
और मीरा के पदों में मिला दिया हो | द 

२, विरह ओर प्रेम से सम्बन्ध रखने वाले पद--थे पद ही नीश 
पदावली के सर्वश्रेष्ठ पद हैं । इन्हीं में सीरा की प्रेम भावना 
साकार हो उठी है। इन पदों का किसी सांप्रदायिक भावना से कोई संबन्ध 
नहीं है । कृष्ण प्रेम उन्‍्मादियी मीरा अपने हृदय की सहजानुभूति व्यक्त 
करती है । पद सवंधा स्वृतन्त्र हैं। मातुर्य-भाव का अनूठा और सर्वोत्तम रूप. 
इन में मिलता है। भक्ति की दृष्टि से भी इन पदों में इनकी भक्ति में वैष्णव 
'भवतों और सन्‍्तों के बीच की भावना मिलती है ! 

जीवनी सम्बन्धी इन में मीराबाई और इनके कुद्ुम्बियों की 
कहासुनीं हैं । इनमें इनके जीवन के कट अनुभव हैं। काव्य-हष्टि से थे पद 
साधारण हैं । 





किमी: 
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४, मिश्रित पद--होली-सावव आदि ऋतु सम्बन्धी पद तथा और अन्य 
प्रकार के पद जो उक्त वर्गों में नहीं आते । 
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१०७७४७७७७७७शााआांभामााप कक कल न नम न नम भुआ पअ मा जज न मी लीक, टबलतगकन-नात34 जल पनन-रीकनननत ० अन्त ७. "७ 4 रिकननत )० नह मरी ५० ० ४.3. कि ॥ बन... पउन्‍न्‍्पत 


गोस्वामी तुलसीदास: विनय-पत्रिका 

प्रश्न १--“सम्भव है तुलसीदास जी का झूपान्तर में अर तवाद- 
प्रतिपादित सह्दवाश्यों में विश्वास रहा हो पर सिद्धान्त रूप से तो उन्होंने 
विशिष्टाह त को ही स्वीकार किया है ?” इस सत से आप कहां तक 
सहमत है ? विनय-यत्रिका के उद्धरणों से अपने मत की पुष्टि कीजिये । 
द (संवतत २००२) 

उसर--गोस्वामी तुलसीदास जी मे यत्र-तत्र अत ओर विशिष्ठाहत 
दोनों ही मतों के सिद्धान्तों का उल्लेख किया है, इसलिए कुछ उन्हें अद्वैतबादी 
झ्यौर कुछ विहिप्टाहतवादी मानते हैं । इसलिए इसके पूर्व कि गोस्वामी जी के 
मत को बतलाया जाय इन दो मतों का सृक्ष्म अन्तर जान लेना चाहिये | शंकर 
के अद्वेत के अनुसार ब्रह्म का स्वरूप निमु शा है। ब्रह्म ही सत्य है, जगत्‌ मिथ्या 
है । जीव और जगत की अलग सत्ता नहीं है। अ्रमवश जीव को जगत्‌ वीं 
सत्यता का भान होता है । आत्मा और परमात्मा का ऐव्य दिखलाने के लिए 
कती रपेडहम्‌ की कल्पना: करते हैं। जीव और ब्रह्म का यही ऐेबट-ज्ान ही 
मोक्ष है। थी रामानुजाचार्य के विशिष्टाहेत हे झतुसार दा के निश्वु रा सारूष 
के साथ उनंवाग सशुण रूप-पर, व्यूह, विभव, अच्सर्यारी और हर्वावतार के रूप 
में विशिष्ट रूप धारण करता है । चिदर्चिद्‌ विशिष्ट ब्रह्म के रूप में जीव रो 
जगत्‌ की भी सत्ता है। जीव ब्रह्मा का अंश है और और सदा यहां तक कि 
सामीप्य' में भी अपनी सत्ता बनाये रहता है । इसलिए सरोहहम्‌ की कब्पना 
यहां 'तृ और में! में परिवतित होती है और विशिष्टाहती माया को भगवान की 
शक्ति मानकर सीता रूप में स्वीकार करते हैं श्र ज्ञानमार्ग का अवलम्बन न 


करके भक्ति का सहारा लेते हैं । 
गोसाई जी के पदों को समझने के लिए विनय के उन पदों को देखना 


चाहिए जिममें उन्होंने जीव और ब्रह्म के सम्बन्ध में विचार प्रगठ किये हैं । 
राम की स्तुति करते हुए वे उनकी निगु ण और समुण दोनों ही उपाधियों का 
उल्लेख करते हैं परन्तु ऐसा प्रतीत होता है कि वे निग्नु श उपाधियों को अपना 
मत नहीं समझते । क्योंकि एक पद में कहते हैं कि “आदि मध्यान्त भगवन्त 
तुम सर्वगतमीश पश्यंति ते ब्रह्मवादी । यथा पट-सन्‍्तु, घट-मृत्तिका सर्प-स्रग, 
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दार-करि, कनक-कटकाझ्भुदादी ।” स्पष्ठ है कि यहां गोस्वामी जी का अद्वेत प्रति- 
पादित निमु ण-ब्रह्य वादियों का मत ही बतला रहे हैं। साथ ही साथ जहाँ वे 
समगरुणात्मक ब्रह्म का प्रतिपादन करते हैं वहाँ विशिष्टाद्रेद् प्रतिपादित रूप में, 
व्यूह-विभवादि पांच रूपों मिल जाते है। यथा पर के रूप में-“गननन्‍्त भगवन्त 
जगदन्त अंतक त्राससमन श्रीरमन प्रुवनाभिरासा ; ब्यूह रूप में--शान 
गोतीत गुण वृत्ति हरता'; 'विभव' के रूप में-“भूमि भर भारतर प्रकट परमात्मा 
ब्रह्म नर रूप धर भक्त हेतु”; अंतर्यामी के रूप में “भूठ क्‍यों कहों जानो सब ही 
के मन कीं? तथा 'अर्चावतार' रूप में “निज प्रभुता विसारि जन के बस होते 
सदा यह रीति ।” 

संसार के सम्बन्ध में अद्वेत का “जगन्मिथ्या” मत विनयपत्निका में 
अमेक स्थलों पर मिलता है । “अब में तोहि जान्यो संसार । देखत में कमनीय 
कछुक नाहिन पुनि किये विचार” झादि माया के सेद्धान्तिक मिथ्यापन बे 
लिये नहीं हैं परन्तु संसार के दम्भ-मोह, और कामादि बाह्य उपकरणों के 
लिये ही हैं, जिनसे बचने के लिये ही भगवान्‌ के दरबार में वे विनय- 
पत्रिका उपस्थित करते हैं। उन्होंने तो स्पष्ठ कहा है. कि “कोउ कह फूटठ सत्य 
कह कोऊ जुगल प्रबल करि माने । तुलसीदास परिहर तीन भ्रम था आपमु 
पहिचाने ।” स्पष्ठ है कि वे अद्वैत, हैत और हंताहुत के असत्य, सत्य थी 


सत्यासत्य के सिद्धान्तों का निराकरण कर रहे संसार का मिथ्यारएन संपै- 
स्रग आदि बअद्वेत विशेषण केवल व्यावहारिक मिथ्यापन के लिये हैं । सिद्धार 


रूप में तो वे अचित माया के स्वरूप में सीता, चित्‌ के रूप में लक्ष्मण और 
ब्रह्म रूप में राम का ही ध्यान करते हैं । 
देसयपतिका में कहीं भी 'सोहहम्‌' का उल्लेख नहीं है। इसके विपरीत 

विशिप्टाईत तु और में का सम्बन्ध “तू दयाल्ु दीन हों,-तू दानि हों भिलाई 
“ब्रह्म त्‌ हों जीव तू ठाकुर हों चेरो” स्पष्ट शब्दों में व्यक्त है। 
द भ्रद्देत के मोक्ष का ऐक्यज्ञान तथ्य भी विनयपत्रिका में नहीं मिलता । 

तुलसीदास जी विनयपत्रिका इसलिये नहीं लिखते कि उन्हें मोक्ष मिल जाये। 
वे तो भक्तों को पंक्ति में अपने को खड़ा देखने की ही कल्पना करते हैं । मोक्ष 
की उदासीनता उनके इस पद में स्पष्ट है-- 
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'को जामे को जेहे जमपुर को सुरपुर परधास को | 
रथ ता अललब्लदकक जी दया से रकम, मद लिप गैर 
तुलसी बहुत भला लागत जग जीवन राम गुलाम को ॥। 
ह तथा 
5 दा द्यृ हे कान मप्र जग पस्स्कत मान ०७ पुरे हर 
तुलसीदास वह चिदरविज्लास जग दूनाव बुक इस 


में जग की नित्यता तथा अनेक बार जन्म लेकर भगवद्भक्ति मांगना 
आदि में ठीक-ठीक विशिष्टादइती प्रवृत्ति-सो रूलक रही है । 
अद्वेतवादी जीव की कोई सत्ता नहीं स्वीकार करते। माया के कारण 
ही उसकी भिन्नता प्रतीत होती हुई मानते हैं। ज्ञान के द्वारा माया का 
स्वरूप-ज्ञान हो जाने पर ब्रह्म का एकीकरण ही मोक्ष है। ज्ञान के उन 
साधनों का तुलसीदास जी खण्डन नहीं करते और न उस मार्ग पर ही अपना 
. मत देते हैं । पर भक्ति का साधन स्वीकार करना और भक्ति के द्वारा उसी 
स्थिति की प्राप्ति और शाश्वत काल तक भगवान्‌ को भक्ति की कल्पना 
करने से उनकी डिथशिय्टाइए प्रतिपादित मत में आस्था प्रतीत हो रही है । 
. इसलिये इसमें सन्देह तो नहीं है कि गोस्वामी ठुलगीदास जी ने मानस 
और विनयपत्रिका दोनों ही में अद्वेत मतों का सम्यक समर्थत किया है, पर 
विनयपत्रिका में जहां तुलसीदास जी अपने व्यक्तित्व ही को सम्मुख लिये 
राम दरबार में खड़े दिखाई पड़ते हैं रामानुज के ही सिद्धान्तों से ओतप्रोत 


प्रतीत होते हैं। उनके अध्यात्मिक विचारों का जितना यथातृथ्य, स्पष्ठ और 
पूर्ण परिचय वहाँ मिलता है उतना सावस या अन्य रचनाओं में नहीं। 


मानस में तो संवादों में केवल विभिन्न मतों का निरूपण है, पर विनयपत्रिका में 
तो गोस्वामी जी के निजी विचार हैं यद्यपि उन्होंने श्रपने निजी मत का स्पष्टी- 
करण नहीं किया पर विनय के आधार पर तो उन्हें विशिष्टाड्रली ही मानना 
युक्तिसंगत होगा । 
प्रश्न २--विनयपत्रिका सें तुलसीदास जी ने अपना अपरिमित 
पारिडत्य, शब्द-भण्डार, वाक्य-विन्यास, पढुता, अथगीरव, उत्ति- 
वैचित्य ओर सबसे बढ़ कर दिव्य अन्त:ःकरण खीलकर रख हिया है।? 
उपयुक्त कथन पर एक संक्षिप्त निवन्ध लिखिए और यह वतलाइये कि 
यह उक्ति मीरा के पदों पर कहाँ तक लागू हो सकती है ? 
([ संवत्‌ र्6099 | 
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उत्तर--तुलसीदास जी ने विनयपत्रिका वी रचना तब की जब उसकी 
कवित्व शक्ति और विचारधारा अपनी पुर परियवयावस्था को प्राह्न हो चुकी 
थी । विनयपत्रिका की रचना करते समय कवि का ध्यान जग के पर्यवेक्षकों की 
ओर नहीं था । मानस की होकाद्रि:दा उनके जीवन भे हो बहुत व्यायक हो 
चुकी थी । उन्हें तो अपने इष्ठदेव की ही रुच आदि की चिन्ता थी। इसी- 
लिए स्पष्ठ होकर उन्होंने अपने इष्टदेव के सम्मुख अपना हृदय खोल दिया। 
साथ ही उन्हें जगदाधार राम को इस प्रकार प्रसन्न करना था के उन्हें कलि 
की क्रर दृष्टि से मुक्ति मिले। जीवन-पर्यन्त की हाब्य-साथना का उपयोग 
उन्होंने राजा राम को प्रसन्न करने के लिए विनयपत्रिका में बहुत चेष्टा से 
किया है। इसीलिए इसमें काव्यकजा भी उतनी चरम कोटि की हुई है 

विनयपत्रिका सुक्तक विनय पदों का संग्रह है, पर उसमें कबत्रि ने एक्र 
प्रबन्ध की कल्पना की है। भक्त तुलसीदास कलि के पीड़न से दुखी होकर 
राजा राम के दरबार का पूर्ण रूपक प्रस्तुत करते हैं जिसमें उनका पूर्ण 
पाण्डित्य कभलकता है। राजभवन में सात फाटक हैं, जिनमें क्रमशः गणेश, 
सूर्य, शंकर, दुर्गा, गड्भा, यमुना और हनुमान्‌ द्वारपाल हैं। इस प्रकार के 
. देवताओ्रों की इस रूपक की कल्पना, जो भारतीय धार्मिक विवारघारा से साम्य 
रखती है, उनके ज्ञान का ही द्योतर्क है। प्रत्येक देवता की स्तुति घामिक ग्रन्थों 
में प्रस्तुत इन देवताओं के स्वरूप का स्पष्ट अंकन करती है। उदाहरण के लिए 
गरोश स्तुति में उनका पूर्ण परिचय शंकर सुवल भवानी नन्‍्दत' तथा उनको 
प्रकृति मोदकप्रिय म्ुद-मंगल-दाता' तथा उनके गुण 4विद्या वारिध बुद्धि 
विधाता' सभी का छोटे से पद में ही सम्यक निरूपश है । इसी प्रकार दुर्गा 
स्तुति में दुर्गा सलझती की पूर्णा कलक उनके एक ही पद में है । शंकर जी के 
'सम्बन्ध में उनके सातों पद एक-एक से बढ़कर हैं; भगवान्‌ शंकर की सहज 
दानशीलता “ओ्रौढरदानि द्रवत पुनि थोरे। सकत न देखि दीन कर जोरे” 
“तथा बावरे रावरों नाह भवानी” वाले पद में स्पष्ट है। अद्ध नारीश्वर स्वरूप 
वसंत राग में अनिर्वंचनीय पाश्डित्य का नमूना है। 

गोसाई जी का दाशनिक ज्ञान इतना पुष्ठ हो चुका था कि विनयपत्रिका 
के अनेक पदों में वह झा गया है । “राम कहत चलु, राम कहत चलु, राम कहते 
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चलु भाई रे” पद में कबीर की शैली पर जीवन पर दाशंनिक रूपक है। 
जीवन के सभी ठाठ शरीर, पंचतत्व, काम-क्रोधादि, मृगतृष्णा आदि सबका 
एक ही पद में बड़ा सुन्दर रूपक है। इसी प्रकार “केशव कहि न जाय का 
कहिए' वाला पद दार्शनिक दृष्टि से बड़ा ही महत्त्वपूर्णा है। माया के सम्बन्ध 
में बड़ा ही गृढ और सारगर्भित पद है---/शुन्य भीति पर चित्र रंग बिनु तनु 
बितु लिखा चितेरे। धोये मिटे न मरे भीति दुख पाइय यह तन न हेरे' 
उपनिषदों का सार ही है। “फिर कोउ कह सत्य कूठ कह कोऊ जुगल॑ प्रबल 
करि माने” से गोसाई जी का सभी दाशंतिक वादों का सम्यक ज्ञान प्रतीत 
हो रहा है। इसी प्रकार संसार का “देखत में कमनीय कछू नाहिन पुनि किए 
विचार” में ही कैसा सुन्दर दार्शनिक विवेचन है । कहने का तात्पर्य यह कि 
गोस्वामी जी का दाशनिक ज्ञान बहुत ही पूर्ण था, साथ ही उनकी अपनी 
अलग विचारधारा बन चुकी थी। तभी तो वे कहते हैं कि “बुजसीयार 
परिहरे तीमि भ्रम सो आपुत पहिचाने । उनके पदों से स्पष्ट हो जाता हैं 
कि उन्होंने दार्श निकों के मतों को आत्मसात्‌ करके इतना अपना बना लिया 
था कि उनके पदों में श्राप चाहे अह्तद:द के तथ्य ढढ लीजिये और चाहे 
विशिष्ठाडत के । उसमें ज्ञान, योग के भी सभी सिद्धान्त मिल जायेंगे और 
भ्रक्तिपक्ष की सभी पद्धतियों का शअनणीलन भो मिल जायेगा। उनका सबसे 
बड़ा पाण्डित्य तो इसमें है कि भक्ति और ज्ञान के तत्कातीन बिवाद को 
नहोंने अपने पदों में ऐसा गुन्दर ढज़ से रखा है कि बिना क्रिसी कहुता के 
आये हुए ही भक्ति को प्रतिष्ठा भी स्वीकृत हो गई है और ज्ञान की महता 
की रक्षा भी हो गई है । 
उनके दाशनिक तथा सांस्कृतिक ज्ञान के श्रतिरिक्त संस्कृतगभित भाषा, 
उसका लालित्य, उसकी व्यंजना और दब्द-साधना उनके अपरिमेय पाण्डित्य . 
के प्रमाण हैं। भगवान्‌ राम, दुर्गा और गझ्जा के स्तोत्र उनके शब्द-भण्डार 
और बड़े वाक्यविन्यासों के प्रमाण हैं। स्तोत्र तो अतीत होते हैं मानों दुर्गा- 
सत्ृशती और गड्भा लहरी के साथ-साथ चल रहे हैं । ऐसा प्रतीत होता है कि 
शब्द पर शब्द जोड़ते चले गये हैं। शब्दों का सागर और साथ ही साथ 
उनकी शुद्धता, आनुप्रासिकता, सौहव, श्रोज और अर्थ स्वारस्य उनकी 
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सिद्ध कवीश्वर सिद्ध कर रहे हैं। इस समय कवि विनय लिखने की भाव- 
भूमि पर है, कवित्व की और उसे अधिक ध्यान नहीं है फिर भी यह अन- 
प्रासिकता और कोमल कानन्‍त पदावली उससें सहज ही आ गई है। गंगा की 
स्तुति में “विष्णु पदकंज मकरन्द तब अम्युवर वहसि दुःख दहसि अग॒वृन्द 
विद्राविती पद में अनुप्रासिफता, लालित्य और कोमल काना पदावली का 
कंसा सुन्दर सामंजस्य है । संस्कृत के वाक्य विन्यास का क्रिया पद तह में प्रभाव 
हो गया है | 

अ्र्थ-गौरव विनयपत्रिका के पदों की विशेषता है। स्तोत्रों में भी जहां 
शब्दभण्डार तथा पदविन्यास के सौन्दर्य की ही प्रधानता है, श्रर्थमौरव 
विद्यमान है । एक पंक्ति या शब्द में भी श्रथ की दरिद्रता नहीं है। सच तो 
यह है कि श्रर्थ की ही प्रधानता रहती है, पर अ्र्थगौरव तो उनके उन पदों 
में प्राप्त होता है, जहां वे अपने निकट सम्पके वालों के साथ पहुंच कर आत्म- 
निवेदन करते हैं । उदाहरणाथे, जब वे सीता के पास अपनी सिफारिश करने 
की विनती करते हैं कवहुँक अम्ब अवसर पाइ” वाला समस्त पद अर्थ- 
गौरव की दृष्टि से अत्यन्त ही श्रेष्ठ है। इसी प्रकार शंकर जी की स्तुतियों में 
“बाबरो रावरों नाह भवानी” तथा “देखो देखो वन आज़ु बन्यो उस'कंत॑ 
अर्थ गरिमा के कारण बड़े ही विसद पद हैं। इब पदों के एक-एंक शब्द बहुत 
बड़े अर्थ और व्यज्ञना शक्ति वाले हैं, वेसे वितयपत्रिका का प्रत्येक पद 
अर्थ की दृष्टि से बड़ा महत्वपूर्ण है। कवि ने श्र्थ को छोड़कर और कुछ 
उद्देश्य ही नहीं रखा है 

विनय के पदों में उक्ति-बेचित्रय भी बहुत विशिष्ट है, अपने इसी ग्रुण के 
कारण ही तो उन्होंने राम दरबार के सभी लोगों को प्रसन्न कर रखा था 
जिससे सब ने एक स्वर में उनका समर्थन क्रिया । इसके उक्ति वेचित्र्य के 
प्रमाण में सीता जी से हुआ इनका “कबहुेंक अम्ब अभ्रवसर पाइ” वाला 
पद प्रस्तुत करना ही पर्याप्त होगा । कहते हैं--हे माता अवसर पाकर ग्रर्थात्‌ 


्ज 


जब भगवान्‌ की मनोदशा भक्तों पर दयाद्र होतो और दीनों की कथा के 
बीच में मेरी भी सुध दिला देना और कहना कि कलिकाल में भी आपकी 
दासी का दास आपका नाम लेकर उदर भर रहा है, तब यदि वे पूछें तो 
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मेरा नाम और दशा कह देना। आपकी इतनी सहायता करने पर में आपके 
नाथ के शुण गान करता हुआ भवसागर तर जाऊँगा। इस पद में गोसाई जी 
की दीनता और चतुराई है कि एक तो कोई भी पत्नी सिफारिश करने से 
अपने को रोक नहीं सकती | “तब नाथ गरुत गन गराइ” का प्रभाव ऐसा है 
कि सीता प्रसन्‍न हुए बिना नहीं रह सकती । 'दासीदास' शब्द रामचन्द्र जी 
पर ऐसा प्रभाव डालेगा कि सीता जी अपने दास की बात कह रही हैं | यही 
तो गोस्वामी जी की उक्ति की चतुराई है। उनकी चतुराई का फल श्रन्त में 
हुआ भी वही जंसा वे चाहते थे। रामचन्द्र जी से अपनी विनय करते हुए 
भी उनकी उक्तियों में वही चतुरता है। कहीं भी उन्होंने स्पए कलि की 
बुराई नहीं की । अपने दोषों को ही गिनाते हैं, पर साथ गज, गीध, अजा- 
मिल आदि का प्रमाण उपस्थित करके अपने को भी उसी पंक्ति में खड़ा कर 
देते हैं। भगवान्‌ के शीलनिरूपण में उक्ति-वंचित्रथ की मात्रा बहुत है। 
कहते हैं भगवान्‌ ने अपने शील के कारण ही गज को बचाया, नहीं तो 
उसने सामवेद तो गाया नहीं था । परशुराम व्यर्थ क्रोधित हुए थे, पर उन्हें 
क्षमा नहीं किया वरन्‌ स्वयं क्षमा माँगने लगे। सुग्रीव और विभीषणा ने 
श्रपनी दुष्ठता न छोड़ी पर भगवात्‌ ने उन्हें सकुच कर कपीश्वर और लंकेश्वर 
बनाया । भरत ने सभा में वानरों और नीचों की म्ुक्तकंठ से प्रसंशा की, यह 
इसलिये कि भगवान्‌ की तो भक्‍तों पर कृपा करनी सहज बात है। कहाँ तक 
लिखें विनय का प्रत्येक पद चतुराई से भरा है। अवश्य ही भगवान्‌ को उनकी 
विनयपत्रिका पर विहंस करके सही करनी पड़ी होगी। सिद्ध कवीर्वर के 
उक्ति बेचित्र्य के प्रभाव से ईश्वर भी वहीं बच सकता । 

प्रश्न ३--शोल के अल्ामान्य उत्कपं को प्रेम ओर भक्ति के 
अवलम्बन से स्थिर करके तुलसी ने सदायार ओर भक्ति को अन्योन्या- 
श्रित करके दिखा दिया है ।” इस कथन की तकपूर्ण मीमांसा 
कीजिये । क्‍ 

उत्तर--गोस्वामी तुलसीदास जी ने विनयपत्रिका में प्रेम और भक्ति का 
निरूपण ही अपना प्रधान लक्ष्य रकखा है। आरम्भ से अन्त तक के प्रपय: प्रत्येक 
पद में वे “राम चरण रति की ही याचना करते हुँ। राजा राम के दरबार 
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में विनयपत्रिका भेजने का प्रयोजन भी यही है कि उन्हें कलि से छुटकारा 
मिलने का साधन राम भक्ति मिल जाय । राज दरबार के रूपक तथा वहां 
उनकी पत्रिका के स्वीकार होने का जो रूपक है उसमें तथ्य यही है कि उन्हें 
तभी निश्चय होगा कि उनकी पत्रिका स्वीकृत होगी जब उनके हृदय में 
विषयों से गहन अ्रप्रीति और राम से प्रीति हो जायगी । 

राम की इस भक्तिकी प्राप्ति का साधव भी इन्होंने सबसे भिन्न बताया 
है। भगवान्‌ की शक्तिशाली और सौंदय की विशूतियों में से केवल शील क। 
ही उत्कर्ष विनयपत्रिका में चित्रित किया है। “ऐसो को उदार जगगमाहीं, 
जो गति जोग विराग जतन करि नहिं पावत मुनिज्ञानी । सो गति देत गीध 
शबरी कहं प्रश्नुन बहुत जिय जानी” तथा “जो सम्पत्ति दशशीश अरपि 
करि रावश शिव पह लीनी। सो सम्पदा विभीषण कहूँ श्रति सकुच 
सहित प्रभु दीनी । 

विनयपत्रिकां के अनेक पद भगवान्‌ राम के ही शील-स्वभाव का 
चित्रण करते हैं । भगवान्‌ ने भक्तों को इसलिये नहीं तारा कि वे असुर 
संहारन हैं या भवत लोगों ने अपनी भक्ति के बल उन्हें वशीभ्ृत कर लिया 
है। उन्होंने तो अपने पतित पावन विरद के लिये ही सबको तारा है, उन्होंने 
अपने स्वभाव की विवशता से सबका भला किया । “सबकौ भलो' कियो राम 
आपनी भलाई ।” सब, गमृग, ब्याज और अजामिल ने न तो ज्ञान प्रात किया 
था, न वराग्य ही लिया था और न वेद का अध्ययन ही किया था पर भगवान्‌ 
ने अपनी भलाई से उन्हें तार दिया । 

भगवान्‌ रामचन्द्र का शील-स्वभाव उनका प्राकृतिक ग्रुण है। इस 
स्वभाव को सुनकर “मोद न मन-तन पुलक नयन जल सो नर खेहर खाउ” 
तथा “सिसुपन्र ले पितु-मातु बन्धु गुर सेवक सचिव सखाउ । राम बिमल विधु 
बदन रिसोंहे सपनेहूँ लख्यो व काउ ॥” उनका समग्र जीवन उनके झील- 
स्वभाव का निरूपण है। उनके शील का ही लाभ उठाकर मानों तुलसीदास 
जी सीता जी, हनुमान्‌ लक्ष्मण और समस्त देवी और देवताओं को प्रसन्न 
रखते हैं श्रोर जब सारी सभा लगी होती, हनतुमाव्‌ु और भरत के संकेत 
पर लक्ष्मण पत्रिका उपस्थित करते हुए कहते हैं--कलिकाल में भी भगवान्‌ ने 
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एक गरीब की बाँह गही है, और भगवाद्‌ यहू कर कि 'सुत्रि हों हूँ लही 
हूं घुस के साथ पत्रिका पर सहां कर दते हू । 

इष्ट के शील निरूपण के साथ-साथ तुलसीदास जी शील के आधार श्रद्धा 
भाव को भवक्‍त को दिवाते हैं भक्त को धर्म की अवस्थाओं में विश्वास 


है | इष्ट के सम्घु व आत्मा $ रते हुए धर्न और देवी-देवताओं को भूल 
हीं जाते । वे स्ब-प्रथम श्री गणेश जी की स्तुति करते हैं ओर उनसे राम 


भक्ति का वर मांगते हैं फिर क्रश: सूर्य, दुर्गा, शंकर, गंगा, यमुना आदि 
देवताओं के प्रति भी अपना श्रद्धाभाव अपित करके भ्रपने मनोरथ की सिद्धि 
की तीक् प्रार्थना करते हे 

इस प्रकार शील के उत्कर्ष के द्वारा ही भवित प्रासत हों सकती है। 
भक्ति की भी ग्रुसाई जी की अपनी एक विशिष्ट व्याख्या है। भक्ति तभी वे 
मानते हैं जब मत राम की ओर वंसी ही स्त्राभाविक रीति से रत हो जाय 
जैसे सांसारिकता में है। उसमें संत-स्वमाव हो । यथा लाभ संतोष हो | दूसरे 
की उन्नति देखकर प्रसन्नता तथा अ्रपमान देखकर दुःख हो। संसार में सभी 
ऊँच-तीच प्राणियों में समहृष्टि हो । हृदय से जलन और ईर््या, क्रोध आदि 
सदा के लिये निकल जायें। परहित ही धर्म हो और पर पीड़ा ही अधर्म 
लगे। सच तो यह है कि तुलसीदास जी के विनयों के लिखने का उद्देश्य ही 


यह है कि वे माया-मोह से झ्रावृत कलि धर्म से मुक्ति पायें। कलि में प्रचलित 
भवित के बाह्याडम्बर को वे भक्ति मानने को तयार नहीं हैं। यह भक्ति 
योग. जप, यज्ञ आदि का फन्न है। तात्पययं यह है कि तुलसीदास जी का 
भक्ति-मार्ग वह है जिसे हम सदाचार का पर्याय कह सफते हैं। पर एक बात 
अवश्य है कि वे केबल सदाचार को भक्ति नहीं कहते राम के प्रति श्रद्धा 
तथा उसके प्रति लगन की आवश्यक्रता बताते हैं। परोपकार आदि को सालन- 
साग बताते हैं। पर राम की भक्ति को नमक बताते हैं। जसे बिना सामग्री 
के नीरस में नमक एक छुटाँक भी मुख के भीतर नहीं रबंखा जा सकता और 
बिना नमक के सुन्दर से सुन्दर शाक्र सालन सागः खाने योग्य नहीं उसी 
प्रकार भक्ति बिना सदाचार केवल दम्भ और सदाचार के बिना भक्ति 


व्यर्थ है 
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बन जाय |” महात्या तुलसी के काव्य को दृष्टि में रखते हुए उक्त 
काथन की सीसांसा कीजिये। 

उच्तर--गोस्वामी तुलसीदास जी के रामचरितमानस की विशेषता यह है 
कि उसका प्रचार सर्वसाधारणा में हुआ फिर भी वह इतना ग्रम्भीर है कि विज्ञ 
से विज्ञ जन जितनी बार उसका अवगाहन करने बैठते हैं उतने ही नवीव रस 
उसमें से प्राप्त करते हैं। साधारण भाषा का समझते वाला व्यक्ति अपनी 
योग्यता का परिचय देते हये कहता है कि “में रामायण पढ़ और समफ्त सकता 
हैँ" साथ ही साहित्य के बड़े-बड़े विशेषज्ञों के अध्ययन और अनुसन्धान की 
बहुत बड़ी सामग्री रामायण में अ्रभी शेष है यद्यपि हिन्दी के किसी ग्रंथ का 
इतना अध्ययन अभी तक नहीं हुआ, जितना रामचरित-मानस का। 

काव्य का सम्बंध समाज से बड़ा ही घनिष्ठ है। स्टास्तःरज़्ाय काव्य 
भी लोक के लिए होता है। जन-समाज का बड़ा भाग साहित्य की विधाश्रों 
श्र ज्ञास्त्र से अपरचित होता है। अल्पसंख्यक विज्न-जन ही भापा-शास्त्र को 
जानते हैं । दोनों की रुचि ओर गति भिन्न होती है। फलतः या तो काव्य 
अलग-अलग हृष्टियों से हो, नहीं तो दो में एक वर्ग उसका झानन्द और 
लाभ नहीं उठा सकता । होता भी ऐसा ही हे या तो काव्य का स्वर इतना 
साधारण होता है कि विज्ञ-जनों के मनोरंजन की उसमें कोई वस्तु नहीं होती 
या प्रसाद' के साहित्य की भांति वह इतता उच्च होता हे कि साधारण जन 
पहुँच से बहुत दूर होता है। पर तुलसी जैसा श्रेष्ठ कलाकार बह है जो 
काव्य का सामान्य आनन्द सर्व-साधारण तक पहुँचाये पर उसका मूढ़ रहस्य 
मर्मज्ञों को ही प्रात हो सके । रामायण की कथा, उसका लोकिक, मर्यादित 
गौर धामिक रूप समस्त हिन्दू जनता को सजभ हैं। शन्यों तक को भी 
रामायण के अधिकांश स्थल कण्ठाग्र हैं। सभी मानस के पाठ में पूर्ण आनन्द 
का लाभ करते हैं। मानस की साहित्यिकता, भाषा की व्यश्ञना शक्ति, उसके 
अलंकार, रस, छुन्द, कल्पना, रागात्मकता, गम्भीर विचार, मनोवैज्ञानिकता, 
आदर्श निरूपणा सार्वभोम, और स्थायी वृत्तियों का प्रतिष्ठापन, सर्वेधर्म- 
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समत्यवाद, दाशनिक मतमतान्तरों की विवेक पूर्ण अ्रवस्थिति, विज्ञजनों के 
गम्भीर अध्ययन के अद्भ बने हुए हैं। अपने-अपने हृष्टिकोश से सभी मानस 
का अवगाहन करते और चिरतृप्ति लाभ करते हैं। काव्य की यह कला! गोस्वामी 
की अपनी वस्तु है। कला को यह हृष्टि अ्रन्‍्यत्र सुलभ नहीं है 
मानस से एक उदाहरण देना आवश्यक हे। परदाराम-सम्बाद में श्री 
रामचन्द्र जी ने कहा कि “विप्र वंस की अस्त प्रभ्ुताई। अ्सयव होय जो तुमहि 
डराई ।” देखने में यह चोपाई साधारण हैं। प्रागानुशर प्रत्येक साधारण 
जन उसका प्रर्थ निकालकर प्रव॑स्थ का रसास्वादन करता है। पर इसमें 
गोसाईं जी को सामान्य अर्थ से कुछ अधिक अभिष्रेत है जिसका स्पष्रीकरण 
वे स्वयं करते हैं। वे कहते है---“सुत्ति मुदु गढ़ वचन रघुबर के । उबरे पटल 
परसुधर मति के ।” इस पंक्ति को देखते ही ज्ञात हाता हु कि अवश्य ही प्रथम 
प्रसाद श॒ुण युक्त राम के सरल शब्दों में कोई गढ़ भाव छिपा होगा! जिसे समझ 
क्र ईश्वरावतार परशुराम के दुश्धि-पटल खुल गये । दिखार करने पर राम के 
वचनों के तीन प्रकार के शत्रर्थ निकालते हैं । प्रथम अर्थ में सीबा श्रर्थ हैं विप्र 
बंश की प्रश्नुता ऐसी है कि क्षत्रिय लोग ब्राह्मणों से डर कर चलते है तो अ्रभय 
रहते हैं । पर इसका खूढ़ार्थ राम के ब्रद्या-तत्व की ओर संकेत करता है । उस 
श्र्थ में इसका भाव होगा कि विप्र बंश की ऐसी प्रथ्ञुता है कि जिसके कारण 
ग्रभय ब्रह्म भी डरता है। ब्रह्मण्यता की मर्यादा की रक्षा करने के लिये ब्रह्म 
होते हुए भी में आपसे डर रहा हूँ । तृतीय खमूढ़ अर्थ में वे अपने तथा 
परशुराम दोनों के ब्रह्मत्व का निरूपरएप्य करके उन्हें शवित लाभ का संकेत करते 
: हैं कि विप्र वेश स्वीकार करके आप प्रञ्भुता दिखा रहे हैं । श्रापकों तो समझना 
चाहिये कि जो प्रत्यक्ष में आप से डर रहा है वह अभय ( ब्रह्म ) अवश्य है। 
इस प्रकार नम्न और सरल शब्दावली में वहु रहस्य प्रकट किया कि परथुराम 
की बुद्धि खुल गई । अन्य लोग परशुराम के भाव-परिवर्तत को न समझ सके । 
इस शढ़ अर्थ को रसज्ञ जन ही जान सकते हैं । पर गोस्वामी जी की कला 
है कि बिता इसे शृढ़ अर्थ की प्रतीति के भी कथा का रप्ास्वाद न पूर्ण रूप से हो 
सकता है । प्रसाद! की कामायती की भाँति बिना भावार्थ के सम्के रसा- 


स्वादन प्राप्त न हो ऐसी बात मानव में कहीं न मित्रेगी । तलसीदास के 
गम्भीर भाव और काव्य-कौशल सरलता के कलेवर में होते हैं । रहस्य और 


ब्ति 
हे 
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काव्य-गुण व्यज्ञनामात्र में होते हैं । यही कारण है कि'उसी पंक्ति को साधारण 
ब्यवित पहकर आगे चला जाता है। और पारखी जन उसी में गोले 
लगाता हुआ स्थित रहता है । जितनी डुबकियाँ लगाता है उतने नए प्रकार 
के रत्न पाता है । 

प्रश्न «-- तुलसीदास के आध्या/त्मक विचारों का जितना यथा- 

थ्य, स्पष्ट और बहुत कुछ पूणं परिचय हमें विनयपत्रिका के पढों में 
सिलता है, उतना कदाचित्‌ उनकी अन्य रचनाओं में से फिसी से 
नहीं ।” आलोचना कीजिये । (सं० २००३) 
उत्तर--तुलसीदास जी की वित्य-पत्रिका उनकी अ्रन्तिम रचना हैं। राम- 
चूरितमानस तथा भ्न्य प्रबन्ध तथा गीति काव्यों में कवि ने अपने इष्टदेव के 
समस्त क्रिया-कलापों तथा स्वरूपों को पूर्ण चित्रित कर दिया था । जीवन के 
यौथे चरण में जब उनकी विचारधारा दर्शन और धर्म की गम्भीरतम स्थिति 
में थी उन्होंने विनयपत्रिका में अपना रहस्योद्घाटन किया। विनय-पन्रिका 
में भक्ति, ईइवर, जीव और जगत्‌ सम्बन्धी अ्रपन्ती सभी गढ़ भावनाओ्रों का 
सुन्दर प्रकाशन है । यही कारण है कि विनय के पद अन्य भक्तों के विनय के 
पदों की अपेक्षा कही अधिक गम्भीर हैं । 

ब्रह्म निरूपण करते हुए ये भगवान्‌ के निम्ठु श और सगशुण दोनों ही रूपों 
पर विवेचन देते हें। भगवान्‌ के निम्वु ण रूप का स्पष्टीकरण राम-वन्दना 
पदों में उपस्थित करते हैं | वे “सच्चिदानन्द व्यापक ब्रह्म” हें पर वे ही निम्ु यु 
ब्रह्म स्वरूप राम राजा रूप धारण करते हैं । 

“व्रमल अनवद्य अद्वेत निग्नुण समुन ब्रह्म , सुमिराम नरभूप रूप! में 
इनका महाविष्णुत्व भी दिखाई पड़ता है। वे “व्यालारिगामी” हूं उरग 
वायक तझन मयन पंकज नयन, क्षीर सागर अयन सव्ववासी ।” स्तुतियों में 
घभी उपाधियाँ महाविष्णु की हैं पर शंख, चक्र, गदा, पद्म-धारी चतुभ्ुज 
व होकर वे “द्विभ्रुज सर-चाप धर” ही हैं । 

जीव के सम्बन्ध में विनय-पत्रिका में भी उसे मानव की भाँति ईश्वर का अंश 
ही माना है | वह माया वश हैं | ईश्वर और जीव का व्यावहारिक भेद दिखाते 
हुए विनय में भी वे कहते हें कि--- 


हे 3) बे  क्य ब्ट्‌ धक 
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साया के ४ है ।2॥ रभ्यू उसका स्पष्ट [कारशा श्डूं श्‌ संत ् संद्ृद्य हे ] 
करा वह न जाडह का काहा: | 


न्श्प्य्स्न्पूँ 

स्‍ई 
्। 
खण्ड" 
ब्व्स्स्स्य्या 
कपडे 
च्ञ्ख 
सी 


हर हा हा 2 १2270 7505 

दंखत तब रचना वा वत्र आब समझा अनाह सन रोहर | 
हक /2/00 7 की 60 की / ६ + 

सून्य कातपर तर रण साहू तनु बिन छलर्ा चलितर | 
के 6 कर ३५ ०००३ कर. ७३ 

थाये मिंदें ने सह भीति दुख पाइय यह ततु छुर। 


५ आ शेर हर # 


३ 6 म 30 78 लर ५ हक नम कलर 264 न्कल८ ४३0 7ट३०६+ २६ छू आंत 5 जा मद उन 7 
रांब दर सार बम आंत दारूकओ ऋअध्ार थे तक ओआप्ा। 
है 26 हि 2 रा[्‌ःर पा 56 430 « ृ शी आ 
बदन हॉने सा अस चरादइर दाह करन का आशा |! 
से प्रकार गोस्वामी जी माया में ऋमात्मक झप का व्यापक प्रभाव विश्व 
में दिखना चाहते हैं | शंकर के मायाबाद की शब्दावली का प्रयोग करते हुए 
भा द्खना चाहत हूं । शकर के मायादवाद का शब्दाबला का प्रधांग करत हुए 
हक 
कहते हैं कि--- 


ध्ड 
क्र 


ग्ग हासन कक ब्णक ० हे उ्ककक भाक बम ल 3 कमर अयु-+-+ कक हि का 
दूडटा सणवार साया ज्वरां का जाप र 
कम है 
के द्च ० कमा॥.... धर ये ०५. ४४१ कि । अपु+नक। रा श ध्ड है आ 
सावत झुपनहेू सधू सदझात सता २!!! 
40 जिए 0 नह जो पी शल 77 हा 
सारा जगत्‌ इसी मोहनिन्द्रा मं सो रहा है । संसार का यह धामघात्यक रूप 


भ्शे्‌ 


देख कर वे उससे डरते हैं कहते हैं:--- 

“अरब में तोहि जान्यों संसार संसार एक अ्रम है “देखत में कमनीय 
किन्तु नाहिन किछ्ु किए विचार” झादि वाक्‍्यों से जगत्‌ का असत्य भासित रूप 
ही दिखाते हैं । फिर भी वे सृष्टि को वस्तुवः राम रूप ही मानते है -- 
फरेदात्म तब पे भपाल मति छवरण्ययव॑त्त गतभेद जिप्णों राम से 

शन्‍्य जगत्‌ अग्नत्य है । वहिध्च तझो / दिखाई पड़ने वाला जगत्‌ अ्रमास्मक 
है। वह क्षण-भंधुर है, उप्त तर भूलना ने चाहिए “धुबा के से धोरहर देख्नि 
मत भूलि रे। 

यह अ्रम केवल मानसिक अजान हैं । सव जान बृक करवे भी यह 
माया बंधन नहीं छूटता । उसी माया के अ्रम के निवारणार्थ ही गोसाई 

जी विनयपत्रिका लेकर राम-दरबार में उपस्थित होते हैं । वे कहते हैं कि 
केवल सत्य या भूठ मान लेने से ही भ्रम की शंका दूर नहीं होती । यह माया 
'भो ब्रह्म का उपादान कारण है । जीव के साथ स्वाभाविक रीति से यह भ्रम 
लगा है । इसीलिए वे कहुते हैं कि-- 


हर 
ई/्ण>- 
| 
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“तुलसीदास यह जीव मोह रजु जोइ बांध्यों सोइ छोर” 
ज्ञान के द्वारा यह जानकर कि यह अजान है इसमे मुक्ति नहीं मिलती 
अनेक साधन और उपाय करने पर भी बिना हरि-क्रपा के माया से ।पण्ड 
नहीं छूटता--- 
“करि उपाय पत्रि सरिय तरिय नहि जब लागि करहु न दाया |? 
इस प्रकार ब्रह्म, जीव और माया का दार्शनिक जिवेचन करके भक्त पर 
आरा विराजते हैं। उनके मत में भवित ही मोह रज्जु के वंधन से छुड़ाने का 
एक मात्र साधन है । 
भक्ति की विवेचना भी दाशनिक ही है। भक्ति पथ “राजडगरों सो 
अवश्य है; उसमें अनेक प्रकार के मतों आदि का भगड़ा नहीं है । फिर भी 
“रघुपति भगति काल कठिनाई” सबसे बड़ी कठिनाई तो यह है कि भक्ति की 
अनिवार्य आवरयकता सांसारिकता से सर्वधा उदासीन होता है। गोसाईं जी 
भक्ति का एक मात्र लक्षण यह बताते हैं कि भगवान्‌ के चरणारबिन्दों में 
मन इस प्रकार स्वाभाविक रीति से लगे जाए जिस प्रकार पुत्र, कलतन, 
वित्तादिक में लगा होता हैं। उसके लिए सन्त स्वभाव आवश्यक है जिसकी 
व्याख्या में थे कहने हैं 


8८ शा लत स्पज्मों' जब स्प भ हि महक घ्ट गे हट ूक रात प 
यथा लाभ सम्तोप सदा काहू सों कछु ने चहगों 








| 

एश्या ट््त और श ट्य सिर: | सिललल१ "धन ध््च न पा न बह गो 
हदय चरत नरच्तर सन्त क्र इचन नसभ व नबहागा || 
प्सय 4 स्व क्र 7 क, 
परुद बचन आंँत दसह झवन सान तोह एाॉयक ने दह्यंगाों | 
2 रे 2230 | मी 
खिगत झान समसीतल सन परणगुन नहे दोप कहाँगो। 
कब किले निकल जज 4०५ न के है: 9 मे ई फ 
5 दाज इदठ जानताचता दस्य खबस्थय सम बाडू सहांगा। 

(5 


इस प्रकार गोत्वामा तुलसीदास जी विनयपत्रिका, में ब्रतह्मा, जीव, माया 
जगलू दा स्थज्य निरूपण करते हुए भक्ति पथ का झूठ तत्व हू 
हैं। वितयपत्रिका की रचता का इसके अ्रतिरिक्त और कोई उद्दश्य भी न 
है। सारे ग्रंथ में इसके अतिरिक्त और कुछ न मिलेगा। विनयपत्रिका में 
भगवान्‌ का लालाओं का हृष्टिफोण ही नहीं है। रामचारितमानस में भी 
उन्होंने श्राध्यात्मिक तथ्यों के निरूपण का पर्याप्त अवसर निकाजा है, पर 
उसमें इतनी स्पष्टता नहीं है । गीतावली, कवितावली, जानकीमंगल, पार्वती- 
मंगल आदि रचनाश्रों में दार्शनिक विवेचन नहीं के बराबर ही है। इसलिये 


साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


के हब 5 कि 9 के मे. कल पथ फत तरक अभोचिजज नाल. अभषि>लाज-- जे - उिल्करलभकज, 3. जे अभीक नहा »% मा ला मम आओ] 


के दर 
े जे रबर न्‍त ३ »५म०कमकत- 8. डक. पान, 


हम कह सकते हैं कि विनयपत्रिका में ही उनके आध्यात्मिक विचारों का सब्वे- 
श्रेष्ठ रूप देखने को मिलता है 
: उत्तर कांड 

प्रश्न ६--रामचरितमानस में तत्यालीन सामाजिक परिस्थितियों 
ओर उनके प्रति गोस्वामों जो की प्रतिक्रिया का जो संकेत मिलता है 
उसका पूर्ण |वेबरण दीजिये | 

उत्तर--यद्यपि गोस्वामी तुलसीदासजी ने मानस की रचना स्वान्तः-, 
सुखाय' ही की थी पर उसमें 'लोकहित' की भावता इतनी प्रधात थी कि उनके 
काव्य में तत्कालीन समाज का प्रतिविम्ब आ विराजा है । गोस्वामीजी झपसे 
युग के प्रतिनिधि साहित्यकार थे और उनका काव्य था समाज का सच्चा दर्पण । 

गोस्वामी तुलसीदास जी की हृष्टि दीन-हीन हिन्दू समाज तक ही 
सीमित थी । उन्होंने देखा # हिन्द प्रकार से नष्टप्राय और शाशाहीन 
हो रहा है। उसके दो प्रधान कारण हैं एक तो आपसी मतन-भेदों से वह छिल्न 
भिन्न हो रहा है, उप्तके धर्म विषयक अग्ेक ब्राह्याडम्बर उसे नप्ट कर रहे हैं 
घर्म और समाज की मर्यादा नष्ट होती जा रही है और समाज अधःपतन 
को प्रास होता जा रहा है । दूसरे शासक-वर्ग का शासन अन्याय और अना- 
चार से युक्‍त है गोस्वामी तुलसीदास जी पर इन दोनों का प्रभाव पड़ा 
ओर उन्होंने यत्र-तत्र उसका स्पष्टीकरण मानस में किया । 

उनके काल में हिन्द्रं में शव, वेष्णव और जाक्‍त मतों के रूप में तीन 
सम्प्रदाय बनें हुए थे। यद्यपि सिद्धान्त की हृष्टि से तीनों एक ही मत हैं पर 
बाह्य हप की महत्ता मानकर तीनों ही सम्प्रदाय अमवश एक दूसरे के 
द्रोही बने हुए थे। गोसाई जी समच्वयवादी थे। उन्होंने अपते घर्म- 
समन्वय के द्वारा रामभवित में तीनों का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध दिखाकर 
तीनों के आपसी विरोध को सदा के लिये दूर कर दिया | शव और व॑ष्णर्बो 
का विरोध और उसका परिहार वे इस प्रकार करते हँ--- 

शंकर प्रिय मस द्रोह्, शिव द्रोही मम दास। 
सो नर करहि कल्प भारि, घोर नरक मह बास।। 
गोस्वामा तुलसीदास जी राम के द्वारा शिव का पाथिव पूजन करवाते 
त रश्षिवाजी को राम का अनन्य मवत दिखलाते हें । शाकक्‍तों की आराध्या 
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श्रादि शक्ति की महत्ता वे सीता जी जो आदि शक्ति का अवतार मान कर 
सिद्ध करते हैं । 
“श्रति सेतू पालक राम तुम, जगदीश माया जानकी | 
जो सृजति, पालति हरति नित रुख पाइ कृपा मिधानकी !॥” 
शव, वष्णवों और शाक्तों के अतिरिक्त सन्‍्तों के विभिन्न सम्प्रदाय भी 
चल रहे थे । कबीर, दाद, नानक तथा सूफी इसक्रे प्रधान प्रवर्तेक थे। ये 
लोग हिन्दू संस्कृति पर दुछाराशास कर रहे थे। आये धर्म के महत्त्वपुर्ण 
सामाजिक तथ्य को ने समझ कर ये लोग वश्ाश्रम, जाति, सद्युगोत्रारता 
और धामिक मर्यादा का उपहास उड़ाकर साधारण जन सप्ताज को अम की 
स्थिति में डाले हुए थे । भारत के परम्परागत भक्ति को न समभते हुए ये 
सन्त अपने को सच्चा भक्त कह कर हिल धर्म भअ्रन्थों और संस्कारों की 
निन्‍दा कर रहे थे । गोस्वामी तुलसीदास जी ने उन्हें ठीक समझा श्र 
कहा कि--- 
खवी-सबदी दोहरा, कि किहिंनी उपखान । 
भगति निरूपाहि भमगत-कलि, निमन्दहि बेद परान ॥ 
पष्ट हैं इसमें गोसाई जी 'साखी सबदी दोहरा के द्वारा कबीर आदि 


सन्‍तों और 'किहिन उपखान' के हारा सूफी कवियों पर कटाक्ष कर रहे हैं। 
गलख जगान वाले ढोंगी साधुम्नों का इतना आधिक्य हो गया था कि इनके 


हक 


सहद नम्ज व्यक्ति को भी एक बार क्रोध ही आ गया और उन्हें दोहावली में 
कृहना पड़ा--- 
हम लखि हमहि हमार लि, हम हमार के बीच | 
तुलसी अलखाहे का लखें, राम नाम जपु नीच ॥| 
| उन संग्रदायों की ओर संकेत है जो सामाजिक और धार्मिक 


हक 


झवस्था को विश्व खल करने में योग दे रहे थे। गोसाई जी ने समाज की 
झ्रवस्था का भी संकेत किया है--- 

“वरितन बरस. नहिं आश्रम चारी। श्रुति विरोध रत सब नर सारी । 
द्विज श्रुति बंचक भूप प्रजासन | कोड नहिं यान निगम अनुसासन 
बाद॒हिं सूद्र द्विजन सन, हम तुम्ह ते कछु घाटि। 
ब्रह्म जो जानहिि विग्रवर, आंखि दिखावहि डाधि ॥? 


4७७७७ आरा आजम 


श्फ सास्यिश्त्न ( प्रथम खरुड ) पथ अदश 


गोस्वामी वलसीदास जी अपने काल को सामाजिक दशा से सर्वथा 
असन्तुष्ठ थे। उन्होंने रामराज्य का जो वर्णान किया है उससें उनके असन्‍्तोप 
की प्रतिक्रिया दिखाई पड़ती है। रामराज्य का वर्णाव आदर्श रूप है। उसका 
ठीक विपरीत झूप उस काल का समकना चाहिए। उ 
होता है कि लोग अपने धर्म पर झारूढ़ ने थे। भय-शोक-रोग से पीड़ित थे । 
दैहिक, दैविक और भौतिक ताप सद्देव खड़े रहते थे | आपस में बैर-विस्मेत्र बढ़े 
हुए थे। राम-भक्ति नर-वारियों में न थी। शारारिक झौर मानसिक रोग बढ़े 
हुए थे | अल्पादु में लोगों की चुतद्यु होगी थी। दारद्रता और दोनता का 
व्यापक प्रसार था। लोगों के चरित्र गिरे हुए थे। पारिवारिक और सामाजिक 
जीवन हर प्रकार से ग्रध:पतन को प्राप्त था। इसी को प्रतिक्रिया के रूप में 
ही उन्हों। रामचरितमानस की रचना की । पिता, पुत्र, माता, परत, पत्नी 

ई, सखा और ्ेवक आदि के आदशें चरि जज खेर दंत प्रस्तुत किये। आदर्श 

सामज की झूणरेखा रामराज्य के वर्णात द्वारा सबके सम्पुख रक्‍खी । 

समाज राजनीतिक चेतना से शून्य था | उसमें उदासीनता छाई हुई थी । 
“कोउ होउ राउ हमें का हाती” की प्रवृत्ति जन समुदाय में छाई हुई थी। 
इस उदासीनता का मुख्य कारण उसकी विवशता थी। बुलभीदास जी इसका 
कारण एक तो कलियुग का प्रभाव बताते हैं, दूसरे तत्कालीन झासद बाग का 
' झ्रनीति पूर्ण राज्य । इन्होंने अपने ग्रंथ में कहीं भी उस काल के शासकों 
मुगलों का नाम नहीं लिया है। पर रावण के शासन के वशन द्वारा उन्होंने 
घुगलों की शासन-पद्धति पर संकेत किया 

पुज-दल विस्य वस्त करि, राखेसि कोछ न स्वतंत्र | 
मंडलीक समि रावन, राज करें निज झन्त्र ॥| 
जेहिं विधि होई धरम निमू ला, सो सब करहिं वेद प्रतिकृला 
जेहि जेंहि देस वेनु दिज पार्वाद | नगर गांव पुर आग लगावहि। 
बरनि ने जाइ अनीति, घोर निसावर जो कराहिं। 
हिसा पर अति प्रीति, तिनके पार्णाह कवन भिति ॥| 

नारी समाज का विशिष्ट अंग है । तुलसीदास जी ने कहीं-कहीं सामान्य 
रूप से नारी जाति प्र कथन किया है। उन्होंने उसे तुच्छु और हंय ही कहा है । 
यद्यपि सीता, पार्वती, अनसूया, कौशल्या, सुमित्रा, मंदोदरी आदि के चरित्रों 


रे 


4|, 
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ध्ड्ू 


के द्वारा उन्होंने नारी जाति का गौरव दिखाया है; पर उनके काल में नारियों 
की स्थिति निम्न ही थी, इसलिये उन्होंने नारी जाति को “अब झौर अवग॒ण 
की खानि” कहा है श्रौर उसे विशेष उच्चस्वल त देकर “ढोल गंवार झूद्र पद्षु 
नारी । ये सब ताड़न के अधिकारी ” कहा है। 

संक्षेप में गोस्वामी तुलसीदास जी सच्चे द्रष्टा थे। वे समन्वयवादी थे, 
ग्रत: उन्होंते अपने मानस के द्वारा समाज की दुव्य॑त्रस्थाओं को दूर करने का 
सफल प्रयत्न किया हैं। उन्होंने सामाजिक और धामिक क्षेत्र में फैले हुए 
ग्रनाचारों का चित्र भी खींचा और उनका उपचार भी प्रस्तत किया। शैव, 
वेष्णव, शाक्त, हठयोगी, सच्त-संप्रदाय आदि का अच्छा समन्वय उन्होंने 
किया । उन्होंने किसी के चित्रण में स्पष्ट कथन नहीं किया, सब कुछ राम- 
कथा के द्वारा ही उन्होंने कहा । पर उनकी केवल कजिसुलभ प्रतिभा उस काल 
की सामाजिक स्थिति को पूण तया स्पष्ट कर देती है। 

प्रश्तश ७--मानस में ज्ञान-भक्ति सम्बन्धी प्रणालियों का उल्लेख 
करते हुए निदेश कीजिए कि गोस्वामीजी ने भक्ति की श्रेष्ठता किस 
आवार पर दिखाई है ? 

उत्तर--हिन्दी साहित्य के भक्तिकाल में ज्ञान और भक्ति तथा निग्ग रण 


और सम्मुग ईश्वरोपासना के सम्बन्ध में बड़े मतभेद चल रहे थे। इसकी 
छावा, उप काल के प्रमुख कवियों की रचनाओं में प्राप्त होती है महात्मा 
सूरदास और नंददास के अमर-गीतों में इसी प्रवृत्ति की प्रधानता मिलती है। 
गोपियों के द्वारा उद्धव जैसे ज्ञानी का उपहास कराना तथा उद्धव का मत 
परिवर्तत कराना भक्ति की श्रेष्ठता सिद्ध करने के हेतु ही हैं। गोस्वामी तुलसी- 
दास जी ने भी इस विचार को कई बार रामायण में प्रस्तुत किया है रामा- 
यरा के कथानक को ही गोस्वामी तुलसीदास जी ने भक्ति तथा अवतारबाद 
को महत्ता दिखाने के जिये विशिष्ट रूप में रखा है। ईश्वर के निम्न गत्व 
श्रोर ज्ञानमार्गीय तथ्यों का कथन करते हुए वे उसी का पर्यवसान सदा सगु- 
खात्मक भक्त में कहते गये हैं। णिव-पार्वती संबाद, काकभ्ुशुण्डि-गगरुड़ संवाद 
भगवान्‌ को उत्पत्ति की कथा झादि सभी इसी हा दृष्टिकोर से बनी हुई हैं । 
इतना होते हुए भी तुलसीदास जी समन्वग्वादी थे अतएवं भव्तिमार्गी 
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होकर भी उन्होंने सूर और बन्द की भांति ज्ञान मार्ग की खिल्‍ली नहीं उद्ध- 
वायी । उन्होंने तो दोनों का समन्वय किया है । 

वे ज्ञान और भवित को एक ही बताते हैं। दोनों का उद्ृश्य संसार-सागद 
को तरना है और दोनों ही इस कार्य को करने में समर्थ हैं अतः दोनों में 
त्तत्वत: कोई भेद नहीं है-- 

ज्ञानहि भगतिहि नहिं कछु मेदा | उसय हरहें भव संभव खेदा ॥ 

इस प्रकार पहले दोनों की तात्विक एकता दिखाकर वे भक्ति की विष्टिता 
बड़ी चतुराई से दिखाते हैं । गोस्वामी जी कवि-हृदय थे अतः उन्होंने इस गूक्ृ 
विषय को काव्य-कल्पना का झाधार दिया। ज्ञान और भवित शब्द हिन्दी 
व्याकरण से पु ल्लिग और स्त्रीलिंग है। माया भी स्त्रीलिंग है। तात्विक हृष्टि 
से भी ज्ञान में शवित होती है। अतः वह पुरुष स्वरूप है। माया में लुभाने वाली 
मोहक वृत्ति है। अतः उन्होंवे कहा कि ज्ञान पुरुष है, माया (स्त्री) उसे अपने 
मोह में डाल कर पतनोनन्‍्मुख कर सकती है। भक्ति स्वयं स्त्री है श्रतः उसकी 
झोर माया का कोई झाकर्षण नहीं है विश्वामित्र आदि ज्ञानी माया के द्वारा 
ही अपनी तपस्या को पूर्ण नहीं कर सके थे। भक्षित में माया का विरोध नहीं 
है। माया के उपकरशा भक्‍्त में सहायक बन जाते हैं। इसी ग्राधार को लेकर 
गोसाईं जी कहते हैं कि यद्यपि ज्ञान और भक्ति तात्विक दृष्टि से एक हैं, पर 
भक्ति-मार्ग निरापद है । क्योंकि--- 

“मोह नारि नारि के रूपा 7 

“प्ञाया भगति सुनहु प्रभु दोऊ, नारि कर्म जानत सत्र कोऊझ ।? 

इतना ही गोस्वामी जी का मत है। भगवान्‌ भी भक्ति की ओर विशेष 
ध्यान रखते हैं। वे ज्ञानी को अपने बल पर चजने को कहते हैं पर भक्‍त को 
सब प्रकार से निबंल समककर उसकी रक्षा के लिये सतत प्रयत्नशील रहते हैं । 
इसमें कवि तुलसीदास दूसरा रास्ता प्रस्तुत करते हैं। कहते है ज्ञानी और भक्त 
परमेश्वर के दो पुत्र सहश हे, ज्ञानी प्रौढ़ पुत्र है और भक्‍त शिद्यु पुत्र । 
निश्चय ही माँ शिशु पुत्र को ओर ही अपना सारा ध्यान केन्द्रित करती है। 
प्रौढ़ पुत्र को तो वह उसी पर छोड़ देती है। भ्रत:ः भक्त सदा निरापद रहता 
है । गोस्वामी जी श्री रामचन्द्र के मुह से ही कहलाते हैं कि--- 
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“झोरे प्रोह तनय सम ज्ञानी ! बालक सुत सम दास अमानी ॥ 


। 

यये वेहि सुत पर माता। प्रीति करे नहिं पाछिल वाता॥ 
गहि सिसु बच्छ अनल अहि धाई। तह राखे जननी अस गाई ॥ 
करों सदा तिन्ह॒के रखवारी | जिमि बालाहई राख महतारी॥? 

स्पष्ट है जिस भक्तिमार्ग में सर्वशक्तिमानु भगवान्‌ ही रक्षा करते हैं 
फिर वह मार्ग निरापद क्‍यों न होगा ? 

इसके साथ ही साथ गोस्वामी तुलसीदास जी ज्ञान मार्ग की प्रतिष्ठा करते 
हुए कहते हैं कि 'ज्ञानी प्रश्रुहि विशेष पियारा; पर उस ज्ञान मार्ग में अनेक 
कठिनाइयां हैं । ज्ञान पंथ का वे एक लम्बा रूपक उपस्थित करते हैं जिसमें 
ज्ञान के दीप के लिये अनेक कष्ट साधथ्य सामग्रियाँ एकत्रित करनी होती हैं । 
ज्ञान मार्ग में प्रतिषवद. पर कठिनाइयाँ होती हैं। प्रत्येक श्रेणी में पतन का 
भय रहता है। साधनायें दिन पर दित कठिन होती हैं । 

ज्ञान के पंथ कृपान की घारा। परत खगेस होइ नहि बारा ॥ 

जो निरविधिन पंथ निरवहई । सो केवल्य परम पद लहई || 

ज्ञान पंथ के द्वारा प्राप्त किया हुआ परिणाम भी भक्त मार्ग से 
परलता से प्राप्त हो जाता है। भक्ति मार्ग की प्रक्रियायें ज्ञान मार्ग की भाँति | 
इस्साध्य नहीं हैं अत्यन्त सुगम हैं। इसमें विप्रचरणों की सेवा, मन-वचन- 
कर्म से भगवान्‌ में विश्वास और भगवदभजन हो करना है। इसमें कोई 
व्रत, साधन और तप आदि नहीं है, इसलिये गोसाई जी का मत है कि--- 

“जे अस मगति जानि परिरहों । केवल झान हेत भ्रम करहीं 

ते जड़ कामधेनु गृह त्यागी | खोजत आर फिरहिं पय ल्ागी ॥? 

भक्ति की श्रेष्ठठता सिद्ध करने के लिये तुलसीदास जी भक्ति को स्वतंत्र 
ग्रौर ज्ञान को परतंत्र मार्ग बताते हैं । 

“सो सतंत्र अवलम्प न आया । तेहि आधीन ज्ञान विज्ञाना ॥” 

सका कारण यह है कि भक्ति तो एक मात्र इस के अवलम्बन में रहती 

है उसका और कोई आधार नही । ज्ञान अपने बल पर चलता है पर वह ज्ञान 
हो ही कैसे सकता है। जब तक भगवान्‌ की कृपा न होगी, किसी को ज्ञान 
आप्त नहीं होता। 
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“तो जाउइ जेहि देहु जनाईं। जावन टन्हथि 
ग्रतः ज्ञान प्राप्ति के लिय्रे भगवांतु्‌ की कृपा झ्रावश्यक है और भगवान्‌ 
के द्रवीभत होने का प्रधात साधन भवित ही है। क्योकि रामचन्द्र जी स्वयं 
कहते है कि :-- 
ने बेगि दरों में मरि। सो मम सक्ति मगत सखदाई ॥” 
तात्पर्य यह है कि तुलसीदास जी भद्धित वी महत्ता ज्ञान का उपहास 
करके या उममें दोष बताकर नहीं सिद्ध करते, वे तो ज्ञान की अधिक 
बड़ाई करते हैं पर उसके बड़प्पन के साथ ही साथ उस मार्ग की दर्गमता 
और दुस्साध्यता भी दिखाते हैं। वे तो 'कृपाणा की धारा, वाले महत्त्वपूर्ण 
ज्ञान मार्ग की एक ओर और सुगम निरापद भक्तिमार्ग को दूसरी ओर रख 
क्र स्पष्ट कर देते है कि ज्ञान मार्ग महत्त्वपूर्णा होते हुए भी भमक्तिमार्ग के 
समक्ष ग्राह्म नहीं है । इसलिये उनका तो कथन है कि “पाएहु ज्ञान भगति 
नहिं तजहीं” शरभंग जैसे ज्ञानी ऋषियों ने अपने ज्ञान के समस्त फल को 
अपण करके भगवान्‌ से भक्ति का वरदान मांगा। 
ज्ञान और भक्ति जेसे दाशनिक विषय में भी तुलसीदास जी ने अपने 
, रूपकों के द्वारा विषय की ग्र॒ुत्थी बड़ी सरलता से सुलका ली । ज्ञानमार्ग की 
प्रशंसा भी कर दी और उसके समक्ष भक्ति की श्रेष्ठतात भी दिखाई । 


आप हा 
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टिप्पणियां 

१--तुलसी की भक्ति पद्धति-- ( संबत्‌ २००४ ) 

भक्ति का सम्बन्ध हृदयवाद से अधिक होता है। भक्त भावृकता में श्रद्धा 
भझौर विश्वास की विचार भृमि में अप इष्टदेव में एकनिष्ठ होता है । विश्वास 
के समक्ष संसार की वह कुछ भी परवाह नहीं करता । जहाँ भवित है, विश्वास 
है, वहां तक श्रादि का विशेष विचार नहीं होता। इस हृदयवाद के साथ ही 
बहां भवित-पथ में अनेक आइम्बर आ गये थे। भवित का श्रर्थ इंश्वर को 
भ्रवित से न होकर स्नान, पूजा, जप, आचार आदि के लिये हो चला । इस 
लिए गोसाई जी ने श्रपनी भवित पद्धति में हृदयबाद के साथ ही बृछ्धिवाद 
का भी सामझ्स्य किया। अ्रतएव एक ओर “साथन बिनु सिद्धि बिकल 


हितीय पतन्रन--छत्तर काण्ड ३3 


निजिजलल नकल न नलतीय कक न ननी फनन जग नकली >> लनन “५-5 जानना 3 कनीक+न नर» भर पञन्‍मर «मकर, 





ला हरकत पानी जन हवन अ2० कक ०० ततआ4>कतानमकाली कथन हरी“ टटरकिलनन ननननि लेनी पेफकलनीकि, तीन हननकाननीययए विन व +.. बनन्‍ पिन विन अनिल. चज अनरिी+ विन नो जी टीयलनीजिलानई 


लोग तपत । कलजुग बर बनिज विपुल नाम नगर खपत” तथा “बेठे 
काम तरु तो डर कौन घोर घन वाम को के रूप में नाम जप की दृह 
हैं। पर इसरी ओर “रघब्ुपति भक्ति करत कठिनाई” भी कहते हैं, भक्ति 
के लिए कलि के काम, क्रोध, लोभादि पाप के घूलों का स्वथा नाश आव- 
इयक बतलाते हैं। उनका कथन हैं कि जब तक भव निशा नहीं समात् 
होती, तब तक भक्ति का उदय नहीं हो सकता। तभी तो वे कहते हैं 


ब 


कि "तुम «पद. उय जाति हैं। तब मन फिरि परि है । जिट्ठि सहज नाथ 
सों नेह छांडि छल करिहे। इस प्रकार तुलसी की भक्ति-पद्धति में 
काम, क्रोध, लोभादि पापाचारों के मूल के कट जाने पर ही भक्ति का बीज- 
वपन होता है, दोनों साथ-साथ नहीं चल सकते । 

२--तुलीदास के राम--( सम्बत्‌ २००२ ) 

तुलसीदास जी के राम में ब्रह्म ( निम्मु ण व अ्रशरीरी ), महाविष्यु 
( विष्णु के सग़रुण अवतार ) और मर्यादा पुरुषोत्तम ( दशरथ पुत्र ) तीनों 
का सुन्दर सामंजस्य है । भगवान्‌ के निमशु शण॒ स्वरूप का उल्लेख तुलसीदास 
जी मानस श्औौर विनयपत्रिका दोनों में अभेक स्थानों पर करते हैं । विनयपत्रिका 
में राम की स्तुतियों में तुलसीदास जी उन्हें “सच्चिदानन्द व्यापक ब्रह्म” 
तथा महाविष्शु के स्वरूप में “विश्व विख्यात विश्वेश/ “व्यालारिगामी' आ्ादि 
उपाधियों से ध्यान करते हैं। स्वुतियों में राम की सभी उपाधियाँ महा- 
विष्णु की हैं पर शंखचक्रादिधारी चतुभुज न होकर वे 'द्विभुन शरचाप- 
धर ही हैं। 

विनय में भगवान्‌ का ब्रह्मत्व और महाविष्णुत्व अपेक्षाकृत कम है। 
कारण यह है कि यहां वे अपनी विनयपत्रिका भगवान्‌ के पास न पहुँचा 
कर राजा राम के दरबार में पहुँचाते हैं। इसलिये राम का मर्यादा-पुरुषोत्तम 
रूप ही यहाँ अधिक द्रष्टव्य है। पुरुषोत्तम रूप में एक तो इनका अनुपम 
सौंदय “कन्दर्प श्रगणित अमित नव छवि नील नीरज सुन्दरम्‌” है। मनुष्य 
होने का परम फल यही है कि “नख सिख रुचिर विन्दु माधव छवि निर- 
खहि नयन अघाई”। दूसरा ग्रुण उनका शील स्वरूप है जिसे सुनकर 
“ोद ने मन तन पुलक नयन जल सो नर खेहर खाउ” इस शील में 
मर्यादा की वह शोभा है कि “सिसुपत ते पितु मातु बन्धु ग्रुरु सेवक सचिव 
सखाऊ । कहत राम विधु बदन रिसौहें सपनेहु लख्यो न काऊ।” सम्पूर्ण 
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७ साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


हा 


विनयपत्रिका में राम के शील स्वरूप का ही निरूपण है उन्होंने खग, मृग, 
व्याध आदि जितने लोगों का भला किया अपनी भलाई से अपने शील 
स्वभाव के कारण ही । वे शीलनिधान हैं, शरखागतठपाल हैं, बितु सेवा ही 
दीन पर द्रवीभृत होते हैं। जिस सम्पत्ति को रावश ने दस शीद्य देकर शिव 
से लिया था उन्होंने उसे विभीषण को बड़े ही संकोच के साथ दिया। 
मर्यादा पुरुषोत्तम का तृतीय ग्रुण शक्ति का रूप प्रधानतया मानस में है, जहाँ 
भगवान्‌ भ्रुजा उठाकर राक्षसों के दलन की प्रतिज्ञा ऋषियों के समक्ष करते 
हैं और कबन्ध, खर, दूषण, त्रिशिरा और रावशा; कुम्मकर्णादि का संहार 
करके भू-भार उतारते हैं । 
३--राम साहित्य तथा कृष्णु-साहित्य का हिन्दू समाज पर प्रभाव- 
( संवत्‌ २००१ ) 
राम-साहित्य हिन्दी में क्ृष्ण-साहित्य की अपेक्षा बहुत कम है। गोस्वामी 
तुलसीदास जी को यदि राम-साहित्व से निकाल दिया जाय तो लगभग वह 
दन्‍्य के बराबर हो जायगा। रामचन्द्रिका, रानस्वद्वम्बर, चिस्तामणि की 
रामायण आदि तो केवल गणनानात्र के लिये हैं। पर कृष्ण-साहित्य तो बहुत 
ही विस्तृत है । सम्भवतः झराधुनिक काल से पूर्व हिन्दी का आधे से अधिक 
साहित्य कृष्ण-काव्य ही है। पर तुलगीदास जी का हदृष्टिदोगा समाज को 
सुधारता था। उनके आराध्यदेव मर्यादा-पुरुपोत्तम हैं । शिम्तत से ही 
साधारण से साधारण क्ृत्यों से ही वे आदर्श चरित्र का पालन काने हैं। 
भक्तों के कारण घामिक मतों में जो विड्म्जनाएं पैदा हो गद थीं, गोस्वामी 
जी में उन सबका वे साठ शब्दों मं विरोध किया । समाज | [ गत तानाने 
का एक आदेश हल भगवान्‌ के चरित्र के रूप में प्रस्तता दिया । प्रम जयी 
वस्तु का दिव्य स्वरूत वे ही प्रस्युत कर सके । शूद्धार के भी बर्गवन से जो 
पवित्रता पृष्यवाटिका के प्रसंग में वे ला सके हैं काशजित ही वा तिल 
सके । रामनगे पितृभवित श्र उनका क्रगरिमित शील स्प साब भरत ह।र लद्मग 
का पालुनादव, सीता का पतिब्रत, सकतों की अनच्य भवरित शादि आज भी 
समाज को गिरते से द्यचा रही 5 भानस 75.7 5 महान धर ग्रन्थ घन 
गया है। जब किसी को सामाजिक समस्याओं की उलकत पड़ली है, मानस 
की चोपाई प्रस्तुत की जाती है। शैवों झाक्तों और वैष्णावों के विवाद 
आदि मानस के बाद अपने आप शानन्‍्त हो गए । हो सकता है कि मानस का 
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इतना अपूर्व और आदर्श रूप ही इतना दुरूह हो गया कि परवर्ती रचनाकारों: 
को राम काव्य में सफलता न मिली या उन्होंने इस पर लिखने का साहस ही 
न किया हो । पर समाज पर तो इसका स्वरिम प्रभाव पड़ा। हिन्दू समाज 
जब तक रहेगा तुलसी के मानस का स्थान ज्यों-का-त्यों रहेगा । 

कृष्ण-साहित्य में कृष्ण की गोकुल और वृन्दावन-लीलाएं गाई गई । 
उनका ईइवरत्व पृथ्वी के भार उतारने में इतनः नहीं दिखाया गया, जितना 
गोपियों की इच्छा पूति करने में । श्रीमदभागवत में गोपियाँ अ्रवश्य ही 
प्रकृति के रूप में और कृष्ण पुरुष के रूप में हैं। पर भागवत के उस आध्या- 
त्मिक स्वरूप का हिन्दी में लगभग लोप ही है । महात्मा सूरदास अवश्य ही 
गोपियों के बीच भी कृष्ण के ईइ्वरत्व का उद्घाटन करते हैं । कृष्ण स्वयं 
गोपियों से कहते हैं कि में तो ब्रह्म हूँ, मेरे माता-पिता कोई नहीं हैं आदि। 
पर श्रन्यत्र कृष्ण-काव्य में कृष्ण के ईव्वरत्व के प्रदर्शन करने की चेष्ठटा नहीं की 
गईं । गीत-गोविन्द में राधा परकीया नायिका है। उनकी लीलाएं मर्यादा को 
त्याग कर नम्न रूप में चित्रित्र हैं। उसी के अनुसरण में हिन्दी 
साहित्य में भी कवियों ने कृष्ण और राधिका के सौन्दर्य और प्रेम लीलाशओं 
का चित्रण किया। महाकवि सूरदास भी इसे न बचा सके। उनकी 
राधा भी शुत्त रूप से कृष्ण के साथ अ्रभिसार को जाती है और विषयों 
की ओर आसक्त रहती है। संयोग और वियोग की इन प्रेम-लीलाओों को 
भक्त कवियों ने जब इस प्रकार वश्यंत किया तो बाद के रीतिकालीन शद्धारी 
कंत्रि ती और क्या करते ? उन्हें तो विद्यापति, जयदेव शौर स्रदास जी द्वारा 
अदाशित कृष्ण का रूप मिले ही गया। उत्होंने उसी दिशा में श्रपनी समस्त 
कवित्व शक्ति का उपयोग किया । उनके ग्राश्रयदाता राजाओं को भी मनोरश्ञन 
के लिए इशसे सुद्धर साधन और दया हो सकता था ? राधा और कृष्ण 
ही विश्विन्न प्रकार के नायिका और तायक वन गए तथा उनका ईश्वरत्व भी 
पतित हो गया। साहित्य में इसका जैसा दुरुपयोग हुआ, वैसा ही उसका 
अभाव भी जनसभमाज पर पड़ा । सन्दिर और मठों की अ्रष्टाचारिता, आडम्बर 
ओर पाप इसी के परिणाम हुए । हिन्दू जाति का अधःपतन बहुत कुछ कृष्ण- 
साहित्य के कारण हुआ। इस प्रकार जितना ही राम-साहित्य ने समाज को 
स्वस्थ और सुहढ़ किया, क्ृष्ण-साहित्य ने उतना ही निर्देल । 

४--तुलसी की दैन्य भावना-- 
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2 पी कक लि जे अं 5 2 0 5 मय सो सा 
गोस्वामी तुलसीदास जी की भवित अनन्य भाव के हैं। वे कहते हैं कि 
७ कु 





भगत के श्र प्् फर गरए जी जाए दी भगवान ट्रा गति री नकपय+ उपित्यन व ई हे 
लू प्रत्तरकत मर आर कांइ नहीं है | ऋादानू के दातारक्त आर का! न्‍] च 
ह पल न मन (0 लक 7 की मर मम की मम मा मी ह 
नाता किसी से मानने को वे तैयार नहीं । वे स्पष्ट कहते हैं कि--- 
५ | 
पज्ञ * आज आ: चुलक 3 का ब्जुल 8 
कि श्िय ने रास नुद्हा । । 
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तदाजय ताह काट 65 से जदनाप परे 
| का दा ० का 77. ९३ भ ९ पी का 
पण अध्याण आया आया विश आया ध्धशादय पाए इओ यापाओ प्रमंव 
नाते सबक राम से मान यत सड्ूद रूख्ट्य जहा का 


इसी प्रकार भगवान्‌ के प्रति बिनय दिखाकर राम से अपना सम्बन्ध 
बताते हुए कहते हैं कि 


(६ जल 0 ए हक 





है। आसद्ध पातकों तू पाप पुज हारां।।' 
अपनी देन्य भावना के आधार बे बताते हैं। एक झोर तो भगवानु 
की ऐडबर्य शक्ति और पतितपावनता तथा दूसरी ओर अपनी तुच्छातितुच्छ 
दीनता । सीधे शब्दों में वे कहते हैं:--- 
( बदन र का हे ५ के गो न रो कु 
राम सो बड़ो है कोन, मोसी कोन छोटो । 
राम सो खरो है कौन, मोसी कोन खोटो । 
[ पतित तम पतित पावन दोड बानक बने ।। 
भक्ति पथ पर चलते हुए तुलसीदास अपने को सर्वथा जगत्‌ के विमुख 
मानते हैं । वे तो अपने को राम का ग्रुलाम मानते हैं। ग्रुलामी में काम भी ' 
.. उनका छोठा है--केवल दो शब्द ( राम ) कहना पड़ता है। बदले में उन्हें . 
 ोटी-अनन्‍्न मिलता ही है| जाति, पाँति, व्याह, बरेखी की चिन्ता ही नहीं 
। कहीं पर पड़े हुए राम नाम लेते रहेंगे । हु 
..._ अपनी दीनता के प्रकाशन में वें अपने पापों की भी लम्बी सूची उपस्थित 
. करते हैं। 
..._ जानत हूँ निज पापजलधि जिय, जलसीकर समसुनत ल्‌रों 
रज सम पर अवगुण सुमेर करि, गुण गिरि सम रज ते बिदरों 
..... सारी विनयपत्रिका में भगवान्‌ के ग्र॒ुण, शक्ति और उदारता का ही 
“आश्रय लेतेहैं। रे 
.. विनयपत्रिका के आरम्भ में राम दरबार की कल्पना करके द्वारपाल 


४ ड्चौढ़ीवान, महल के अन्दर के रक्षकों की कल्पना करके जिस प्रकार गणेश, 
. दुर्गा, शिव, ब्रह्मा आदि सभी देवताओं की स्तुति की है वह भी उनकी दैन्य 
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भावना का सुन्दर उदाहरण है । माता जानकी के समक्ष पहुँच करके तो वे 
दीनातिदीन बन जाते हैं । वे कहते हैं -- 

“कबहुँक अंब अवसर पाइ मेरिओ सुधि द्याइवी कछु करन चलाइ ।? 

अपने संदेश कहते हुए अपनी दीनता का कैसा अच्छा परिचय बताते हैं । 

“दीन सब अंग हीन छीन सतल्लीन अघी अघाइ । 
नाम लै भरे पशु उद्र एक दासी दास कहाइ ।” 

इससे भ्रधिक दैन्य भावना का प्रदर्शन हो ही क्या सकता है ? सच तो 
यह है कि विनयपत्रिका तुलसी की दैन्य-भावना का प्रतीक ही है । 

४--विनय-पत्रिका का महत्त्व-- 

यद्यपि गोस्व्रामी तुलसीदास जी को काव्य-जगतु तथा जन-समाज में प्रचार 
रामचरितमानस के द्वारा ही मिला और रामचरितमानस हिन्दी-साहित्य का 
सर्वश्रेष्ठ महाक्राव्य है, फिर भी, जैसा डा० इ्यामसुन्दरदास जी का मत हैं, 
विनय-पत्रिका अनेक बातों में रामचरितमानस से भी बढ़ कर है । भ्रचार 
अवश्य ही विनय-पत्रिका को उतना नहीं प्रात्त हो सका जितना मानस को, 
पर प्रचार ही किसी ग्रन्थ की उत्क्ृष्टता की कसौटी नहीं है । 

विनय-पत्रिका में गोस्वामी तुलसीदास की कल्पना और भक्तिन्मावना 
दोनों का श्रपूर्व सामञस्थ है । कलि के काम-मोहादि से संतत्त गोस्वामी 
तुलसीदास राम के राजदरबार की कल्पना करते है। उनके सांग रूपक का 
चिन्तन करके राम दरबार के सात द्वार, राज-सभा राजा राम का ऐड्वर्य 
आदि की श्रेष्ठ कल्पना उन्होंगे की और वहां अत्यन्त दीन वन कर पहुँत्रे । 
लक्ष्मण, भरत, हनुमान्‌ और सीता को आप पहले से ही अपनी स्तुति से हर 
केवल प्रसन्न कर लते हैं वरन्‌ अपना पक्षपाती भी बना लेते हैं। आारभ्म मे 
तो जिस प्रकार सभी देवताओं की नम्न स्तुति करके उन्हें श्रपना बनाते हैं वह 
तो हे ही मनोहर । श्रन्तिम पद में कल्पना की पूर्णता भी है । रामचन्द जी 
दरबार में बंठे हैँ, उत्तकी मुद्रा अति प्रसन्न और गील-श॒णाय॒क्‍त है। अवसर 
देखकर हनुमान्‌ जी भरत को संकेत करते हैं । भरत लक्ष्मण जी को राम जी 
के मुह लगे समक कर कहने को कहते हैं। लक्ष्मण जी कहना आरभ्भ करते 
हैं कि हे भगवान्‌ ! एक दीन तुलसी आप के नाम का आलम्बन लेकर ईंस 
कलिकाल में भविद-मार्ग की रीति का पालन कर रहा है। यह सुनते ही, 
समस्त सभा समर्थन करती है, क्योंकि पहले ही से तुलसीदास जी ते उन्हें 
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प्रसन्न कर रखा था। लक्ष्मण जी आज्ञापत्र के रूप में यह कहते हुए पत्रिका 
उपस्थित करते हैं कि “भगवान्‌ ने तुलसी की बांह गहीं है। भगवान्‌ उठ 
कर कहते हँ---'सुधि हो हूं लही है क्योंकि कभी अवसर पाकर सीता जी ने 
सुधि दिलाई थी और रामचन्द्र जी लक्ष्मण के लिखें हुए उक्त आज्ञापत्र 
पर सही € हस्ताक्षर ) कर देते हैं। कसी अपूर्वा कल्पना है। विनय-पत्रिका 
का मध्य भाग निश्चित रूप से ही एक पत्रिका के रूप में लिखा गया है । प्राचीन 
पद्धति से लिखे हुए पत्र में लम्बी प्रशस्ति होती है, विनय-पत्रिका में यह 
प्रशस्ति है, फिर उसमें अपने दुःखों --संसार की विमर्दता के सम्बन्ध में पद 
है। भगवान का शील निरूपण, पतितपावन रूप और भक्तभयहारी रूप 
है । कलियुग की व्यज्ञनात्मक आलोचना है। भगवान्‌ के गुणों का वर्शन 
करते हुए यह भी कहते जाते हैं कि हे भगवान्‌ ! इस बच्धन के मूल कारण 
ञ्राप ही हैं और आप ही छोड़िये । पत्रिका में वे क्या चाहते हैं, यह भी बताते 
हैं। इस प्रकार से विनथ-पत्रिका आदि से अन्त तक सच्ची पत्रिका और सांग 
रूपक है। उसकी शब्दावली व्यज्ञना और गृुढ़त्व से भरी पड़ी है। इसमें 
काव्य का सर्वश्रेष्ठ रूप प्रत्येक शब्द पर मिलता है। जैसा अपूर्व भावुकता का 
प्रद्शत और साथ में ध्वनि, रस और अलंकार का निरूपण इसमें हैं वेसों 
हिन्दी-साहित्य भर में नहीं मिलेगा । 

विनय-पत्रिका गोस्वामी तुलसीदास के आध्यात्मिक विचारों के दिग्दशेन 
का सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ है । इसमें ईश्वर, जीव, माया, जगत्‌ और भवित की श्रत्यन्त 
ही स्पष्ट और महत्त्वपूर्ण विवेचना है। इसमें गोस्वामी के प्रकाण्ड पाण्डित्य 
का सार भरा हुआ है। समस्त रचना अनुभूतिगम्य है। महात्मा जी की 
अन्तिम रचना होने से उसमें भाव-गरिमा की ही प्रधानता है। भाव ही 
गम्भीर नहीं है, भाषा भी भाव निरूपिणी होकर बड़ी ही गम्भीर तथा किलिष्ट 
हो गई है। इस महानता के कारण केवल अधिकारी पात्र ही उसके रस का 
झास्वादन कर सकते हैं । 

तात्पर्य यह है कि विनय-पत्रिका भाव और भाषा दोनों ही हृष्टियों से 
प्रौढ़तम रचना है। इसी कारण इतनी महत्त्वपूर्ण होते हुए भी इसका बहुत _ 
ग्रधिक प्रचार न हो सका । 


अमरमीत सार तथा नन्‍्ददास कृत अमरणीत पर प्रश्न 


प्रश्न +-सिद्ध कीजिए कि सूर के पदों में काब्य के अन्तरज्ञ 
एवं बहिरंग दोनों ही पक्त चरमोत्कर्ष पर पहुँचे हुए हैं। ( सं०२००४ ) 

उत्तर--काव्य के अन्तरंग और बहिरंग पक्ष हें--भाव-पक्ष और कला- 
पक्ष । कवि अपनी रचना में जीवन की अलुभूतियाँ तथा नवीन उद्भावनाएं 
उपस्थित करता है। ये अनुभूतियाँ कल्पना का सहारा लेकर पाठक या श्रोता 
के हृदय को श्रान्दोलित कर देती हैं। वह अपने व्यक्तिगत स्थूल जगत्‌ से 
ऊपर उठकर रसास्वादन करता है। इनमें उन तथ्यों का भी निरूपरा होता है 
जिनसे मनुष्य जीवन के चरम तथ्य को प्राप्त करने का अधिकारी होता है । 
इस प्रकार के सुन्दर तथा उच्च भाव और सन्देश जब काव्योपयुक्त शैली में 
व्यक्त होते हैं तभी काव्य बन पाते हैं। सूरदास जी के पद हृदय की गहरी 
अनुभूति से युक्त तो. ही; साथ ही उनमें भाषा की चित्रमयता, रसात्मकता 
एवं आलंकारिकता भी है। 


सूर भाव-जगत्‌ के सुन्दर चितेरे हैं। दशम स्कन्ध पूर्वाद्ध में कृष्ण के 
बाल वर्णान को ही लीजिए । पं० शुक्ल के शब्दों में सूर बाल-जीवन का कोना- 
कोना भाँक आये हैं । बाल-मनोविज्ञान सम्बन्धी कोई मनोहारी वृत्ति का अभाव 
आपको सूर के पदों में न मिलेगा । कृष्ण के रूप वर्णन, उनकी बाल-सुलभ 
चेष्टाएं, मातृ-हृदय का सजीव चित्र, बालक्रीड़ा, माखनचोरी, गोचारण, कृष्ण- 
राधिका का स्वाभाविक मिलन, प्रणय, कितने प्रसंग गिनाए जाएँ, सब ही हृदय 


का खुला रूप प्रस्तुत करते हैं। नीरस से नीरस हृदय इन प्रसंग्रों के पदों 
को सुनकर विह्लल हो उठते हैं। बीच-बीच में कृष्ण की चतुरतायुक्त वाणी 
प्रत्येक जन के हृदय को हर लेती है । 
संयोग प्रसंग तो सूरदास जी के और भी हृदयहारी हैं। रूप-लिप्सा के. 
कारण सूरदास जी के गोप-गोपियों के प्रणय में अपूर्व सौन्दर्य है। राधिका 
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कि 


ओर कृष्ण के प्रणाय में स्वाभाविकता है। रसिकशिरोमरि मनमोहन गोपियों 
के हृदय का हार बन जाते हैं। यत्र-तत्र सूरदास जी शतद्भारिकता की दुर्गन्धि 
से पाठक को सुरक्षित रखने के लिये कृष्ण के ईश्वरत्व पर भी हृष्टि डालते 
जाते हैं; पर प्रधानता हृदयपक्ष की ही रहती है। ऐसे प्रसंगों में सुरदास जी 
ईश्वरत्व का उद्घाटन तो कर देते हैं पर उसके कारण रस में कमी नहीं गाने 
देते । दानलीला प्रसंग में छृष्ण अपने को ईश्वर बताते हैं तो गोपियाँ उसका 
उपहास कर डालती हैं । इस उपहार से अलोकिकिता तथा ईव्वरत्व की 
गम्भीरता रस की पृष्ठभूमि को विगाड़ने नहीं पाती । 

मुरली का प्रकरगा भी बड़ा ही काव्योस्युक्न हो जाता है। मुरलो के प्रति 
गोपियाँ सपत्नीभाव रखती हैं । मुरली पर स्त्री ( सपत्नी ) का रूपक फबता भी 
खब है । वह तो विजयिनी भी बन जाती है । यह भ्रसंग जितना ही काव्यो- 
पयुक्‍त है उतना ही भावधूर्ण । इसी प्रकार भ्रमर-गीत की जो बात्पनता सूरदास 
जी ने की, वह प्रस्॑ंग कृष्ण-काव्य का प्रात ही वन गया । गोपियों की हृदयस्थ 
वेदना की जो धारा सूर ने बहाई उसमें समस्त रसिक-समाज बहता चला 
आ रहा है । 

भावपक्ष के बुद्धि, कल्पता और राणगात्मक तीनों ही तत्वों का सुन्दर सम 
न्‍्वय सूरदासजी के पदों में प्राप्त होता हैं। प्रत्येक विषय पर एक अपूर्व 
चमत्कार सा दिखाई पड़ता है | सूरदास जी का अत्यन्त ही सरल पद है -- 


पे 
“यशोदा मदन गुपाल सुआबे, 
5. पु से 9 0 का कक पे ११ 
हलराबे दुलराइ मल्हावे सोइ-साइ कछ गाव । 
इसमें बाल मनोविज्ञान का स्वभाविक चित्रण अपूर्व हे ) पद पढ़ते ही 
कवि की कल्पना मनुष्य को स्पष्ट दिखाई पड़ती हे । पालने में पड़ा हुआ 
शिशु और लोरी गाती हुई माँ का प्रत्यक्ष चित्र दिखाई पड़ता है। स्वाभा- 
वोबित का सजीव उदाहरण देखकर आननन्‍्दाश्रु उमड़ झआञाते हैं, रोंगटे खड़े हो 
जाते हैं। अभ्रमर-गीत प्रसंग में--- 


“उर में सांखन चोर गड़े । 
अब कैसेहु निकसत नाहिं ऊधो तिरले होजु अड़े ।” 


४ 
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सुनते ही पाठक आगे पढ़ना बन्द कर देता है। उसका हृदय स्वयं वेदना- 
पुर्णा हो जाता है, जंसे गहरी चोट पड़ गई हो । वचनविदग्धता तो है ही 
अनुभूति की- गहरी रंगत भी इन पंक्तियों में है । शब्द-चित्र हृदय में ठेढ़े हा 
कर श्रड़े हुए त्रिभद्भी मूतिधारी कृष्ण का रूप ही प्रस्तुत कर देता है । तात्पय॑ 
यह है कि सूर के प्रत्येक पद में अनुभूति की गहराई चित्रांकनता, चव-निर्माण 
तथा अपूर्व हृदयस्पशिता मिलेगी । 

सूरदासजी श्रेष्ठ कलाकार हैं। आपने सूर-सागर में भावधाराएं तो 
बहाई ही हैं साथ ही उनमें माशिक्य और मुक्ताश्रों की प्रच्ुरता भी रक्‍्खी 
है | सूरदास की भाषा का रूप साहित्यिक है। उनकी दब्द-सम्पत्ति बड़ी 
गौरवशालिनी है । उनके शब्दों में लक्षणा और व्यंजना की भरती ही अधिक 
हैं। कौन सा पद है जिसके शब्दों की ध्वनि देखकर हृदय कुरेद नहीं उठता । 


कै 
४ 


“उछ्यों मन लाहीं दस बीस, 
एक हुतो सो गयी स्याम संग को आराधे ईस |”? 
में सीधे शब्द गोपियों की प्रेम विह्ललता कातरता और दैन्य की कसी 
सुन्दर व्यञज्जना कर रहे हैं । म्रदास जी के पद अलंकारों से अत्यन्त ही सजे 
हुए हैं । सूरदास जी के साझ्भ रूपकों की समता यदि कोई कर सकता है 
तो गोस्वामी तुलभीदास ही । कृष्ण की रूपमाधुरी के वर्शांन में उपमाश्रों की 
बहार ही बहार है । सूरदास जी को मुक्तक पद रचना में आलंकारिक पदों 
की संख्या बढ़ाने में किसी प्रक्रार का नियन्त्रण तो था नहीं, लिखते ही चले 
गए । एक से एक बढ़कर रूपक, उपमाएं, उत्प्रेक्षाएं इन पदों में मिलती हैं । 
इसमें कोई सन्‍पह नहीं कि सूरदास जी का उद्देश्य अलंकार की प्रदर्शनी न 
था; फिर भी रूप-वर्शान करते हुए मुग्ब कवि श्रेष्ठ अलंकारों की सरिता न 
बहाते तो क्या करते । अ्रंग-प्रत्यंग पर उपमाएं बिठाते हुए चले जाते थे । अनेक 
लोगों को सूरदास में पुनरुक्ति मिलती हैं, पर यह पुनरुक्ति विषय की ही 
पुनरुक्ति है अलंकारों की नहीं । 
सूरदास जी के काव्य के प्रधान रस वात्सल्य और श्ृद्धार हैं। शृज्धार के 
संयोग और वियोग दोनों ही पक्षों का सम्यक्‌ निरूपण है। उसमें शास्त्रीय 
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विभाव, अवनुभाव और संचारियों का निक्षेप है। अनेक पर जैसे एक-एक 
संचारी भावों के उदाहरण हों। शास्त्रीय. रस-विधान सूरदास जी में अत्यन्त 
सुन्दर है । संयोग के प्रसंगों में सूरदास जी कहीं-कहीं इतने मग्व हो गए हैं 
कि मर्यादा का ध्यान भी नहीं रहा है। 'अ्रमर-गीत-सार' का विप्रलम्भ तो 
अनुपम है ही । उसके उदाहरण देने की विशेष आ्रावश्यकता नहीं है । 

निसी दिन बरसत नेन हमारे । 

सदा रहत पावस ऋतु हम पे कर कपोल भये कारे ॥ 

कंचुकि पट सूखत नाहिं कबहूं उर बिच बहत पनारे ॥ 

में करुण भाव साक्षात्‌ हो रहा है। 'दानव-दलन' तथा 'गोबद्ध न धारण 

प्रसज़ों में वीर; तथा 'दावानल' प्रसद्भ में भयावक रस भी अश्रपनी अपूर्वता के 


साथ है । 
सूरदास जी के काव्यों में प्रसाद ओर माधघुय गुणों की प्रधानता है। 


सूरदास जी शब्द-चयन करते हुए भावानुरूपता का सबसे अधिक ध्यान रखते 
हैं। इनके शब्दों में श्रपू श्रनुप्रासिकता तथा स्वर-लहरी मिलती है-- 
ननन्‍्द-नन्दन के अंग-अंग प्रांत उपमा न्याय दई। 
कुन्तल कुटिल भंवबर भरि भाँवारि सालति भुरे लई ॥” 
में स्वर-लहरी द्र॒ष्टव्य है। सूरदास जी में शब्द-दोष, अ्रथ-दोप तथा 
रस-दोष देखने को नहीं मिलते । 
तात्पय यह है कि सूरदास जी के पदों में भावपक्ष के बुद्धितत्व, कल्पना- 
तत्व, रागात्मक तत्व तथा कलापक्ष के भाषा के साहित्यिक रूप, काव्य- 
शास्त्रीय रस-निरूपण, ध्वनि, अलंकार, गुग और दोषहीनता आदि के दर्शत 
होते हैं । इसलिए हम निस्‍्संदेह कह सकते हैं कि सूर के पदों में काव्य केश्रंतरंग 
और बहिरद्ध दोनों ही पक्ष चरमोत्कर्ष पर पहुंचे हुए हैं । 
प्रश्न ६. हिदय पारखी सूर ने सम्बन्ध-माबना की शक्ति का 


अच्छा प्रचार दिखाया है ।” स्पष्ट कीजिये । 
उत्तर---सम्बन्ध-भावना का अर्थ यह है कि सम्बन्ध के कारण एक से 


दूसरी वस्तु प्रिय या अ्रप्रिय लगे। हृदय जगत्‌ में इसका बड़ा प्रचार होता 
है। इसी सम्बन्ध-भावना के कारण जन्‍्म-भूमि के खण्डहर अत्यन्त भव्य 
प्रतीत होते हैं । कुछप से कुरूप व्यक्ति अत्यन्त प्रिय लगता है। बिहारी इसी 
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सम्बन्ध-भावना का चरमोत्कर्ष दिखाते हुए प्रिय की उड़ाई हुईं पतंग की छांह 
को दूती हुई छबीली दिखाते हैं। “प्यो चुम्यो मुख” को चूम कर नायिका 
में सात्विक होता है। तात्पर्य यह है कि प्रिय से सम्बन्धित वस्तुओं के प्रति 
हृदय में भाव-कुभावों का उत्पन्न हो जाना स्वाभाविक है, और इसके वर्णनों 
से काव्य सजीव हो जाता है । 

कृष्ण गोप-गोपी, यशोदा-नन्‍्द आदि के प्राण हैं। उनसे सम्बन्धित प्रत्येक . 
वस्तु उन सब के लिए अत्यन्त प्रिय है। कृष्ण के मथुरा चले जाने पर कृष्ण 
से सम्बन्धित प्रत्येक वस्तु नन्‍द, यशोदा आ्रादि के लिए क्लेशकारिणी हो जाती 
है। मोर-पंखों पर जिसका घझुकुट कृष्ण धारण करते थे, सब की प्रीति की 
भावना है। वंशी पर तो सूर सागर में अत्यन्त ही रसयुक्त प्रकरण है। 

मुरली के प्रसद्भा से गोपियों की मनोदशाओं का उद्घाटन भी खूब हुआ 
है । गोपियों के लिए मुरली एक जड़ पदार्थ न होकर सजनी बन जाती है। 
अधर-रस पान करती हुईं मुरली को देखकर गोपियाँ ईर्ष्या भाव से तिलमिला 
उठती हैं । कहती हैं--- द 
. “अधथर रस मुरत्ली लूटन लागी | 


जा रख को पट ऋतु तप कीनों सो रस पियत सभागी |” | 
गोपियाँ उसे स्वाधीवषतिका के रूप में भी देख कर क्षुब्ध होती हैं । 


ये देखती हैं कि उसने तो कृष्ण को सब प्रकार से आाधीन कर रक्‍्खा है । उन्हें 
इस प्रकार कर रखा है कि वे कमर भ्रुका कर उसकी खुशामद और सेवा में रत 
है । स्वयं तो अधर सेज पर शायन करती है और कृष्ण से पैर दबवाती है । 


मुरली तऊ गोपाले भावति | ध 
सुन री सखी यदपि नन्द-नन्दहिं नाना भाँति नचावति। 


राखति एक पाँव ठाड़ों करे, अति अधिकार जनावति। 
अति आधीन सुजान कनोड़ो गिरधर नारि नवाबति। 
उन्हें ऐसा प्रतीत होता है कि उसी के कारण क्ृष्ण उनसे खिंचे-खिंचे” 
रहते हैं । वह चुपके-चुपके हमारी बुराई करती है। अतः मुरली-बादन के रूप 
में कृष्ण हम पर नासापुटों को फुला कर क्रोध भी करते हैं । 
“मक्कुटि कुटिल कोप नासापुट हम पर कोप कुपावति । 


सूर प्रसन्न जानि एको क्षण अधर सुसीस डुलावति॥ ? 
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उछव जी के प्रति भी गोपषियों की समस्त भावना सम्द ताके 
रूप में ही है । ऊधो को देख कर यह जानते ही कि वे क्ृष्ण-सखा हैं, गोप- 
गोपी आदि उनकी ओर ओआक्ृप्ट हो जाते है। बड़ी प्रीति और आदर के साथ 
उनके पास जाते हैं और कृष्ण के समाचार झादि पूछते हैं । यह जानकर कि 
वे कृष्ण अभिन्‍नहृदय सखा है, वे एक सर्वथा अ्रपरिचित व्यक्ति को भी 
चिर-परिचित मान लेती हैं। श्रमर के रूप में सम्बोबन कर वे जो कुछ 
चाहती हैँ, कहने लगती हैं 

घुकर तुम रस-लम्पट लोग । 

कमल कोस सें रहव निरन्तर दमहि सिख्वाबत जोग ।॥॥” 

तुम तथा कृष्ण एक ही स्थल सथुरा से निकले हो, जहाँ की प्रकृति ही 
काली है । 

“यह मथुरा काजर की कोठरी जे आपगहि ते छारे॥ 

तुम कारें सुफलक स॒त कारे कारे मधुप भंवार 

गोपियाँ यहाँ तक वढ़ जाती हैं कि उन्हें कपटी तक कहती है । 

मधुकर जानत है सब कोझ 

जासे तूम ओर मीत तम्हारे गुननि निपुन हैं दोऊ। 

पाके चोर दृदय के कपटी तंम कारे ओओआओड |! 

संबंध-भावना के कारण ही न देखी हुई कुब्जा पर उनका क्रोध हो जाता 
है। उन्हें विश्वास हो जाता है कि कृष्ण ने ऊथों को नहीं भेजा । वे कृष्ण-दूत 
ने होकर कुब्जा-दूत हैं । 

“मधुकर कान्ह कही नहीं होई। 

यह तो नई सर्थी सिरूई हे निज अनुराग बटोंही ॥” 

वे कुब्जा को भी खरी-खोटी कहने लगती हैं। सम्बन्ध-भावना के कारण 
गोपियों को कृष्ण की भेजी पत्री से बड़ी प्रीति हो जाती है | सूरदास जी ने 
इसका अत्यन्त सुन्दर वर्गान केवल दो पंक्तियों में दिखला दिया है-- 

“निरखत अंक स्याम सुन्दर के बार-बार ल्ावति छाती । 

लोचन-जल कागद मसि भिलि के हो गई स्याम स्याम की पाती॥” 

सम्बन्ध-भावना से ही वृन्दावव, मधुबन, पपीहा, मोर, सभी के साथ 
गोपियों से घनिष्ठ सम्बन्ध है । विरह की दशा में पपीढ़े को पी-पी पुकारते सुन 
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बहुन दहन जिआ पर्वीहा प्यार |! े नि 

मधुतत को हरा देख कर उतका हृदय क्षव्ध हों उठता हँ। वे पुकार 

उठती हे-- 
“सधुवन तुम कने रहत हरे ।”! 

संक्षेप में सूरतागर में सम्बन्ध भावना का बड़ा ही विस्तृत विकास 
दिखाया गया हैं। कृष्ण के सम्बन्ध से ग्रनवा श्रसस्वन्धचित शोर निर्णीय 
वस्तओ्रों से बड़ा निकट सम्बन्ध दिखाया गया हैं। सबके प्रति अपने प्रस्धय या 
विरह के कारण गोपियाँ अपनी रीक वा खीभ प्रकट करती हें। वृन्दावन के 
प्रत्येक रेशु से उनका घनिष्ट सम्बन्ध हो जाता है। कृष्ण के सम्बन्ध के 
कारण पीत, पट, मोर-पंख, पुष्पमाल, छुरली वृन्दावन, यमना, दधि, ऊधों 
कुब्जा सभी के प्रति सुन्दर उक्तियाँ सूरसागर में मिलती है, जंसे सब के साथ 
आत्मीय सम्बन्ध हो । ध्‌रदास जी की व्यंजना प्रधान काव्य-शैली इस प्रकार 
के सम्बन्ध-निर्वाह में बहुत सफल हुई हैं । बहुत कुछ हृदय के भाव सम्बन्ध- 
निर्वाह के रूप में ही दिखाए गए हेँ। सच तो यह है कि हृदय का 
स्पष्टीकरण इस प्रकार के सम्बन्धों में ही दीख पड़ता है । यही कारण है कि 
हृदयपारखी सूर की रचना में यह संबन्ध-निर्वाह व्यापक रूप से है । 

प्रश्न १० सिद्ध कीजिये कि सर की रचना जयदेव और विद्यापति 
के गीति-काव्यों की शैल्दी पर है। (संवत्‌ २००२) 

उत्तर--गीति-काव्य एक प्रकार की प्राचीन शली हे । जैसा पं० सुमित्रा- 
नंदन पंत ने लिखा हे-- 

“# योगी होगा पहिल्ञा कवि आह से निकल्ना हांगा गान ।” 

सम्भवतः गीतों ही के प्रस्फुटन ने कविता को जन्म दिया । भारतीय- 
साहित्य में सामवेद गीतों का प्रथम ग्रन्थ माता जाता है। संस्कत-साहित्य में 
गीतों की सुन्दर परम्परा है। आरम्भ में गीति-काव्य धामिक प्रृष्ठ-भूमि को 
ही लिये हुए थे। गीतों की परम्परा ही अलौकिकता की ओर अधिक उन्मुख 
थी | मध्यकालीन राजनीतिक हलचलों में इन गीतों में ओज' की प्रधानता 
हुई अवश्य, पर वहु टिकाऊ न थी। उसका तो शान्ति के वातावरण में ही 
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४2४७४ छथिधकाार 
पनपना एक स्वभाव हो गया था । जब एकान्त का रूप कवि धारण करता 
था तो सहज हृदयोद्गारों के रूप में गीत प्रस्फुटित हो उठते थे । इनमें हृदय 
के कोमलतम रूप का प्रकाशन होता रहा है। यह स्वरूप अधिकांश प्रभु के 
मनोहारी रूप का चिन्तन या हृदय की अनुरंजनकारी वृत्ति प्रणय का 
प्रकाशन है । गीतों की रचना संस्कृत साहित्य में काफी हुई, पर जयदेव के 
गीत-गोविन्द की महत्ता गीति-काव्य शेली में सबसे अधिक रही। इसका 
कारण यह है कि गीतों के लिए जिस माधुय और मार्दव की अपेक्षा होती है 
उसका उत्कृष्टतम नमूना जयदेव में प्राप्त होता है । 


जयदेव ने गीत-गोविन्द में भगवान्‌ क्ृष्ण की प्रणय-लीला का ही स्तवन 
किया है। शद्भारिकता तथा अश्लीलता के आधिक्य से अनेक लोगों को उसमें 


लौकिकता का आभास होता है । जो हो, उसमें गेय तत्व की बड़ी प्रधानतवा 
थी । उसमें कृष्ण के सम्बन्ध की कोमल वृत्तियों को लेकर कोमल-कान्त 
पदावली में कवि ने बड़े ही ललित गीत रचे हैं। जयदेव का अनुकरण 
चण्डीदास और विद्यापति ने किया । विषय और शैली दोनों ही में इन दोनों 
कवियों ने जयदेव का अनुसरण किया और इनके गीत भी उसी प्रकार लोक- 
प्रिय हुए । जयदेव, चण्डीदास तथा विद्यापति के गीतों की विश्ञेयत्रा यह है 
कि थे कवि गण गेयत्व को प्रधानता देते हैं, पदों में कथात्मकता का अधिक 
से भ्रधिक बहिष्कार करते हैं और अपने गीतों में घामिकता का रह अधिक 
हीं चढ़ने देते । उनके गीतों में प्रेम तथा भक्ति में कोई भेद नहीं 
माना जाता । 

[रइस्स जो ने अपने सूरसागर की रचता में उक्त कवियों का। अनूसरण 
किया । प्रथम अनुसरण तो यह है कि सवा लाख पदों की रतना भद्यत्मा सुर 
ने काव्य-शास्त्र में प्रचलित छल्द-शास्त्रीय पद्धति में ने करता राग-रागाधयों में 
की । दूसरे सरदार जी ने इतने विशाल काव्य की रचना मी, पर उसमें 
जीवन-गाथा गाने का कोई उहदय नहीं है । जिस प्रकार जयदेव ओर विद्या- 
पति की कला ही चरम,वस्वा नखशिख वर्सान, रप-सिताा एवं हरशय तथा 
विरह निवेदन हैं, उसी प्रकार सूरदास जी ने भी इन्हीं प्रसक्नों पर अपने 
' छुदयोद्गारों का श्रेष्ठ रूप प्रस्तुत किया । आत्मविमोरता, संगीतात्मकता 
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निज > दफा यम कल ली लक कस कल > कली कल लक ही अमर अमल लक 
और लालित्य ही सूर को भी अपनी विशेषताएं रहीं। जयदेव और विद्यापति 
की भाँति सूर भी प्रभु को बाहर न ढुंढकर अन्दर ही ढूंढने का अधिक प्रयास 
करते हैं। दशमस्कन्ध पूर्वाद् ही सूर की प्रतिनिधि रचना है, उसमें इनकी 
भक्ति भावना दास्य भक्ति से कम प्रभावित है, उसमें माधुये की प्रधानता है । 
सूरदास जी संगीत-झआास्त्र में सर्वथा निपुणा प्रतीत होते हैं । सूरसागर के 
पदों में राग-रागनियों का शुद्ध रूप मिलता है । अच्छे संगीतज्ञ संगीत मात्र 
के लिए ही सूर के पदों को गाते हैं। कितनी राग-रागनियां तो ऐसी भी हैं 
जिनका संगीत-शास्त्र में भी पता नहीं है। जयदेव और विद्यापति की भांति 
इनके संगीत में भी संगीत और काव्य दोनों का सुन्दर समन्वय है । विद्यापति 
ने जिस प्रकार अपने पदों की भाषा में लौकिक शब्दावली और प्रयोगों को प्रधा- 
नता देकर उसे लोक-रुचि प्रदान की, उसी प्रकार सूरदास जी ने भी अपने पदों 
में लौकिक शब्दावली और प्रयोगों को प्रधानता दी । गोस्वामी तुलसीदास की 
विनय पत्रिका की भांति उसमें संस्कृत-तत्समता का आधिक्य करके सहज गेय- 
तत्व की हानि न की । 
जयदेव और विद्यापति की भांति सूरदासजी ने अपने गीतों में श्ज्भारिकता 
को प्रधानता दी। यद्यपि सूरदासजी जयदेंव और विद्यापति की श्रपेक्षा लौकिक 
मर्यादात्रों की ओर श्रधिक सतक थे, फिर भी संयोग-वियोग वर्शानों में उन्होंने 
जयदेव और विद्यांपति का ही अधिक अनुसरण किया। संयोग वर्शानों में वे 
मान, अभिसार, सरति आदि का स्पण्ट वर्गान करते हैं। राधा का नखसिख- 
' बणन विद्यापति ओर जयदेव की भाँति करते हैं। भ्रद्भ, उरोज आदि का 
उल्लेख करते हुए आगा-पीछा नहीं करते । 
इतना होते हुए भी यह तो मानना ही पड़ेगा कि सूरदास जी प्रतिभाशाली 
थे। उन्होंने जयदेव और विद्यापति का श्रनुसरण तो किया पर उसमें सर्वथा 
नवीनता पेंदा कर दी। कृष्ण के प्रति राधिका का स्वकीया प्रेम सूरदास की 
अपनी प्रतिभा का फल है। राधिका और कृष्ण के अ्भिसार, मान, सुरति तथा 
'नखशिख वर्णातों में उन्होंने अभिधा का प्रयोग न करके व्यञ्जना का प्रयोग 
किया है। नखशिखों में हृष्टकूटों का प्रयोग किया। श्वृद्धारिक प्रसंगों में 
ईइवरत्व का उद्घाटन करके उसमें लौकिकता की बू न श्राने पाई। स्तुति के 
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विवेचन कीजिये | ( संबल्‌ २००१ ) 

उत्तर--यों तो सूरदारा जी ने भावुकता ओर वाग्विदसखता का सागर 
लहराया है पर इन दोनों का जो शन्दर समन्वय अमरगीत में मिलत् 
सम्भवत; हिन्दी साहित्य भर में नहीं प्राप्त हों सकता। गोपियां उद्धव को 
देखते ही कृष्ण का स्मरण करती हैं । उद्धव की योग-चर्चा सुनकर वे तकोंसे 
उत्तर न देकर अपना हृदय ही खोल देती हैं । वे कहतो हैं कि-- 

“ग्रान हमारे परम मनोहर कमल नयन सुखरासी” 

और इसलिए-.- 

“का अपराध जोग लिखि पठवत प्र म-समरून तजि करते उदासी ।” 

कभी-कभी वे भावावेश में भी आ जाती हैं और कह उठती हैँ कि -- 

' “ज्ोग कथा पा लागों ऊधो ना कहु बारम्बार | 

सूर स्याम तजि और भजे जो ताकी जननी छार |” 

गोपियों की अश्ाँखें हरि दर्शन की भूखी रहती हे । उनके बिना निशिदिन 
नेत्र बरसते रहते हैं । ब्रज में सदा पावस ऋतु ही रहती है। कृष्ण तो उनके 
लिए 'हारिल की लकरी' के सहश हैं। गोपियाँ सहृदया इतनी हैँ कि उद्धव को 
कटु कहते हुए भी नम्नता से कहती हैं कि-- 

“बिलगि जनि मानहु ऊधों प्यारे । 

वह मथुरा काजर की कोठरी, जे आवबहिं ते कारे ।!? 

फिर कहती हैं कि हम तो आपका जोग भी मानने को नेयार हैं, पर 
विवशता तो यह है कि जोग को भी मन से साधा जायगा, वह मन कृष्ण के 
साथ ही चला गया। भ्रमर-गीत गोपियों की भावुकता और सहुदयता से भरा 
पड़ा है। प्रत्येक पद का प्रत्येक चरण इसका उदाहरण है। 
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सूरदास जी की गोपियाँ वन्‍्ददास जी की गोपियों की भांति झास्त्रार्थ नह 
करतीं । ज्ञान और भक्ति के सैद्धान्तिक तथ्यों का निरूपण न करके वे तो 
अपने वाक्चातुर्य का प्रयोग करती हैं। वे कहती हँ-- 

“उर सें माखन चोर अड़े 

अब कैसेहु निकसत नाहिं ऊधो तिएजे हो जु अड़े । 


जो वस्तु तिरछी अड़ जाती है उसका निकलना कठिन हो जाता हैं । 
कृष्ण त्रिभंगी हृदय में अड़े हुये हैं भला कैसे निकलेंगे ? उतके अल्तर्यामीपन 
पर व कैसा सुन्दर सन्देह करती हैं। कहती हैं--- 
.. हरि काहे के अन्तर्यामी । 
जो हरि मिलत नहीं यह अवसर अवधि बतावत लामी ।” 
ग्रपनी विवशता के प्रमाण में गोपियां कहती हैं कि-- 

“ज्रिकाई को ग्रेम कहो अलि केसे छूटत ।” 

उद्धव जी का उपहास भी गोपियाँ चतुराई से ही करती हैं । वे कहती हँ--- 


आया घोस बड़ो व्योपारी । 

लादि खेप गन ग्यान जोंग की बज में आन उतारी।” 

तथा-- 

'जोग ठगौरी ब्रज न बिके है।” 

ग्रन्त में उनसे कहती हैं कि 'तु रस की बात नहीं जानता' बह तो वह 
जानेगा जो रसिक होगा, इसलिये हभ तुमसे बुरा नहीं मानतीं। इस 
प्रकार सूरदास जी की गोपियों ने अपने वाग्वेदग्ध्य और सहयदता से ही 
उद्धव जी को निरुत्तर नहीं ही कर दिया, अपितु उन पर अपुना अमिट रंग 
भी चढ़ा दिया । । 

प्रश्न --श्रमर-गीत काव्य परम्परा का उल्लेख करते हुये विभिन्न 
अमर-गौतों के स्वरूप की तलना कीजिये । ( संवत्‌ २००४ ) 


उत्तर--भ्रमर-गीत काव्य परम्परा का मूल श्रीमद्भागवत का भ्रमरगीत 


| आन श्र व श्छ क कृत 
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है। श्रीमद्भागवत में श्रीक्षष्ण के भेजे हुए उद्धव बज में श्रा 
और यशोदा से श्रीकृष्ण के ब्रह्म-स्वरूप का प्रतिपादन करते हें । उनके निविकार 
बज, अनादि, अनन्त और सर्दंगत स्वरूप का निवेदन वारके वे नन्द और 
यशोदा आ्रादि को उनके उसी स्वरूप की प्राप्ति के लिए ज्ञान का उपदेश 
करते हैं। बाद में गोपियाँ उन्हें एकान्त में ले जाती हें। एक अमर उस 
समय भ्रमता हुआशा भा जाता है और गोपियाँ अमर के बहाने उपालम्भ 
करना आरम्भ कर देती हैँ । उनका यही उपालम्भ ही अमर के नाम से जाता 
जाता है । 


महात्मा सूरदास जी ने श्रीमद्भागवत में प्राप्त क्रप्ण-वृत्त को ढेकर ही 
अपने ढंग का उसमें नया स्वरूप दिया। अमरगीत की लोकप्रियता भी 
सूरदास जी के कारण ही इतनी हुई उन्होंने उद्धव और गोपियों के 
आधार पर एक ओर तो ज्ञान की नीरसता और भक्ति की सरसता को दिखा 
कर भक्ति की श्रेष्ठता दिखाई; और दूसरी श्लोर विरह और उपाजम्भ काव्य 
का अनुपम नमूता उपस्थित किया । क्षीमद्भागवत की कथा में बड़ा परिवर्तत 
इन्होंने अ्रमर-गीत में कर दिया । ब्रज में आकर उद्धव नन्द और यगोदा के 
समीप नहीं जाते । गोपियाँ उनके रथ को दूर से ही देखती हें। उन्हें कृष्ण 
का संदेह होता है । मिलने पर क्ृष्ण-सखा जानकर कुशल प्रश्न करती हैं । 
ऊधोजी उनके क्ृष्ण-मोह को दूर करने के लिये ज्ञान की बाते करते हैं । गोपियाँ 
उसका उत्तर देती हैं । उत्तर के साथ ही भागवत के अतरगीत के आधार पर 
अमर की कल्पना करके सूरदास जी गोपियों के द्वारा 'भ्रमर, अलि', 
'मधुप' आदि सम्बोधनों द्वारा गोपियों की अवस्था का चित्रण करना प्रारम्भ 
करते हैं | गोपियाँ एक ओर अपना सहज लरिकाई को प्रेम और अपनी 
विवशता “भव एक हुतों सो गयो श्याम संग को आराधे ईस"” दिखाती हैं, 
और दूसरी ओर ज्ञान-योग की ओर उपहासास्यद संकेत करती हैं। अधि- 
कांश पद गोपियों के ही हैं, प्रतीत होता है उद्धव जी उनके सहज प्रेम को 
जेखकर चुप से हो गये। गोपियों के प्रेमभाव से वज्चीभृत होकर वे मथुरा 
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लौटे और क्षष्ण से ब्रज जाने की प्रार्थना करने लगे | उनके इस भाव को देख 
कर कृष्ण कहते हे>ल्‍अच्छा आएयु जोग सिखाय” वहीं अमरबगीत का 
अन्त हो जाता हैं मानो ज्ञानी उद्धव के पूर्ण भवक्‍त हो जाने पर अमरगीत 
का लक्ष्य पूर्ण हो गया । 


क्षीनन्ददास जी ने अमर की कथा को उद्धव-गोपी संवाद ही बना 
डाला । ननन्‍्ददास जी--ऊधथो को उपदेश सुनो ब्रजनागरी” से ही प्रारम्भ 
करते हैं। किन्तु सूरदास जी पहले क्ृष्ण-उद्धव वार्ता कहलाते हैं, उद्धव-कृष्ण 
संवाद होता है। कृष्ण ननन्‍द, यशोदा और गोपियों के लिये अपना अलग-अलग 
संदेश भेजते हैं, उद्धव जी गोकुल पहुँचते हैं, गोपियाँ उन्हें दूर से देखती हें, 
आदि । गोपियों से मिलने से पूर्व की कथा की नंददास जी चर्चा ही नहीं करते । 
वे तो सीधे गोपियों के बीच उपस्थित होकर कहना श्रारम्भ कर देते हैँ कि 
में कृष्ण का संदेश लेकर झाया हूँ तथा “कहि संदेश नन्‍्दलाल को बहुरि 
सधुपुरी जाऊ । कृष्ण का नाम सुनकर गोपियों को उनका स्मरण हो गया। 
वे बेहोश हो गई । उद्धव जी ने जल के छोींटे देकर उन्हें जगाया और साथ 
ही “वे तुम ते नष्टि दूर ग्यान की आंखिन देखो” 'के साथ उपदेश आरम्भ 
कर दिया। गोपियों ने भी उनके आध्यात्मिक तकों का उत्तर ठीक उसी भांति 
देना आरम्भ किया। निगम ण, सम॒ण, ज्ञान और भक्ति पर सुन्दर और 
विस्तृत तक॑-वितक ननन्‍्ददास जी करवाते हैं, जिसमें उद्धव जी की स्पष्ट हार 
होती है। गोपियों के उत्तर तो अन्त तक युक्तिपू्वक और ताकिक होते हैं। 
पर उद्धव जी कभी वेद-पुराणों की दुहाई देने लगते हँ--“बेद पुराननि 
खोजि के पायो किनहुँ न एक ।” तो कभी जोग की लोक-पसिद्धि का सहारा 
लेते हं---“कर्म बुरे जो होंग जोग काहे को धारें ।” तके का यह क्रम और 
वाद-विवाद न तो श्रीमद्भागवत में है, न सूरदास में । सूरदास जी का एक 
पद “ऊधो को उपदेश सुनहु किन कान दें ।” अबब्य ही कुछ इस पद्धति का 
' हैं। यह भ्रमरगीत के अन्य पदों से बड़ा है। इसमें वाद-विवाद का 
थोड़ा क्रम. भी है, शेष सम्पूर्ण अ्रमरगीत है, जो उद्धव के लौटकर कृष्णा 
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तक पहुँचने तक है। प्रतीत होता है यही पद ननन्‍्ददास जी के अमर-गीत कः 
आधार है । उसी को नन्‍्ददास जी ने विस्तुत कर दिया है। तकों में साम्प्रद 
यिकता की छाप है। 


नन्‍्ददास जी के पश्चात कृष्ण-काव्य पर रचना करने बाले प्रत्येक कवि के 
लिए इस प्रसंग पर कुछ न कुछ रचना कर देना अनिवाय हो गया। इस 
प्रसंग पर स्फुट पद्म तो रीतिकालीन कवियों तक ने लिखें। भारतेन्दु 
 हरिश्चन्द्र के अनेक पद भी इस सम्बन्ध में प्राप्त होते हें। पर अमर-गीत 
कथा के रूप में 'प्रिय-प्रवार' में, प॑० सत्यनारायश काविस्त्न' के 'भ्रमर- 
दूत' में, श्री र॒त्ताकर जी के 'उद्धध शतक' में ही मिलता है। प्रिय प्रवास 
का अ्मर-गीत अश्राध्दत्मिकता लिये हुए है। नत्मतारायण के अमर-दूत में 
राष्ट्रीय भावना भर गई है। यह गोपियों का अमर गीत न होकर यशोदा 
( भारत माता ) कृष्ण के पास अपना अमर दूत भेज रही है और उन्हें बुलाने 
का प्रयत्न कर रही हूँ। रत्नाकर जी के उद्भव-शतक में सर और नन्ददास जी 
के भ्रमर-गीत का स्वरूप है। उसमें यमुना-स्तान के समय कमल पुष्प को 
देखकर कृष्ण को राधा की याद थाती है। कृष्ण प्रेमविभोर हो जाते हैं। 
सखा उद्धव उन्हें ज्ञानोपदेश देते हें । क्ृप्ण उन्हें ब्रज जाने का निवेदन करते 
है । उद्धव तैयारी के साथ रथ पर चढ़ते हैं और कृष्ण संदेश कहते-कहते रथ के 
साथ-साथ कुछ दूर तक चलते जाते है। वृन्दावन के बीच से उद्धव जी निकलते 
हैं। उस बन के सौंदय से ही उन पर से ज्ञान का आवरणा उतरने लगता है। 
कवि ने प्राप्त भ्रमर-गीत के प्रसंग को काव्यमय बनाया है। उसमें नन्ददास 
का तक क्रम भी है ओर सूर तस का भावपज्ञन भी। साथ ही रत्साकर का 
कलापक्ष भी अनुत्म है। अनुप्रासों के बाहुलय और अलंकारों ये सजी हुई 
भाषा में उद्धव-शतक काव्य का बड़ा ही उत्कृष्ट रूप बन गया है। 
प्रश्न १३--पूर ओर नन्ददास के अमर-गीत में कौन सा आपको 
अधिक ग्रिय लगगा है ओर क्यों ? कया आपके मत से इनमें से किसी 
ने दूसरे की रचना पर से अपनी रचना की है ? उत्तर साथार दीजिए। 
( संवबत्‌ १६६६ ) 


द्वितीय पत्र--भाकत-काव्य : अमर-गीत की 


जम क७-/क, 23०» तीयमिनना तय जमतीप ०. कि. कीमत मय लक लरीयण टानिजललिन नल नर जललीीनीजनननालतीगानभनक, 





उत्तर ---सूर और नन्ददास के भ्रमर गीतों में हमें सूरदास जी का भ्रमर 
गीत ही अधिक रुचिकर प्रतीत होता है । कारण इस प्रकार है--- 





सरनरमनम्पाकली 


अमर-गीत से तात्पर्य वे गीत-विशेष हैं जिनमें भ्रमर के बहाने उद्धव जा 
के प्रति गोपियों का विरह निवेदन है। गीत अपनी प्रकृति के अनुसार हृदय 
की नैसगिक भावधारा के प्रकाशन मात्र ही होते हें। गीत में एक भाव ही 
होकर एक-दूसरे से स्वथा मुक्त होते हें। उनमें काव्य का भावपक्ष या 
हृदयपक्ष ही प्रधान होता है। उन्हें पढ़कर या सुनकर सहृंदय श्रोत्ा या 
पाठक. उन्हीं भावों का अनुभव करने जगते हें। सूरदास जी का अ्रमर-गीत 
स्वतन्त्र गीतों का संकलन है। समस्त पदों में गोषियों का विरह निवेदन है । 
जिसे पढ़कर या सुनकर प्रत्येक व्यक्ति भावों की एक टीस का अनुभव करने 
लगता है। इसके विपंरीत नन्‍्ददास जी का भ्रमर-गीत केवल नाम का गीत 
है। उसमें तो आरम्भ से अन्त तक एक क्रमबद्ध कथा है; सभी पद एक" 
दूसरे से सम्बन्धित हैं । इसमें कोई सन्देह नहीं कि पदों का लालित्य बहुत 
गेय है । फिर भी उत्तराद्ध के कुछ पदों को छोड़ कर जिनमें गोपियाँ व्यक्तिगत 
रूप में अपना उपालम्भ उपस्थित करती हें --इसे हम गीति-काव्य नहीं 
कह सकेते । 


भाव की दृष्टि से भी सरदास जी का अमरगीत काव्योपयुक्त अधिक 
है। उद्धव के विवाद में गोपियाँ दाशनिक सिद्धान्तों या तर्क का प्रयोग न 
करके अपनी भावुकता और साथ ही साथ वाक्‍्चातुर्यं का प्रयोग करती हैं । 
अपने हृदय की परवशता “हमारे हरि हारिल की लकरी,' “ऊधो मन नाहीं 
दस बीस,” “लरिकाई को प्रेम कहो अलि कैसे छूटे” श्रादि पदों को सुनाकर 
उद्धव को निरूत्तर कर देती हैं । इस पद्धति में सर्वत्र ही कवि को लक्षणा और 
व्यंजना शक्तियों का प्रयोग करना पड़ा है, और इसलिए काव्य के भाव 
और कला दोनों ही पक्षों का सुन्दर सामझस्य उसमें बन पड़ा है 
नन्‍्ददास के अमर-गीत का पूर्वाद्ध उद्धा और गोपषियों के दाशंनिक 
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द्वारा ऐसी बुरी हार दिलाना भी स्वाभाविक नहीं प्रतीत होता। तकों 
की दुर्वोधता में नन्ददास का गब्द-जालित्य भी लोगप हो गया है । उततराष््र 
में अवश्य ही नन्‍्ददास काव्योपयुक्त सम भूमि पर पहुँच कर गोपियों का 
उपालम्भ रसात्मक डंग से कराते हैं, पर वहाँ भावृकता में इतने वह जाते है 
कि उद्धव जी स्वयं झपने को प्रिक्‍्कारने लगते # आर गोपियों की चरण- 
धूलि के लिए लालायथित हो जाते ह । ब्रज की द्वर मे और बेलि का मसनोराज्य 
बना डालते है और उसके लिये भी भगवान्‌ की कृपा की झोर संकेत करके 
हृदय हार जाते हैं । इसी प्रकार पूर्वाद्ष में उद्धव का उतना हृदयहीन होता 
कि मूच्छिता ग्रोपियों को 'जल छींट' देकर संज्ञा प्रास्त कराते हें, और संज्ञा 
प्रात होते ही “वे तुमते नहीं दूृरि याव की आंखिन देखो” कहने लगते 
हैं। दूसरी ओर अनेक उपालम्भों को सुनते हुए उनके ज्ञान की भेड़ का 
प्रेम की वारिधारा में इतना वह जाना अस्वाभाविक सा हो जाता है। शभ्रमर- 
गीत का अन्त भी नन्‍्ददास जी तो कृष्ण के उस दार्शनिक एकीकरण से 
करते हैं जिसमें कृष्ण गोपियों के साथ शाश्वत रूप में बिहार कर रहेहें। 
पर सूरदास जी' “आयहु ज्ञान सिखाय ?” मात्र कह कर रह जाते हें। स्पष्ट 
है काव्य-जिज्ञासओं के लिए सूर का एक चररणा ही ननन्‍्ददास के उस महृत्व- 
पूर्ण पद से बढ़कर है । 


सूरदास के भ्रमर-गीत का कलेबर तो बड़ा है ही; उसमें नन्‍्द, यश्षोदा, 
कृष्ण, बलदेव, कुब्जा श्रादि के उल्लेख भी हैं । एक ओझोर कृष्ण यह संदेश्ष 
भिजवाते हें कि “हम और हलघर दोनों भाई दो-चार दिन में श्रएंगे, और 
मां अकुलाएँ नहीं और दूसरी ओर यशोदा देवकी के पास अपने लाल कौ 
धाय होने का तथा माखन रोटी खिलाने का सन्देश देती हैं। कुब्जा का संदेश द 
भी गोपियों के लिये और गोपियों का कुण्जा के लिये बड़ा ही सुन्दर और प्रिय 
विषय हैं। उधर ननन्‍्ददास जी उद्धव और गोपियों के अतिरिक्त किसी का 
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नाम तक नहीं लेते । उन्हें तो ज्ञान श्रौर भक्ति का विवाद ही जंसे प्रस्तुत 
करता रहा हो और उसकी पूति हो जाने पर और कुछ कहने की आवश्यकता 
भी नहीं। आरम्भिक टेक “ऊधो को उपदेश सुनो ब्रजनागरी” भी यही 
बतलाती है। ब्रज में पहुँचने के पूर्व ही उद्धध और कृष्ण की वार्ता जो सारे 
अमरगीत में अ्रत्यन्त ही सुन्दर ढंग से वणणित है, यहाँ है ही नहीं । नन्द- 
दास में उद्धधभ जी एकाएक गोपियों में जा धमकते हैं। जेसे उपदेश को गढठरी 


उनके सिर पर बंधी हो और उसके बोझ से वे दब से रहे हों कहते हैं--- 


“कहन समय संकेत कहूं अवसर नहिं पायो, 
सोचत ही मने रहो कब पाँइक ठाँड। 
कहि संदेस नन्‍्दलाल को बहुरि मधुपुरी जाउँ।॥ 


सूर और ननन्‍्ददास दोनों के श्रमरगीतों में भवित को ज्ञान से बढ़ कर 
सिद्ध करना ही अ्रभिष्ठ प्रतीत होता है। पर दोनों की प्रणाली भिन्न-भिन्न 
है । सूर की प्रणाली में मीठी चोट है तो ननन्‍्ददास की प्रणाली में अत्यन्त 
ही तीक्ष्णता । सूर की गोपियां सरल मृदुभाषी और नम्र हैं। अपनी दीनता 
से ही उद्धश को मूक कर देती <। ननन्‍्ददास की गोपियाँ विदृषी हैं पर 
मुखर हैं।वे ऊधो को “जात किन पातकी ?” “मरत कह बोल के” “बटपद॑ 
पशु” आदि कह डालती हैं। उपहास भी उनके मर्यादा से बाहर चले जाते 
हैं। जसे “कुब्जा तीरथ जाइ कियो इन्द्रिन को मेला ।” इस प्रकार नन्‍्ददास 
की गोपियाँ एक शोर तो ज्ञान-चर्चा में उद्धव जैसे ज्ञानी को परास्त करती 
है, दूसरी ओर अमर्यादित वार्ता करती हैं और तीसरी ओर विरह में प्रलाप 
करती हूँ | सूरदास जी की गोपियाँ सदंव ही मर्यादित रह कर हृदय पर 
ग्रधिकार करती है और इसीलिये सर्वप्रिय हो जाती हूँ । 


सूरदास जी नेही हिन्दी में सर्वप्रथम अमरगीत की रचना की ॥ 
श्रीमद्भागवत के अमरगीत को आधार बनाकर ऊधो-गोपी लंबाद के बहाने 
जश्न और भक्ति का निरूपण सर्वप्रथम सूरदास जी ने ही किया। बाद में 
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तो यह प्रसंग इतना प्रिय हों गया कि सभी कृष्ण-काव्य रचयिताओं ने इस 
विषय पर कुछ न कुछ लिखा ही है । नन्‍्ददास जी ने भअ्रमरगीत नाम से रचना 
सूरदास के पीछे अ्रवश्य की होगी। सूरदास जी के पम्रमरणीतों में एक पद 
है--“ऊधो को उपदेश सुत्रों किन कान दे। यह पद बहुत बड़ा है। 
इस में ऊधों और गोपियों का निम्वु ण और सम्रुण पर विवाद भी है । ऊ 

के पहुँचने पर गोपियाँ उन्हें अ्रध्य॑ ओर आसन देती है । कुशल पूछती हूं, 
भूच्छित होती हें । उनकी दशा देख कर ऊधो प्रभावित होते है । संवाद में 
ऊधो भी बोलते है और गोपियाँ भी अन्‍न्यत्र प्र अमर-गीत में गोपियों 
के ही बचन है । ऊधो जी सर्वथा हारकर पूणरा भक्त होकर लौटते हु तथा 
कृष्ण को वृन्दावन लौटने के लिये जोर देते हैं, तो कृष्ण कहते है ---गोपियों 
को अच्छा ज्ञान सिखा आए ! इस पद में और ननन्‍्ददास जी के भ्रमरगीत 
में एक ही क्रम है। देक “ऊधो उपदेस सुनो ब्रज नागरी”, “ऊधो को उपदेस 
: सुनो किन कान दे से बिल्कुल मिलती है। उक्त लिखित समस्त क्रम नच्द- 
दास जी के भ्रमरगीत में ठीक ऐसा ही है। अन्तर केवल यह है कि ननन्‍्ददास 
जी ने प्रत्येक स्थल को अपने ढड्भ पर वढ़ा रखा है। तकं-क्रम और प्रलाप का 

कलेवर बढ़ा दिया है । प्रतीत होता है कि उस पद को ही आधार बनाकर नन्द- 
दास जी ने अपने भंवरगीत की रचना की है । उसमें उन्हें ग्रपने साम्प्रदायिक 


हृष्टिकोश को स्पष्ट करने का भ्रवसर भी अच्छा मिल गया है। 


प्रश्न १४--नन्देदास जी के अ्रमर गीत में तक का क्रम है उसे 
स्पष्ट कीजिए | उस तक में साम्प्रदायिकता को कहां तक स्थान मिला है ? 
) 


उत्तर--ऊधो को उपदेस सुनहु ब्रजनागरी' से आरम्भ होने से ही यह प्रतीत 
होता है कि भंवरगीत लिखते समय नन्‍्ददास जी का हृष्टिकोशा ज्ञान 
ओर भक्ति के मार्गों के तथ्यों का तुलनात्मक निरूपण करना ही मुख्यतया 


था इसीलिए उद्धव जीं. सीघे गोपियों के बीच ही उपस्थित होकर अपनीए 


द्वितीय पत्र --उमच्रमर-गीत ७ 


७. नल -लनरीकत ७ न दन-हन पक ऋतिक ,लतन रा ान-न्‍न्‍भकरतान>्कशतल++५+कक तल 
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ज्ञान चर्चा आरम्भ कर देते हैं। भंवरगीत के आधे से अधिक भाग में तक ही 
तके है। जिसमें उद्धव के द्वारा निम्नुण और ज्ञानयोग का समर्थन है | गोपियों 
द्वारा उसी का खणडत और सग्ुण तथा प्रेम मार्ग का प्रतिपादन है। तक 


का क्रम इस प्रकार है--- 


सर्वप्रथम उद्धव जी निम्नु श॒ ब्रह्मा का प्रतिपादन करते हुए कहते हैं कि 
कृष्ण तो ब्रह्म हैं। अखिल विश्व-अश्रचर और सचर वे ही तो हैं । स्वत्र उन्हीं का 
ज्योति का प्रकाश है अश्रतः यदि ज्ञान की आँखों से देखो तो वे तुमसे दूर नहीं 
हैं। उनके हाथ, पाँव नासिका आदि नहीं हैं । वे तो श्रच्युत और निराकार हैं । 
उनके कोई माता-पिता नहीं हैं। कृष्ण को जो तुम जानती हो वह तो उनका 
लीलावतार छूप मात्र है। उद्धव के इन सिद्धान्तों का गोपियाँ सुन्दर और 
व्यावहारिक ढंग से उत्तर देतीं हैं कि हम ब्रह्मा की ज्योति को नहीं जानतीं । 
हमें तो 'इ्याम' का सुन्दर प्रेम मार्म ही सीधा प्रतीत होता है। यदि तुम उन्हें 
निराकर कहते हो तथा अशरीरी कहते हो तो बिना मुख के उन्होंते माखन कैसे 
खाया १ बिना पैरों के गौए कैसे चराई। तुम हमें भ्रम में न डालो । कृष्ण तो 
“ननन्‍्द जसोदा पूत हैं। कृपया योग श्राप उसे बताइये जिसे प्रिय लगे। भला 
“प्रेम पियूपहि छांडि के कौन समेटे धूरि।” 


कृष्ण के अशुशात्मक ब्रह्मत्व का ऐसा स्पष्ट और व्यावहारिक उत्तर पाने 
पर उद्धव जी ने गोपषियों के अन्तिम दाब्द 'धूरि' पर ही विवाद आरम्भ कर 
दिया ! कहने लगे यदि धूल बुरी होती तो शंकर जी उसे शरीर पर क्यों 
चढ़ाते ? धूरि-क्षेत्र--मनुष्य .योनि में मनुष्य कर्म करके ईदइ्वरत्व को प्रात 
कर लेता है । तुम कर्म बुरा बताती हो । कर्म से ही सद्‌गति प्राप्त होती है । 
फिर यदि कर्म बुरे होते तो योगी लोग क्‍यों योगाभ्यास करते, यम-निमादि 
द्वारा समाधि लगाते और ज्योति में ज्योति मिलाकर सायुज्य भक्ति प्राप्त 
करते ? उत्तर में गोपियाँ कहती हैं कि कर्म का प्रेम से कोई सम्बन्ध नहीं 
कर्मलीन होने से जीव प्रेम से विम्मुख हो जाता है। कर्म चाहे पाप हो या. 


8. 


प्र साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रद शुक् 


का 
पल जु गहन 


पुण्य दोनों ही समान हैं, अन्तर यह हैं कि एक लोह की बेड़ी है, एक सोने 
की | बन्धन तो दोनों का समान है। क्ृष्ण का प्रेम तो तब प्राप्त 
होगा जब पाप और पृण्य, सत्‌ और असत्‌ का स्वथा लोप होंगा। 
योगी लोग सायुज्य-पुक्ति-प्राप्ति के लिये ज्योति को भजते हैं। पर भक्‍त तो 
उस स्वरूप का ही भजन करते हैं जहां से वह ज्योति निकलती है । ऐसी 
अवस्या में यदि वास्तविक स्वरूप को न लेकर कोई ज्योति का आधार लेगा 
तो लोग यही कहेंगे कि-- 
“घर आयो नाग न पूर्जाह बॉबी पूजन जाहि |!” 


कर्म का ऐसा उत्तर पाकर उद्धव जी गुण पर तक आरम्भ करते है । 
कहते, हैं यदि उनके ग्र॒ण होते तो वेद नेति-नेति क्‍यों कहते ? गोपियाँ उत्तर देती 
हैं, कि यदि उनके गुण ही नहीं थे तो संसार का सग्रुणात्मक रूप केसे प्रादृभूु त 
हुआ ? विना बीज के भी क्या वृक्ष हो सकता है ? हृश्यमाव जगत्‌ के समस्त 
गुण उन्हीं के हैं । केवल माया-दर्पण के बीच प्रतिबिम्बित होकर भिन्‍न प्रतीत 
हो रहे हैं। वेद और उपनिषद्‌ भी तो जिनमें गुण की चर्चा नहीं है उन्हीं की 
इस्वास से ही निकले हैं । फिर ये भी तो कर्म में उन्हें खोजते रहे । इसलिये 
कहीं भी उन्हें न देख सके और नेति-नेति कहते रहे । सच तो यह है कि कृष्ण 
तो प्रेम से ही देखे जा सकते हैं, जोकि कर्म से रहित होते पर ही प्राप्त हो 
सकता है। 
गुण और प्रेम का कुछ उत्तर न देकर ऊधो जी प्रेम को रूप से सम्बन्धित 
बता कर कहते हैं कि सूर्य-चन्द्र के रूप को हम प्रतिदिन देखते हैं फिर भी 
उसके वास्तविक रूप को नहीं जानते, तो ग्रणातीत भगवान्‌ के रूप को करे 
जानेंगे ? और यदि रूप को जानेंगे नहीं तो वह प्रेम, जो रूप देखने से ही 
होता है, कंसे प्राप्त हो सकेगा ? गोपियाँ उत्तर देती हैं कि सूर्य-चन्द्र के रूप 
की दिव्य दृष्टि प्रास होने पर देखा जा सकता है । इसी प्रकार कृष्ण को देखने 
के लिये श्रोर ही आँखें चाहिएं। पर जो लोग कर्म के कूप में पड़े हुए हैं वे 
. कसे उस' हृष्टि को पाएंगे । 


द्वितीय पत्र--भक्ति काव्य : अमर-गीठ /458 


अत नयक क के आओ के. ह अननाकटनाओ 


जि 


कर्म का नाम सुनते ही उद्धव जी पुनः कहते हैं कि कर्म तो योग पार्य में 
भी क्रमशः समाप्त हो जाता है और आत्मा सर्वथा निष्कर्म होकर ब्रह्म में लीन 
हो जाती है | गोपियां कहती हैं कि जब भगवान्‌ में ही कर्म नहीं और झब्त 
में कर्मों का त्याग करना ही है तो हम इस कर्म-वन्धन में क्‍यों पड़े ? निश्नख 
तो केवल परमाणुमात्र है। वास्तविक वस्तु तो समग्र॒ण ही है। इस पर पुन 
ऊधो जी ईद्वर संसार के भिन्न-भिन्न शुणों की चर्चा को दुहराने लगे 

मोपियाँ इनकी ग्रह्ेतता का प्रमाण 


“वा गुन की परदाहि री माया दरपन बीच । 
गुन ते गन न्यारे भये अमल वारि मिलि कीच ॥” 

दे चुकी हँ--अश्रतः वे खीक उठीं तथा उन्होंने नास्तिक कह कर विवाद 
बन्द कर दिया। द 

उक्त तक-क्रम से स्पष्ट है कि उद्धव अपने तक के प्रमाणमें योग की" 
प्रसिद्धि, वेद, उपनिषद्‌ आदि को प्रमाण रूप में उपस्थित करते गए हैं। पर 
गोपियाँ व्यावहारिक हृष्टि और शुद्ध तके का ही सहारा लेती हैं और प्रत्येक 
बात पर उन्हें निरुत्तर करती हैं| स्पष्ट है कि गोपियों के भक्तितिमार्ग के तर्क 
योगमार्ग के तर्कों से पुष्ठतर हैं । अवश्य ही योग के तक॑ निर्बल प्रस्तुत किये 
गये हैं । यह कवि की साम्प्रदायिक भावना का प्रतिफलन है। 


जन्म 
4 


प्रेम पियूष छाँड़ि के कौन समेटे घूरि ?” 
जागी जातिहि भज्जे भक्त निज रूपहि जाने |”! 
तथा--“निगु ण्‌ गुण जो पाइये लोग कहें यह नाहिं। 
घर आयो नाग न पूजहिं बांबी पूजन जाहि।॥” 
5 है 
तथा-- कम (पापअरु पुन्य लोह सोने की बेरी । 
>्य 


झ्रादि से स्पष्ट ही योग के सिद्धान्तों का उपाहस सा किया गया है 
बौपियों के तर्क तो बड़े ही सुन्दर और दार्शनिक हैं। जैसे--- 


साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-अदशेक ६० 


भी कर नी न आय मकर नमन 








“वा गुन की परथाॉहि री माया दरपन बीच ।” 

पर उद्धव जी तो जैसे घबड़ाकर दहृत मत का प्रतिपादन करना भी आरम्भ 
कर देते हे. 

“साया के गुन और-ओर गन हरि के जानो |? 
प्रतीत होता है मानो उन्हें श्रद्देत और योग के तक ही नहीं याद आते । 
बिवाद के अन्त में उद्धव जी स्वयं अनुभव करने लगते हैं कि गोपियाँ तो हमसे 
बहुत आगे जा चुकी हैं। वे कृष्णमय होकर सर्वथा निलिप्त हो च्षुकी हैं और 
अरब में इन्हें जोग की चटसार में सनन्‍्था दे रहा था । अरब मेरी समभ में आ्राया 
कि प्रेम तो हीरा है और योग काँच मेरी बुद्धि भ्रम में थी कि में दोनों को सहश 
समभता था । में तो चाहता हूं कि ब्रज की बेलि और लता होता ताकि इनके 
प्रतिबिम्ब घुझ पर पड़ते । पर वह भी बिना कृष्ण की कृपा के नहीं हो सकता, 
इस प्रकार ननन्‍्ददास जी ने इस प्रसद्भ के आधार पर अपने साम्प्रदायिक सिद्धान्त 
सग्रुणा ब्रह्म, लीलारूप, पाप-पुण्यादि कर्मों से दूर होकर कृष्ण के प्रेम मार्ग 
का अवलम्बन और भक्त में उनकी कृपा ( पुष्टि ) को ही प्रतिपादित किया है। 


रास-पंचा ध्यायी 
28० कस, पृ 0 तर 


प्रश्त २४--शास-पँचाध्यायी की काव्यगत विशेषताओं को दिखा 
कर उसका मूल्यांकन कीजिये । 


उत्तर--रासपंचाध्यायी नन्‍्ददास जी की सर्वोत्तम कृति है। इसके पांच 
अध्याय भागवत पर आधारित हैं । विषय की हृप्टि से कोई भी नवीन वस्तु 
नेन्ददास की रासपंचाध्यायी में नहीं मिलती पर ग्रन्थ की भाषा-शैली और 
उसका कवित्व इतना नवीन और उत्कृष्ट है कि वह उसे मौलिक तथा सर्वथा 
नवीन बना देता है । भाषा और हॉली में नन्‍्ददास जी ने जयदेव के गीत- 
गोविन्द का अधुकरण किया है। ब्रज भाषा की शब्दावली में भी गीतगोविन्द 
के संस्कृत के माधुर्य की कनकार आती है। जैसे-- 

“जनूपर ककन किकिनि करतल मंजुल मुरली |? 


ननन्‍्ददास जी में काव्य-रचि विशेष थी । वे अभिव्यक्ति पर विशेय जोर देते 
थे । फिर भी कहीं भी रीतिकालीन कवियों की भाँति कवि ने शब्द-सौन्दर्य या 
ग्रलंकारों के लिये भावों पर कठाराबात नहीं क्िया। श्षीनदरभागवत से भी 
ग्रधिक रासपंचाध्यायी की कथावस्तु रोचक और बोबगम्य है । जब गोपियाँ 
कृष्ण के ध्यान में मग्न होती हैं या उनके वियोग में तड़पती हैं तो पाठक में 
तद्गत्‌ बेदना उत्पन्न होती है । गोपषियों की अधीरता, व्याकुलता, और प्रलाप 
रुदन-भाव-पक्ष के अनुपम नसूने हैं । 

प्राय: देखा जाता है कि अनुवाद या भावानवाद रूप में जो ग्रन्थ लिखे 
जाते है उत में सरसता जाती रहती है क्योंकि काव्यों के भावों का अनुवाद 
वास्तव में सम्भव नहीं है, मल सौंदर्य फीका पड़ जाता है। पर नन्ददास जी की' 
रामपंचाध्यायी में ठीक विपरीत बात है। ननन्‍्ददास की लेखनी को प्राप्त कर 
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भागवत की रासलीला और अधिक चमक उठी है, उसकी कथा में अधिक 
स्पष्टता, विस्तार और रसात्यकता आ गई है । गीपियो वा उन्माद और प्रलाप 
स्वाभाविक प्रतीत होता है । भागवत तो एक धर्म-ग्रन्थ है । उस में शुकदेव 
श्रौर परीक्षत के कथोपकथन हूँ । प्रत्येक लीला पर परीक्षत प्रश्न करते हूं 
और शुकदेव जी उत्तर देते हैं। क्ृष्ण-लीला की दार्शनिक विवेचना प्रस्तुत 
करके अस्वाभाविकता दूर की जाती है। जैसे जब गोपियाँ अपने पति-पृत्रों 
आदि को छोड़ कर रास-लीला के निमित्त दौड़ पड़ती हैं तो शुकदेव जी 
क्रष्ण के ईश्वरत्व को दिखा कर गोपियों के आगमन के या रासलीला के 
आलिंगन- स्पर्श आदि को उचित सिद्ध करते हैं पर ननन्‍्दद जी को रासपंचा- 
ब्यायी में इस प्रकार की दार्शनिक विवेचना नहीं है तथापि वर्शान इतना सजीव 
और काव्योपयुक्त है कि पाठक उस रसदशा में प्राप्त हो जाता है जिस में 
उचित-अनुचित, इलील-भ्रगलील आदि की सीमायें ही समाप्त हो जाती हैं । 
'परीक्षत की शंका का अवसर ही नहीं होता । तात्पय॑ यह कि रासपंचाध्यायी 
में ग्रतूराग का सागर उड़ता दृष्टिगोचर होता है। संयोग और वियोग 
सुगार का ऐसा सहज, पुनीत शोर मर्मस्पर्शी स्थल बहुत कम मिलता है । 


ननन्‍्ददास की रासपंचाध्यायी में कलात्मक का आग्रह बहुत है। उनका 
शब्द-चयन उत्तकी कला का सर्वप्रथम रूप है। नन्ददास जी ने चुन-छुन कर 
कोमल भ्रौर मधुर वर्ण ही लिये हैं। उनके शब्द एक तो अनुप्रास के द्वारा 
एकरूपता लाते हैं, दूसरे कोमल और मधुर वर्ण योजना करते हैं, तीसरे 
समीतात्मक ध्वनि उत्पन्न करते हैं, चौथे श्र॒लंकारों से सजे होते हैं तथा पाँचवें 
द साद गुण पूर्ण होते के कारण सब में समानहूप सू रखात्मकता उत्पन्न करते 
हैं । उदाहरण 


“मृदुल मधुर टंकार ताल मंकार मिली धघुनि, 
मधुर जंत्र को तार भंवर गुझ्जार रली पुनि |”? 


3] 


उक्त पक्तियों में अनुप्रास औरउपमा अलंकार है, मधुर वर्ण योजना है 
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जी जा 


संगीतात्मक ध्वनि और स्पष्ट भाव हैं । नन्दनादास जी में अपनी परदयोजना को 
इतना सुगठित किया है कि टवर्ग के कठोर वर्ण भी उनके पदों में मिलकर 
अदभुत मिठास उत्पन्त करते हैं और उनका चटपटापन माधुर्थ को चार चाँद 


लगा देता है । जैसे-- 


“तैसिय सदुपद पटकनि चढ-कनि कट तारन की, 
लटकनि तटकनि मलकनि कल कुन्डल हारन की ।।?? 


टा' वर्ण कठोर है पर मं, त॑ चर ना और ल' के बीच-बीच में 
ऐसे पिरोए गये हैं कि भ्रजीब मांधुर्य और लालित्य उत्पन्न कर रहे हैं। 
स्पष्ट है कि नन्‍्ददास जी ने इन वरणों को बीच-बीच में जड़ कर सौंदर्य वृद्धि 
की है । इन्हीं पंक्तियों को देखकर कहा गया था कि “और कवि गढ़िया, 
नन्ददास जड़िया । 


रस--रास-पंचाध्ययी में श्ज्भार रस अपनी पूर्ण कला के साथ अवतरित 
है । वातावरण अनुकूल है | दुग्धवल शरदू-परणिमा की रात्रि है, शीतल मंद 
समीर बह रही है, यमुना पुलिन में कृष्ण अपने सुन्दरतम वेश में बाँसूरी 
बजाते हैं, उद्दीपन विभाव साकार है गोपियाँ मुरली सुनती हैं-कोई बच्चे को 
पूध पिला रही है, कोई पति-सेवा में है, कोई दूध जमा रही है, कोई बाल बांध 
रही है-पर मुरली सुनते ही उनकी दशा विचित्र हो जाती है। उनके कार्य जहाँ 
के तहाँ बन्द हो जाते हैं। वे स्तम्भित होती हैं। उनको रोमांच होता है। वे 
भ्रपता सब कार्य छोड़ जैसी की तेसी मुरली-ध्वनि की ओर चल पड़ती है 
स्पष्ट है सभी सात्विक भाव और हाव, यहाँ प्रकट दिखाई पड़ते हैं। कृष्ण 
के समक्ष आने पर कृष्ण उन्हें लौटने को कहते हैं, पर उनके स्थायीभाव प्रेम 
में अन्तर केसे आ सकता है। वे अनुनय-विनय द्वारा कृष्ण को मना लेती हैं।. 
रास-लीला आरम्भ होती है | संयोग शज़्ार प्रत्यक्ष हो जाता है। सभी संचारी 
भाव हु, उन्माद, गयवें, व्यग्रता श्रादि उसमें दिखाई पड़ते हैं। कृष्ण के 
अ्रन्तर्धान होने पर वियोग श्ुज्भार का विस्तृत निरूपण है। वियोग की सभी 
दशाओं और संचारियों आदि का शास्त्रीय और भावुकता-पूर्ण चित्रण है । 
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तात्पय यह है कि श्द्धार के दोनों पक्षों का सुन्दरतम चित्रण रासपंचा ध्यायी 


मिलता है 


छुन्द--रास-पंचाध्यायी में केवल एक ही छन्‍्द रोला का प्रयोग मिलता 
है। जिस प्रकार भे वरगीत में सभी पद एक ही प्रकार के छन्द में हैं उसी. 
प्रकार रासपंचाध्यायी में भी । नन्‍्ददास जी विविध छन्दों के पक्षपाती न हो 
कर छन्द और स्वर में एकरूपता के पक्षपाती थे। रास-पंचाध्ययी में विविध 
छुन्द भी अच्छे रहते हैं पर छन्दों की एकरूपता भी रस में व्याघात नहीं पंदा 
करती वरन्‌ उससे रस-सौरस्य में एकरूपता भी आती है। 





भाषा--ननन्‍्ददास जी का भाषा पर अनुपम अधिकार था । उन्होंने भाषा 
को साहित्यिक बनाया है | सूरदास जी का तो अधिक भुकाव भाषा को स्वाभा- 
विकता की ओर था पर ननन्‍्ददास जी ने उसे सुमधुर सुसंस्क्ृत, ओर शअलंकृत 
किया है। फिर भी नन्‍्ददास जी ने भी भाषा के सहज मादंव को जाने नहीं 
दिया हैं । क्षण को छिन! श्ररुग को अरुन,'किरण' को किरन ही लिखा 
है । ब्रज भाषा की क्रियाओं और विभक्तियों को बिगाड़ा नहीं है । संस्कृत 
शब्दों का प्रयोग बहुत है पर उनमें ब्रजभाषा की प्रकृति की छाप लगी हुई 
है । एक उदाहरण देता आवश्यक होगा-- 
“ताहि छिन उड़राज उदित रस-रास सहायक, 
कुकुम-मंडित-बदन प्रिया जनु नागरि-नायक । 
कोमल किरन अरुन मानों बन व्यापि रही या, 
मनसिज खेल्यो फागु घ॒मड़ि घुरि रह्मो गुलाल ज्यों॥? 
संक्षेप में रास-पंचाध्यायी कवि की कलात्मक प्रवृत्ति का सफल काव्य है, 


ब्रज-भाषा काव्य का नगीना और रसिक जनो के हृदय का कण्ठहार है। 


टिप्पणियां 


(ञअ) सूर के प्रेम की उत्पत्ति में रू लिप्सा और साह बय का योग-- 

सूर की गोपियाँ कृष्ण रूप पर अपने को न्‍्योछावर करती हैं। उनका 
स्वरूप ही उन्हें प्रेमवश करने लगता है। उनका रूप ही उनके हृदय में 
ऐसे गड़ गया है कि किसी प्रकार नहीं निकलता। कृष्ण के शिशुपन से ही 
उनका अपरि मत सौंदर्य गोपियों को श्राकषित करता है। सुन्दर रूप के मोहक 
प्रभाव के साथ ही साथ चपत्रता, चातुर्ये और ओऔचित्पुर्ण विनोद गोपियों को 
वशीभूत कर लेता है| कृष्ण के पीतपट, कछनी, मोरशुक्रुट और सबसे अधिक 
उनकी मधुर युरली ब्रज युवतियों को मोहित करते के प्रभावशाली साधन हैं । 
सौंदर्य ही आरम्भ में उन्हें कृष्ण की ओर आकषपित करता है। जैसे-जैसे कृष्ण 
बड़े होते हैं उनका चापल्य और विनोदपूर्ण लीलाएं बढ़ती ही जाती हैं 
माखनचोरी से उनकी गोपियों के साथ लीलाए होने लगती हैं, माखनचोरी 
की विनोदपूर्णा लीना के परचात्‌ गारुड़ी का अभिनय करके राधा से मिलते 
हैं । चीर-हरगा, दानलीला, परनघट-लीला, रासलीला आदि में सदा ही 
कृष्ण गोषियों के साथ रहते हैं । सर्वत्र ही वे ठीक रसिक के रूप में चित्रित 
हैं । इस प्रकार एक ओर तो उनके रूप-सौंदर्य के आकर्षण और दूसरी ओर 
उनके साहचर्य जनित प्रेम-भाव के कारण वे युवतियों के मन को ऐसा हर 
लेते हैं कि वे 'कुल को कानि को मसेटकर “रस नागर, “रसि नागर' कृष्ण 
के प्रति पातिब्रत्य धारण करने का ब्रत ले लेती हैं, और इसीलिए तो उद्धव 
जी से कहती हूँ कि “उधो मन नाहीं दस बीस। एक हुतों सो गयो स्थाम 
सद्भु को अपराध ईस ।” तथा “अ्रब कंसेहु निकसत नहिं ऊधो तिरखे हज 
श्रड़े” तथा “लरिकाई की प्रेम कहो अ्रलि कंसे छूटे ।” राधा-कष्ण के प्रेम में 
भी रूप-लिप्सा और साहचर्य दोनों ही का सुन्दर योग है । प्रथम मिलन में 
ही राधा उनका मोहन रूप देखकर मुग्ध होती है तथा बे नीली साड़ी में 
गोरी राधिका को देखकर मुग्ध होते हैं। बातों-बातों में “राधिका गोरी” को 
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'भुरा' लिया। नैन-नैन' मिल गए और ठगोरी पड़ गई। गाय दुहाने तथा 


खेलने आदि के बहाने नित्य ही राधा कृष्ण से मिलने लगी। गारुड़ी लीला के 
पदचात्‌ वह भी सभी लीलाशों में सम्मिलित होती है । 


( आ )--सूर के श्व|गार वर्णन की विशेषता-- 


महाकवि सूरदास जी का शझ्गार वर्णान केवल काव्य के दृष्टिकोण से नहीं 
लिखा गया है, उन्हें तो अ्रपने कृष्णचन्द्र की ब्रजलीलाएं गानी थीं । उन्हीं के 
बीच झावद्यक श्र गार वर्णन भी उन्होंने किये | उनके तु गार वर्णन में कृष्ण 
का भी श्ुगार वर्णान है और राधिका तथा गोपियों का भी । कृष्ण के शैशव 
से ही उनके रूप-सौन्दर्य का चित्रण करने लगते हैं, कृष्ण के अंग-प्रत्यज़ों 
पर जैसे उनकी हृष्टि और कल्पना लगी हो, सूरदास होने से केवल अन्त: 
चक्षु ही उनके खुले थे, जिनसे उन्हें सुन्दरता का सागर दिखाई पड़ता था। 
अंग-प्रत्यज्ों के लिये उपमा खोजते हैं और अन्त में सन्‍्तोष लाभ न करने से 
अपनी विवशता दिखाकर रह जाते हैं। कृष्ण के अ्रद्भादि वर्णन मात्र ही 
उन्हें भ्रभीष्ट नहीं, वे तो उनकी चेष्टाओं के सौन्दर्य पर अधिक जोर देते 
हैँ । कृष्ण के बाल-वर्शान के पश्चात्‌ उनका कुमार और युवक रूप भी है । 
राधिका के वर्णन में भी उनका भोला अंचल स्वरूप है। वह विद्यापति की 
प्रौढ़ा नायिका नहीं है। उसका प्रेम नायिका का प्रगल्भ प्रेम नहीं है। उसमें 
तो 'लरिकाई का प्रेम' --साहचर्यंजनित प्रेम है। कृष्ण और राधिका के प्रेम 
का मनोवैज्ञानिक विकास कवि ने प्रस्तुत करने का पूर्णुरूप से प्रयास किया 
है। राधिका में रतिभाव के उदय हो जाने पर भी वह. उसे गुप्त रखती है। 
गोपियाँ उसको अन्तरज्भ सहेलियाँ हैं, फिर भी वह उनसे भी छिपाव रखती है। 
सूरदास जी भी अन्य श्र गारी कवियों की भांति कृष्ण-राधिका का नख-शिख- 
वर्णन, अभिसार, रति-सुख आदि का वर्शन करते हैं।पर एक तो उनका 
वर्णन बहुत ही सूक्ष्म ढंग से है, दूसरे स्थल-स्थल पर कभी कृष्ण स्वयं अपना 
ईदवरत्व गोपियों के सम्मुख दिखाते हैं और कभी गोप, स्वयं या बलदेव 
'उनके ईश्वरत्व का उद्घाटन, करते हैं । साथ ही कृष्ण की लीला अच्ततोगत्वा 
आरीरिक से मानसिक अवस्था में परिवर्तित हो जाती है। इन शक्तियों .से 
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अइलील पदों को भी पवित्र ढंग से वशन किया है। यह इनका अपना ढंग 
है और ऐसा दिव्य-वर्रान संस्कृत और हिन्दी के समग्र कृष्णु-काव्य में उप- 
लब्ध नहीं होता । 


( इ्ट्) सूर काव्य की सामान्य विशेषता एं-- 


भावपक्ष और कलापक्ष ही काव्य के आत्मा और शरीर हैं। भावपक्ष के 
अन्तर्गत कवि द्वारा प्रस्तुत किये गए विचार, कल्पना और भाव ( मनोवेग ) 
आते हैं । और कलापक्ष में इन्हीं भावों के अनुरूप भाषा को सजाना, गुण 
युक्त करना, दोषों से बचाता और रसमयता लाना श्राते हैं। सूरदास जी के 
काव्य के आधार हैं लीलाधाम श्रीकृष्ण । श्रीकृष्ण परब्रह्म के रूप हैं। स्थल- 
स्थल पर उनके अद्भ्भुत छृत्यों द्वारा, उनके अपने निज के प्रवचनों से या बलदेव 
के द्वारा उनका ईव्वरत्व प्रदशित करता है। उनकी लीलाएं भक्‍तजनों को 
आनन्द देने के लिये हैं।भकतजन उनकी लीला गाकर संसार के दुःखों से 
मुक्ति पाकर बिना जप-योगादि किये ही लोक-बन्धन से मुक्ति पा जाते हैं। 
तात्पय यह कि कवि का बुद्धि तत्त्व बहुत ही श्रेष्ठ एवं सरल है। कवि की कल्पना 
का आधार कृष्ण का स्वरूप है श्रथवा उनकी लीला । इतने ही विषय पर 
सवा लाख न सही, दस हजार पदों की तो अवश्य ही रचना की है । विषय की 
पुनहक्ति भले ही हो, पर उक्ति सदा ही नयी है। प्रत्येक पद में नयी-नयी 
. कल्पनाएं मिलेंगी । भाव तो इतने सहज और प्रभावशाली हैं कि पाठक या 
* श्रोता रो पड़ता है । इनके भावों की तीतन्नता के कारण ही “किथों सूर को सर 
लग्यो किधों सूर को बान | किधों सूर को पद लग्यो” का कथन प्रचलित 
हो गया है । 


काव्य का बहिरज्भ रूप काव्य की कसौटी पर पूर्ण रूप से खरा 
उतरता है। ब्रज-भाषा साहित्यिक रूप धारण किये हुये है। उसकी सहज 
मुदुता सर्वत्र है। शब्द घयन में अ्रथे-स्वारस्थ्य के साथ ही साथ उनके सौंदर्य, 
अनुप्रासिकता और ध्वनि का बहुत ध्यान रकखा है । समस्त पद गेय हैं और. 
 ग्रीत-क्राव्य की सभी विशेषताओं से युक्त हैं । कवि श्यूद्भार और वात्सल्य रसों 


कर भर ५ 
दृघध.. साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदशेक 


दि न मत अवक नवकन 








उकपाजनननन जनम जनननीयनननर पियानना न क जननी पक ५० न न नत मन 3 गन कली पननति" नल ि लिन किन मन अनन्‍गयिनतीक टी भनीकननी अनीओड ली की वि लीला ला १०७४७ आशा 32 अल नल 


की ही अधिकांश पद रचना करता है । दोनों ही रस पूर्णाता की चरमावस्था 
पर पहुँचा दिये हैं । ऐसा सुन्दर विस्तृत वात्सत्य-चित्रण कदाचित्‌ ही 
किसी साहित्य में उपलब्ध हो । कृष्ण गोपियों के माधुय भाव में भी शद्भार 
रस का ऐसा निरूपण है कि उसमें अश्जीलता का दोष न छू जाय, इसको 
सूरदास ही जसा समर्थ सिद्ध कवि कर सकता है। तात्पय यह कि कवि-कर्म 
में सूरदास जी पूर्रो सफल रहे हैं । 


(ई )-भवित मार्ग तथा उसके गुण-दोष-- 


संसार में जन्म लेकर मनुष्य काम, क्रोध, मद, मोह, मत्सर में मग्न 
होकर जीवन पयेनन्‍त दु।ख पाता है। उसे कभी शान्ति उपलब्ध नहीं होती । 
जीवन के अन्त होते पर भी इत दुःखों का अन्त नहीं होता क्योंकि पाप 
और पुण्य के अनुसार वह श्रन्यान्य चौरासी लक्ष योनियों में अ्रमता और 
क्लेश पाता रहता है। इन दूःखों से मुक्ति पाने के लिये दो प्रधान मार्ग 
बतलाये गये हैं । एक ज्ञान-मार्ग जिसमें मनुष्य जीव और ब्रह्म के अरद्गैत भाव 
को समझ कर माया के मिथ्यापन को समझता है। यम-नियम आदि के द्वारा 
अपनी बाहय वृत्तियों श्ौर इन्द्रियों को दमन करके ब्रह्म की अ्रद्वेतता को प्राप्त 
करता है। इस प्रकार संप्तार के सभी उपकरण उसे उनके वास्तविक रूप में 
दिखाई पड़ते हैं । वह 'सोज्हम्‌” का अनुभव करता हुआ जीवन्भुकत हो 
जाता है। इसी को ज्ञान या योग मार्ग कहते हैं। जिसमें ब्रह्म के जान-गोतीत, 
अनन्त और रक्षक रूप की कल्पना की जाती है। भगवान्‌ का यही साकार 
रूप ही साधक का साधन होता हैं। वह इन्द्रियों का दमन नहीं करता वरन्‌ 
अपनी समस्त वृत्तियों काम, कोब, मोहादि को अपने इशष्नरेव के सम्मुख. 
प्रेरित कर देता है । अपनी सत्ता को सर्वेथा इस प्रकार नगण्य कर? से संसार 
स्वरूपों से उसे स्वतः मुक्ति मिल जाती है। वह सदा भगवान्‌ की कृपा 
ओर भक्ति का श्रास्वाद करता और शान्ति लाभ करता है। इसी मार्ग का 
नाम भक्ति मार्ग है। भक्‍त भगवान्‌ के चौजीस अझ्रवतार मानते हैं। श्रत्रण, 
कीत॑न, स्मरण, पादसेवन, अच्चन, वन्दन, दास्य, सख्य और आत्मनिवेदन । 
'नवों प्रकारों से भक्त भगवान्‌ के प्रति अपने भावों को प्रदर्शित करता है। 


६8 द्वितीय पत्र--भमक्ति-काव्य : टिप्पणियाँ 


लकी अ-- १४." हन नकल लनमी न. ४० १०० टिक. द्रनपतम नगरी जमीन ५ >बनन ५५ “जनक काननभोज--तन कला “कली ५ ७५३ ननानननन तनतान>ान जिल री फेल मतान तन किन ननीीजिननरीिकिणनारिक शतक नानजिलना थ ताकि हा ट्री जनीकन हा गाभिजनीए अमन जननीनलननीषिणण भाकनतीय ननाफि न... +०...० ० ते जन ७ ला न, कि 


मक्ति-भावना के लिये आवश्यक है कि उसमें दीनता, मानमरदंनता, भत्सना, 
भय-दर्शन, आश्वासन, मनोराज्य और विचारणा ये सात भक्ति की भ्रृमिकाएं 
हों । वह सज्जनों की संगति करे । जो इष्टदेव के अनुकूल हों उन्हीं के साथ 
रहे, और जो विम्ुख्च. हों उनका सव्वेदा त्याग करे। यथालाभ सन्‍्तोष की 
प्रवृत्ति धारण करे । इस प्रकार एक ओर भक्‍त संसार का सर्वथा त्याग नहीं 
करता और दूसरी ओर सांसारिक प्रलोभनों से उसका कुछ नाता नहीं रहता। 
ज्ञान का पथ कठिन है । बहुत साधना करने पर भी इन्द्रियों का दमन हुढ- 
पृवेक सफलता-पूर्वक नहीं हो सकता । ज्ञान के पंथ में अहंकार वृत्ति आ जाती 
है । इसी कारण बड़े-बड़े ऋषि और साधक नारद, विश्वामित्र, शद्भुर और 
उद्धव प्रभृति को अ्रहक्कार हो गया पर भक्ति में अहक्लार वृत्ति को सर्व प्रथम 
दूर कर देन्य धारण करना पड़ता है। इसलिये इसमें पतन का भय नहीं 
होता । दूसरे, निराकार ब्रह्म के साथ साधन करने में मन निरालम्ब हो जाता 
है । साधारण व्यक्ति उसे नहीं कर सकता जबकि उसके पास कोई सहायक 
गुर या परिस्थितियां न हों । पर भक्त मार्ग में भगवान्‌ की लीलाएं ही हैं । 
इसमें माया का विरोध नहीं होता । इसमें तो माया के सभी उपादान भक्ति 
का उपादान बनकर सहायक होते हैं। किन्तु यह सब तो भक्ति-मार्ग का 
सेद्धान्तिक गुण हैं। व्यवहार में भक्ति-मार्ग ने लोगों को आडम्बरी और 
ग्रकमण्य बना दिया। “आगे पीछे हरि खड़े जब मांगे तब देय ।” 
के अनुसार जन परोपजीवी हो गये । माया के अविरोधी ग्रुण के कारण 
अनेक ज्ञान-योग के साधनों के विरोध में इच्द्रियलोलुपता का भी अ्रभ्यास 
बढ़ चला | भकत भ्रूल गये कि भक्ति के लिये सांसारिक विषयों से उदासीनता 
ही उसका प्रथम सोपान है। गोस्वामी तुलसीदास जी भक्ति की वास्तविक 
स्थिति बतलाते हँ---“जेहि सुभाव विषयनि लागो तेहि सहज नाथ सो नेह छड़ि 
छल करिहे । और तभी तो कहते हैं कि :---“रघुपति भक्ति करत कठिनाई ।” 
बे आ्राउम्बर युक्त भक्ति को भक्ति नहीं कहते और न दम्भ में वेद- 
पुराण की ही निन्‍दा करने या सामाजिक जीवन की दुराई करने मात्र को. ही 
भक्ति कहते हैं । केवल नाम जपने से पापों का नाश नहीं होता । वह तो तब 
होगा जब नाम जप॑ने के साथ मनुष्य की सभी वृत्तियां 'कष्णापंण' हो जाएँ। 
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. (७) रास ओर मुरत्ञी का आध्यात्मिक महत्त्व-- 

रास का सम्बन्ध रस से है । आानन्दानुभव ही रास है। भगवान्‌ स्वय॑ 
रस रूप है--“रसो वे सः पुरुष और प्रकृति की आनन्द क्रीड़ा ही रास हैं । 
समस्त जड़ और चेतन के केन्द्र में निग्रु ग॒ ब्रह्म है और शक्ति स्वरूप यही ब्रह्म 
सब को अपने चारों ओर नचा रहा है | इसी के रूपक के रूप में कृष्ण रूप 
में ब्रह्म बीच में हैं और उनके इद-गिर्द राधा तथा गोपियाँ जो चेतन और 
जीव के प्रतीक हैं, शश्वत रास कर रहे हैं। गोपियाँ प्रकृति हैं और राधा 

उन्हीं का सार स्वरूप । गोप जीव हैं, वृन्दावन कृष्ण का शाश्वत विहार-स्थल 

है । कुछ लोग इनमें यौगिक क्रियाओं का भी समन्वय मानते हैं। पर क्ृष्ण- 
भवित की भावात्मक विचारधारा से इसका सम्बन्ध जोड़ना ठीक नहीं 
प्रतीत होता । 

मुरली कृष्ण-साहित्य में बहुत प्रभावश।ली रही है। वेशु को नाद-बह्म 
स्वीकार किया है। यही ब्रह्म -नाद भक्तों श्रौर साधकों को संसार से छुड़ा कर 
परब्रह्म का साक्षात्कार कराता है। इसकी शक्ति अपूर्व है। इस स्वर के सुनाई 
पड़ने पर सांसारिक स्व॒र नहीं सुनाई पड़ते । जिस प्रकार कबीर आदि अनहद 
नाद का वर्णन करते हैं जिसके आविर्भाव काल में श्रात्मा को ब्रह्म नाद के 
अतिरिक्त और कुछ नहीं सुनाई देता; उसका हृदय ईद्वरीय प्रेम में उन्मत्त 
हो उठता है। उसी प्रकार ब्रज की गोपियाँ जो आध्यात्मिक श्रर्थ में आत्मायें 
हैं, वंशी के ब्रह्ममलाद को सुनकर कुल-कानि आदि के बन्धनों को तृणवत्‌ तोड़ 
कर कृष्ण-प्रेम में उन्मत्त होकर एकनिष्ठता से उसी की ओर चल पढ़ती हैं 
और ब्रह्मा-प्रेम में निरत होकर शाश्वत रास में मग्न हो जाती हैं । 
..ग्ुरली का दूसरा रूप जोग-माया भी माना जाता है। नन्‍्ददास जी ते रास- 
पंचाध्यायी में मुरली को जोग-साया कहकर पुकारा भी है। जोग-माया के 
रूप में यह ब्रह्म की शवित है जो रागात्मिका वृत्ति के साथ है | इसके द्वारा ही 
गोपियाँ प्रेम-मार्ग में प्रवृत्त की जाती हैं । 


(ऊ ) सूर का बाल-वर्णन-- 


बाल-वर्न में सुरदास जी हिन्दी-साहित्य में अद्वितीय हैं। कृष्ण के 
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बाल स्वरूप के वर्णान में वे तुलसीदास जी की भांति केवल रूप-वर्शान को ही 
देकर नहीं सन्‍्तुष्ट होते । रूप-बर्णन तो वहुत विस्तृत तथा आलंकारिक करते 
ही हैं, साथ ही बाल सुलभ-चेट्टाएँ, बाल-मनोभाव, बाला-कीड़ाएँ आदि का 
भी श्रेष्ठ वर्गान करते हैं । 

. रूप चित्रण करते हुए वे उपमायें और उस्प्रेक्षायें एकत्रित करते जाते हैं । 
कृष्णा-सोन्दर्य में व केवल उनके अंगों का उल्लेख करते हैं वरत्‌ उनके साथ 
ही साथ आशभूषणों--लटकन, कुडल, करधनी, किकरणी, नूपुर आदि का 
विस्तृत वर्णव तथा उनके उपमान इकट्ट करते हैं । कृष्ण का घुटरन चलना, 
धीरे-धीरे खड़ा होनाल किलकना, नन्‍्द को बाबा कहना, कुछ खाना, कुछ 

» फेंकना, कुछ अंग लगाना, दारीर में घूलि लपेटना आदि सभी का विस्तृत 
वर्शान मिलता है । 
“घुटरन चलत रेनु तन म॑ंडित मुख दधि लेप किए ।” 


नि जी 


“दमकति हो हो दतियाँ विहसत मनु सोपज घर किय वारिज पर ॥”? 
रूप-वर्शांन में तो सूरदास जी की आलंकारिक कल्पना का ही चमत्कार 

विशेष रूप से मिलता है; पर बाल-चेष्टावर्गान तो उनकी निरीक्षण शक्ति का 

परिचायक है। शिशु;रुचि का सुन्दर दिग्दर्शन निम्नलिखित पद में है-- 





“यशोदा मदन गुपाल सुआवे ॥॥” 


मां लोरी गा रही हैँ। मां को भ्रुलावा देने के लिए-- 


“कबहुँ पलक हरि मूँदि लेत हैं कबहुं अधर फरकावे ।” 
मां बालक को सोता जानकर उठना ही चाहती थी कि 
“इद्दि अन्तर अकुलाई उठे हरिं; यशुमति मधुर गाव ॥” 
इसी प्रकार बालक कृष्ण आंगन में घुटने के बल चलते हैं, गिरते हैं, 
उठते हैं, चन्द-खिलीना मांगते हैं, माखन स्वयं खाते हैं और नन्‍्द के मुह में” 
डालते हैं । 


रे साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड )पथ-प्रदर्शक 
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शारीरिक सौंदर्य और बाल-चेष्टाओशों के साथ ही साथ उनका बुद्धि चातु|ओ 
सौंदर्य का प्रधान अज्भ है। कृष्ण दूध नहीं पीते थे, माता ने कहा--“कजरी 
को पय पियहु लाल तेरी चोटी बढ़े” बस कृष्ण दूध पीने लगे । पर साथ ही 
चोटी भी देखने लगे और मां से कहते हँ-- 

मैया कबहिं बढ़ैगी चोटी । 

किती बार मोहि दूध पियत भई यह अबहुं हे छोटी ॥| 

इससे मां निरुत्तर हो गई | उसे उनकी प्रिय वस्तु" माखन रोटी” देनी 
ही पड़ी । एक बार कृष्ण अंधेरे घर में माखन चुरा रहे थे। गोपी ने पकड़ लिया । 
अब क्या करें ! पर घबराये नहीं, बड़ी स्वाभाविकता से कहते हैं--- 


“हैं जान्यो यह घर अपनो है या धोखे ही आयो | 
देखत हों गोरस में चींटी काढ़न को कर नायो ।” 


कौन ऐसे वचन सुनकर हित न होगा । गोपी निहाल हो गयी । इसी 
भ्रकार मक्खन खाते हुए जब पकड़े गये तो कहते हैं में तो 'बहियन को छोटो' 
हूं भला छीके तक कंसे पहुँचू गा ? सखाओं ने जबरदस्ती ही मक्खन मेरे मुह 
में लगा दिया । 


सखाओं के साथ खेल में ही उनकी यह बाल-वृत्ति मिलती है। श्रीदामा 
के साथ खेलने लगते हैं। जब श्रीदामा दौड़ में पकड़ लेता है तो कहते हैं कि 
में तो खड़ा हो गया था | बच्चे भी इन्हें खूब चिढ़ाते हैं । वे कहने लगते हैं--- 


“खेलन में को काको गुर्सेया ।” 


कृष्ण की खेल की बेईमानी देखकर वे भी नाराज हो-हो कर बैठ जाते हैं । 
कहते हैं कि क्या हम तुम्हारे छांह में बसते हैं। सब मिलकर कहते हैं कि ये 
: तो यशोदा के पुत्र नहीं हैं, ये तो 'भोल को लीन्‍्हों' हैं। प्रमाण में कहते हैं 
गोरे नन्‍द यशोदा गोरी तुम कत स्थाम सरीर । कृष्ण इसकी शिकायत माँ से 
करते हैं। उनका क्रोध से तमतमाया मुख देखकर माँ निहाल होती है और 
अपनी सोगन्ध खाकर कहती है कि तू मेरा ही बेटा है-- 
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“सूरस्याम मोहिं गोधन की सी हो माता तू पूत ।” 

कितने ही उदाहरण दिये जाये, सूरसागर ऐसे चित्रों में भरा पड़ा है, 
तभी तो पं० रामचन्द्र शुक्ल जी ने कहा कि “सूरदास जी वात्सल्य का 
कोना-कोना भोंक आए हैं । 

(ए) “ओर सब गढ़िया नन्‍्ददास जड़िया ।” 

नन्‍्ददास जी भाषा के चितेंरे थे। जैसे चित्रकार सुन्दर रंग लगा-लगा कर 
चित्र में भाव भरता है, बेल-बूटों से उसकी शोभा बढ़ाता है, उसी प्रकार 
नन्‍्ददास जी का उ््दं इय केवल भाव-प्रकाशन मात्र नहीं था, वरन्‌ उसमें शोभा 
भरना था । उन्होंने अपनी करामात शब्द-चयन में दिखाई । शब्द ही कवि की 
सामग्री हैं । इन्हीं के द्वारा ही तो वह अपनी अ्रभिव्यक्ति करता है। शब्दों के 
चुनाव में तन्दशस जी ने काफी श्रम किया है । जिस प्रकार कुशल हार बनाने 
वाला मोती, मारिक्य और हीरे के साथ नीलम, पन्ना और मूगे को तराश- 
तराश कर रज्भ में रज्भ का जोड़ मिलाता है और बड़ी सावधानी से हार को 
शूथता है, उसी प्रकार नन्‍्ददास जी ने छाँट-छांट कर सुन्दर, ध्वनिपुर्ण, मधुर 
शोर सानुप्रासिक वर्णों की माला गरूथी है । 


“नुपुर कछ्कुन किड्टिनि करतल मंजुल मुरली, 
ताल स्दंग उपंग चंग एके सुर जुरली ॥” 


कंकन के साथ 'किकिनि' की ध्वनि, श्रनुप्रास और मिठास मिल रही है, 
'र और ल' और 'म' बाहर-बाहर सजाये गये हैं । इस प्रकार ऐसा प्रतीत हो 
रहा है जैसे हीरे के साथ नीलम और पन्ना के जोड़ की भांति कण्ठय और 
अनुनासिक वर्ण रकार और लकार के साथ-साथ जड़े गये हैं। प्रथम पंक्ति 
की 'मंजुल मुरली दूसरी पंक्ति की 'सुर जुरली' के पाँच वर्णों के तुक-पाम्य 
के साथ ध्वनि में कंसा सुन्दर साम्य बन गया है। इसी प्रकार 'मृदुल मधुर 
टंकार ताल कंकार मिली ध्वनि” में 'टंकार' और “भंकार' य्रदि पन्ना और 
नीलम हैं तो बीच में ताल” और आदि 'मुदुल मघुर' हीरे हैं। उनका जड़िया- 
पतन सबसे अ्रधिक वहां दिखाई पड़ता है, जहां वे मधुर वरणों के साथ पुरुष बरणों 
का अपूर्व जोड़ बनाते हैं । 
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“जटकनि तटकनि कलकनि कल कुडल हारन की ।” छ् 

ल', क' और 'न' तीन मधुर वर्णो के बीच में एक परुष वर्ण ट तथा | 

इसकी आवृत्ति ध्वनि में कैसा मिठास उत्पन्न करती है । हे 

2 नन्‍्ददास जी केवल सुन्दर डाब्दों में मोती, मारिक्य, हीरा, नीलम । 
.._ श्ौह पन्ना जोड़ते हैं, वरन्‌ हार बन जाने के बाद उस पर पालिश भी करते... । 
हैं। शब्दों में लक्वर्ण ही अधिक हैं, प्रयत्न पूर्वक वे दी्घ वर्णों का कम प्रयीग.__| 

.. करते हैँ, उसमें अतुस्वार और अतुनासिक की योजना बीच-बीच में करते हैं | 
: ह्ृस्व वर्ण और अतुस्वार पदों में कान्ति लाते हैं । । 
.. छन्दों की रचना में भी उनका जड़ियापन भझलकता है। रासपंचाध्यायी |, 
के रोला छल्द ब्रज-काव्य के सुन्दरतम रोला हैं। भँवर गीत के छन्द तो... 


- नन्ददास की अपनी कति हैं | भँवर गीत की पहली दो पंक्तियाँ सारे भँवरगीत- 
की टेक हैं--- 

“ऊधो की उपदेश सुनो ब्रज नागरी। 

द रूप सील लावन्य सबे गुन आगंरी ॥? 

... इनमें २१, २१ मात्राएं हैं जोकि चान्द्रायश छन्द है। भँवरगीत के 

: अन्य पदों में चान्द्रायण के स्थान पर रोला है।. प्रथम छन्द में यह भेद 
उन्होंने जानबूझ कर इसलिए किया कि यह दो पंक्तियाँ 'सुमेर' की भाँति 
 मालाओं की अन्य मनकाओों से अलग दिखाई पड़ती रहें । भवर गीत के पद ... 
छन्‍्द की दृष्टि से हिन्दी साहिंत्य में नवीन हैं। एक पद में दो पंक्तियाँ रोला 
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की, दो पंक्तियाँ दोहा की तथा साथ में दस मात्राओ्रों की एक पूछ (सुनो 
. ब्रज नागरी या सखा सुन स्थाम के ) ये पाँचों पंक्तियाँ संगीतात्मकता में. " 
. कितनी वृद्धि करती हैं, यह बताने की आवश्यकता नहीं है। आगे चलकर ९ 
पं० संत्यनारायण 'कविरत्न' ने भी इस छन्दे में अपने अ्र मरदूत' की रचना की | 


और नन्‍्ददास के स्वर में स्वर मिलाया। द 0 

तात्पय यह है कि नन्‍्ददास जी: ने शब्द-चयन, परद-योजना और संगीत ]! 
लहरी में कला सृष्टि की है। भक्त कवियों ने “और कवि गढ़िया, नन्‍्ददास 
उड़िया” अक्षरवः उचित कहाँ हैं।। 7 हा या पक, 













साराबाई पर प्रश्न 


प्रश्न १३--मीरा को आप निगु णोपासक कवियों की श्रेणी में 
रकक्‍खेंगे या सगुणोपासक ? उनके काज्य के उदाहरण देकर इस विपय 
की प्रवृत्तियों को स्पष्ट कीजिए । (संवत्‌ १६६८) 


उत्तर--मीरा की पदावली में अनेक पद तो उन्हें समग्ुशोपासक कवियों 
की कोटि में लाते हैं । वे मोरघ॒ुकुट और पीताम्बर धारण करने वाले कृष्ण! 
की उपासिकाहें । बचपन से ही वे कृष्ण की मूर्ति की पूजा करती हैं। गिरधर 
नागर के सम्मुख नाचती हैं, उबकी आरती करती हैं। कृष्ण की उपासना 
उन्हें समुणोपासक बनाती है। वे कष्ण के रूप का ध्यान करती हैं। कृष्ण 
की दुलहिन बनने की कल्पना करती हैं। स्वप्न में मिलती हैं। साथ हीं 
साथ मीरा की शब्दावली में कबीर और दादू झादि की भांति निग्रु शा पदावली' 
का पर्याप्त प्रयोग मिलता है। वे भी “तुम बिच मो बिच अन्तर नहीं” तथा 
“मोरे पिया मो मांहि बसत हैं” के रूप में भगवान्‌ की अद्व तता का आभास 
. करती हैं। निम्न गण पंथ वालों की ही भांति “अटल रहे अ्रविनासी” का नाम 
भी लेती हैं । सुरत निरत का दिवला संजोना, सुन्न महल, भरोखे से देखना" 
धगन मंडल पर पिया की सेज बिछाना,-पंचरंग का चोला पहिन कर 
भिरमिट खेलने जाना तथा सतगशुरु के मिलने से! संशय” का भागना आदि 
संत कवियों के साथ इन्हें मिला देते हैं। दृष्टदेव के सम्बन्ध में 
भी केवल गिरधर नागर का प्रयोग नहीं मिलता। कभी वे गोविन्द 
और कभी राम भी कहती हैं। सग्रुण भक्त कवियों की भांति कहीं भी कृष्ण - 
लीलाश्रों का उल्लेख नहीं करतीं । “भक्त बछल गोपाल” आदि शब्द केवल 
विशेषण मात्र हैं। समस्त पद उनके व्यक्तिगत प्रेमभावना का ही' चित्रण 
करते हैं । इसलिए केवल' कृष्णा के गिरधर नागर” नाम के कारण अनेक 
विद्वान इन्हें सभुग भक्त कवियों में नहीं मानते । इस प्रकार के ईश्वरबाची' 
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शब्द राम, कृष्ण, गोविन्द तो कबीर के पदों में भी प्राप्त होते हैं । पर वे निग्युशा 
ही हैं । परन्तु केवल उक्त शब्दावली के कारण ही उलहें सन्‍त कवियों में भी 
रखना उचित नहीं प्रतीत होता । क्योंकि उनका प्रेम लौकिकता के लिये है । 
वे गिरधर नागर से पूर्वजन्म का साथ बताती हैं। उन्हें “बालमा,-“भरतार", 
प्रेम पियारा मीत', जनम जनम का साथी, आदि नामों से सम्बन्ध करती 
हैं। उनका यह सम्बन्ध जन्मजात है। किसी बाह्य संस्र्ग से इसकी उत्पत्ति 
हुई हो या इसका यह स्वरूप बना हो ऐसी बात नहीं है। निम्न ण सत्तों के 
'साथ ही उनका संसर्ग रहा । रंदास को उन्होंने गुरु स्वीकार किया पर उनकी 
माधुय प्रेम भावना पूर्वेवत्‌ ही रही । उनके माधघुर्य भाव का सम्बन्ध अव्यक्त 
ओर अशरीरी से सम्बन्धित नहीं था । वह तो गिरधर नागर की मूर्ति से 
था। सन्त लोग भी अपने को भक्त ही कहते थे। राम, कृष्ण और अछय 
पुरुष में भेद नहीं मानते थे। भगवान्‌ की भक्ति को ही श्रेष्ठ समभते थे । 
संसार से अलग रहना, बन्धनों से दूर रहना ही अपना मार्ग बताते थे । 
उनके प्रेम का स्वरूप सूफियों के संसर्ग से बहुत ही उत्कट हो गया था। 
सूफी मत, हठयोग ओर रहस्यवाद ने सन्‍्तों के प्रेम में और तीव्रता उत्पन्न 
की थी । यही प्रेम की तीव्रता मीरा के भी प्रेम का स्वरूप थी। इसलिये 
-सम्भवतया वे उसी ओर झ्ाकशित हो गई। मीरा तो केवल प्रेम जानती 
थी, दाशनिकता तथा मतन-मतान्तर आदि का उन्हें पता भी नथा। क्‍या 
. समुण है क्या निमनण,, इससे उन्हें मतलब क्‍या ? उन्हें तो यदि प्रेम मन्दिर 
में मिला तो वहीं गईं, यदि रैदास की कुटी में मिला तो वहां भी गईं। 
-संसर्ग में बेठते और निशु णा पदावली के सुनते-सुनते उनके भी कतिपय पदों 
में वे ही शब्द निकल पड़े । वेतो भावों में बहती थीं, शब्दावली की तो 
उन्हें कोई परवाह भी नहीं रहती थी । तात्पर्य यह कि उनकी शब्दावली में 
निग्नु शी सन्‍्तों की वाणियों का पर्याप्त प्रभाव पड़ा; पर उनकी भक्ति-भावना 
पूर्ववत्‌ बनी रही। 
उनकी भक्ति-भावना का क्‍या रूप है ? यह जानने के लिये हमें नवधा 
'भक्ति के श्रवण, कीतेन, स्मरण, पादसेवन, अर्चनवन्दन, दास्य, सख्य और 
'आत्मनिवेदन के रूप देखने पड़ेंगे। मीरा की पदावली इसका प्रमाण है 
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कि ये सभी भाव मीरा में पूर्णातया थे। अपने प्रियतम का स्वरूप वे स्पष्ठ 
करती हुईं कहती हँ-- जाके सिर मोर मुकुट मेरो पति सोई।' द्वत और 
दतादेत मतावलम्बियों की माधुर्य भक्ति मीरा की भक्ति में ज्यों-की त्यों 
मिलती है। यदि सन्त शब्दावलियों को ओर ध्यान न दिया जाय तो मीरा 
चैतन्य महा प्रभु के सहश ही दीख पड़ती हैं । उनके प्रेम में कबीर की भांति 
उतना रोना, जलना और तड़पता नहीं है । जितना महाप्रश्ञु के प्रम की भांति 
उत्साह, हुए, आनन्दोल्लास ओर मिलन की शुभ आशा है। अन्त तक मीरा 
को कृष्ण का भक्त बछल, यदुनाथ, दयाल “विपतविदारण', “चनुभ ज॑, 
नन्दनन्दन , यदुनाथ,, स्वरूप याद रहा । जब वे घ॒घरू बांधकर चुटकी 
देकर गिरघर नागर के ग्रागे नाचती है तो हमें उनमें चतन्य का सग्ुगा प्रेम 
छलक उठता दीख पड़ता है तथा कबीर आदि से प्राप्त की हुई निम्मुण श्रोड़नी 
पर भी वही रंग नीने से चढ़ा स्पष्ठ कभलकते लगता है। अभ्रत एवं उनके पदों 
के बाह्य स्वरूप को देखते हुए कोई उन्हें निम्न गोपासक भले ही कट्ढे पर हम' 
तो उनके प्रेम के स्वरूप को देखते हुए उन्हें समुग्ोपासक ही कहेंगे । 


प्रश्न १७- प्राग्त प्रमाण के आधार पर मीरादाई की जीवनी का 
उल्लेख कीजिये । उनके जीवन में घटित होने वाली घटनाओं का 
उनके काव्य पर किस रूप सें प्रभाव पड़ा है, यह भी दिखाइ:। 


( सं० २००७ ) 


उत्तर--मीराबाई की जीवनी के सम्बन्ध में 'कर्नल' टाड के राजस्थान 
के आधार पर श्रांतियाँ फैली थीं। इन श्रांतियों को कुछ तो गौरीशंकर 
हीराचन्द ओभा ने अपने राजपूताने के इतिहास” में दूर किया औ्रौर कुछ 
मुन्शी देवीप्रसाद जी ने मीराबाई के जीवन-चरित में दूर किया | कनल टाड. 
तो मीरा को राणा कु भा की पत्नी मानते थे | भ्रुन्शी देवीध्साद ने अपनी-खोजों 
के अनुसार लिखा कि राणा कुभा तो मीराबाई के पति कुवर भोजराज 
के परदादा थे और मीरा के पैदा होने से २६-३० वर्ष पहने ही मर चुके थे । 

खोजों के उपरान्त विद्वानों ने मीराबाई के जीवन वृत्त के सम्बन्ध में जो 
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निश्चय किया है उसका सार इस प्रकार है--- 

मीराबाई सम्वत्‌ १५५५ के लगभग मेड़ता राज्य के कुड़की ग्राम में 
'रल्वसिंह के शह में उत्पन्न हुई। रत्तनसिह जी जोधपुर के संस्थापक राव 
जोधा के पुत्र राव दूदा के चतुर्थ पुत्र थे । मीरा ने भी-अपने नाम, जन्म स्थान 
और कुल का इस प्रकार निर्देश किया हैः--- 





राठोड़ां की घीमड़ी जी सीसोधाँ के हाथ । 
मेड़तिया घर जनम लियो है मीरा नाम कहायो॥ 


बाल्यावस्था में ही उनकी मां का देहान्त हो गया था। उनका पालन- 
पोषण उनके पितामह दृदा जी ने किया। दूदा जी बड़े भक्त थे। उनके 
साहचय॑ से मीरा में भी वेष्णव भक्ति का बवीजारोपण हो गया । दूदा जी 
की मृत्यु के बाद उनके ज्येष्ठ पुत्र वीरमदेव जी ने १८ वर्ष की अवस्था में 
मीरा का विवाह चित्तौड़ के राणा सांगा के ज्येट्ट कुमार भोजराज के साथ 
'कर दिया। मीरा ने भी कहा है-« 


“बर पायो हिन्दुवाणी सूरज, अब दिल में कहा घारी ।? 


विवाह के कुछ वर्षी बाद सम्भवतः १५८० के लगभग भोजराज का 
देहान्त हो गया । पति की मृत्यु से उनके जीवन में महान्‌ परिवर्तन आया । 
 पूर्व॑जन्म की क्ृष्ण-भक्ति बचपन में ही अंकुरित हुई थी। पति की मृत्यु 
के उपरांत बाबर के युद्ध में सम्बत्‌ १५८४ में उनके पिता और ससुर भी 
स्वर्गवासी हो गए । भोजराज के छोटे भाई रत्नसिंहु भी १५८८ में मर गए । इस 
प्रकार के उलट-फेरों के सन्धि काल में मीरा में पूर्व अंकुरित भक्ति पल्‍लवित हो 
गई। वे कृष्ण-कीतंन के आध्यात्मिक प्रवाह में संसार की पअ्रसारता को सत्य 
समझने लगीं। मीरा ने संतों के साथ सत्संगति करनी आरम्भ की | भक्‍त 
रंदास को उन्होंने गुरु स्वीकार कर लिया। पदावली में गुरु रेदास के सम्बन्ध 
में उन्होंने अनेक कथन किए हैं। जैसे-- 

“शुरु मिलिया रेदास जी दौन्ही ज्ञान की पुटकी ।? 
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रत्नसिह की मृत्यु के बाद विक्रमादित्य चित्तौड़ के राजा हुए। उन्हें 

साधु-सन्‍्तों का समागम और उनके साथ मीरा का भजन कीतंन सह्य नहीं 
था । उन्होंने मीरा को समझाने का प्रयत्त किया। अपनी बहिन ऊदाबाई को 
उनके समीप रक्‍खा । उन्होंने सब कुछ निष्फ़ल देख कर मीरा के पास विष 
भेजा | मीराबाई ने उसका सह पान कर लिया। उसके लिए वह अमृत 
हो गया । मीरा ने भक्ति में अपनी कठिनाइयों का निर्देश पदावली में यत्र- 
तत्र किया है । 

सांप पियारों राणा जी भोज्यों मेड़तणी गलहार। 

राणा जी भेजा विष का प्याल्ा अदृत कर दीजो जी 


(ऊदा) भाभी राणा जी कियो छे यो परकोप, 
रतन कचोले विष घोल्यो | 


(मीरा) बाई ऊदा घोल्यो तो घोलण दो, 
कर चरणाम्त वहीं सें भावसां | 
कुछ लोग मीरा की मृत्यु विष से ही मानते हैं पर मीरा ने स्पष्ट कहा 
है कि-.. 
“मीरा प्याला पी लिया रे, बोलो दौड़ कर जोर | 
ते तो कारण की करी रे, मेरो राखणहारों और, 
मीराबाई की इन विपत्तियों को सुन कर इनके चाचा वीरमदेव ने इन्हें 
मेड़ते में बुला लिया और बड़ा स्नेह करने लगे । इधर गुजरात के सुलतान 
बहादुरशाह ने चित्तौड़ पर अधिकार किया । विक्रमादित्य मारे गए और 
जोधपुर के राव मालवदेव ने वीरमदेव से मेड़ता छीव लिया। दोनों स्थानों 
की विपत्तियों से मीय में वैराग्य हुआ । वे वृन्दावन और द्वारका के लिए 
नल पड़ी । द 
वृन्दावन की कुजगलियों को देखकर मीरा श्रात्मविभोर होकर साक्षात्‌ 


८० साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


कृष्णु- लीला में समा गई । यहां उनकी भक्ति को पूर्णत्व प्राप्त हुआ । निग्ु ण- 
पंथी संतों के प्रभाव से उनकी पदावली में जो हठयोग की दब्दावलियाँ 
आई थीं उनके स्थान में अब विवाह और प्रेम के उत्कृष्ट पद फूट निकले । 
वृन्दावन में उन्हें चंतन्‍्य की शिष्य-मंडली, रूप-सनातन और जीव गोस्वामी 
का परिचय मिला ।ै उन्हें अष्टछाप के पुष्टिमार्गीय विनय और लीला का 
बोध भी हुआ । उनका अवरुद्ध भक्त हृदय बंधनविहीन होकर प्रकट 
हो गया । 


ये संवत्‌ १६०० के लगभग वृन्दावन छोड़का द्वारका चली गईं। वहाँ 
रणछोड़ जी को भक्त में-डब गई । मीरा की भक्त की प्रशंसा दूर तक फैल 
गई । लोग उनके दर्शनों के लिए थाने लगे। इसी समय मेड़ता और मेवाड़ 
के दिन पुनः: फिरे । मीरा को लोटाने के लिए ब्राह्मण भेजे गए । पर मीरा 
ने लोटना स्व्रीकार न किया। चित्तौड़ के ब्राह्मणों ने सत्याग्रह कर दिया, 
तब मीरा तंयार हुई। अन्तिम बार रणखछोड़ जी के मंदिर में दर्शन के लिए 
गई। वहां विरह में इतनी मग्न हुई कि मूर्ति ने उन्हें अपने में भ्रत्तहित 
कर लिया । 


मीरा के मृत्यु संवत्‌ के सम्बन्ध में भी मतभेद है। म्रुशी देवीप्रराद 
१६०३ मानते हैं | भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने १६३० में बताया है। भ्रकबर की भेंट 
मीरा से हुई थी । १६३० में श्रकबर ४ वर्ष का था, इस आधार पर डा० राम- 
कुमार वर्मा आदि श्राधुनिक विद्वान मीरा का मुत्यु संवत्‌ १६३० ही मानते हैं । 

यद्यपि मीरा में कृष्णभक्ति के बीज पूर्व जन्म के सब्चित कर्मों के 
फलस्वरूप ही थे, तथापि उनकी जीवनचर्या भी उनके भक्ति पथ को पूष्ठ 
करने में सहायक ही थी। राव दृदा जेसे बेष्णाव भक्त की गोदी में पलने 
वाली मीरा में कृष्ण-भक्ति का अंकुरित होना समात्य बात है। प्रारम्भिक 
शिक्षा में उन्हें संगीत की भी सुन्दर शिक्षा मिली । स्वर ताल के साथ-साथ 
भक्ति के गीतों ने मीरा के हृदयस्थ भक्ति भाव में सिद्चन का काम किया | 
इवसुरालय में उसे सद्भीत और साहित्य का अनुकूल वातावरण मिला। मीरा 
के शीघ्र विधवा होने तथा मेवाड़ में लगातार मृत्युओं के होने से उसमें संसार 
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से विरक्ति पैदा कर दी। सबसे आशा छोड़ कर वह अपने गिरधरनागर में 
एकाग्र न होती तो क्या करती ? जब मीरा अपने सांवरे के रंज़ु में रक्ध गई, 
तो विक्रमादित्य के प्रतिबंधों ने उसकी भावना में तीव्रता के अतिरिक्त और 
कुछ न पंदा किया । संतों का सामागमस दिन पर दिन सहायक होता गया । 
मेढ़ते में आकर तो प्रंतिबन्ध में पड़ी हुई भावना उलट होकर अपमे प्रियतम' 
की ओर बढ़ चली । उस के वेग का उत्तरोत्तर विकास होता ही गया। अच्त' 
में रणछोड़ जी में लीन हो गई । 


डाक्टर श्रीकृष्णलाल ने मीरा के जीवन को तीन भागों में विभक्‍त किया. 
है प्रथम भाग में जन्म, बाल्यकाल, शिक्षा और वैवाहिक जीवन है। इसमें: 
ही उनकी भक्ति-भावना की आधार-शिला बनी थी। द्वितीय भाग में उनका: 
भक्त रूप प्रकट होता है| वे संघर्ष की आ्राँच में तप कर धर्म, कर्म औरः 
भक्‍त-हृदय का परिचय देती हैं। तृतीय भाग में उतकी माधुर्य उपासना की: 
चरम-सीमा होती - है। सचसुच मीरा का जीवन भक्ति-भावत्ञा का क्रमिक: 
विकास है। उनका सम्पूर्ण काव्य उनके जीवन का भ्रतिबिम्ब ही तो है । 


प्रश्न १्८--मीरा की प्रेम-भावना पर श्रकाश ढालिये | क्‍ 

उत्तर--मी राबाई की पदावली भुख्यतया व्यक्तिगत भावनाओं के स्पष्टी- 
करणा के रूप में हुई है | सम्भवतः वह जानती भी न थीं कि अपने पदों के 
कारण वे कवयित्री नाम से विख्यात होंगी । इनकी स्वर्थं कल्पता है कि उनका 
कृष्ण के प्रति पूर्व का संसर्ग है, जिसके कारण वे बचपन से ही कृष्ण 
के प्रेम की मतवाली हो जाती हैं और .कृष्ण को 'बालमा' 'भरतार', प्रेम 
पियारा मीन!', 'जनम-जनम के साथी”, सांकशारों साथी आदि नामों से. 
सम्बोधित करती हैं । भक्ति की विचारधारा में उनमें माघुय भाव की प्रधानता 


। ५ 
द्घरे साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


कैप जन-नक>नस पनीर नमन जन जन नतन भार जन नतीजे नल नम नल नननणन्‍- ५०१५ ०००००५०-७...५....ल्‍6............... ह७७७७ए॥ंभाशाा 0 मा नल नदी अ नीम नवीन ४४७॥/॥/७एएोाा>5 5 जन हि 3 मनन नरमी 





७०७३७ 00 


है, क्योंकि चेतन्य की भांति कृष्ण को पति रूप में स्वीकृत करके उनके विरह 
में मतवाली होती हैं, उन्हें रिफ्राने के लिए नाचती हैं, उनके लिये लोक-लाज 
छोड़ती हैँ और उनके रज्ज में रंगती हैं । तात्पय॑ यह है कि क्रृष्ण के प्रति मीरा 
की प्रेम भावना स्वाभाविक थी, यूव॑जन्म के सब्न्चित कर्मों के फलस्वरूप 
बाह्य प्रभावों वा संसर्गों से इस भावना की उत्पत्ति हुई हो, ऐसी बात 
नहीं है । 


मीरा प्रेमोन्मत्तता से व्याकुल होकर जब अपने को न सम्भाल सकी 
. और लोक-लाज आदि को तृणवत्‌ समझ कर जब बाहर आई औझौर सनन्‍्तों के 
संसर्ग में बैठीं तो उतकी वाणी पर बाह्य प्रभाव अवश्य पड़े । भावना का 
. स्वरूप व्यक्तिगत ही रहा और आरम्भिक संस्कार बने रहे । फलत: कृष्ण का 
भक्त वत्सल, दीनानाथ, दयालु, विपति विदारन, चतुभुज, नन्दनन्दन, 
यंदुल/थ' स्वरूप उन्हें याद रहा भर इस प्रकार के समुरात्मक विशेषणों 
ले-ले कर, पतन में घुघरू बांध कर, चुटकी दे-देकर अपने कृष्ण के समक्ष 
समाज के बीच में वे कीत॑न करती रहीं । उन्हें कुष्ण-मिलन की झ्राशा बनी 
क्‍ रही । परन्तु मीरा की संगति संयोग से निम्नशामा्गियों की ही रही, जिनमें 
पति के स्वरूप में ही इष्टदेव की प्रेम भावना का स्वरूप तो था; पर उनका 
प्रिय साकार न होकर निराकार था। उनके प्रेम की पद्धति लौकिकता से दूर 
. होकर अलौकिक चोले को पहने थी । उस पर सूफी मत की प्रेम की पीर का 
बड़ा प्रभाव था । फलस्वरूप सन्‍्त कवियों की प्रेम-भावना रहस्योन्मुखी थी । 
वे निग्नु ण॒ प्रियतम से तादात्म्य ही नहीं स्थापित करना चाहते थे, तरन उससे 
अपने प्रेम को इतना घना करना चाहते थे कि उनके प्रेम का वह स्वरूप हो 
जाय जिससे वे अपने में प्रियतम को और प्रियतम को अपने में देखने लगें। 





द्वितीय पत्र--भमक्ति-काव्य : मीराबाई परे 
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प्रम का यह स्वरूप बड़ा ही तीत्र और प्रगाढ़ था । साथ ही साथ मीरा की 
सहज प्रेम-भावना के अनुरूप भी था। इसलिये मीरा के पदों में निगु खत 
' शब्दावली का अनायास ही योग हो गया । 


मीरा की उत्कट प्रेम-भावना इस प्रकार एक ओर कबीर के रहस्यवाद 
और जायसी के प्र म॒ की पीर तथा सन्‍्तों के हठयोग से प्रभावित है; और दूसरी 
ओर चैतन्य की माधुय-भावना ( दाम्पत्य प्रणय ) से श्रोत-प्रोत है। उनके 
कीर्तत और सांसारिक व्यवहारों में शुद्ध दाम्पत्य-प्रशया और वेयक्तिक 
भावना है। उसमें दार्शनिकता न होकर शुद्ध और सहज प्रंम का वह रूप 
है जिसके लिये कबीर ने कहा कि--- द 


“पोथी पढ़ि-पढ़ि जग मुआ, परिडत भया न कोय । 
ढाई अक्षर प्रेम का पढ़े, सो परिडत होय ॥? 


प्रश्न १६--सिद्ध कीजिये कि मीरा की अनन्य तन्मयता स्वयं ही 
कविता की एक श्रेष्ठ विभूति है। 


उत्तर--मीरा की भक्ति में सहज प्रेम की छुद्ध भावधारा है। काव्य के 
सम्बन्ध में न तो वे अपना कोई दृष्टिकोश ही रखती थीं और न अपने पदों 
को काव्य के लिये रचती थी। फिर भी सहज हृदयोद्गार ही काव्य का 
सर्वश्रेष्ठ रूप होता है । अनुभूति ही अभिव्यक्ति की सर्वश्रेष्ठ विशेषता 
है | काव्य ब्रह्मानन्द सहोदर इसलिये कहा जाता है कि उसमें तनन्‍्मयता होती 
है । जिस प्रकार ज्ञानयोग के द्वारा आत्मा लौकिकता से मुक्ति पाकर तन्मय 
हो जाती है, उसी प्रकार काव्य भी अपनी रसवत्ता से कवि-हृदय तथा सहृदय 
को लौकिकता से परे उठा कर तन्मय बना लेता हैं। तात्पर्य यह कि काव्य 
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का तन्‍्मयता ही काव्य का अन्तिम उद्देश्य हैं। कवि अपनी कविता में जब 
स्वांनुभृति का सहज निरूपण करता है तो न केवल स्वयं आनन्द विभोर 
हो जाता है वरन्‌ पाठक को भी तद्बतु भावना में परिणत करने की शक्ति 
रखता है। भावों की शुद्धता और अ्रनुभ्गति की सचाई की सरल परख ही यही है 
कि पाठक अपने में तद्बत्‌ भावोन्मेष अनुभव करे, जो कवि में थे। मीरा की 
कविता में यही बात स्पष्ट रूप में मिलती है। काव्य का भाव-सौन्दर्य उसमें 
ग्रेनूठा है । उसमें काव्य के शरीर ( कलापक्ष ) पर बिल्कुल ध्यान नहीं है। 
प्रत्येक पद में शुद्ध और सहज प्रम की अनुभूति के दशन होते हैं। पदों की 
संहज शब्दावली में पाठक स्वयं तन्‍्मय हो जाता है। मीरा की अनुभूति 
उसे श्रपनी अनुभूति प्रतीत होती है और बह ब्रह्मनन्द-सहोदर आनन्द का 
अनुभव करता है। इस प्रकार मीरा. की काव्य-साधना में केवल प्र म-साधना 
है। उसमें भाषा, अलक्कार, रस, काव्य के गुण श्राद्वि गौर होते हुए भी 
काव्य उद्देश्य की प्राप्ति है, अतएवं उनकी भावना की अनन्य तन्मयता ही 
उनके काव्य की श्रेष्ठ विभृति है । 


तुलनात्मक #रने 


प्रश्न २०--सूर ओर तुलसी की कवित्वशक्ति और विचारों की 
परस्पर तुलना कीजिये । ( संवत्‌ २००३ ) 


.. उत्तर--कवि की शक्ति दो रूप में होती है-प्रतिभा रूप में और पाण्डित्य 
रूप में | सुर भर तुलसी दोनों ही प्रतिभा और पाण्डित्य में इतने ऊँचे हैं 
कि इनकी .ऊंचाई का पता लगाना और उनकी तुलना करना कठिन है ॥ 
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दोनों ही कवियों ने अपने-अपने काव्य का एक ऐसा स्वरूप प्रस्तुत किया है 
कि जो झपनी .दिशा में सर्वप्रथम और सर्वश्रेष्ठ है । कृष्ण -साहित्य की रचना 
सेंस्क्ृत में सूरदास जी के पूर्व हुई थी। श्रीमद्भागवत, गीत-गोविन्द, महा- 
भारत और शिशुपाल वध में कृष्ण -चरित्र ही है, परन्तु सूरदास जी ने कृष्ण का 
और ही स्वरूप लिया । पूर के कृष्ण न तो भागवत के ब्रह्म के रूप में दुखभंजक 
और असुर संहारक हैं, न गीत-गोविन्द के नटवर गोपीवल्लभ मात्र है, न महा« 
भारत के नीतिविशारद, न शिशुपालवध के वीर नायक ही हैं । सूरसागर के कृष्ण 
नंदनंदन, गोपाल, गोपीवल्लम, राधावल्‍लम, मनमोहन और रसिकशिरोमणि 
हैं। किप्ती भी पू्ववर्ती साहित्य के कृष्ण का न तो यह बाल वरशुन है, न 
वात्सल्यवर्णन है, न गोपी और राधा के साथ साहचर्यजनित. प्रेम की उत्पत्ति . 
और विकास है, न ऐसा अनुपम विरह के रूप में अ्मर-गीत है । इस प्रकार 
कृष्ण-काव्य की रचता करना सूर की प्रतिभा का काम है। परवर्ती कृष्ण-काव्य 
के रचयिता आज तक सूर के. पदचिन्हों पर चलते आा रहे हैं । पर क्या कोई 
सूर बालकृष्ण, सूर-लीला और सूर-म्रमर-गीत के सहश इन्हीं विषयों पर 
लिख सका ! द 


शोस्वामी तुलसीदास जी के पूर्व श्रीराम-काव्य पर प्रचुर मात्रा में साहित्य 
लिखा जा छुका था। वाल्मीकि रामायरा, अध्यात्म रामायण, रघुवंश महा« 
काव्यादि प्रधान ग्रंथ महाकवियों के द्वारा लिखे जा चुके थे, पर गोस्वामी जी' द 
ने जिसः दृष्टिकोण से' रामायण लिखी वह उसे सब से अलग ही बना देता 
है | मर्यादा पुरुषोत्तम के रूप में राम में शक्ति, शील और सौंन्दर्य तीनों 
विभूतियों का वह. सुन्दर सामझस्य इन्होंने दिखाया और उसमें वाल्मीकि 
श्रौर कालिदास का कवित्व और अध्यात्म-रामायण की घामिकता का वह 
अद्भुत संयोग कराया कि तुलसी-रामायण एक और तो बाइबल,कुरान, की 
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भांति धर्म ग्रंथ बन बैठी और दूसरी ओर हिंदी साहित्य में सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य 8 
इसकी लोकप्रियता इसके महाकाव्यत्द को प्रमाणित करती है। इनके परवर्ती 
झनेक कवि केशवदास, राजा रघुराजसिंह, मेथिलीशरण गुप्त, रामचरिस- 


उपाध्याय आदि ने राम काव्य पर प्रयास किया, पर क्या गोस्वामी जी की छाया 
भी छू पाये ? यह है इनकी प्रतिभा का उत्कृष्ट उदाहरण । 


यह हुझ्लमा सूर और तुलसी की प्रतिभा का अलग-अलग दिग्दर्शन | 
अब यह कहना कि किप्तकी प्रतिभा किससे ऊंची थी, अत्यन्त कठिन है। 
सम्भवतः दोनों ही की प्रतिभा एक-दूसरे से ऊंची है । 
क्‍ .. पाण्डित्य से ताले मुख्यतया कवि के ज्ञान तथा उसके काव्य-कला पक्ष 
.. से है। ज्ञान की दृष्टि से दोनों ही महात्मा बहुज्ञ और बहुश्ुत थे । भारतीय 
वेदान्त और शास्त्रों के दोनों ही विश्ेषज्ञ थे । ईश्वर (ब्रह्म ), माया, जीव और 
जगत के सम्बन्ध में सुर सागर और मानस दोनों ही में वेदान्त तत्त्व ठीक 
.. वैसे भ्रतिष्ठित हैं जैसे भारतीय वेदान्त में । साथ हीः दोनों महात्मा अपने- 
अपने व्यक्तिगत विचार भी रखते थे। सूरदास जी शुद्धाहंती होते हुए भी 
माया की प्रतिष्ठा “माधव जू नेक हठकौ गाई” कहकर करते हैं श्र तुलसी- 
दास जी रामानुजी सम्प्रदाय में होते हुए भी अद्वेत ब्रह्म का यत्र-तत्र' प्रतिपादत 
करते हैं। दोनों ही कवियों में भारतीय मक्ति मार्ग का पूर्णा विस्तार है। 
दोनों ही कवियों की कविता में भावतत्त्व, ब्रुद्धितत्व और कल्पना तत्व का 
सम्यक्‌ और उचित प्रतिष्ठापन है। दोनों ही कवि, भाव भेद, रस भेद और 
झलंकार' के पूरा ज्ञाता हैं । सूर सागर और मानस इसके ज्वलन्त प्रमाण हैं । 
अलंकार, छुत्द, रस, ध्वनि व शब्द शक्तियों के दोनों ही' कवि पूण पंडित हैं, 
सभी अलंकार विशेषतया साहह्यमूलक अलंकार दोनों ही. महाकवबियों के 
काव्यों में भरे पड़े हैं। उदाहरण देना भ्रनावश्यक है | सूरदास जी प्रधानतया 
श्रुद्धार और वात्सल्य के रससिद्ध कवि हैं, पर इसका यह अर्थ नहीं कि 
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अन्य रसों के चित्रण की क्षमता उनमें नहीं थी। दावानल के वशण न में 
भयानक तथा कृष्ण के चरित्र-चित्रण में यत्र-तत्र अद्भुत रस के चित्र इसके 
प्रमाण हैं । हाँ, उनका विषय इतना सीमित है कि उन्हें अ्रन्य रसों के चित्रण 
का अवसर ही नहीं था । गोस्वामी जी में तो सभी रस विस्तार के साथ प्रात 
होते ही हैं। दोनों ही कवि विषय के अ्रनुसार मात्रिकछत्द--चोपाई, दोहा, 
हरिगीतिका रोला, कुण्डलिया तथा पदों का प्रयोग करते हैं। अवश्य ही 
गोस्वामी जी ने छन्दों का प्रयोग अधिक किया है। पर इससे भी उनकी बहुज्ञता 
सूर से बढ़ी हुई नहीं मानी जा सकती । सूर ने सर्वत्र ही ब्रजभाषा का 
प्रयोग किया है, पर सच तो यह है कि भाषा की दृष्टि से तुलसीदास जीः 
झवधी में और सूरदास जी ब्रज में सफल हैं । 
विचार की दृष्टि से दोनों ही कवि मुख्यतया भक्त हैं। अपने-अपने इंष्ट- 
देव के गरुणगान के अतिरिक्त उनके जीवन का और कोई कार्य नहीं है। दोनों 
की ही कला का मुख्य लक्षय 'स्वान्तः सुखाय' है । हो सकता है स्व-कल्यारए' 
में उनका लक्ष्य लोक-कल्याण भी रहा हो । गोस्वामी जी का लक्ष्य अवश्य 
ही लोकहित की ओर-अधिक था । इसलिये उन्होंने भगवान्‌ का स्वरूप ही' | 
इतना आ्रादर्शात्मक प्रस्तुत किया । मर्यादा का पालन करने में जितने वे समर्थ 
है, कदाचित्‌ अन्य कोई कवि नहीं कर सका । सूरदास जी का ध्यान किचित्‌ 
भी लोक-प्रथा की ओर न गया और इसी कारण परवर्त्ती कृष्ण-काव्य 
रचयिता पतनोन्म्ृुख भी हो गए द 
तुलसीदास जी विशिष्ट/हती हैं और सूरदास जी शुद्धाहती । तुलसीदास 
जी मानस और विनय-पत्रिका में अपने वेदान्त-सिद्धान्तों को स्पष्टतया बतलाते 
हैँ । पर सूरदास जी कहीं भी अपने मत का प्रकाशन नहीं करते। यत्र-तत्र 
स्वभावतया पुष्टि, सामीप्य भविति, लीला और रास श्रादि का संकेत दार्शनिक 
हो गया हो तो अलग बात है। वे तो केवल एक भक्त के नाते अपनी भक्ति 
का प्रकाशन मात्र करते हूँ। तुलसीदास जी की भक्ति अनन्य भाव की है 
जाके प्रिय न राम वेदेही” उसे कोटि ब्रेरी के समान छोड़ते को तँयार हैं, 
“बद्यपि परम सनेही” क्‍यों न हो। वे “मात पिता जानहूँ नहिं काऊ” और 
अमोरे सब एक तुम स्व्रामी” मानकर द्वार पर पड़े रहते की आकांक्षा 
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करते. हैं। सूरदास जी विनय के पदों में श्रनन्‍्य भाव से, लीलाओं में सखा 
भाव से और भ्रमर-गीत में माधुय भाव से कृष्ण की भक्ति करते हैं। परन्तु 
अ्रधानता उप्तमें सख्य भाव की है, इसोलिये वितय करते हुए भी वे 'अनु- 
पम्र भरोसे लरिहों' का भी दम भरते हैं तथा माधुयं भाव की स्थिति में भी 
गोपियों के द्वारा ऊधो के प्रसंग में कुब्जा के नाम पर सखाओं जैसा उपहास 
भी करते हैं। 


प्रश्न--नूतन की उद्भावना तुलसी में अधिक थी या सूर में ? 
इसके कारण उनकी कृतियाँ जनता में ओर कवियों में क्‍या नवीनोन्सेष 
क्षा सकी ? 


.. उत्तर--तुलसी और सूर दोनों ही सहज महाकवि थे । नुतन उद्भावना 
ही उनकी प्रतिभा का मूल आधार है । गोस्वामी तुलसीदास जी ने राम को 
एक नवीन और अदल स्वरूप दिया । उनके प्रत्येक पात्र तथा उनकी प्रत्येक 
घटना उनकी मौलिक उद्भावना को प्रकाशित करती है। उसी प्रकार सरदात 
जी ने कष्ण को काव्य में अ्रमर और अवतृपम व्यक्तित्व दिया | दोनों कवि 
सहान्‌ हैँ । जब हम केवल नूतन उद्भावना की' दृष्टि से दोनों कवियों की 
तुलना करते हैं तो महात्मा सूरदास जी ही बढ़ते दिखाई पड़ते हैं । इस कथन 
के प्रमाण इस प्रकार होंगे । 


गोस्वामी तुलसीदास जी ने जो विषय लिखा है उसमें मधुकरी वृत्ति 
रखी । सारी वनस्थली के पुष्पों का रस लेकर ऐसा शहद तैयार किया कि 
. भुण तो सब उसमें आये पर बनी बिल्कुल नवीब वस्तु । जिस प्रकार शहद 
में फूलों की गंध, मिठास, रंग श्रादि नहीं होते, उसी प्रकार गोस्वामी जी का 
काव्य बिलकुल नवीन बन कर आया। फिर भी यदि शध्यावपूर्वक देखें तो 
उसमें मौलिक उद्भावना न होकर संग्रह है। गोस्वामी जी ने कहीं-कहीं 
मामूली मोड़ मात्र दिया है, जेसे परशुराम सम्वाद को रास्ते में न दिखाकर 
जुनंक-सभा में करवाते हैं। अहिल्या आदि के तारने में राम का ईइ्वरत्व 
प्रदर्शत कर देते हैं। उनके सारे प्रवचन स्मृति, पुराण, शास्त्र तथा पृव्व॑वर्ती 
राम-कव्यों के कथनों के अनुवाद ही हैं । उनके सभी प्रसंग कहीं न कहीं उनके 
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पूर्व मिल जाते हैं। सूरदास में बात ठीक उल्टी है । उन्होंने बाहर से कम प्रसंग 
लिये हैं, अपने में से अधिक निकाले । श्रीमद्भागवत को उन्होंने अपने सूर- 
सागर का आ्राधार कहा अवश्य है पर उसमें अनुसरण नहीं है। उन्होंने 
सूरसागर के कृष्ण को भागवत के कृष्ण से सर्वथा भिन्न रचा। भागवत धर्म 
“की पुस्तक है | उसमें कष्ण, भू भार उतारने वाले, दुष्टों को नष्ट करने वाले 
हैं पर सूर सागर शुद्ध साहित्यिक ग्रन्थ है। इसमें कृष्ण लीलामय है। कृष्ण 
के ईश्वरीय क॒त्यों को भी सूरदास जी ने लीला के आवररणा में छिपा रक्‍्खा 
है । उदाहरण के लिये दावानल पान, . कालियदमन आदि में उनका ईदरत्त 
प्रकट होता है । उनके सखा कृष्ण के ईश्वरत्व को देखकर विस्मय में पड़ 
कर श्रद्धाभाव से अभिभूत हो जाते हैं। परन्तु तुरन्त ही कृष्ण भोजन खाने 
पर डट जते हैं। खाने में उसकी छीना-भपटी ऐसी आरम्भ होती है कि वे 
अ्रपनी ठगोरी से गोपों के पूर्व भाव को समास कर उन्हें भ्रमली दशा में ला 
देते हैं । यद्यपि सूर सागर के प्रसंग वही हैं जो श्रीमद्भागवत के, पर उनके 
रूप में महत्त्वपूर्ण परिवर्तत सूरदास जी ने किया है। भ्रमरगीत का प्रसंग 
इसका प्रमाण है । ञ्रमर भागवत में भी झ्राता है तथा भ्रमर सम्बन्धी कुछ 
उक्तियाँ भी वहां हैं, पर ऐसे सरस और काव्यमय प्रसंग की अवतारणा 
महात्मा सूरदास की ही प्रतिभा को वस्तु थी । 
सूरदास जी गोस्वामी तुलसीदास जी से पूव॑ हुए थे। सूरदास जी के 
लोकप्रिय गीतों को देख कर तुलसीदास जी ने भी गीतावली की रचना की । 
गीतावली लिखते समय तलसीदास के पास महाकाव्यत्व का दृष्टिकोण नहीं 
था । गीतों में कोमल और ममंस्पर्शी प्रसंग उच्हें लेने थे। उन्होंने सुरदास - 
की शेली पर॒ पद रचना की थी पर जिन प्रसंगों पर सूरदास जी ने अपनी 
मौलिंक उदभावना का परिचय दिया, वहाँ पर तुलसीदास जी के श्रागे जाने 
की कौन कहे, वे अनुसरण तक न कर सके । उदाहरण के लिए तुलसीदास जी 
भी गीतावली और कवितावली में राम का बाल वर्णन किया है, पर उसमें . 
कैवल रूप वर्णन मात्र है। बाल-चेष्टाओं तथा बाल मनोविज्ञान का वह 
मनोहारी और विस्तृत रूप उसमें नहीं मिलता। संकुचित क्षेत्र में ही जो . 
विस्तार सूरदास जी प्रस्तुत करते हैँ उसका घुल कारण था उनकी उदभावना' 
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शक्ति की तीन्ता | तुलसीदास जी बहुशुत और बहुन्न थे इस कारण उनकी 
भौलिक उद्भावना उनके बाह्म ज्ञान के घेरे में श्रा जाती थी पर सूरदास जी 
को बाह्म-ज्ञान से कुछ मतलब न था, वे तो स्वयं जो कुछ अपने भीतर ही' 
देखते उसी का प्रकाशन करते थे । 

तुलसीदास जी बाह्य आलोचकों की ओर से भी सजग थे । मानस के 
झारम्भ में ही उन्होंने अपना नम्न निवेदन प्रस्तुत किया कि--- 

कवि न हो नहीं चतुर कहाऊँ, मति अरुरूप राम गुन गाऊँ । 

कवित विवेक एक नहीं मोरे, सत्य कहहूं लिखि कागज कोरे॥। 

साथ ही साथ नम्र भाव में उन्होंने अपने आलोचकों की भी व्यंजना से . 

भ्रच्छी खबर ले ली । इससे स्पष्ट है कि उन्हें श्रालोचकों से कुछ न कुछ भय॑ 

था| इसीलिए उन्होंने जो कुछ भी लिखा उसके लिए काफी प्रमाण रख 
लिया । यही कारण है कि उनकी प्रत्येक पंक्ति किसी न किसी' ग्रन्थ पर 
झाधारित है। 

सूरदास जी अपने मन के मौला थे। उन्हें लोकापवाद का कोई भी भय 
नहीं था । इसीलिए वे तो कृष्ण सम्बन्धी अश्लील वर्रान से भी न हिचके । 
राधा का नख-सिखः वर्णान भी कर यये | वे तो प्रतिदिन कुछ पदों की रचना 
झवश्य करते थे। शैली का भेद ही उन्हें अपने गीतों में रखना था; क्‍योंकि 
विषय तो उनका विस्तृत था नहीं । उनके हृष्ठकूट हिन्दी में बिलकुल ही नवीन 
हो कर आए । कष्ण की रूप माधुरी आदि सर्वथा नवीन हैं । 

तात्पय यह है कि यद्यपि सूरदास का क्षेत्र बहुत ही सीमित था, गोस्वामी 
तुलसीदास की भांति न तो उनके पास अपने इष्टदेव का विस्तृत जीवन था 
झोरन उनके पास जगत्‌ के व्यापक आदर्श रखने को थे; फिर भी वे अपनी 
उंदभावना के बल पर सुरसागर जेसा महान ग्रन्थ रच गये। विषय और 
शली दोनों में ही उन्होंने किसी का अनुसरण नहीं किया । सब प्रकार से, 
नकीत रहे । गोस्वामी तुलसीदास जी भी महान्‌ प्रतिभा और नूतन उद्भावना 
के सहुज कवि थे, पर वे जगत्‌ की ओर सतर्क दृष्टि रखते थे। इस कारण 
उन्होंने संचय अधिक किया। अपनी नत्रीन वस्तु लोगों के सम्मुख न रबखी,. 
उनका गअन्थ उनके समय तक प्रास धार्मिक, सामाजिक और साहित्यिक मूल्य-! 
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वान्‌ सामग्रियों का सुन्दर संकलन हो गया। शैली में भी उन्होंने कोई 
तवीनता न लाकर उस समय तक प्राप्त समस्त शैलियों में अपनी रचनायें 
प्रस्तुत कीं । इसीलिए हम कहते हैं कि व्यक्तिगत रूप से सूर में तुलसी से 
तृतन उद्भावना अधिक थी। 

जनता को नवीन उदभावना से कोई विशेष मतलब नहीं, उसे तो उपयोगी' 
वस्तु चाहिये। यदि कोई व्यक्ति समस्त आवश्यक सामग्री को एक स्थल पर 
है दे तो वे अधिक कृतज्ञ होंगे। गोस्वामी जी ने स्वयं भी स्वीकार किया 
,. सिर 


“तानापुराणनिगमागमसम्भत॑ यदू, 
रामायण निगदितं क्वचिदन्यतोपि |”? 


अर्थात्‌ उन्होंने तो सभी पुराण, शास्त्र, वेद तथा श्रन्य स्थलों से ही 
सामग्री लेकर रामायण में रख दी। यही कारशा हैं कि रामायण ही सभी धर्म 
ग्रंथों का सारग्रंथ बन गया। सभी ज्ञातव्य बातें एक स्थल पर पाकर 
जनता ने रामायण का हृदय से अ्रभिननन्‍्दन किया ओर गृतप्राय हिन्दू जनता 
को नवजीवन मिला । मानस के आश्वासन को पाकर लोगों में आत्मबल भी' . 
भरत गया | रामायण का परायण करके लोग भव-सागर पार करते की इच्छा 
करने लगे। राम-लीलायें होने लगीं। कवियों को भी गोस्वामी जी ने नवीन 
मार्ग प्रदर्शन किया। काव्य-प्रशयन के साथ ही लौकिक हृष्ठि भी आवश्यक 
है । कल्पना भी निरंकुश न हो। स्वान्त:सुखाय” कविता 'लोक हिताय 
भी हो । कला की महत्ता तभी है जब उसके द्वारा स्वस्थ मनोरंजन हो और 
उससे समाज का हित हो। परवर्ती काल यद्यपि रीति और शव गार प्रधान 
हुआ,' कवियों ने तुलसीदास जी का अनुसरण कम किया फिर भी नीति के 
दोहों की रचना की' पद्धति सी चल पड़ी । भावुकता और झ्ादर्श का सम्बन्ध 
तो परवर्ती कवियों में कम' अवश्य हुआ पर तुलसीदास जी प्रेरक अवश्य बने । 

सूरदास जी की उद्भावना काव्य की प्रेरक शक्ति ही बन गयी । उनके 
काव्य का विषय तथा शेली परवर्ती कवियों को बहुत भायी | प्रेम और 
विरह जिसमें किसी प्रकार का अंकुश नहीं है, काव्य के विषय बने । काब्य के 
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कलात्मकता, आलंकारिकता, और शब्द की सिठास जो सूरदास की शैली के 
प्रमुख अंग थे, परवर्ती अगरित कवियों के काव्यादर्श बन गये। जन-साधारणा 
'तो सूर काव्य से विशेष प्रभावित न हुआ, उसे तो कोई विशेष नवीन विशेषता 
न मिली पर कवियों ने तो सूरदास का ही अनुसरण किया । 

प्रश्न २१--गीत काव्य का क्‍या लक्षण है? इस दृष्टिकोण से 
सूरदास, मीरा तथा तुलसीदास के काव्य की तुलना कीजिये । 

उत्तर--श्री महादेवी जी के शब्दों में “सुख-दुख की भावावेशमयी अवस्था 
विशेष का स्वर-साधना के उपयुक्त भिने-च्ुते शब्दों में चित्रण कर देना ही 
गीत है । गीत में कवि अपना ही सुख-दुःख की भरता है, अपने के अतिरिक्त 
ओर किसी की ओर नहीं देखता , इसीलिये गीति-काव्य में न तो कोई बाह्य 
विषय होता है और न कोई प्रबन्ध । प्रत्येक गीत मुक्त और अपने में पूर्ण 
होता है। हृदयाड्भ[न होते के कारण उसमें केवल मधुर तथा कोमल भावों 
का चित्रण होता है। इम प्रकार गीति-काव्य में अपेक्षित है--प्ुक्तक गेय- 
पदत्व , इतिवृत्तशन्यता, आत्माभिव्यंजन, केवल कोमल और सरल भावों का 
चित्रण भाषा का प्रसाद-ग्रण और रसात्मग्रता । 

सूरदास जी के समस्त पद गेय हैं। स्वर-साथना के उपयुक्त पदों में 
रचना होते से संगीतज्ञों में उनके पद बहुत प्रचलित हैं। प्रत्येक पद मुबतक 
है, एक का दूपरे से लगाव नहीं है । कृष्ण का सौन्दर्य और शद्धार वर्णन 
ही उनके विषय होने के कारण केवल सधुर भावों का चित्रण हुआ है । 
समस्त सूरसागर में उनकी भक्ति की व्यंजता है। परन्तु उन्तका आात्माभि- 
व्यंजन केवल विनय पदों को छोड़कर प्रत्यक्ष नहीं है, परोक्ष ही है। वे कृष्ण की 
लीलाओं का वर्शान करते हैं, अपनी बात नहीं कहते । कहते भी हैं तो अंतिम 
चरण में संकेत रूप से । जैसे--“सूरदास प्रभु तुम्हारे दस बिनु सब भूठों 
जतननि को करिबो ।” इस प्रकार सूरदास जी के गीतों में इतिबृत्त भी बहुत 
आरा गया है और कृष्ण जी की लीलाओं की प्रधानता के कारण झात्मामि- 
व्यंजन जो गीतिकाव्य की आत्मा है, गौण हो गया है। 

मीरा के पदों में गीति-काव्य में अपेक्षित. सभी अद्भ विद्यमान हैं। कृष्ण 
के सम्बन्ध में भी वह बहुत कम कहती हैं। सदा अपना ही आत्मनिवेदन 
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करती हैं । कभी अ्रपना दर्द सुनाती हैं। तो कभी चाकर रखने की प्रार्थना 
करती हैं। कभी राम नाम रस्त पीती हैं, कभी विरह में दीवानी होती है 
कभी स्वप्न की चर्चा करती हैं। तात्पर्य यह कि समस्त पदावली में आत्मा" 
भिव्यजना के अ्रतिरिक्त और कुछ नहीं है ? गेयपदत्व तो है ही । मी 
स्वयं गायिका थीं। समस्त पद मुक्तक और अपने में पृ ग हैं । रसात्मकता 
इतनी है कि श्रोता सुन कर आज भी मीरा का ही सा माव अनुभव कर्रे 
लगता है। 


गोस्व्रामी तुलसीदास जी ने गीतावली और विनयपत्रिका की रचना 
गेय पदों में की है । गीतावली में इतनी इतिवृत्तात्मकता है कि गेय पदों: मे 
पूरी रामयण ही है; केवल एक पंक्ति को छोड़कर कहीं भी कवि अपनी बार्तें 
नहीं करता । वितयपत्रिका अवश्य ही आत्माभिव्यंजन के लिए लिखी गयी 
है। परन्तु पत्रिका का स्वरूप देते के कारण सससस्‍्त पुस्तक में विचारों की 
एक लड़ी सी बन्धी हुईं है । प्रत्येक पद स्वतन्त्र होते हुए भी तारतम्य के 
साथ है। कवि अपना खुला हृदय लिए हुए “तू दयालु दीन हां, तू दानि 
हों भिखारी” के रूप में ग्रपती दीन दशा का चित्रण करता है। परन्तु 
विनीत की चरम भावना तथ। राम दरबार में पत्रिका उपस्थित करने की 
कह्पना के कारण! वह यहाँ भी अपना वह सच्चा और स्वाभाविक प्रश्मशन 
नहीं कर सका है जो मीरा ने किया है। साथ ही विचारधारा अधिकांश पदों 
में ऐसी संश्लिप्ठ गढ़ हो गई है कि साधारण जनों के गाने की वस्तु 
नहीं रह गई। आररम्भिक स्तोत्र तो संस्कृत ही हो गए हैं, भाषा और 
भाव दोनों ही का काव्य पथ पर इतना अभ्यस्त स्वरूप पत्रिका लिखते के 
समय बन चुका था कि गोस्वामी जी कल-कल ध्वति करने वाला उथला पर 
पारदर्शक जल-स्रोत नहीं उपस्थित कर सकते थे। वे तो रत्नों से भरे अपार 
जल-राशि को ही जनता के लिये छोड़ गए । 

इस प्रकार गीति काव्य की दृष्टि से हिन्दी के प्राचीन काव्य में मीरी, सूड 
कौर तुलसी के स्थान क्रमशः ही होंगे। | 





प्रश्न २२--४सूर के पदों में कलापक्ष एवं हृदयपक्ष दोनों का प्रॉयुई: 


ध्छ साहित्यर॒त्न ( अथम रूएड ) पथ-प्रद शक 
एक ही भांति प्राइल्‍य है किन्तु सीरा की रचनाओं में हृदय-पथ की हरी 
पअधानता है ।” इस कथन की आलोचना कीजिये । (सं० २००४) 

उत्तर--महात्मा सूरदास जी गोस्वामी तुलसीदास जी की भांति केवल 
अक्त न होकर साथ ही साथ कवि भी थे। यद्यपि उनको रचना का प्रधान 
उद्देश्य अपने भव्ति-भाव का प्रकाशन या या उस प्रकाशन में कवि-कर्म की 
प्रचृत्ि भी सचेष्ठ थी। सूरदास जी विद्वान थे, उन्हें काव्य-परम्पराञ्रों तथा 
काव्य शास्त्र का पूर्ण ज्ञान था। भावोन्मेष की अवस्था में जब वे सहज 
हृदयोदगार को अपने इष्टदेव के सम्मुख उपस्थित करते थे तो उसे काव्यमय 
भी बनाते थे | सूरदास जी ने कृष्णु-जीवन के कुछ सीमित क्षेत्र के भीतर ही 
सवार लाख पद की रचना की। एक ही प्रसंज् के जो अनेक पद वे रचते 
थें, प्रत्येक में काव्य-हण्टि रख कर भिन्न-भिन्न रूप में काव्यशास्त्रीय कला का 
निर्देश करते थे । एकनाथ जी की मूति के समक्ष खड़े हुए सूरदास जां जब॑ 
उनकी हूप-माधुरी में तल्‍लीन होते थे तो उनके अ्द्ध-प्रत्यंग पर उपमाशत्रों की 
सुष्टि करने में जुट जाते थे । 

“वरनों बाल भेरु मुरारी। 
सीस पर धरे जटा मानो रूप किए त्रिएरारि ।” 

शिव का स्मरण आते ही शिव का साज् रूपक उपस्थित हुआ और शक्भूर 
जी के सरल, त्रिनेत्र, मुण्डमाल, चन्द्र, विभूति सभी के उपमान उपस्थित हो 
गए । पर एक रूपक से क्या होता है। दूसरा रूपक “देखो माई सुन्दरता कौ 
सागर प्रस्तुत हो गया । 

तनु अति स्थात्त अगाघ अंबुनिधि काटे पट-पीत तरंग आदि। 

सांग रूपकों से भी पेट न भरा तो प्रत्येक अज्छ के लिए पृथक्‌-पएथक्‌ 
उपमान देने लगे-- 

जात जंघ सुघर निकाई नाहि रंभा तूल , 
पीत पट काछनी सानहुँ जलज 5सरि भूल ॥” 

मीरा में भी भक्ति-भावना सूर के ही सहश थी। वह भी अपने गिरधर 
के समक्ष जब खड़ी होती है तो तन-मन भूल जती है। अपने हृदयोदगारों 
के रूप में वह भी हठात्‌ गिर पड़ती है।पर मीरा को सूरदास जी की भाँति 
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नतो काव्य-शास्त्र का ज्ञान था और न उसे सचेष्ट भाव से श्पने हृदयो- 
डइूगारों को काव्य पद्धति में प्रकट करना था। वह भी बोल उठी--- 
“बसो मेरे नेनन में नन्‍्दलाल ॥। 
मोहिनी मूरति सांवरि सूराति नैना बने बिसाल 
घर सुवारस मुरली राजत उर बजन्तो साज्ञ । 
छुद्र घंटिका कटि तट सोमित नूपुरसबद रसाल॥। 
स्पष्ट है. बह कष्ण के अ्रज्धों के नाम-मात्र ग्रिया गई । सूरदास जी की 
आलंकारिक पद्धति से वह बिल्कुल ही अनभिन्न है । 
सूरदास जी को अपने विरह निवेदन के लिए भ्रमर-गीत प्रसद्भ का सहारा 
लेना पड़ा । सूरदास जी को पता था कि कथानक का सहारा महाकाव्यत्व के 
लिए उपयोगी होता है । भ्रमर-गीत के उपालम्भ में वे लक्षणा और व्यंजनां 
के द्वारा ही अपने विचारों का प्रकाशन करते हैँ । सूरदास जी के विरह निवे- 
दन में सीधी वागी न होकर काव्य-पद्धति वाली वाणी है। सूर की गोपियाँ 
विरह-निवेदन में अभिधा का प्रयोग न करके कहती हैं--- 
निसदिन बरसत नेन हमारे। 
सदा रहति पावस ऋतु हम पे जब से स्याम सिधारे |” 
तथा 
“बिनु गुपाल वेरिनि भईं कुजें, 
तब ये लता अति शीतल अब भई विषम ज्वाल की पुजें।” 
तात्पयं यह है कि कभी पावस ऋतु, कसी कूंज, कभी गायें, कभी 
नागिनि-काली रात आ्रादि के काव्योपयुक्त उपमाओञं के द्वारा ही कवि-विरह 
निवेदन करता है। पर मीरा जी यह कव्योपयुक्त पद्धति नहीं जानतीं । वे तो 
सीधे कहती हैं--- 
'में हरि बिन क्‍य जिऊँ री माय। 
पिय कारण बीरी भई; ज्यँ काठहि घुन खाइ ॥।" 
तात्पय यह कि सूर की रचना में काव्यश्षास्त्र के अनुरूप वात्सल्य, संयोग 
तथा वियोग शु गार, वीर, भयानक शभ्रादि रसों के उदाहरण भरे हें। प्रत्येक 
में शास्त्रीय विभाव, अनुभाव, संचारी, सात्त्विक आदि का पूर्ण विवेचन ग्राप्त 





६.६ साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 
होता है । साथ ही उपमा, रूपक, उठ्तेक्षा श्रतिशयोक्ति आदि अलंकार की 
भड़ी प्रत्येक पंक्ति में ही मिलती है। शब्द योजना भावानुरूपिशी है । उसमें 
भावपक्ष और कलापक्ष दोनों का सुन्दर समन्वय है। सूरदास जी के हृष्टिकुट 
में उनकी काव्य-हचि और भी अधिक प्रधान हो जाती है उधर मीरा “तन 

“मन की सुधि भूली दरद दिवाणी” बन-बन घुम रही थी । इन्हीं से सीधे 
ग्रपनी कथा कह रही थी । उस में हृदयोद्गारों की ही रसात्मकता है । उसमें 
'विभावानुभावसंचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्ति' के रूप में रस ने मिलेगा। अनायास 
ही अनु भाव, संचारी आदि आजायें तो झ्राजायें । अलंकारों की भी दशा यही 
-है। वह तो जानती भी न थी कि उसके हृदयोद्गार जो निकल रहे हैं कभी 
क्रविता' नाम से पुकारे जायेंगे और उनका पोस्टमार्टस करके आलोचक उसमें 
शब्द-दक्ति रस, अलंकार और गुण-दोषों को खोजेंगे । 
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रीति-काव्य 
प्रन्थ-परिचय 


१. बिहारी बोधिनी-इस ग्रंथ में लाला भगवानदीन ने बिहारी 
प्ैतेंसई का सम्पादन किया है और उसकी टीका की है। इसकी मुख्य 
“विशेषता यह है कि दीन जी ने बिहारी लाल जी के दोहों का वर्गीकरण 
विय्य क्रम से क्रिया है । जैप्े--भक्ति, नीति, वायिका भेद, ऋणुवर्शान, विरह, 

रंशेग आदि । इससे एक ही विषय के दोहे एक ही स्थान पर मिल जाते 
5 । दूसरी विशेषता यह है कि दीन जी मे टीका बड़ी सुन्दर लिखी है । 
कब बब्दों में अच्छा भाव-स्पष्टीकरण है । दीन जी काव्य-शास्त्र के अच्छे 
विद्वान और श्रेष्ठ अध्यापक थे। बिहारी के परम पक्षपाती थे। फलत: वे 
हारी के भावों को अच्छी “तार समभते थे। बात केवल एक है कि उन्हें 
बिहारी के प्रति पञ्े पत्ता हो गया था; अ्रतः जो बिहारी के गुग॒ हैं उन्‍हें . 
: एन्‍होंवे प्रकाशित किया ही है, पर जो दोष भी औरें की दृष्टि में हैं उनके लिए 
“भर दीन जी ने गुण सिद्ध करते का प्रयत्न किया है। टीका के साथ उनकी 
४ व-सम्बन्धी संक्षिप्त टिप्पणियाँ भी हैं, इनसे बिहासी के काव्य-सौंदर्य पर 
#फश पड़ता है। 

टीका की तीसरी विशेषता यह है कि 'दीन” जी अलंकार-शास्त्र के श्रच्छे 
जाता और अध्यापक थे ही, उन्‍होंने बिहारी के प्रत्येक दोहे में प्राप्त अलंकार 
भी बताये है । हु 

बिहारी की जितनी अधिक टीकायें निकलीं उतनी रामचरित मानस को छोड़ 
“बीर किसी और प्रन्थ की न निकली । स्र्गीय रत्नाकर जी की टीका 'बिहारी- 
त्नाकर' अवश्य ही दीन” को टीका से अभ्रधिक विस्तृत और विद्वत्तापूर्णां है; 
भफर भी 'दीन' जी की 'बिहारी-बोधिनी” आज तक बिहारी सतसई की टीकाग्रों 
में अपना महत्त्वव॒णण स्थान रखती है। बिहारी-रत्ताकर के प्रकाशित 
हो जाने पर भी बिहारी बोधिनी अपना प्वान बृवेंवत्‌ ही बनाए हुए है । 
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२. कवित्त-र॒त्नाक्र--कविवर सेनापति जी के दो ग्रंथ »तद्ध हैं--- 
काव्य-कल्पद्र म और कवित्त-रत्नाकर | काव्य-कल्पद्र म अभी तक प्रकाशित 
नहीं मिलता । कवित्त-रत्नाकर को प्रयाग-विश्वविद्यालय की हिन्दी परिषद्‌ ने 
प्रकाशित किय्ाय है । श्री उमाशंकर शुक्ल एम० ए० ने डा० धीरेन्द्र वर्मा के 
यथ-प्रदर्शन में इस ग्रंथ. का सम्पादत किया और भूमिका और टिप्पणी के 
साथ प्रकाशित किया । । 

कवित्त रत्नाकर में पाँच तरंगें है--१. इलेष वर्णन २. शृद्धार वर्णन, 
8. ऋतु वर्णन, ४. रामायण वर न, ५. राम रसायन वर्णान । 

शलेषवशशंन--सेनापति जी को शब्द-चमत्कार प्रिय था। शछब्दों के 
भिन्न-भिन्न अर्थ को लेकर उसमें अलंकार और सौंदर्य की सृष्टि करवा दटी वे 
कवि-कर्म मानते थे । साहित्य शास्त्र में ब्लेष अलंकार माना गया है, वह शब्दा- 
लंकार भी होता है और श्रर्थालंकार भी । शब्द-इलेप वहाँ होता है जहाँ दो 
या दो से अधिक श्रर्थ एक ही शब्द या पद से निकलें और इन भिन्न श्र्थों 
का आधार प्रयुक्त शब्द ही हो, यदि हम उस शब्द को बदल कर उसका 
पर्यायववाची कोई दब्द रख दें तो अनेक श्रर्थ न बन सकें । पर श्रर्थालंकार तब 
होता है जब पद में प्रयुक्त शब्द के पर्यायवाचरी शब्द के रखने पर भी पद के 
भिन्न-भिन्न अ्र्थ होते रहें। सेनापति के इलेष-वर्शान में शब्द इलेष ही 
मिलते हैं, चमत्कार पदों में प्रयुक्त शब्दों पर ही निर्भर है, शब्दों के बदलने 
धर भिन्‍नत-भिन्‍न श्रर्थों की प्रतीति नहीं होती । 


इनके इ्लेष वर्णन में दूसरी विशेषता यह है कि इनमें इलेष एक शब्द 
तक में ही सीमित नहीं रहता वरन्‌ सम्पूर्ण पद में एक विचारधारा का रूपक 
होता है । पद के अन्तिम चरण में श्लेष का स्पष्टीकरण होता है, ऊपर के 
सीन चरणों में श्लेष हारा अन्तिम चरण का प्रतिपादन होता है। जेसे--- 
नाहीं नाहीं कहे थोरी माँगे सब दैन कहें, 
मंगन को देखि पट देत बार बार हैं। 
जिनको मिलत भल्ली प्रापति की घटी होति, 
सदा सब जन मन भाए निरघार हैं। 
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हो | थ्‌ (्‌ः 
साहित्यरत्न ( प्रथम-खरण्ड | पथ-प्रदर्शक ६६ 


भोगी हो रहत विलसत अवबनी के मध्य, 
कन-कन जोरे' दान पाठ पर वार हूं, 
सेनापति वचनन की रचना विचारों यामें, 


5 


बे 


दाता अरु सूम दोऊ .दीने इकसार हैं ॥? 

इस पद के अन्तिम चरण में कहते हैं कि दाता और सूम ( कृपण ) 
समान हैं। ऊपर की तीनों पंक्तियों के प्रत्येक शब्द में श्लेष है, सभी शब्द 
दाता और कृपण दोनों श्रथों में घटित होते हैं। दाता के श्रर्थ में होगा--- 
नहीं-नहीं करते, थोड़े माँगने पर सब कुछ देते को कहते हैं। कृपरा अर्थ में 
इसी पंक्ति काञ्र्थ होगा नहीं नहीं करते रहते हैं, थोड़ा ही माँगने पर 
भी दे (देने ) को नहीं कहते। 'पट” का अ्र्थ दाता पक्ष में वस्त्र और 
कृपण पक्ष में दरवाजा ( बन्द करना ), घटी का अथ दाता पक्ष में घड़ी 
( समय ) और: सूमपक्ष में कमी, भोगी--दाता पक्ष में ऐश्वर्यवान और 
सूमपक्ष में सर्प, कन-कन, दाता पक्ष में कनक-ल, और सूम पक्ष में कन-कन 
हैं। तात्पयं यह है कि सभंग पद ( शब्द तोड़ कर ) तथा अभंग पद दोनों 
प्रकार के शब्द-इलेष इनमें मिलते हैं और इस प्रकार दोहरे अ्र्थों का चमत्कार 
प्रस्तुत करना ही सेनापति का उद्देश्य है। इस चमत्कार के लिए सेनापति जी 
"को शब्दों को बड़ा तोड़ना-मरोड़ना पड़ा है और अनेक स्थानों पर अर्थ बड़ी 
कठिनाई और खींचतान से भी लगते हैं। सेनापति जी को अपने इस 
चमत्कार पर गब॑.था और उन्होंने इसके लिए प्राय: प्रत्येक पद के अन्तिम 
चरण में गर्वाक्ति का संकेत भी किया है। यद्यपि वास्तव में इसमें कोई 
खास कवित्वय की बात न हो कर छाब्दों की जोड़-जाड़ मात्र ही है| इससे भाव 
विक्रत हो जाते हैं, जिन शब्दों के भिन्‍न-भिन्‍न श्रर्थ बताये गये हैं उनमें 
उपभेय और उपमानों में कोई साहश्य नहीं रह जाता। भाव विश्व खल और 
ग्रशोभन भी हो जाते हैं । 

जूगारवर्शन--सेनापति का श्र गार-वर्णान हिन्दी के रीतिकालीन कवियों 
के श्र गार-वर्गान की ही भाँति है। उसमें आलम्बन, उद्दीपत, नखशिख तथा 
नायिका-मेंद के पद हैं। संयोग और वियोग दोनों प्रकार के श्र गार का 
निहपण है । नायक के स्थान पर कृष्ण का नामोल्लेख है । 





१०० द्वितीय पत्र--भक्ति रीति : प्रन्थ परिचय 


(कह कनातिकनना पका 








(००७७-१० नाता: 


इस तरंग का आरम्भ नेत्रों की सुन्दरता से होता है। झ्रालंकारिक पद योजना 
से प्रत्यंग का शव गारिक वर्णान मिलता है | रूप-वर्णान अधिक है। इन वर्णानों 
में केशव और विद्यापति के अनेक भाव सेनापति में बड़ी सुन्दरता के साथ रखे 
गये हैं। रूप वर्णन ही आलम्बन और उद्बीपन दोनों रूपों में मिलता है। 
नख-शिख में परम्परा प्राप्त अंग, नयन, वेणी, कपोल, कुच, एड़ी तक सठकारे 
केश, महावर श्रादि का ही उल्लेख है।नायिकाओं के कुछ प्रमुख भेंदों को 
जेंसे--मुग्धा, खंडिता, बचन-विदण्धा, प्रौढ़ा आदि छुनकर उनके अनुरूप पद 


रचना को है । 
इन खश्यू गार-वर्णानों में इन्होंने परम्परा का ही वर्शान किया है, विद्यापति 


की भाँति इन्होंते खुला-श्वगार निरूपण किया है। बहुत से व्यक्ति उसमें 
अश्लीलत्व की गंध पाते हैं, पर बात ऐसी नहीं है । काव्य के छू गार-वर्णा व 
'सें अइलील उसे नहीं माना जाता जहाँ कुच, नितम्व या काम का उल्लेख 
होता है, यह तो श्ृगार निहूपण में आवश्यक और अनिवार्य है। श गार 
शास्त्र और कामझास्त्र अंगाजड्ञी हैं।विना काम-्शास्त्र के श्र गार-शास्त्र ही 
'नहीं बद सकता है। अश्नील तो काव्य का एक्र दोष है जो कि केवल 
वहीं होता है जहाँ कोई अनतुचितार्थ, ब्रीड़ा का कथन हो । सेनापति या 
विद्यापति के शद्धार वशन में ऐसी बात नहीं है। सेनापति जी ने संयोग 
शृद्धार में बाह्म'ड्रों का जितना वर्ण न किया है उतना मानसिक अ्रवस्थाओं 
का नहीं । विरह वन में अवश्य ही मनोभावों का चित्रण सुन्दर किया है। 
ख्ुगार तरंग में भी श्रनुप्रास तथा अन्य अलंकारों की ओर उनकी सचेष्ठ 
हृष्टि रही है। काव्य पक्ष की दृष्टि से शद्भार-तरंग स्लेष तरंग की अपेक्षा 
अधिक सुन्दर है । 

ऋतु-वर्णन--सेनापति ने ऋतु-बर्य न को काफी प्रधान रूप में किया है । 
उनकी प्रवृत्ति श्रृगारिक थी अतः उनका ऋतु-वर्शान अधिकांश उद्दीपन के 
रूप में ही हुआ है, किर भी उन्होंने ऋतुओ्ंं को लिया आलम्बन रूप में 
ही है। वश त करते समय उनका उद्देश्य तो ऋतुओं का निरूपण ही था 
पर जब वे उसका वश न करते लगे तो काव्य-परम्परा में बहु गये। उनके 
पूर्व संस्कृत और हिन्दी में अधिकांश श्रकृति-वश न उद्दीपन रूप में ही था, 


साहित्यर॒त्न ( प्रथम खख्ड ) पथ-अदशेक १०१ 


शारदा कान (हम »«- न जान; ०५७-/००5 ५ न५०७ नमक नाग ५ कक कक रन कन2 कब ५५०2० ५ न रमन नमी नाक न+म 9 नकल लक "५ ललनधल-री फनी पिन ५ कम ५ + सन नी "मरी १५५५ नीत नल ननानी लि फतिति१ जन त0 री ककलन री जली १ न. अली अली 3 नली कननी कली फनी तन जननी के रन जननी भजन मनन नम ा3५५५०+०१५>कर० ५५ 


इसी का प्रभाव सेनापति पर भी पड़ा । वे भी प्रक्कति के वर्णात में संयोग और 
वियोग की विभिन्न परिस्थितियों, मनोददाओं और उद्दीपक उपकरणों को 
प्रकट करने लग लये। अनेक ऐसे स्थल हैं जहाँ काँव ने प्रकृति के रम्य 
रूपों का वर्शन करना आरम्भ किया है पर उद्दीपन की भावना अज्ञात 
रूप से आ गयी है। पावस, ग्रीष्म, वसन्‍्त आदि ऋतुओश्रों के वरण तों में कवि 
प्रधिकतर तो प्रकृति का ही वश न करता है पर एकाध पंक्ति ही उद्दीपन का 
. स्वरूप बना देती है। जैसे--- 


दामिनी दमक सुरचाप की चमक, स्याम, 
घटा कीं कम्तक अति घोर घनघोर ते । 
कोकिला, कलापी, कल कूजत है जित तित, 
सीकर ते सींतल समीर की कऋकोर ते ॥ 
यहाँ तक तो शुद्ध प्रकृति वण न है पर आगे चलकर इसे वे उद्दीपन 
झुप देते हैं । यह प्रकृति विरह को बढ़ाने वाली बन जाती है--- 
सेनापति आवन कहनयो है मनभावन सु, 
ए्यो तरसावन विरह-जुर जोर ते - 
आयो सखी सावन, मदन सरसावन, 
लग्यो है बरसावन सलिल चहु ओर ते ॥ 
सेनापति के ऋतु-वर्णन में अलंकार-वृत्ति की बड़ी प्रधानता है । अनु- 
प्रास के बिना तो कोई पंक्ति लिखना उनकी शान के खिलाफ था। उपमा 
शोर उद्येक्षाएँ भी उनके वशान का लक्ष्य बन गयी हैं । आचार्य 
केशवदास का बहुत-सा प्रभाव इस प्रवृत्ति में मिलता है। केशवदास जी 
की भांति इन्होंने अलंकारों के लिये अपने प्रकृति-व्शान को बिकृत तो 
नहीं किया पर अलंकार इतने प्रधान बन गये हैं कि प्रकृति चित्रण अनेक 
स्थलों पर गोण हो गया है । जेसे-- 
ल लाल केसू फूलि रहे हैं विसाल संरा 
स्थाम रग भांट साना मांस स लगाये हे | 
तह्दा मधुकाल आइ बठे मथुकर पुज, 
सलय पवन उपवन बन थाये हैं। 








१०२ द्वितीय पत्र-भक्ति-काव्य : प्रन्थपारिचय 
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सेनापति माघव महीना में पलास तरु, 

देखि देखि भाउ कविता के मन आये हैं । 
आधे अन सलगि रहे आधे माना, 

विरही दहन काम क्वेला परचाये 

रामायण वर्णन--इसमें राम-कथा पर कुछ पद हैं। इनमें राम- 
चरित की कथा तो सारी है पर कुल ७६ ही छंद हैं, अतः समग्र राम-कथा 
हो ही क्या सकती है । फिर भी राम-काव्य की एक कड़ी अवश्य है । इसमें 
कथा! का आधार उन्होंने वाल्मीक रामायण को ही बनाया है, तुलसी- 
रामायण का कोई प्रभाव उस पर लक्षित नहीं होता । पदों को मुक्तक 
भी मान लिया जाय तो कोई हानि नहीं । काठ्य दृष्टि से इसमें उतना 
चमत्कार और काव्यत्व नहीं है जितना प्रथम तीन तरड्ों में । 

राम-रसायन वर्णेन--इसमें कवि ते राम के ईश्वरत्व और माहांत्म्य 
का निरूपण किया है तथा शिव और गंगा के सम्बन्ध में सुन्दर छुन्द 
लिखे हैं। इसमें कवि की भक्ति-भावगा दिखाई पड़ती है । रामायण तथा- 
राम-रसायन के कारण हमें मानना पड़ता है कि सेनापति जी प्रधानतया 
भक्त थे। यदि यही दो तरंगेंन होतीं तो सेनापति जी भी देव, बिहारी और 
मतिराम की भांति रीतिकालीन कवि ही समभोे जाते । भाव और भाषा 
दोनों में इन पर विद्यापति का प्रभाव दिखाई पड़ता है । विद्यापति की 
भांति इन्होंने भी अपने श्र गार-काव्य का आलम्बन कृष्ण को ओर भक्ति- 
काव्य का आलम्बन शिव, गंगा और राम को बनाया है । 

देव-दश न--इस पुस्तक में ब्रज-भाषा के आधुनिक प्रसिद्ध कवि श्री 
हरदयालुसिह जी ने महाकवि देव के निम्नलिखित प्रसिद्ध ग्रन्थों के कुछ 
पदों का संग्रह किया है । 

१ साव विज्ञास--यह देव जी की प्रथम रचना थी जिसे उन्होंने १६ 
वर्ष की अवस्था में ही लिखा था | इस पुस्तक में रस और शअ्रलंकारों 
का निरूपण है । रसों में श्ुगार रस का ही विस्तृत विवेचन इसमें है। 

अन्य रसों में तो केवल नामोल्लेख हैं | खझ्ूगार के हाव, भाव और 
नायिका भेद, उद्दीपन, संचारी आदि के लक्षण और उदाहरण विस्तार से 
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प्रस्तुत किये गये हैं । इसी प्रकार ३९ श्रथलिंकारों का भी विवेचन है। इसमें 
उन्होंने लक्षणों में आचाये मम्मठ के लक्षणों का ही अनुवाद कर दिया 
है, पर उदाहरण सारे ही मौलिक हैं । प्रस्तुत संग्रह में भाव-विलास 
का संग्रह रीति-प्रन्थ के रूप में न होकर मुक्तक-पदों के रूप में है । भाव- 
विलास के उदाहरण वाले छन्द तो सम्पादक ने देव की कविता की बानगी 
में चुन रखे हैं । इसमें संयोग और वियोग दोनों प्रकार के छन्द हैं। दिव' 
जी को जिंतना संयोग प्रिय था उतना वियोग नहीं, अतः उनकी रचना में 
भी वियोग के पद अपेक्षाकृत कम हैं, इस संग्रह में भी यही बात है । 
देव के संयोग श्लू गार के पद अनेक लोगों की दृष्टि में अअह्लीलता के निकट 
पहुँच जाते हैं, श्रतः इस संग्रह का छन्द नं० € “सुनि के धुनि चातक मोरन 
की चहुँ ओरन कोकिल कूकनि सों” ही परीक्षा की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है ॥ 
छुन्दों की संख्या ८० है। 

२ अधष्टजाम---यह पुस्तक देव जी ने औरंगजेब के पुत्र आजमशाह 
को सुनाई थी । आजमशाह विलासी था श्रतः उसने इस पुस्तक को 
पसन्द किया । इसमें विलासपूर्ण दिनचर्या मात्र है । इसमें भी संयोग 
शूगार की ही प्रधानता है जो अइलीलता के निकट पहुँचती है । इसके 
२० छन्दों में भी केवल एक ही पद परीक्षार्थी को ब्रष्टव्य है, वह है छन्द 
संख्या €८ जिसमें खंडिता का काव्यमय वर्णात है--- 

“वा चकई को भयो चित चीती चितौति चहूँ दिसि चाय सा नाची |” 

३, भवानी विलास--इस ग्रन्थ में भी रस और नायिकाभेद ही है। 
इसके ८ विलास हैं जिन में ७ विलासों में नायिका भेद है, आठवें विलास में 
अन्य आठों रसों का वर्णन है। प्रस्तुत संग्रह में सभी छन्द श्रृद्धार रसान्तर्गत 
नायिका भेद के ही हैं। काव्य की हृष्टि से कई पद उतम हैं पर परीक्षा की 
हृष्टि से कोई पद विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं प्रतीत होता। कुल छन्द ५४० हैं। 

४, रस विलास--नाम से तो मालूम होता है , कि इस ग्रन्थ में रस 
होगा पर वास्तव में इसमें भी नायिका भेद ही है | इसको आरम्भ में नारी का 
महत्त्वपूर्णा कथन है. क्योंकि वही-“योग, मुक्ति और भोग के मूल काम” 
को तृप्त करने वाली है। 
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“रमनी राका-ससिमुखी पूरे काम समुद्र ।? 

रस विलास में सात विलास हैं । इसमें नागरी, पुरवासिनी, ग्रामीणा, 
वनवासिती, सेया, पिथिक-वधु, ६ भेद दिये गये हैं । फिर इनके अनेक भेद 
कहे हैं । जाति ( व्यवसाय ), कर्म, ग़ुरा, और देश के क्रम से भेदों का विस्तार 
है | इस ग्रन्थ में प्रोढ़ता काफी है, देव की शेली का स्वरूप इसके नवीन 
छुन्दों में ग्राकर परिपक्व हो गया है। प्रस्तुत संग्रह में ५४ छन्द हैं जिनमें 
पद संख्या ७ ही श्रेष्ठ है। 

४. प्रेम-चन्द्रिका- इस ग्रंथ में रस विलास से भी अ्रधिक प्रौढ़ता 
है । कवि वेचिज्य और विस्तार से सिमिट कर गम्भीरता की ओर बढ़ा है। 
इसमें नारी की स्तुति के स्थान पर प्रेम का महत्त्व बताया गया है। शब्दों 
में व्यंजनाशक्ति अधिक है। इसमें चार प्रकाश हैं। पहले में प्रेम का वर्णन और 
. महत्त्व है। दूसरे प्रकाश में प्रेम के पांच भेद--सानुराग श्ृज्भार, सौहादं, 
भक्ति, वात्सल्य और कार्पण्य हैं। तृतीय प्रकाश में मध्या और प्रौढ़ा का 
प्रेम है। चौथे प्रकाश में प्रेम के चारों भेदों का क्रमशः गोपियों के सौहादें, 
गोपियों की भक्ति, यशोदा के वात्सल्य और राजा नृग के कार्पण्य आदि के 
द्वारा वर्शान हैं। काव्य की दृष्टि से प्रेम-चन्द्रिका देव का सबसे सरस ग्रंथ 
है, इसमें रीतिबद्धता भी सबसे कम है। संग्रह में ३७ छुन्द हैं | कृष्ण-लीला 
सम्बन्धी अच्छे छन्द हैं । परीक्षा की दृष्टि से भी इसी के छनन्‍्द अच्छे हैं क्योंकि 
इसमें भाव पुनीत और हृष्ण से सम्बन्धित हैं। छन्द संख्या १८५, २०, २६, 
२८, २६, और ३७ द्रष्टव्य हेँ । 

६, सुजान विनोदू--इस ग्रंथ में ऋतुओं के अनुसार नायिका भेद वर्णित 
हैं। शिशिर, वसन्‍्त में श्द्भार की उत्पत्ति है जिसकी पात्र है मुग्धा, ग्रीष्म- 
वर्षा विनोद का समय है जिसकी पात्र मध्या और घगरदू, हेमन्त विलास 
तथा उत्सव का समय है जिसकी पात्र है प्रोढ़ा । सुजान-विनोद देव के प्रौढ़तम 
ग्रन्थों में से है । इसमें कवि की अनुभूति और अभिव्यवित दोनों में गम्भीरता 
ओर शक्ति है। संग्रह में ३६ छन्द हैं, छन्द संख्या १६ में शृ द्भार रस के 
उनन्‍नीसों संचारी भाव एक ही पद में दिखाये गये हे और कमाल यह कि 
विचार-श्रू खला सुन्दर है। छन्द ३८ सद्य:स्ताता का साक्षात्‌ और पुण चित्र 
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है । परीक्षा की दृष्टि से अधिक महत्त्वपूर्ण नहीं है । 

७, सुख सागर-तरंग--इसमें पावंती, सीता, रुविंमणी और वृषभानु 
नन्दिती के सौभाग्य का वर्सान है। वसंत पंचमी और होली के सुन्दर वर्णन 
हैं। मानलीला के छन्द हैं, ऋवुवर्णान सुन्दर है, संग्रह में ४३ छंद हैं। इसका . 
रसा छन्द बड़ा ही सुन्दर है, श्रपने अन्तर्गत ही वृन्दावन की रासलीला 
का साड्भ चित्र-कल्पित किया गया है । 

८. कुशलविलास---इसका भी वरणं-विषय नायिका भेंद है । यह ग्रंथ 
ग्रभी तक प्रकाशित नहीं है । सम्पादक ने हिन्दुस्तानी एकेडमी प्रयाग 
की हस्तलिखित प्रति से ही ३६ छन्द चुने हैं । छंद भी साधारण ही हैं। 

६. स्फुट कत्ति--इस वर्ग में ५१ छंद हैं। इसमें कई छुंद तो दुबारा 
भागये हैं, जैसे छुंत्द सं० ७ और ५१। इन स्फुट छन्दों में सम्पादक ने अन्य 
ग्रंथों से सुन्दर छुनन्‍्द चुने हैं । छंद संख्या ३ में सीता जी के विवाह के समय 
अटारियों पर बैठी हुई स्त्रियों का काव्यमय चित्र खींचा गया है। प्रथम छुन्द 
में कृष्ण का नख-शिख वर्णन है । 

संक्षिप्त रामचंद्रिका--इस ग्रन्थ का रचना काल सं० १६४८ है। ग्रन्थ 
रचना का उद्देश्य बताते हुए केशवदास जी ने स्वंय लिखा है कि वाल्मीकि जी ने 
स्वप्न में दर्शन देकर राम काव्य लिखने को प्रेरणा को थी--- 
वाल्मीकि मुनि स्वप्न सें दीन्हों दरसन चारु । 
केशव तिनसों यों कह्यो, क्‍यों पारऊं सुखसारु !। 
वाल्मीकि--मलो बुरो न तू गने। बृथा कथा कहे सुने | 
न रामदेव गाइ है । न देवज्ञोक पाइ है ॥ 

केशवदास जी ने रीति-ग्रन्थ लिखना तो१६४८ में आरम्भ किया था। 
प्रतीत होता है १० वर्ष बाद रामायण का जो प्रभाव युग पर था उसे देख 
कर उन्हें मानसिक विकलता हुई | जिसके फलस्वरूप उन्होंने उक्त स्वप्न देखा 
और प्रायश्च्ित के रूप में रामचन्द्रिका की रचना की-फिर भी उनमें घामिकता- 
प्रधान तुलसीदास की श्र भ्रुकाव न हुआ ॥ उन्होंने तो काव्य रचना के लिये 
वाल्मीकि जी के महाकाव्य रामायण को ही शअ्रपत्रे वर्ण-बृत्त का श्रा.र बनाया 
ओर चाहा यह कि कगव्य के उपकरणों को लाकर उसे तुलसी के शामचरित- 
मानस से भी आगे बढ़ा दें। हतुमन्ाठक और प्रस्नज्ञ-राधव के ग्र॒ ते का भी 
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उन्होंने रामचन्द्रिका में लाने का पूर्ण प्रयास किया। ग्रन्थ में भक्ति भावना 
कहीं भी नहीं है। इसमें काण्ड नहीं हैं प्रकाश हैँ । कुल ३६ प्रकाश है, प्रत्येक 
प्रकाश में कथा भाग का नाम दिया गया है । 

रामचन्द्रिका में भविति-दर्शन या लोकादशों पर दृष्टि है ही नहीं | उसमें 
तो केवल काव्य-हृष्टि है। आरम्भ में राम को ईश्वर अवश्य कटा 
थ्रागे उनके ईइ्वरत्व का कहीं संकेत भी नहीं है | केशवदास जी आचाय॑ थे 
और आचार्य भी अ्र॒लंकारवादी | छंद और अलंकार योजना को ही वे महा- 
कवित्व मानते थे। इसीलिए उन्होंते रामचा-द्रका को छुन्द और अलंकारों का 
अपूर्व उदाहारण ग्रन्थ बनाया | एक गुरु (5) एकाक्षरी “श्री छंद से लेकर 
अनेक' वर्णों और मात्राओ्रों के छंद लिखे हैं। आरम्भ में तो क्रमशः एकाक्षरी 
इचक्षरी, व्यक्षरी, चतुरक्षरी आदि छंद लिखे हैं। जैसे छंद शास्त्र की ही 
पुस्तक लिख रहे हों | छंदों में परिवर्तत बहुत अधिक है । छंद शास्त्र के प्राय; 
सभी छंद ग्रन्थ में मिलते हैं। श्र॒लंकारों के लिये ही उन्होंने पद लिखे और 
प्रयत्त पृवक अधिक से अधिक अलंकार एक-एक छुंद में उन्होंने रबखे हैं, एक- 
एक पद में १५-१६ अलंकार तक मिल जाते हैं। इसलिये यदि रामचनिद्रका में 
प्रबन्ध-काव्य के गुणा न देखकर केवल छंद-अलंकारों का उदाहरण प्रन्य' 
माना जाय तो यह अपूर्व ग्रन्थ है । 

रसखान ओर घनानन्द-रसखान और घतनानन्द दोनों में ही एक 
प्रवृत्ति थी । दोनों की जीवनियों में बड़ा साम्य है। दोनों ही दिल्‍ली निवासी 
' थे पर आगे चल कर दोनों ही कृष्ण-भक्ति में इतने मग्त हो गये कि अपतया- 
अपना घरबार छोड़कर बज़ में ही रहते लगे और पुष्टिमार्गी सच्चे भक्तों की 
भांति कृष्ण-लीलां में रत हो गये और वृन्दावन में ही अपना शेष जीवन 
बिताकर गोलोक में शाश्वत निवास करने के लिए चले गए। दोनों ही कवि 
कृष्ण की माधुय-भक्ति के उपासक थे। इनकी भक्त में श्यू गारिक प्रवृत्ति थी 
रीतिकालीन भक्तों को भाँति कृष्णु-राधिका में नायक-नायिका का रूप है और 
भक्ति-रस में निमस्न होकर इन्होंने मर्यादावाद का बन्धन स्वीकार न किया 
दोनों को कविताश्रों में भक्ति का सागर लहराता है जिसमें प्रेम, सौंदर्य, विहार 
और रतिंरंग की लहरें उमड़ती रहती हैं। 
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रसखान जी मुसलमान और झाननन्‍्दधन जी भटनागर कायस्थ और दिल्‍ली ' 
के सुलतान मुहम्मदशाह के प्राइवेट सेक्रेटरी थे। संयोग से दोनों के ग्रंथों के 
नामों में साम्य है। रसखान का 'सुजान रसखान' और आझानन्दधन का 'सुजास 
सागर' है। दोनों के कवित्तों और सबेयों में बड़ा साम्य तथा भाव और भाषा 
में एकरूपता है। रसखान जी आनन्दधन जी से उगभग १०० वर्ष पहले 
हुए थे। 

नागरी प्रचारिणी सभा ने रसखान और घनानन्द जी के पदों का एक 
संग्रह प्रकाशित किया है । रसखान की प्रेम-वाटिका के ५३ दोहे और सुजान 
रसख़ान' के १३३ पद तथा आननन्‍्दघन के 'सुजान सागर' के ४८३ पद और 
फुटकल € पद इस संग्रह में रक्‍खे गग्ने है। संपूर्ण ग्रन्थ में एक ही विषय 
कृष्णलीला और प्रेम के सम्बन्ध में म्॒ुक्तक-छंद ही हैं, एक से एक सरस 
सुन्दर और मनोहर छंद है । 

प्रश्न १--बिहारी सतसई की लोकप्रियता का क्‍या रहस्य है ? हिन्दी 
साहित्य में सतसई की परम्परा ओर विकास का निर्देश कीजिए और 
बतलाइये कि उस में बिहारी का क्या स्थान है ? 

उत्तर--विहारी सतसई के अतिरिक्त वहुत सी सतसइयाँ हिन्दी में हें । 
गोस्वामी तुलसीदास जेसे महाकवि ने भी सतसई लिखी है। वृन्द आदि और 
बहुत से लोगों ने सतसइयाँ लिखीं पर किसी को वह लोकप्रियता न मिली 
जो बिहारी को । इसका सब से बड़ा प्रमाण तो यही है कि बिहारी सतसई 
की सकड़ों टीकायें निकली । सम्भवतः तुलसीकृत रामायण से भी अधिक 
इसकी टीकायें निकलीं । अ्रभी तक टीकाएँ निकलती चली जा रही हैं। 
बिहारी को लेकर कुछ दिनों तक हिन्दी जगत्‌ में एक तूफान मच गया। 
बिहारी और देव में से कौन बढ़ कर है इस पर आ्ालोचकों में इतना विरोध 
बढ़ा कि पद्मसिह शर्मा और सगवानदीन तो अपने विरोधी मिश्रबन्धुओं के 
ही विरोधी बन बंठे । बिहारी-सम्बन्धी आलोचना भी इसी लिए हिन्दी में 
सम्भवतः इतनी है कि शायद ही किसी प्राचीन कवि के सम्बन्ध में लिखा 
गया हो । बिहारी के दोहे इसीलिए बड़े लोकप्रिय हो गए । 

इस लोकप्रियता का कारण यह है कि बिहारी के दोहों में दोहा-काव्य 
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च्द्क 


की सभी विशेषतायें श्रपती चरम सीमा में प्राप्त होती हैंँ। रहीम जी ने 
दोहा-छुन्द की विशेषता बताते हुए कहा था कि--- 
दोहा--“दीरघ दोहा अरथ के, आखर थोरे आहि | 
जिमि रहीम नट कुण्डली, सिमिटि कूदि चल्नि जाहि ॥ 
रहीम के दोहे में उक्त ग्रुण है अवश्य, पर बिहारीलाल जी दोहे के 
छोटे कलेवर में जितना अधिक भात्र स्पष्टतापूर्वक भरते हैं श्राज तक कोई भी 
कवि न भर सका । इसीलिए पाठक बिहारी के दोहे को जब पढ़ता है, उसके 
अन्दर लम्बे भाव को कल्पना से समझ कर खूब आनन्द पाता है। 
उदाहरण के लिए जब वह पढ़ता है कि-- 
“हग उरमत टूटत कुटुम्ब, जुरत चतुर चित प्रीति | 
परति गांठि दुरजन हिए, दई नई यह रीति ॥” 
'तो वह प्रेम-पन्‍्थ की सारी जीवन कहानी को एक दोहे में पाकर रस-मग्न 
हो जाता है। 
दोहे का दूसरा ग्रुण है ;-- 
सतसइया के दोहरे, ज्यों नावक के तीर | 
. देखन में छोटे लगें, घाब करें गम्भीर || 
अर्थात्‌ नावक के तीर की भांति दोहा होता तो छोटा है पर वह मम 
पर घाव करता है । बिहारीलाल के दोहों में भी यह शक्ति है। चाहे वे 
भक्ति के हों, चाहे नीति के और चाहे शछ्गार के, अपने-अपने भाव के 
भ्रनुरूप वे प्रभावशाली हैं। साधारण सा दोहा है--- 
“घर-घर डोलत दीन छो, जन-जन जांचत जाय। 
दिये लोभ चमास चखनि, लघु पुनि बड़ो लखाय ॥ 
बिहारीलाल जी के दोहे ऐसे हैं जेसे उदू गज़लें । उदृ की गज़लें चाहे 
'उच्च विचार प्रस्तुत न करें पर उनका प्रकाशन ऐसा मभ्मस्पर्शी होता है कि 
श्रोता के हृदय की कली खिल उठती है। उक्ति-वेचित्रय पर ही वह रीक 
जाता है। वह कई बार सुनने के लिए उतावला हो जाता है। हिन्दी के 
कवियों में बिहारी को छोड़ कर कोई कवि इस ग्रुण को अपनी कविता में न 
ला सका । उदाहरण के लिए बिहारी का प्रसिद्ध दोहा है -- 
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कनक कनक ते सो गुनी, मादकता अधिकाय | 
इहि खाय वबौराय जग, उहि पाये बोराय॥| 
इसी उक्ति वैचित्र्य को 'चोज़' कहते हैं । बिहारी के दोहों में ये भरे पड़े 
हैं । इसी लिए ये श्रोता पर प्रभाव डालते हूँ। 
दोह का तीसरा शुण है 
सतसइया के दोहरे चुने जोहरी हीर। 
भाव भरे तीछन खरे, अथे भरे गम्भीर । 
बिहारीलाल के दोहे चुने जोहरी हीर' भी हैं। बिहारीलाल के ७०० 
दोहों में से एक भी ऐसा नहीं है जिसे हम रत्न न कह सके। ऐसा कोई भी 
क्रवि हिन्दी में न हुआ जिसकी सरस कविता में कहीं न कहीं रसहीन पदा- 
वली न हो । पर बिहारी में बात ऐसी ही है। उसका प्रत्येक दोहा जवाहर 
है | कोई न कोई विशेषता प्रत्येक में मिल ही जायगी । 
इसके अतिरिक्त बिहारी के दोहों का विषय लोकप्रिय है। प्रत्येक दोहे 
में या तो भवित है या नीति या शू गार । 
“मोर मुकुट कटि काछनी, कर मुरली उर माल | 
याह दबानक मो मन दसी, सदा बिहारोलाल ।। 
में सूरदास जी जेसी भवित है तो अन्य दोहों में कामिनी के सभी श्‌ गारिक 
अंगों का वर्णन करते हैं-- 
अपने अंग को जानि के, जोवन नृपति प्रबीन । 
स्तन सन संत नितम्ब को, बड़ा इजाफा कान || 
हिन्दी साहित्य में दोहे तो वीर गाथाकाल में ही लोकप्रिय हो गयेथे । 
कबीर ने भी बहुत से दोहे लिखे। पर सतराई नाम से सर्ब-प्रथम रचना 
तुलसी की है जिसे राम-सतसई या तुलसी-सतसई कहते हैं। कुछ लोगों का 
विचार हुं कि उन्होंने सतसई न लिख कर दोहावली ही लिखी । गोस्वामी 
तुलसीदास जी के पश्चात्‌ रहीम जी की “रहिमन-सतसई” मिलती है। रहीम 
को सचमुच दोहों से बड़ी रुचि थी। दोहों में ही उन्होंने 'रहिमन शतक 
फी भी रचना की । उनकी पदावली भी सतशई-परम्परा की प्रधान पुस्तक है ।! 
बिहारीलाल जी तीसरे सतसईकार हैँ। पर एक हृष्टि से ये प्रथम भी 
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हैं। इनकी सतसई आ्रार्या सप्ततती .ओऔर “गाथा सप्तशती' की पद्धति को 
लेकर चलने वाली हिन्दी की प्रथम पुस्तक है। जैसे उबत सतसइयों में 
आुगार का निरूपण है और जेँसे वे लोकप्रिय हुई थीं उसी प्रकार “बिहारी- 
सतसई' भी हुई | बिहारीलाल जी ने इन्हीं दो ग्रन्थों से प्रेरणा और भाव 
लिए और अपनी मौलिक प्रतिभा के बल पर उसे अपूर्व बना डाला । 

इनकी सतसई इनके जीवन में ही इतनी लोकप्रिय बनी कि इन्हीं के 
अनुकरण पर मतिराम जी ने मतिराम-सतसई की रचना की। मतिराम जी 
ने तो बिहारी के एक-एक दोहे को दृष्टि में रक्खा । एक उदाहरण ही काफी 
होगा-- 


बिहा री--मेरी भव बाधा हरो, राधा नागारि सोय । 
जा तन की मांई परे, स्याम हरित दुति होय ॥ 
मतिराम--मो मन तम-तोमहि हरों, राधा को मुखचन्द । 
: बढ़े जाहि लखि सिंघु लों, नंद-नंदन-आनंद ॥| 
मतिराम सतसई बिहारी सतसई की लोकप्रियता तो न प्राप्त कर सकी, 
पर उसके अपने गुण निराले ही थे। जहाँ बिहारी सतसई में अथ-गम्भीय, 
सामासिक शब्दवयन, अनुभाव-विधान की गम्भीरता है वहाँ मतिराम सतसई 
में शब्द-लावण्य, भाव-सुकुमारता और रसात्मकता है : 
मतिराम सतसई के बाद वृन्द कवि ने वृन्द-सतसई लिखी। वृन्द नें 
रहीम के अनुकरण पर नीति-विषयक दोहे लिखे। इसीलिए उसे उतनी 
लोकप्रियता न मिली जितनी बिहारी आदि को । वृन्द के पर्चात्‌ 'रस निधि' 
ने 'रतन हजारा' लिखा | यह सतसई तो नहीं है पर इसमें सतसई की 
'परम्परा अ्वदय है । इसके बाद बुन्देलखण्ड की चरखारी रियासत के राजा 
विक्रमादित्य ने विक्रम सतसई' नाम से रचना की । विक्रम सतसई भी सरस 
रचना है और इस परम्परा को आगे बढ़ाने वाली है । 
 आधुनिककालीन कवियों ने भी सतसई की परम्परा चलाई। इनमें 
सबसे शभ्रधिक उल्लेखनीय है श्री वियोगी हरि की 'वीर सतसई” । हरि जी 
ने अपनी सतसई से हिन्दी में नवीन वस्तु उपस्थित की। डिगल कवि 
सूर्यमल की वीर सतसई की भाँति इतकी सतसई भी महत्त्वपूर्ण रचना है। 
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ब्रजभाषा जो केवल » गार के लिए उपयुक्त समझी जाती थी, वीर-रस के 
लिए भी उपयुक्त सिद्ध हुई | इस ग्रन्थ पर मंगलाप्रसाद पुरस्कार भी मिला । 

श्री दुलारेलाल जी की ददुलारे-दोहावली' बिहारी के अनुकरण पर 
बनी । इस पर उन्हें देव-पुरस्कार मिला | वह भी एक प्रकार की सतसई 
ही है। 

इसके परचात्‌ श्री रामेश्वर करुण' की 'करुण-सतसई तथा श्री 
तुलसीराम शर्मा की 'इ्याम-सतसई' प्रकाशित हुई। 

इस प्रकार सतसइयां अ्रभी तक निकलती गई । हिन्दी में सतसइयां 
तीन विषयों पर लिखी गई --भक्ति, नीति और शू गार पर । शुगार प्रधाव 
सतसइयों में भी भक्ति और नीति के दोहे मिलते हैं। जेसा ऊपर लिखा जा 
चुका है, बिहारी सतसई ही इन सभी पग्रन्धों में सबसे अधिक लोकप्रिय है । 
वास्तव में बिहारीलाल जी की सतसई में भी यद्यपि बाहर का बहुत कुछ भ्रनुक- 
रण है, फिर भी उनका अनू करण भी बहुत हुआ है । बिहारी के दोहों के भाव 
मतिराम, देव, रसखान झ्रादि कवियों ने लिए। उनके दोहो पर ही सवेये, 
कवित्त और छुप्पय बनाये गये । फिर भी उतना भाव न आ सका जो वे एक 
दोहे में ही लिख गये थे । सचमुच श्री पदा्मर्सिह शर्मा जी के इस कथन में 
पर्याप्त सत्यता है कि “बिहारी ने जिसका अ्रनुकरण किया उसमें तो नई रंगत 
ला दी पर जिन्होंने बिहारो की नकल करनी चाही वे उसकी छांह तक न छू 
पाये । सतसई-साहित्यमाला में बिहारी सतसई सुमेर ही बनी रही । 

प्रश्त २--शिस कवि सें कल्पना की सामाहार शक्ति के साथ 
भाषा की समास शक्ति जिननी अधिक होगी उतना ही वह मुक्तक रचना 
में सफल होगा | ” इस कथन दी व्याख्या करके बतलाइये कि बिहारी 
में ये दातें कहां तक थीं 

उत्तर---प्रक्तक उस रचना को कहते हैं जो अपना भ्रर्थ व्यक्त करने में 
स्वत: समर्थ हो । एक छन्द का लगाव पूर्वापए; किसी और छन्द से नहीं 
होता इसलिये इसमें सरसता न हुई तो रचना फीकी हो जांती है। प्रबन्ध में 
तो नीरस रचनायें भी प्रसंग विशेष में प्रबन्ध की रसधारा से सिक्‍त रहती हैं 
पर मुकक्‍्तक में ऐसी बात नहीं है। नीति-कथन आदि के. पद जब प्रबन्ध 
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काव्य में प्रयुक्त होते हें तो प्रसंग विशेष के कारण पाठक में भावोद्रेक करते 
हैं, पर जब मुक्तक में प्रयुक्त होते हैं तो केबल सूक्‍्तियां मात्र रह जाते हैं । 
गोस्वामी तुलसीदास जी ने अपने श्रनेक दोहों में सूक्तियाँ ही कही हैं । पर 
मानस में होते के कारण उसमें भावोद्व क की पूर्ण शक्षित है। पर उसी प्रकार 
के दोहे कबीर, वृन्द भौर रहीम की दोहावलियों में सूक्तिमात्र हें । 

ऐसी अवस्था में मुक्तक काव्यकार को अपने स्वच्छुन्द पद में जीवन का 


. कोई चित्र उपस्थित करना पड़ता है | यह चित्र व्यंग्य के आधार पर उपस्थित 


. किया जाता है और उसके गर्भ में एक लम्बा प्रसंग निहित होता है । इसी 
_. प्रसद्भ की व्यक्ञषना से सावारण पद भी रसपूर्ण हो जाता है। उदाहरण के 
0 लिए बिहारी का प्रसिद्ध निम्न पद--- . : 

... “तहिं पराग नहीं मधुर मधु, नहीं विफ्रास याहे काल । 

अलि कली ही सो बंध्यो, आगे कोन हवाल |?! क्‍ 
. राजा जयसिंह की एक कथा विशेष की व्यश्ञत्ा के ही कारण इतना... 
... सरस हो गया हैं । यदि इसमें यह ॒प्रसज्भुन होता तो दोहा साधारण 
. अस्योक्ति मात्र रह जाता, इतती सरसता न झ्राती । तात्पर्य यह है कि मुक्तक : 
.. तभी सफल होगा जब उसमें जीवन के आशुषंगिक व्यापारों के मेल खाने 
. वाले खण्डचित्रों को लेकर उसका बंधान बांधा जायगा । साथ ही इन 
_ जीवन-बृत्तों का चुनाव इतना स्पष्ट होगा कि पाठक उस तक पहुच भी सके 
तुलसीदास जी की गीतावली और सूरदास जी के पदों में जीवन के ऐसे ही 
साधारण चित्रों का संस्थान है और इसीलिए वे पद सरस भी बहुत हैं. 
. दूसरी ओर पूर्वापर किसी छन्द से लगाव भी नहीं रखना पडता । 
दोहा ऐसे छोटे छन्द में तो उसके भावों को और भी अधिक संकरे क्षेत्र: 
_. चलना पड़ता है। ऐसी अवस्था में कल्पता की समाहार शक्ति और भाषा 
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उपयक्त दोहे में एक लम्बा प्रसंग है, श्रीकृष्ण जी ने ब्रज की रक्षा के 
लिये गोवर्धन उठाया था पर राधिका की ओर देख लेने से रति भाव के 
उद्ग क होने से उन्हें कम्प सात्विक हो गया । हाथ कांपने लगा, पर्वत डगमगाने 
लगा, ब्रज के सभी लोग घबरा गये । राधिका भी कांप उठी । कृष्ण लजा 
गये क्‍योंकि एक ओर रक्षा करने में उनका शैथिल्य प्रकट हो गया दूसरी ओर 
उनका प्रेम भी लक्षित हो गया । इतना लम्बा प्रसंग एक दोहे में भर सकना 
तथा भावों और चेष्टाओं की पूर्ण व्यंजना करना बिहारी का ही काम है। 
अलंकारों के रूप में भी ऐसे ही सातुबंध व्यापारों का दिग्दर्शन बिहारी ने 
बड़ी खूबी से किया है । उदाहरण के लिए उनका प्रसिद्ध दोहा--- 


'हग उरकत टूटत कुटुम्ब, जुरत चतुर चित्त प्रीति । 
परति गांठ दुजेन हिए, दई नई यह रीति ॥ 
उद्धृत किया जा सकता है। इसमें सूत्र के टूटने, उलभने और जुड़ने 
की लम्बी और आकर्षक कल्पना करके कवि ने श्रसंगति अलंकार प्रस्तुत 
किया है । इसी कारण दोहा इतना प्रिय हो गया है। 
बिहारीलाल जी के दोहों को हम दो प्रधान भागों में विभाजित कर 
सकते हैं । एक तो वे दोहे जिन में भावानुभावादि की प्रधानता है और जिन 
में जीवन के व्यंग्य चित्र हैं। इनमें अनेक दोहे ऐसे भी हैं जिनमें नायिका-भेद 
के गृढ़ रहस्य भरे हैं। इसी लिए पाठक सरलता से उन भावों तक नहीं 
पहुँचता । दूसरे वे दोहे हैं जिनमें उक्ति-वैचित्रय तथा अलंकारत्व की प्रधानता 
है। परन्तु दोनों प्रकार के दोहों में कवि की कल्पना की समाहार शक्ति और 
भाषा की समास शक्ति का सुन्दर समन्वय है। यही कारण है कि बिहारी 
की सूक्तियां सरस भी हो गई हैं और सतसई के समस्त दोहे काव्य में अनुपम 
रत्न बने हुए हैं । 
इस प्रकार सफल मुकतक के रचियता को एक ओर किसी विश्येष कथा में 
मर्मस्पर्शी प्रसद्ध देना होता है दूसरे उसमें काव्यसौष्ठत का समाहार करना 
पड़ता है। 
प्रश्न ३-- “बिहारी की रस व्यंजना का पूर्ण वैभब अनुभावों के 
विधान में दिखाई पड़ता है। अनुभावों और हाथों की ऐसी सुन्दर 


५३ 
११७ साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


इक लक कक कम कलम भय भा भा ७०७७७७७७७७७७७७७७॥७४७७४७७७७७॥७एश७४४७७७७एश॥शशशश"शएशणण"० ०००७० जा अकआ ज 


व्यंजना कोई ह्गारी कवि नहीं कर सका है।” इस कथन की विवेचना 
उदाहरण देते हुए कीजिए ( सं० २००३ ) 

उत्तर--बिहारीलाल जी झुक्तक काव्य के रचयिता हैं । मुक्तकों में बिना 
अनुभवों और चेष्ठाओं के विधान के रसचित्रण कठिन हैं । प्रबन्ध काव्य में 
अनेक स्थल ऐसे भी आ सकते हैं जहाँ अनुभवों और चेष्टाश्ों के बिना भी 
काम चल जाय पर जब एक छुंद में ही भाव की भी व्यंजना करनी है और 
विभाव पक्ष का भी निरूपएणा करता है तो बिना अश्युभाव-य्ोजना के रस-संचार 
नहीं हो सकता । कवि भावों का नाम नहीं लेता अनुभावों के द्वारा ही उन्हें 
व्यक्त कर देता है। जेसेः 

सटपटाति से ससिमुखी, मुख घघट-पट दढांकि। 
पावक-कर सी कमकि के, गई मरोका भांकि॥। 

इसमें अनुभावों की ही योजना कर दी गई है--सटपटाना,घृ घट 
निकालना भमक कर के फरोखे से नायक को मफ्रांकना सभी नायिका की चेष्टाएं 
हैँ पर इन्हीं के द्वारा कवि ने रस के सभी अ्रंगों को दिखलाया ह। आलम्बन 
नायिका और नायक दोनों प्रस्तुत हैं। नयिका का पावक-कर के सहश भरोखे 
में लपकना ,उसका ससिमुख और घुृघट पठ उद्दीपन है, जास, ब्रीड़ा और 
उत्सुकता संचारी हैं, अभिलाष दशा का चित्रण है जिसमें विलास हाव हूँ । 
स्थायी भाव रीति इन सब की व्य जना से अत्यंत मनोहारी रूप में चित्रित कर . 
दिया गया हैँ । यदि अनुभवों का ऐसा सुन्दर विधान न होता तो रस संचार 
दोहे में न हो सकता । 

बिहारीलाल जी ने अनुभावों और हावों का श्रच्छा वर्णात किया है। 
उन्होंने लक्षण ग्रन्थों और प्राचीन श्रद्भार काव्यों का सहारा तो लिया है पर 
अपनी स्वतन्त्र अनुभ्ृति के बल पर कितने ही अनुभावों और चेष्टाओ्ों का 
विधान किया है जो, कहीं नहीं मिलते । इसीलिए इनके झ्रनभाव और हाव 


बहुत ही स्वाभाविक आर हृदयग्राही हैं। हिंदी के श्रन्य श्वृगारी कवि ऐसा 
ने कर सके । उदाहरण के लिए 


“कहा लड़ेते हग कर, परे लाल बेहाल । 
कहुं मुरली कहूँ पीत पट, कहुं मुकुट वनमाल ।* 
व्याकुलता की व्यजना के लिए मुरली, पीतपट, मुकुट और वनमाल कौ 
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अ्स्तव्यस्तता दिखा रही है कि चिन्ता की अवस्था में मनुष्य किस प्रकार 
श्रपती वस्तुओं को संभाल नहीं सकता। यद्यपि दोहा सामान्य है पर 
अनुभावों की योजना बिहारी की अपनी स्वतनत्र अनुभूति के द्वारा बड़े अच्छे 
ढंग से की गई है । 

बिहारीलाल जी के अनुभावों की योजना से भाव निरूपण भी हो जाता 
है और उस अवस्था का सुन्दर चित्र उपस्थित भी हो जाता है। पाठक उन्हें 
पढ़ कर प्रत्यक्ष चित्र देखता और रसमग्न हो जाता है। जेसे :--- 

“उनहर की हँसि के इते, इन सोपी मुसुकाइ । 
नेन मिले सन मिलि गए, दोऊ मिलवत गाइ ॥” 

कसा मनोहारी चित्र कवि ने उपस्थित किया है । हंसने, ग्रुसकाते और 
नैत मिलने के अनुभाव न केवल चेट्ठाएं हैं वरन्‌ इतका सम्बन्ध कार्ये 
व्यापार से भी है। दोनों की स्पष्ट मुद्राएं दोनों के प्रेम-भाव को व्यक्त 
कर रही हैं। 

नायिका की उन चेष्टाश्रों को जो भाव प्रेरित न होकर स्वाभाविक रहती 
हैं 'हाव” कहते हैं। इनके द्वारा नायिका का सौंदये बहुत बढ़ जाता है । 
इसीलिए हावों को अलंकार भी कहा है। बिहारी की कविता में नायिका का 
ही चित्रण विशेष है। हावों के चित्रण में उन्होंने अपनी अवेक्षणा-शक्तति का 
परिचय दिया है | इनके अनेक दोहे विभिन्न हावों के उदाहरण प्रतीत होते 
हैं पर विद्ेषता उनमें यह है कि उनमें अन्य रसावयव भी स्पष्ट भलकते 
रहते हैं । जेसे:--- 

रही,गृही वेनी लखे, गुहिबे के त्योनार । 
लागे नीर चुचान ये, नीठि सुकाए बार ॥” 

यहां पर सात्विक के कारण गीले बालों के ही जाने से नायिका नायक 
का गर्वपूर्णा अनादर करती है यह “बिब्बोक? हाव का सुन्दर उदाहरण हे । 
साथ ही नायक-नायिका अआ्रालम्बन, सद्यः सस्‍्नाता बिखरी अलकों वाली नथिका 
का स्वरूप उहीपत; नायक और वायिका दोनों में सात्विक अनुभाव हर्ष 
गये संचारी और रति स्थायी भावों की कसी सुन्दर और संरिलिष्ट 
योजना है । क्‍ 
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काव्य पद्धति में हावों का अवस्थान केवल नायिका में ही माना जाता है 
पर बिहारी जी ने तो एक स्थल पर नायक-नायिका दोनों ही के हाव दिखला 
दिए हें । 

“कुहत, नटत, रीमंत, खिक्त, मिलत, खिलत, लॉजयात । 
भरे मौन में करत हैं, नेनन ही सों बात ॥7? 

यह किलकिचित हाव का श्रेष्ठ उदाहरण है। विशेषता यह है कि दोनों 
पक्षों में लगने के कारशु सौंदर्य बहुत बढ़ गया है । 

बिहारीलाल जी ने लक्षण ग्रंथ नहीं लिखा है जिसमें प्रत्येक हाव या 
अनुभाव झादि पर उदाहरण लिखें हों। सच तो यह है कि काल और 
परिस्थिति के प्रभाव से कवि की प्रवृत्ति ही शु गार श्रौर नायिकाओों की ओर 
विशेष थी अतः इनमें ही उसने अ्रपना सफल कवित्व प्रदर्शन किया है । 
नायिका की ओर से नायक का आकर्षण करने वाले हावों पर बिहारी की 
हृष्टि अधिक थी इसीलिए विलास हाव के ही अधिक और सुन्दर उदाहरण 
सतसई में मिलते हें । 

इसमें कोई सन्देह नहीं कि देव, मतिराम और पद्माकर ने अवद्य ही 
हावों श्रौर अ्नुभावों के सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत किये हैं पर कहीं भी बिहारी 
के सहश श्रतुभावों और हावों के द्वारा पूर्ण रस-व्यंजना नहीं की है। एक 
तो देव आदि ने प्रायः एक ही अनुभाव पर हात्र के द्वारा भाव-व्यंजना की 
है और दूसरे उनके अतुभाव आदि के उदाहरण स्वाभाविक नहीं हैं। इसी 
लिये उनमें पाठक को पूर्ण रसाननद नहीं मिलता | बिहारीलाल जी के हाव- 
भावादि से चित्र ही सम्मुख उपस्थित हो जाता है। उनमें नायक-नायिकाश्रों 
का मनोवैज्ञानिक अध्ययन हें। सबसे निराली बात तो यह है कि दोहे के छोटे 
से आकार में ही इतने अधिक हाव-भावों का युवितपूर्ण उल्लेख करके सम्पूर्ण 
रसावयवों की मासिक व्यंजना कर दी है। ऐसा कमाल कोई भी शुद्धारिक 
कवि न कर सका । इस कला में बिहारीलाल जी बेजोड़ हैं । 

प्रश्न ४--“कहीं -कहीं इनकी (बिहारी की) वस्तु व्यंजना ओचित्य 
की सीमा का उल्लंघन करके खेलवाड़ के रूप में हो गई है।” उदाहरण 
देकर इस कथन का स्पष्टीकरण कीजिये । ( सं० २८०३ ) 
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उत्तर--काव्य में अतिशयोक्ति और अ्त्युक्ति का प्रयोग सर्वत्र होता है । 
किसी वस्तु का वर्णन करते हुए कवि उसे बहुत बढ़ा-चढ़ाकर इसलिए कहता 
हुँ कि उस वस्तु का वास्तविक चित्र अथवा उस वस्तु का सच्चा प्रभाव पाठक 
या श्रोता के हृदय पर पड़ जाय | यदि वर्शान बढ़ा कर न किया जावेगा 
तो कवि जिसके पास शब्दों के अतिरिक्त और सामग्री नहीं है, उसका 
यथातथ्य निरूपण करने में असमर्थ रहेगा । परन्तु जब वह यह वर्शत इतना 
अधिक बढ़ा कर कर देता है कि श्रोता पर उसका कोई सुन्दर प्रभाव नहीं 
पड़ता अपितु एक हंसी सी आ जाती है तो वे रचनायें काव्य में अच्छा 
स्थान नहीं पाती | उदाहरण के लिए नायिका की सुकुमारता का वर्णन करते 
हुए बिहारीलाल जी कहते हैं कि--- 

“अरुन वरन तरुनि-चरन-अगुरी, अति सुकुमार । 
चुवत सुरंग, रंगु सी मनों, चपि बिछवन के भार ॥ 

नायिका के पैरों की उगलियाँ लाल हैं। बिछियों के भार से मानों उनकी 
ललाई निचुड़ रही है । इस कल्पना से अवश्य ही पांठक या श्रोता पर नायिका 
की सुकुमार उंगलियों का सुन्दर चित्रण अंकित हो जाता है। अ्तएवं उक्ति 
काव्योपयुक्त हुई पर इसी सुकुमारता के लिए जब वे कहते हैं कि--- 

“छाले परिबे के डरन, सके न हाथ छवाइ | 
कमकत हिये गुलाब के, झाँवां मंबैयत पाइ ।,, 

यहां नायिका को डर है कि ग्रुलाब के फूल के भांवा से उसके पाँवों में 
छाले पड़ जायेंगे और उनके प्रयोग में फक्रिकक रही है। सुकुमरता और 
कोमलता की यह व्यंजना खिलवाड़ है। इसके पाठक को कोई रस नहीं 
मिलता | हंसी अवश्य झा जाती है। इसी प्रकार के अनुमान के आधार पर 
अस्वाभाविक व्यंजनायें कई स्थानों पर मिलती हैं । जैसे जहां उनकी नायिका : 
रहती है वहां लोगों को तिथि ही नहीं ज्ञात होती क्योंकि “नित प्रति पूनो ही 
रहे, आतत ओप उजारू ।” इसी प्रकार चतुर्थी के दिल नायिका का मुख- 
मण्डल देखकर ही अन्य नारियों को चन्द्र का श्रम हो जाना आदि में चमत्कार 
मात्र ही है, रस-सौरस्य नहीं । इसी प्रकार कटि का परब्रह्म के समान अहृश्य 
होना भी तमाशा ही है । 
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विप्रलम्भ शुगार के वर्णन में बिहारीलाल जी व्यंजनाओं में सीमा से बहुत 
आगे बढ़ गये हैं। प्रतीत होता है विरह॒ में उन पर फारसी के कवियों का 
प्रभाव पड़गया था। उक्तियाँ एक से एक बढ़कर हैं नायिका विरह से 
इतनी दुबली हो गई है कि सदा ही समीप रहने वाली सखी भी उसे पहि- 
चान नहीं सकती । सास लेना भी कठिन ही है। इतनी हल्की हो गई है कि 
सोस लेने से छः सात हाथ आगे और पीछे हो जाती है। प्रतिक्षण उसांसों 
के हिडोरे पर ही चढ़ी रहती है । आ्रादि नायिका विरह से उतनी गरम हो गई 
है कि रात में भी भीगे वस्त्रों की आड़ देकर स्नेहवश सखियाँ बड़ा साहस कर 
उसके समीप तक जा सकती हैं। ग्लुलाब के इत्र की शीक्षी जो उसके ऊपर 
ओ्रौधाई तो इत्र की धार विरह की उष्णता से बीच ही में सूख गई। छींट 
भी शरीर तक न पहुँची | विरहाग्नि की गर्मी ने परकाष्ठा ही कर डाली है 
जब नायिका के विरह के प्रभाव से माघ के महीने में गांव भर में लुयें चलने 
लगती हैं ओर गांव को ओर से जाने वाले पैथिक उस लू की सूचना नायक 
को देते हैं । 
इस प्रकार की व्यंजना का दुरुपयोग उद्द की शायरी में बहुत हुआ है। 
अच्छा ही हुआ जो हिन्दी में यह प्रवृत्ति अधिक न चली । 
प्रश्न ४--“बिहारी जेसे अथपूण्, मावदशंक, सुगठित और अलंकृत 
दोहे किसी ने न कहे । इन्होंने प्रकृति तथा मानव-स्वभाव का जो वर्णन 
किया है वह बहुत ही श्रेष्ठ, मोलिक तथा चित्ताकषक है।?” इस कथन 
का समथन युक्ति एवं उदाहरण देकर कीजिये | ( सं० २००४ ) 
उत्तर--इस प्रश्न का उत्तर ऊपर के प्रदनों में ही मिल जायगा । उदाहरण 
में बिहारीलाल जी के दोहों के समस्त ग्रुग्ग एक वाक्य में ही कह दिये गए हैं । 
इसका स्पष्टीकरण एक ही उदाहरण से कर देना पर्याप्त होगा । 
“पत्नक प्रगटि वरुनीन बढ़ि, नहिं कपोल ठहरात । 
अंसुवां परि छ॒तियां छंनकु, छिनछनाई छपि जात ॥ 
यह दोहा विरहिणी वायिका की आंसू का वर्शंन करता और व्यंजना से 
उसके सोंद्य और मंनोदशा का भी वर्णन करता है । विरह के कारण पलक 
में आँसू आता है पर तुरूत ही गिर नहीं जाता क्योंकि आँख को बरोनियां 
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सघन हैं अतः आंसू उसी में बड़ा होता हैँ साथ ही विरह गम्भीर है अतः 
धीरे आंसू बढ़ता हे । बढ़ने के परचात्‌ श्रांस कपोलों पर गिरते हैं पर ठहर 
नहीं सकते क्योंकि कपोल बड़े ही चिकने हैं । कपोल से गिरकर वे सीधे छाती 
पर गिरते हैं| विरह॒ के कारण छाती गरम है अ्रत: ऊपर से गिरे हुए अश्रु 
बिन्दु छतछता कर विलीन हो जाते हैं। इतने लम्बे अ्र्थ को एक छोटे से 
दोहे में इतने सरस छाब्दों में कवि ने रक्‍खा है महाकवि कालीदास ने भी 
दीक यही भाव अपने चार चरण वाले बंशस्थ छन्द में किया है पर किसी अंश 
में भी बिहारी जी से अधिक भाव नहीं दिखाये हैं । विरह की कसी सुन्दर 
व्यंजन है और भाषा की सामाजिक पद्धति का सुन्दर नमूना है । सच तो 
यह है कला का सौंदर्य भाषा पर अधिकार होने से आ सका है । दोहे की 
शब्दावली सानुप्रासिक हैं। छनछना कर छिप जाने में रूपकातिशयोवित' 
झलंकार की भी सुन्दर व्यंजना है । ' 
बिहारी मानवीय-प्रकृति-चित्रण के ही कवि हैं फिर भी शू गार की पद्धति 
में प्रकृति का उद्दीपन के रूप में चित्रण आंवश्यक माना गया है। बिहारी ने 
भी सुगन्ध, सूर्य, चन्द्र, वर्षा और बसंत आदि के वर्णन किए हैं। प्रकृति 
के बिम्ब ग्रहण कराने की विहारी से आशा करना ही व्यर्थ है । पर कहीं-कहीं' 
प्रकृति के सीधे और अच्छे वर्रान भी हैं जेसे-- 
छकि रसाल, सौरभ सने, मधुर माधुरी गन्ध | 
ठौर-ठौर मोरत भपत, भोर-भोंर मधु अन्ध ॥” 
तथा--पौठि रहि अति सघन वन,बेठि सदन तन छाँह । 
देख दुपहरी जेठ की, छांहो चाहति छांह ॥” 
शुगारिक क्षेत्र में मानव स्वभाव का बहुत ही विस्तृत तथा अ्रतुठा और 
श्रेष्ठ वर्गान अवश्य किया है। इसमें संदेह नहीं कि बिहारी भी नायिका-भेद 
की सीमित परिपाटी से आगे न बढ़ सके पर उसी के बीच-बीच उन्होने नई- 
नई कल्पनाएँ भी की हैं और जीवन की अनुभृतियों के आकर्षक चित्र 
प्रस्तुत किए हैं। प्रिय की प्रत्येक वस्तु प्रेम का आलम्बन बन जाती हैं । 
बिहारी की नायिका-तायक की पतंग देख कर बौरी लौं दोरी फिरति, छुप्नत' 
छुबीली छांह ।/ इतना ही नही प्रिय के स्पर्श की हुई वस्तु के स्पर्श से 


कर थ ५ 
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नायिका को सात्विक भी हो जाता है। नायक और नायिका देव-दर्शव को 
जाते हैं। पैदल होने तथा कंकरीले रास्ते पर चलने से नायिका 'सी-सी' करती 
आर नाक सिकोड़ती है। यह नायक को प्रिय लगता है। भरे भवन ने इशारों 
से बातें करना, श्रांख-मिचौनी, लुका-छिपी, नायक का क्रूठमुठ सोना और 
नायिका का चुम्बन का प्रयास, सुरति आदि प्रचलित परम्परा की कोई भी 
बात बिहारी ने नहीं छोड़ी है। जब वे प्रेम की स्वाभाविक व्यंजना करने में 
लग जाते हैं तो रचना बहुत सुन्दर होती है पर जब परम्परा की लीक पर 
चलते हैं तो रचना कुछ शिथिल हो जाती है । 


सेनापति 


प्रश्न ६-“सेनापति ने प्रकृति वणेन उद्दीन के रूप में ही किया है। 
परनन्‍्त उनत्तकी ऋत सम्बन्धी रचना को देखने से यह भली-भांति विदित 
हो जाता है कि प्रकृति के प्रति उनके हृदय में पर्यौप्त अनुरांग था ।” 
इस कथन की विवेचना यथासम्भव उदाहरण देते हुए कीजिए । 
(सं ० २००२ ) 
उत्तर--सेनापति जी सहदय कवि थे। उन पर भी रीतिकालीन भाव- 
नाओझों का ही प्रभाव था। वे भाषा के अलंकारत्व को ही कवित्व समभते थे । 
फिर भी उनमें प्रकृति के सुन्दर रूपों की ओर आकर्षण था इसलिए 
उन्होंने ऋतुओं का वर्शान एक अलग रूप से ही लिखा। उस काल में 
. कविगण प्रकृति का वर्णाव उद्दीपन के रूप में ही करते थे। प्रकृति को देखकर 
ही मन में रति श्रौर विरह के भाव उत्पन्न होते थे। सेनापति जी ने भी 
प्रकृति को अ्रधिकांश इसी रूप में देखा है। अशोक और केतकी आदि फूलों 
के लिए सेनापति जी कहते हैँ कि “सांवरे की, सूरति की सुरति की, सुरति 
कराइ करि डारन बिहाल हैं ।? दक्षिण की हवा विरह॒णी को जलाती है, 
रसाल एउर में सालता है। सावन के वर्णन में कवि कहता है कि आयो सखा 
सावन, मदन [सरसावन, तथा 'घीर जलधर की सुनत धुन धरकी है, दरकी 
सुहागिन की जोह भरी छतियाँ और कहां तक कहें सेनापति जी की कवित्व 


शक्ति को भी प्रकृति उद्दीप्त करती है। वे कहते हैं कि 'सेनापति माधव 
महीना में पलास तरु, देखि देखि भाउ कविता के मन आए हैं । 
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सेनापति जी ने प्रकृति को उद्दीपन के रूप में देखा है अवश्य, पर यह तो 
काव्य परम्परा का प्रभाव था नहीं तो उन्होंने ऋतु वरान में प्रकृति को आल- 
म्बन रूप में ही लिया होता। इसमें सन्देह नहीं कि ऋतु वर्णान में कवि 
ऋतुओं का उल्लेख करके सुन्दर कल्पना और अलंकारों की रचना में जुट 
जाता है । फिर भी कवि की दृष्टि प्रकृति की सूक्ष्म वस्तुओं पर भी जाती है। 
ग्रीष्म की ऋतु में--- 
“छांह को पकरी पंछी विरमत है। 
मेरे जान पौनों सीरी ठोर पकरी कोनो, 
घरी एक बैठि कहूँ घारसें बितवत है ।॥” 
एक सुन्दर उवित के साथ जेठ की दुपहरी में पवन के मन्द होने का सुन्दर 
संकेत किया गया है । 
प्रकृति के प्रति कवि का अतीव अनुराग था तभी तो वह प्रकृति से विविध 
प्रकार की कल्पनाएँ प्राप्त करता है और सुन्दर शअ्रलंकारों की सृष्टि करता 
है । क्वार के महीते के बादलों को देखकर कवि का मन प्रफुलित हो जाता है । 
उनकी चाल का कवि केसी सुन्दरता से वर्णान करता हे--- 
“पूरब को भाजत हैं, रजत से राजत हें 
गयग गग गाजत हैं गगन घन क्वार के ।”? 
जाड़े में आग के सामने बठे हुए लोगों को देखकर कवि कितनी सुन्दरता के 
साथ कहता है कि--- 
“मानो मीत जानि, महासीत में पसारी पानी, 
छुतियां की छाँह राख्यो पाउक छिपाइ के ॥” 
सेनापति शअ्लंकारों में सिद्ध-हस्त हैं । प्रकृति वर्णन के साथ ही वे अपनी 
अलंकारप्रियता को भी दिखाते हैं। दामिनी दमका सुर चाप की चमक, 
स्थाम घटा की ऋरमक में श्रनुप्रास की छटा है। उल्रेक्षाएं तो बड़ी ही श्रनूटी 
हैं। ग्रीष्म में तहखानों की ठंडक को देखकर सेनापति जी कहते हैं मानों 
सीतकाल सीतलता को जमाइवे को धरयो हे विरंचि बीज घारा में जमाइके? 
तथा वर्षा में कृष्ण के न आने पर कवि कल्पना करता हे कि चारों महीनों में 
काली रात्रि में भ्रम में शायद कृष्ण कहीं सो गए हैं । 
... इस प्रकार यद्यपि सेनापति जी का प्रकृति वर्णन उद्दीपन के रूप में हुआ 
है तथापि उसमें कवि का प्रगाढ़ प्रेम स्पष्ट लक्षित होता है। उसमें प्रकृति' का 


रच फ 
१०२० साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदशेक 


काउर+"क७ आर ५ अर काकनआम 9५ न >४५७ अलग कब ०८ २-० रथ कहती काली“ भर ७५.#०+० लक ०+स अजनम- 9७० ५७.. “चेक रन ननम व ल्‍2ी री पलरनीयनम»मस जन अली री लत जरा कटा बन पता म नहा 23 जरा तन. हज. मटर ताक उरीनकाअतीय नानी ०-2री ५ तीन हर... तमरम न बन अर अत. 


सूक्ष्य पर्यवेक्षण तो अवश्य नहीं मिलता फिर भी प्रक्कती के सम्बन्ध में उसकी 
अनूठी उक्तियां उसके अपूर्ण अनुराग को प्रदर्शित करने में समर्थ हैं । 
प्रश्न ७--सेनापति की अलंकार योजना पर एक संज्षिप्त निबन्ध 
लिखिये । ( सं० २००३ ) 
उत्तर--सेवापति जी अलंकारों को काव्य सौंदर्य का अनिवार्य अंग 
समभते हैं । उन्होंने अपनी कविता में अलंकारों को जान बूझ कर रखने का 
प्रयास किया है | एक स्थल पर वे स्वयं अपनी कबत्रिता की बड़ाई में कहते हैँ 
“संख्या कर लीजे अलंकार हैं अधिक या में राखाो मति ऊपर सरस ऐसे 
साज को” और इन अलंकारों को मूल्यवान्‌ समक कर गर्व तो अनुभव ही 
करते थे, वे चुरा न लिए जायें इसके लिए भी बड़े सचेष्ट रहते थे । श्नके 
द्वारा प्रयुक्त अलद्ूारों में अनुप्रास, यमक, इलेष, उपमा, रूपक और उत्प्रेक्षा 
ही प्रधान हैं। अनुप्रास की छटा तो प्रत्येक पद में आना साधारण सी बात 
है। सलेष के सम्बन्ध में भी इनकी धारणा बड़ी ही उच्च थी । इसलिये 
उन्होंने 'कवित्त रत्नाकर” में इलेष चमत्कार पर बहुत से कवित्त लिखे हैं । 
इनके इलेष-चमत्कार पर बहुत से कवित्त मिलते हैं। इ्लेष-चमत्कार के 
गा के देने से पूर्व इ्लेष के सम्बन्ध में उनकी गर्षोक्िति दे देवा अच्छा 
[। 
“मूढ़ुन को आगम, सुगम एक ताको जाकी, 
ताखन विमल विधि बुद्धि है अथाह की ॥। 
कोऊ पद अभंग कोऊ पद है संभग सांधि, 
देखे सब अंग सम सुधा परवाह की। 
ज्ञान के निधान, छन्द कोप सावधान, 
जाको रसिक सुजान सब करत है गाहकी ॥ 
सेनापति जी के इलेष अधिकांश दाब्द ब्लेष ही हैं । उनके शब्दों के 
स्थान पर उनके पर्यायवाची शब्द नहीं रखें जा सकते । प्रत्येक कवित्त के 
चौथे चरण में ये भ्रपने दयर्थक भाव का स्पष्टीकरण “कर देते हैं। ऊपर के 
तीन चरण ही श्लेष के उदाहरण होते हैं। जैसे श्रन्तिम चरण “सेनापति 
बचन की रचना विचारो, यामें दाता अरु सूम दोऊ कीन्‍्हें इक सार हैं” 
कह कर इलेष को स्पष्ट. कर देंगे। इसकी सहायता से पाठक 'नाहिं, नाहि 
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करे, थोरे मांगे बहु, देन कहेँ को एक बार दाता पक्ष में उसे नाहि ताहि 
कहें, थोरे मांगे, बहु देत कहै' तथा इूसरी बार सूम वक्ष में 'नाहि नाहि कहें 
थोरे मांगे बहु देन कहें पढ़कर बल प्रयोग के भेद से उसके दो श्रर्थ निकाल 
लेगा | यह तो हुआ उनका समभंग-पद इलेब। उन्होंने अभग पद इलेष के 
रूप में श्लिष्ट दब्दों को भी दो अ्र्थों में बहुत प्रयुक्त किया है। जैसे 
मंगन को देखि पट देत बार-बार हैं में 'पट' शब्द दाता के अर्थ में वस्त्र 
के लिए और सम के अ्रथ में द्वार के लिए प्रयुक्त हुआ है। कभी-कभी 
बलेप अर्थ को निकालने के लिए पाठक को दब्दों में कुछ हेर-फेर अथवा 
खींचातान करने की आवश्यकता पड़ती है। जेंसे भोगी हो रहत विलसत 
प्रवनी के मध्य” में विलसत शब्द दाता के अ्र्थ में तो सुशोभित' है 
प्र सूम के अर्थ में उसे विनसत' करना पड़ता है। इसी प्रकार श्री 
शामचन्द्र और चन्द्र की समता में 'निसा कलंक पद में चदन्र के शअ्रर्थ में 
निशा कलंक' ठीक है पर राम के अर्थ में खींचतान कर “निशंक लक 
करना पड़ता है। इसमें कोई सन्देह नहीं सेनापति जी ने इलेष का बड़ा अनृठा 
चमत्कार दिखाया है पर उनकीं गर्वोक्ति के अनुसार यही श्रेष्ठ कवित्व हैं 
ऐसी भी बात नहीं है । राज-दरबार की वाह वाही' के लिए तो अवश्य ही 
एक सुन्दर वस्तु है । 

इलेष ही की सहायता से उपमा और रूपक भी ये प्रस्तुत करते है | 
गंगा और तलवार की समता में पूर्णोपषणा और रूपक का सुन्दर उदाहरण 
“पाप पतवारि के कतल करिबे को गंगा पुण्य की तरवारि सी लसति हैं” वाले 
पद में उपस्थित किया है। और धार, धनी आदि इिलष्ट शब्दों से बड़ी 
घुन्दर समता दिखाई है । 

कहीं-कहीं इनके अ्रलंकारों से भाव-पक्ष भी सुन्दर बन जाता हैं। जेसे-- 

पहिले तो मन मोही, पीछे कर तन मोहो 
प्यारे तम सांचे मन मोहन कहाये हो ॥” 

में परिकर का भी सुन्दर उदाहरण है। साथ ही गोपियों की अवस्था का भी 
सुन्दर संकेत है । 

अनुप्रास का सौंन्दर्य तो सेनापति जी में अनुपम है विशेषता यह है वि 
अनुप्रासिकता के लिए अश्रथ-दोष नहीं आया है। उदाहरण में सेनापति जी. 


१२७ सहित्यरस्न ( प्रथम खण्ड, ) पथ-प्रदशक 
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का कोई भी कवित्त देखा जा सकता है। सावन के वर्शान में अनुप्रास-सौंदर्य 
बहुत सुन्दर है:--- 
“दामिनी दमक सुर चाप की चमक, 
स्याम घटा की कमक अति घनघोरे तें । 
कोकिला कलापी कल कूजत है जित तित, 
सीकर ते सीतल समीर की भकोर तें॥ 
सेनापति आवन कह्नों है मन भावन सु, 
लाग्यो तरसावन विरह जुर जोर तें। 
आये सखी सावन, मदन-मदन सरसावन, 
लग्यो बरसावन सलिल चहुँ ओर तें॥ 
षड्‌ ऋतु वर्णान में सेनापति जी की उत्परेक्षाएं सम्भवत: सर्वश्रेष्ठ हुई 
हैं । ऐसी नवीन और सुन्दर कल्पनाएँ कम कवियों ने की हैं। प्रीष्म- 
ऋतु की दोपहरी में पवन शान्त हो जाता है। इस पर सेनापति जी कल्पना 
करते हैँ--- 





मेरे जान पबनो सीरी छांह को पकरि कोनो, 
घरी एक बेठि कहूँ घामे बितवत है ।” 
तथा तहुखानों की ठण्डक के लिए आप कहते हैं कि--- 
“मानो सीतकाल सीतलता के जमाइबे को, 
राखे हैं विरंचि बीज घरा जमाइ के ।? 
बसन्त-ऋतु के पलास के पुष्पों में इनकी उत्प्रेक्षा बड़ी ही चुटीली है--- 
“आधे अनसुलगि रहे आधे मानो, 
विरही दहन काम, क्वैला परचाये हैं।” 
कितने उदाहरण दिये जांय सेनापति जी की समस्त कविता ही अलंकारों 


का उदाहरण है। इनके पद मुक्तक हैं। केवल दरबारी मनोरंजन के लिए 
ही आप कविता रचते थे। यही कारण है कि उनमें उक्ति-वैचित्य और 
अलंकारिकता की ही विशेषता है। सबसे मुख्य बात तो यह है कि इनके 
अलंकारों ने भाषा के सौन्दर्य को बढ़ाने के साथ ही भाव सौन्दर्य को भी 
ह्विग्र॒या किया है । 

प्रश्न ८--“सरस अनूप रस रूप यामें धूनि है” को ध्यान सें रख 





ई 
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कर सेनापति $ काव्य-सोष्ठव के सम्बन्ध सें अपने विचार प्रकट 
कीजिए | ( स॑० २००४ ) 

उत्तर--सेनापति जी ने कुछ दिन तक किसी घुसलमान बादशाह के 
दरबार को छोड़कर संन्यास ले लिया था। उनकी परवर्ती कवितायें अधिकांश 
भक्ति सम्बन्धी है। पर उन पर रीतिकालीन काव्य कला का प्रभाव बना 
ही रहा । उनके दो ही काम थे---“राम अरचतु सेनापति चरवतु दोउ कवित्त 
रचत याते पद चुनि-च्रुनि के।” उन्होंने श्रपने कवित्तों की रचना बहुत सोच- 
सोच कर कलात्मक ढंग से की है। यही कारण हैं कि इनकी रचना भी 
थोड़ी ही है, पर जो भी है भावपुर्ण, अलंकृत और सजी हुई । 

सेनापति जी के सससस्‍्त पद मुक्तक हैं। राम के भक्‍त होते हुए भी 
उन्होंने राम की कथा नहीं गाई है। काव्य का चमत्कार ही उनका काव्य 
रस है । अलग-अलग रसों पर रस चित्रण की दृष्टि से इन्होंने लेखनी नहीं 
उठाई है। पाठक इनके प्रत्येक कवित्त में काव्यानन्द तो पावेगा पर यह 
आवश्यक नहीं है कि शु गारादि नव या दस रसों में से एक की ही अनुभूति 
हो वेसे जहां उन रसों पर भी सेनापति जी ने रचना की है भाव-गाम्भीर्य 
के कारण हृदय रससिक्त हो जाता हूँ। इनके भक्ति-विषयक पदों में इड़ी 
तल्लीनता है । दीनता भक्ति का अनिवाय॑ अद्भ है । दीनता इनके भक्ति के 
पदों की विशेषता है । परन्तु उनमें भी सेनापति जी अपना उक्ति-वेचित्र्य 
बिना दिखाये नहीं रहते । एक स्थल पर कहते हैं--- 

अपने करम करे हों ही निबहों जो तो, 
हो ही करतार-करतार तुम काहे के ?” 

उद्दीपन की दृष्टि से इन्होंने ऋतु वर्णान किया है। उनमें विरह की 

सुन्दर व्यंजना के साथ ही उक्ति का सौन्दर्य वर्तमान है। 
बीती ओधि आवन की, लाल मनभावनकी, 
ढग मई बावन की, सावन की रतियां ।” 

में अनुप्रासिकता के साथ-साथ विरह्‌ की कसी मार्मिक व्यंजना है । | 

इनके एवित्तों में रूप और ध्वनि का सौन्दर्य उसकी अनुप्रासिकता में है।. 
प्रत्येक पंक्ति आवृत्तियों और ध्वनि मैत्री के कारण बड़ी ही प्यारी लगती है । 
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“आयो सखी सावन, मदन सरसावन, 
लाग्यो है बरसावन सलिल चहूँ ओर तें ।” 

में कैसी सुन्दर पद-मेत्री है। इसकी ध्वनि बड़ी कर्राप्रिय है। इलेय 
चमत्कार सेनापति की अ्रपनी विशेषता है। ऐसी सुन्दर इलेष इतने अधिक 
गौर किसी कवि ने नहीं लिखे हैं। इलेष तथा अन्य अलंकार-सौदय के 
लिए प्रश्न संख्या ७ देखिथे। 

सेनापति जी की भाषा छुद्ध और साहित्यिक ब्रज-भाषा है। कवि का 
भाषा पर असाधारण अ्रधिकार विदित होता है। शब्दविन्यास सरस और 
पदलालित्य मनोहर है। उनकी सी सरस सुसंघटित, सजीव और मंजी हुई 
भाषा बहुत कम कवियों की है। ब्रज-भाषा में तोड़-मरोड़ देव और बिहारी 
ऐसे सिद्ध कवियों ने भी की है । पर सेनापति ने बहुत कम तोड़-मरोड़ की 
है । माधुय और प्रसाद का सुन्दर समन्वय सव्वेत्र ही मिलेगा। ब्रज-भाषा 
का बनावटीपन उसमें तनिक नहीं है। अवधी या बुन्देली आदि भाषाश्रों 
के रूप इनकी भाषा में बिल्कुल नहीं मिलते। “सेनापति नेक दुपहरी के 
हरत” में नेक और ढरत शब्द भाषा का स्वाभाविकता दिखाते हैं। कवि 
सर्वत्र ही 'ण' के स्थान पर “न का प्रयोग करता है। जिससे भाषा का सौंदर्य 
जो बढ़ता ही हे उसकी स्वाभाविकता भी बढ़ती है। उद् के प्रचलित शब्दों 
का भी भरसक प्रयोग कम ही है। है भी, तो उसमें भाषापन आ गया है। 
जैसे :--- 'तहखानन”' छब्द में ख़' के स्थान पर 'ख तथा उसका ब्रजभाषा 
का बहुवचनान्त प्रत्यय उसे सर्वथा ब्रजभाषा के रंग में रंग देता है । व 
और “य' के स्थान पर कवि 'उ और “ई का प्रयोग करके उसमें भाषा का 
सौंदर्य ला देता है। जैसे :-- पाउक', भाउ', 'कराइ, आई, । 

संक्षिप्त में कविवर सेनापति सरस म्ुक्‍तकों के रचियता हैं। उनकी 
कविता में स्वाभाविकता के प्ताथ कल्पना और कृक्ति-वेचित्र्य की प्रधानता 


 है। भाषा की आनुप्रासिकता, आलंकारिकता और शुद्धता अनुपम है। भावों 
का स्वरूप सर्वत्र ही निखरा हुआ और सजीव है । कबि की हृष्टि प्रधानतया 
भाषा के कलापक्ष पर है पर भावों को न बिगड़ने देने की ओर भी उसका 
पूर्ण ध्यान है। भक्तिविषक कविताओं में उसकी हृष्टि भावों की ओर 
अधिक हो जाती है । फिर भी कविता के अभ्यासी सिद्ध कवि की पदावली 
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वैसी ही सजी और अलंकत स्वतः बनती जाती है। इनका अ्रक्ृति-वर्शान 
मध्यकालीन कवियों में सर्वश्रेष्ठ है। उसमें प्रकृति के साथ मानव-भावनाश्रों 
का अपूर्व सामझ्स्य स्थापति किया है। शगार के उद्दीपन की सामग्री तो 
इन्होंने प्रस्तुत की ही है। उसमें कहीं-कहीं प्रकृति का सूक्ष्म एवं. पंदिलष्ठ 
चित्रण भी है। इन्ही गुणों से इनका षदू ऋतु वर्णन हिन्दी साहित्य में 
सवृप्रिय है । चाहे उनकी कविता इतनी मुल्यवान्‌ न हो जितनी सेवापति 
जी स्वयं समझते थे और जिसके कारणा उसके चोरी जाने का उन्हें बडा 
शय था, पर उसकी उत्कृष्टता में किसी को संदेह नहीं हो सकता। वे हिन्दी 
के मध्यकालीन अच्छे कवियों की मंडली के सेनापति हो सकते हैं । 
प्रश्न--६ सेनापति को आप भक्त या रीति सम्बन्धी कैसा कवि 
ओर क्यों मानते हैं? 
उत्तर--यद्यपि सेनापति जी की कविता में ब्लेष, उपमा और उल्लेक्षा 
आदि का आग्रह है तथापि भावना की हृष्टि से वे शुद्ध भक्त थे। उन्होंने 
रामायण और राम रसायन की रचना की है । रलेष वर्शान में भी उन्होंने राम, 
सीता, सूर्य और शिव पर कवित्त रखचे हैँ । वे राम के उत्कृष्ट भक्त थे ।राम- 
श्सायन तो भगवान्‌ राम के ईश्वर निरूपण में ही अधिकांश लिखा गया है। 
भगवान्‌ राम ही उनके एकमात्र आधार थे. जैसा कि उन्होंने व्यक्त किया है--- 
ऐसे रघुवीर को, अधीर हे सुनावों पीर 
बन्धु भीर आगे सेनापति भली मोनहे। 
साँवरे बदन, वाहीं सारंग-धरन बिन, 
दूजो दुःख-हरन हमारो और कोन है ।” 
भगवान्‌ की कृपा और अ्रपनी शुद्ध भक्ति पर उन्हें पूर्ण भरोसा था आर 
इसके बल पर वे कलिकाल की कोई परवाह नहीं करते थे । वे जानते थे 
उनकी भवित सच्ची है भगवान्‌ उन्हें अ्रच्छी प्रकार जानते हैं, इसलिए वे कहते' 
हैं कि हनुमान, विभीषग्ग आदि भी अ्भिमान छोड़ कर मेरा सम्मान करते हैं । 
मोहि महाराज आप नीके पदिचाने, रानी 
जानकीयो जाने हेत लछन कुमार को। 
व्िभीषन हनुमान, तजि अभिमान मेरो 
करें सनमान जानि बड़ी सरकार को । 


श्श्द साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


ऐरे कलिकाल |! मोहि कालो न निदर सके, 
तू तो मतिमूढ़ अति कायर गँवार को 
सेमनापति! निरधार पाइ मोक्ष वरदार, 
हों तो राजा रामचन्द्र जू के दरबार को 
सेनापति जी भी राम कृपा का वर्णान कवि-समाज के लिए आवश्यक 
थ्रौर अनिवार्य मानते थे । उनकी भी धारणा थी कि बिना राम शुणगान 
किए कवि को मुक्ति नहीं मिलती । वे गंगा के भी परम भक्त थे और राम 
कथा को गंगा की धारा सभते थे -- 
तीरथ सरव सिरोमन सेनापति जानीं, 
राम की कहानी गंगा धार सो बखानी है ।”? 
सेनापति जी को काव्य के सम्बन्ध में चमत्कार और अलंकार वृत्ति प्रिये 
थी । दब्द-चमत्कार और हशब्द-सौंदर्य को ही वे काव्य का लक्ष्य मानते थे। 
फिर भी राम-काव्य की रचना में इस वृत्ति को छोड़ने को तेयार थे और 
उसमें दोषों की स्थिति भी उन्हें स्वीकार थी--- 
होति निर्दोष, रवि जोति सी जगमगाती 
तहाँ कविताई कछ छेतु न घरति है। 
ऐसोई सुभाव हरि कथा को सहज जातें, 
दूषधन बिना ही भूषन सो सुधरति हे। 
कीने है कवित्त कछु राम की कथा के तामे, 
दीजिए न दृपन कहत सेनापात है। 
प॒ ही विचारी तुम जहाँ खर दूषन है 
सो अखर दूषन सहित कहियतु है॥ 
राम नाम के प्रति भी उनकी ऐसी ही आस्था थी जेसी तुलसीदास आरादि 
तय भवतों की । राम नाम ही सब मन्त्रों का मन्त्र है, वेद का सार है। 
इसी का आधार लेकर शिव, हनुमान, विभीषणा, वाल्मीकि आदि महान 
बे । राम नाम तो कामधेनु है-- 


सिंवजू को निद्धि, हनुमान हू की सिद्धि, 
विभीषन की समृद्धि बाल्मीकि बखान्यो है। 
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विधि को अधार, चारयो वेदन को सार, जप 
जज्ञ को सिंगार, सनकादि उर आन्यो हे 
स॒था के समान, भोग मुकुति निधान, महा 
मंगल निदान सेनापति परह्चिचान्यों है । 
. कामना की कामधघेनू, रसना को बसराम 
धरम को घास शाम नाम जग जानयो है।। 
सेनापति जी ने गोस्वामी तुलसीदास जी की भांति बड़ी रामायण की 
रचना नहीं की, केवल ७६ छंदों में राम-कथा कह दी और राम-कथा में भी 
उन्होंने तुलसीदास का आधार न लेकर वाल्मीकि का आधार लिया। उन्होंने 
तुलसीदास का उल्लेख भी नहीं किया यद्यपि कवित्त-रत्नाकर के रचना 
काल (सं० १७०६ ) से पूर्व तुलसी-रामायण की काफी प्रसिद्धि हो चुकी थी । 
फिर भी स्ेनापति की भक्ति और विचार-धारा गोस्त्रामी जी के सहश ही 
थी । राम को यह परब्रह्म मानते थे और उनके निराकार और साकार दोनों 
रूपों को मानने को तैयार थे । 
“हगन सो देखे विस्व रूप है अनूप जाकों, 
बुद्धि सो बिचारे निराकार निराधर है ॥”? 
भगवान्‌ भकत-वत्सल हैं ओर सेवक के दु:ःखों को बड़ी प्रसन्नता और 
तत्परता से दूर करते हैं-- 
“आरि करि अंकुश विदारयों हरिनाकुस हे, 
दास का सदा कुशल दतज़ हरष हूं |! 

: सेनापति जी तो तुलसीदास जी से भी अ्रधिक भगवान्‌ पर हढ़ विश्वास 
करते हैं | तुलसीदास की तो विनय-पत्रिका पर भी भगवान्‌ के हस्ताक्षर हो 
गये थे फिर भी वे निश्चिन्त थे पर सेनापति जी तो स्वंथा निह्ठन्द् थे-- 

“सोच खुखें: सेना सीताइति के पताप, 

जाकी सब लाग॑ पीर ताह्दी रघुवीर ही।”' 
अन्य भक्तों की भांति सेनापति जी भी न केवल राम-भवत थे बरन्‌ वे 
शिव और गंगा के भी परम भक्‍त थे । तुलसी की भांति वे शिव और राम 
में अभेद तो नहीं मानते थे, शिव को राम का दास ही मानते थे पर इतना 


१३० साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड ) पथ-अ्दशेक 


३ ->>ू- ीकनिजन-कलननस»थ- ताज जनिरणमनाण के भा के लनज *- कम कस नल न लनलननननाथ ५ 2 जननीननननिन ओला अन्‍्भगिननननन वन अरीफिनलाणीिनिलटीी जतीी जवनीीनना स्‍िलनलन नन कक नकेल जिलतनजलान टीन किलन मनी न नननली लत नलरीकिनिललन नललदा “फल न्‍ “कल "पका टीग जनता 3० अर कनणा नाल, 


 ग्वद्य मानते थे कि शिव और गंगा की आराधना से राम-भक्ति प्राप्त होगी । 
इसीलिये उनकी तो उत्कट इच्छा थी कि वे काशी में जाकर गंगास्नान करें 
झौर शंकर की आराधना द्वारा राम-नाम प्राप्त करें-- 
“वारानसी जाइ, मनिकर्निका अन्हाह, मेरो 
संकर ते राम-नाम पढ़िवे को मन है।” 
तथा-- राम पद खंशिनी, तरंगनी हे गंगा तात॑, 
याहि पकरे ते पांइ रास के पकरिये।” 
तात्पय यह कि सेनापति में भक्ति-भावना प्रचुर-मात्र में प्राप्त होती है। 
काव्य की प्रभिव्यक्ति अवश्य ही उनसें काव्य शास्त्रीय थी, पर इससे तो 
उनके काव्य का गौरव ही बढ़ा है । उतके भक्ति-भाव तथा उच्च काव्यत्व को 
देखकर ही मिश्रबंघुओों ने इन्हें नवरत्नों के पश्चात्‌ सर्वश्रेष्ठ कवि बताया था । 
जो भी हो इनके भवित-भाव को देख कर हम इन्हें नन्‍न्ददास जी कौ भांति 
भक्त कवि ही कहेंगे, रीति काव्यत्व का ग्रुण उनकी झलग विशेषता है। 


देव 

प्रश्न १०--देव की कविता के विभिन्न पक्षों पर प्रकाश डालिए | 

उत्तर--महाकवि देव के काव्य में प्रधानतया तीन भावनायें ही परि- 
लक्षित होती हँ-- १. श गार- भावना, २. वेराग्य और भक्ति-भावना, ३. रीति 
विवेचन । इन्हीं को हम क्रमशः संक्षेप में कहेंगे । 

ज्ू गारिकता-भारताय साहित्य में शु गार रस-राज कहा गया है । संस्कृत 
के सभी चोटी के कवि शु गार-रस के कवि हुए । भक्तों में शू गार को हौ प्रपने 
काव्य का प्रधान रस चुना और देव-आलम्बन के आधार पर शु गार का विस्तृत 
निरूपण भी किया और रस को पुनीत भी खखा। रीतिकाल में शुगार 
शारीरिक धरातल पर आ गया । उसका देवत्व और अपाथिवत्व लुप्त हो गया, 
फलस्वरूप श गार-भावना प्रेम न रह कर विलास मात्र रह गयी । 

देव जी प्रधानतया शुगार के ही कवि थे। एक-दो ग्रंथों को छोड़ कर 
शेष सभी ग्रंथों में शगार रस का ही विस्तृत वर्णन मिलता हैं सच तो 


यह है कि जितना विस्तुत विवेचन देव ने श॒गार का प्रस्तुत किया उतना और 
किसी ते नहीं किया | देव जी नव रसों का मूल शुगार को ही मानते के 
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“सूलि कहत नव-रस सुकवि मूल शझ गार । 

तेहि उछाह निरवे दत्त वीर-शान्त संचार -? 
(भवानी. विलास) 
मूल रस श्र द्रार, है क्योंकि श्र ज्गर, वीर और शांत ही प्रधान रस 
वीर और शान्‍्त भी शुद्धार के उत्साह और निवंद से जन्म पाते हैं। 
ज्भार में सभी विभाव और अनुभाव होते हैं। अन्य आचर्यों ने शद्धार में 
९ संचारी माने थे पर देव तो तंतीस संचारी मानते थे और उसके उदाहरण 

का प्रसिद्ध पद अपने संग्रह में भी है-- 


वेरागिनि किधों, अनुरागिनि सुहागिनि तू 
देव बड़भागिनि लजति आओ लरति क्‍यों 


सोवति, जगति, अरसाति, हरसाति, अनखाति, 
बिल>ति दूख मानति डरति क्‍यों । 
चोकति चकातेि उचकति ओ बकति, 
विथकति ओ थकति ध्यान धीरज धरति क्‍यों । 
मोहति मुरते सतराति इतराति साह-- 
चरज सराहों आहचरज मभरति क्‍यों॥ 
इसका स्पष्टीकरण भी देव जी ने ही कर दिया था--- 
वैरागिनि 'निर्वेद!, 'उत्कण्ठता' है अनुरागिनि, 
'गेव! सुहागिनि जानि, भाग 'मद ते' बड़मागिनि। 
'लज्जा' लजति अमष? लरति; सोब॒ति 'निद्रा' लहि, 
बोध” जगति 'आलस्य' अलस, दृषेति 'स॒हष' गहि | 
अनखाति असूया' “लानि, “श्रम, विलख दुसित दुख दीनता 
संकट' डराति, चौंकति, त्रसति' चकित अपस्मृति' लीनता 
उचकि 'चपल' आवेग' व्याधि' साौँ विथकि कु पीरति। 
'जड़ता' थकति सुध्यानन चित्त सुमिरन' घर 'धीरति' ॥ 
'मोह' मोहि अवहित्थ' मुरति, सतरातिं 'उम्र' गति ॥ 
इतरेबो' 'उन्माद', साहचरजे सराह मति 
अरु आह चरज बहु 'तक करि मरन' तुल्य-मूरछि परति, 
कहि देव-देव तेंतीस हूँ संचारित तिय स॑चरति 


हे 
झ् 
२ 
सं 
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देव जी का मत था कि जीवन का लक्ष्य सुक्ति है और सुक्ति का फल भोग 
है साधना, मुक्ति और भोग इन तीनों का मूल है काम । बिना काम पूरा हुए 


'परमपद भी तुच्छहे । 
“बिना काम पूरन भये, लगे परमपद क्षद्र 


रसनी राका-ससिम्रुखी, पूरे काम समुद्र ॥ 

काम की महत्ता के साथ उन्होंने रमणो की महत्ता बतलायी क्‍योंकि वही 
कामपूर्ति का आ्राधार है यही कारण है कि उनके काव्य का मुख्य विषय नायिका 
है, उसी के भेदों व उपभेदों में उन्होंने अपनी काव्य शक्ति लगा दी। 
उनके संयोग वर्शान में सबसे प्रधान वस्तु यह है कि कवि की सम्पूर्ण चेतना 
नारी के श्रगों में लिपटी हुई है। उसमें ऐन्द्रियता अधिक है, वासना की गंध 
है मिलन के अन्तर्गत संयुक्त प्रेमियों के सभी मानसिक और शारीरिक सुखों का 
वर्णन होता है। नव-दम्पति की रस-चेष्टाएं, सुरत, विलासपूर्ण दिनचर्या और 
विहार का वर्णाव विस्तार से मिलता है। संग्रह का प्रथम पद ही द्रष्टव्य है-- 
नववध्‌ का गौना है, वस्त्राभूषण दिये जा रहे हैं, सखियां ससुराल की चर्चा 
कर रही हैं--इसीमें कोई कहती हैं ऐसी वाणी बोलना कि 'मनभावन के मन 
भाये' बस इतना सुनना था कि उसके “ओोछे उरोजनि पै, अनुराग के श्र कुर 
से उठि आये ।” 

नायिका नहाकर निकल रही है उसका वर्णन करते हुए कवि देव उसके 
अंग-अंग पर हृष्टि डालते हें। पीले रंग की साड़ी भीज कर अंग से अभिन्न 
हो गयी है, उरोजों की आभा आभासित है अ्रलकों से बू दें चू रही हैं । साथ 
ही साथ सम्भवतः उसके प्रिय भी सरोवर पर उसके सौंदर्य का रस लूट रहे हूँ 
अतः नैनों से हंस कर नीवी को उकसा कर हंसती हुई वह सरोवर से 
निकल रही है । 

मिलन के प्रसंग में परिहास का भी सुन्दर और प्रसंगातुकूल वर्णन 
मिलता है। परिहास प्रच्छ॒न्न भी मिलता है और स्फुट भी । विहार का वर्णन 
बहुत ही अधिक है । 

विरह के अंग हैँ---पूर्वराग, मात, प्रवास और करुणा। देव के विरह में 
प्रवास-जन्य विरह कम है। उन्हें तो मानया खंडिता का विरह ही अधिक 
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प्रिय है प्रवास-जन्य और गम्भीर विरहु कवि के लिय ग्राह्म नहीं । 
पृ्वराग और खण्डिता के विरह अवश्य ही अपूर्व हैं। इनमें पीड़ा की 
अनुभूतियाँ सच्ची ओर धासिक हैं । बिहारी की भाँति अतिशयोवितयों और 
ऊहा का प्रयोग कम है। पूवेराग का वश न करते हुए एक पद में कवि ने 
लिखा है कि प्रेम के कारण नायिका के शरीर के सभी पंचतत्वों का क्वास हो 
गया है फिर भी मिलन की आशा से शरीर का अस्तित्व बना है--- 
सॉसन ही सों समीर गयो अरु आऑँसुन ही सब नींर गयो ढारि । 
तेज गायों गुन तले अपनो, त््रु भूमि गई तन की तनुताीं कारि है 
जीव रहो मिलिबेई की आस, कि आसहु पास अकास रहो भारि । 
जा दिन ते मुख फेरि, हरे हंसि हेरि हियो जु लियो हरि जू हरि ॥ 
खंडिता के तो एक से एक अनुपम छन्द देव काव्य में मिलते हैं--प्रातः: काल 
श्रीतम श्राये हैं उनकी पलकों में पीक ऋलकती है और छुैल की छाती में 
ओछे उरोजों की छाप. बनी है यह देखकर नायिका में रोष उत्पन्न हो गया 
है। अथवा-+ 
“जारी के पीक भरे अधरान, उठो मनो कंपत कोप की कोप”! 
पूर्व दिशा की ललायी है मानों खंडिता का खून उसने पिया है । 
“लोह पियोजु वियोगिनी को, अहे सामुहें लाल पिसाचिनि प्राची” 
प्रवास वा न में एक बार नायिका विरह से सूख गयी है, आने की 
झवधि भी आरा गई हैं, कौए को उड़ाने लगी तो उसके हाथों की चुूड़ियाँ ही 
गिर गयीं और काग के गले में जा पड़ीं। 


कर 


“हाथ उठायो उड़ाइवो को, उड़ी काग॑ गरे परि चारिक चूरी ।”? 
जैथा---- ह 
देवः कहे सांसनी ही अँसुवा सुखात मुख, 
निकसे न दात एती ससकी सरकराति। 
लोटि लोटि परति करौट दुख बाढ़ी लैल, 
हू सूखे जल सफरी ज्यों सेज पर फरफराति ॥। 
वेराग्य ओरे भक्ति भावन्ता--देव में राम की थकान में वैराग्य की 
कक्रिता मिलती है -- 


१३७ साहित्यरत्ने (प्रथन खण्ड) पथ-प्रदश क 


की जजीं जो जरीकिछी कब पी अर छत अअीं जी कली सीजन 5टीजिलीफी कट जी बरी उनीी जग अली पी अभी बरी चिता अीजिनी अजीिजड अगा 


हाय कहा कही चंचल या मत की गति सें मति मेरी झुलानी 
हो समुकाय कियो रस-सोग न देव तउ तिसना विनसानी 
दाड़िम दाख रसाल सिता मधु ऊख पिये ओ पियूष सो पानी 
पेन तऊ तरुनी रस के अधरान के पीवे की प्यास बुझानी । 
अपने मन को भत्सना करते हुए कहते हैं--- 
ऐसो जो हों जानतो कि जेहे तू विषै हे संग, 
ऐरे मन मेरे हाथ पॉँब तेरे तोरतों। 
ऐ >् 
भारी ग्रेम पाथर नगारो द गरे ते बॉधघि, 
राधावर विरुद के वारिधि में बोरतो॥ 
भगवान्‌ के स्मरण में उनका नखशिख वश न का पद भी ब्रष्टव्य है--- 
यनि नूपुर मंजु बजै, कटि किकिनि में घुनि की मधुराई । 
साँवरे अंग कसें पट पीत, हिए हुलसे वनमाल सुहाई॥ 
कोऊ कहे कुलटा कुलीन अकुज्नीन कहे, 
कोऊझ कहे रंकिनी कलंकिनि कुनारी हों 
वाला पद भी भक्ति-भावना का सुन्दर पद है। 
रीति-प्रंथ--देव में आचार्यत्व की मात्रा पर्याप्त थी। इनके भावविलास 
और हाब्द-रसायन तो रीति-प्रंथ थे जिनमें काव्य के सारे अंगों का विवेचन है, 
अन्य ग्रंथों में नायिका-मेद का विस्तृत निरूपण है उनमें कवित्व तो था ही 
आचाय॑त्व भी प्रच्धर मात्रा में था इसीलिए उन्हें रीतिकाल का प्रमुख कवि 
झर आचाये कहा जाता है । 
प्रश्न ११--देव के काव्य तथा उनसे पूर्बेबर्ती काव्यों में भाव-साम्य 
दिखा कर देव की मोलिकता पर प्रकाश डालिए। 
उत्तर--देव जी के पदों से संस्कृत तथा हिन्दी के अनेक कवियों को 
कविताओं में साम्य है संस्कृत के अमरुक शतक, कालीदास, प्रसन्नराघव 
आदि से अनेक छन्द ज्यों-के-त्यों मिलते हैं। प्राकृत और अ्रपश्रन्श में भी कुछ 
ऐसे पद मिलते हैं जिनसे मिलते-जुलते भाव कवि देव के छुन्दों में 
मिलते हैं। हिन्दी के कृष्ण भकक्‍त तथा बिहारी आदि और भी रीतिकालीन 
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कवि देव से पहले हो चुके थे। देव के अनेक पदों तथा पृव॑वर्ती कवियों के 
भावों में बड़ा साम्य मिलता है । जैसे-- 
सूरदास जी का पद है-- 
बाह छुड़ाये जात हो' निब्रल जानि के मोहि 
हिरदे ते तब जाहुगे, मरद बखानों तोहि ॥” 
इसी को देव ने गोपियों के कथन में प्रयुक्त किया है--- 
ऊथो ह॒हा हरिसों कहियों तुम हौ न यहाँ यह हों नहि मानों 
या तन ते बिछुरे तो कहा, मनते अनते जो बसी तब जानो ।” 
विद्यापति के भी भाव देव में मिलते हैं-- 


संसव जोवन दुहूं मिलि गेल 
स्तन के पथ दुहु लोचन लेल । 
कटिक गौरव पराओल नितम्ब 


एक क्र खीन अओक अवलम्ब | 
( विद्यापति-पद्मावती ) 


देव में यही भाव इस प्रकार मिलता है---- 
कानन की ढिग हे दृ॒ग दौरत, चातुरी चाउ चावड पसारो। 
ब्यो दुहून दुहूं दिशिते भयो दूबरी सो दबि लक विचारों । 
कविवर बिहारीलाल जी के कई दोहों तथा देव के कवित्तों का भाव एक 
ही है भ्रन्तर केवल यह है कि बिहारी ने कम छाब्दों में सुन्दर संकेत किया 
है पर देव ने एक सुन्दर वातावरण युक्त साझ्भ चित्र उपस्थित किया है। 
जँसे, बिहारी का दोहा हैं--- | 
44388 ससिमुखी, कुच आंचर बिच बांह। 
भीजे पट ठट को चली, नहाइ सरोबर माँह ॥| 
इसी पर देव का पद है--- 
पीत रंग सारी गारे अंग मिलि गई 'देवः 
श्रीफूल उरोज आभा आमभासे अधिक सी |! 
छूटी अलकनि मझलकनि टालकननि 
बिना बेनी बन्धचन बदन सोभा विकसी ।। 


१३६ हित्यर॒त्न ( प्रथम खण्ड )पथ-प्रदशेक 
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तजि ताज कु'ज जॉहि ऊपर मधुप पुज, 
गुजरत मंजु रव बाल बाल पक सी 
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अथवा-- कप 
कोहर सी णड़ीन की, लाली दोरसिि सभाय | 


आई जांवक देन को, आपु भई वेषाय॥ (बिहारी) 
इसी पर देव का पद सुनिए--- 
आई हुती अन्हवायन नायन, सोंधे किये पग सूथे सुभायनि, 
कंचुकी खोली धरी उबटेबे को, इंगुर के रंग सी सब ठायनी | 
देवजू! रूप की रासि निहारत, पाँय ते सीस लौं सीस ते पांयनि, 
ह्व रही ठोरहि ठाढ़ी ठगी सी, हंसे कर ठोढ़ी दिये ठकुराइनि। 
महाकवि केशव के भी भाव देव जी ने लिए है--- 
प्रत की नारि ज्यों तारे अनेक, चढ़ाय चल चितयवे चहूं घाती । 
कोढ़िनि सो कुकरे कर क'जनि, केशव" सेत सबे तन ताती ॥ 
भेंटत ही बरे ही अबही, तो बरयाय गई ही सुखे सुख साती । 
कैसी करों कहु कैसे बचों, बहुयोँ निशि आइ किये मुख राती ॥ 


केशव ने रात्रि को लाल मुख वाली 'प्रेत की नारि' कहा था, यक्ति 
भ्षंयोगिनी की थी देव' ने इसी को वियोगिनी की युक्ति में 'पिशाचिनरी' 


कहा है-- 
बा चकई को सयो चित चीतो वचितोति जहूँ दिसि चाय सों नाची 
ह गई छीन छपाकर की छवि, जामिनी जोति मनों जम जाँची | 
बोलत बेरी बिहंगम देव, संजोगिनि की भई संपति काँची, 
लोहू पियो जु वियोगिनी को, सुकियों मुख लाल पिसाचिनि प्राची ॥ 
मतिराम के भावों को भी देव ने लिया है जैसे--- 
सपने में लालन चलत, लखि रोई अकुलाइ 
ज्ञाचत हू पिय हिय लगी, हिलकी तऊ न जाय ॥ (मतिराम) 
संग सोवत ही पिय के सुख सों मुख सो नहि योग वियोग सहै, ' 
सपने महँ स्थाम विदेस चले, सु कथा कवि देव कहां लों कहे । 
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तिय रोइ सकी न सुनीं सिसकी, हँसि ग्रीतम त्यों भरी अंक गहे 
बड़ भागी लला उर लागी जऊ, दिय जागी तऊ हिलकी न रहे । (देव) 
देव के भी भाव उनके परवर्ती कवियों ने लिए हैं । भिखारीदास, रसलीन, 
बेनी, पद्माकर, घनासन्द, ठाकुर, भारतेन्दु और रत्तनाकर ये अनेक भाव तथा 
इैली आदि देव से प्राप्त किये हैं | वास्तव में आदान-प्रदान काव्य में सदा से 
चलता आया है और यह कोई दोष नहीं है। भाव साम्य या आदान-प्रदान' से 
कवियों की मौलिकता में अन्तर नहीं पड़ता जो कि प्रत्येक कवि अपने 
ढंग से अभिव्यक्त करता है। अभिव्यक्ति-कौशल में ही मौलिकता झा जाती 
है। कविता विज्ञान तो है नहीं जहाँ अभिव्यक्ति का कोई महत्व न होकर 
केवल तथ्य का महत्व हो। एक हो भाव पर जब दो कवि लिखते हैं तो 
दोनों की कविता में नया-नया रस प्राप्त होता है । उदाहरण के लिए ऊपर के 
उदाहरणों में बिहारी और मतिराम के दोहों में मनोहारी संकेत है पर 'देव 
उसी का विस्तृत और साफ चित्र देते हैं। कुछ लोगों को संकेत प्रिय है तो 
कुछ को विस्तार । परवर्ती कवि पूर्ववर्ती की रचनाओं से प्रभावित होता 
ही हैं, दूसरे के भाव उसमें पच जाते हैं और उन्हें वह फिर नवीन रूप में 
प्रस्तुत करता है, अतः भाव साम्य तो स्वाभाविक पर है उसमें नवीनता, 
कमनीयता अवश्य आरा जाती है। इससे परवर्ती कवि पर न तो चोरी का. 
ग्राक्षेप हो सकता हैं और न उसकी मौलिकता में किसी प्रकार की कमी आती 
है । गोस्वामी तुलसीदास जी ने कोई नवीन बात नहीं लिखी है, भिन्न-भिन्न 
धर्म और काव्य-ग्रंथों के ही भाव मानस में दर्शाये हैं। सरदास जी पर भी 
भागवत और विद्यापति आदि के अनेक प्रभाव थे । विहारी के दोहों में भी 
पृववर्ती संस्कृत और प्राकृत के शुद्धार ग्रन्थों के भाव हैं। इस प्रकार भाव- 
साम्य के कारण देव की मौलिकता में कोई कमी नहीं माती जा सकती । देव 
नेतो जाव-बूक कर भी दूसरों के भावों में नया भौंदर्य ढालना चाहा हैं, 
अपूर्सा चित्रों को पूर्णा किया, रंग भरा है, एष्ठयूमि बनाई है और खूब 
सजाया है। वसे रीतिकालीन ग्रन्य कवियों की अ्रपेक्षा देव ने भाव भी कम 
लिए हैं, इनमें आत्मतत्व की प्रधानता थी। अतः इन्हें दसरों के भाव लेगे 
का अवसर ही नहीं था । 


> ॥ 
श्य्द साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदशक 


प्रश्न २१--देव के भापा-सोंदय की सोदाहरण विवेचना कीजिए । 
(सं० २००३) 
उत्तर-- देव का महाकवित्व प्रधानतया उनके भाषा सौष्ठव पर ही 
आधारित है । भाषा उतकी इतनी सजी हुई, प्राअलल करांप्रिय और सुकुमार 
है कि उनके सबेये और कवित्त हिन्दी साहित्य में अलग ही दिखाई पढ़ते हैं। 
इनकी ब्रज-भाषा पूर्ण साहित्यिक है। कवि ने प्रयत्नपूर्वक चुन-छुन कर शब्दों 
का प्रयोग किया है। उसे अनुप्रासादि से ढक दिया है, फिर भी उसका स्वा- 
भाविक माधुये नहीं जाने दिया है। 
देव को शअनुप्रास बड़े प्रिय थे, अनुप्रासों के बिता तो उनकी एक पंक्ति भी 
कृदाचित्‌ ही मिले। 
वारों कोटि इन्दु अरविन्द रस विन्द पर माने, 
ना मलिन्द विन्द सम के सुधासरो। 
मलय मल्लिका मालती कदम्ब  कचनार, 
चम्पा चापे हु न चाहे चिच चरन टिकासरो।” 
में कैसी सुन्दर अनुप्रास की छूटा है। पाठक अथवा श्रोता एक बार शनुप्रास 
का रस प्राप्त करता है। अर्थ का आनन्द भी जो कि देव में सत्र ही मनोहर 
मिलता है उसंको द्विग्रुण कर देता है । 
अनुप्रासों के सौंदर्य को लाने में यदि शब्दों की तोड़-मरोड़ और निरण्थक 
दाब्दों का प्रयोग भी अभी९ हुआ तो भाषा लालित्य के मोह में उन्हींने वेसा 
भी कर दिया है। किन्तु ऐसी अवस्था में भी अर्थ का श्रनर्थ हो गया हो ऐसी 
बात नहीं है । पद कोई न कोई. साधारण अर्थ का देने वाला तो होता ही 
है। हां, भ्र्थ चमत्कार चाड़े न हों । 
सूनो के परम पद, ऊनो के अनन्त पद, 
दूनी के नदीस नद इंदिरा फुरे परी!” 
में अनुप्रासिकता की छटा ही प्रधान है । अर्थ निकालने के लिए पाठक को 
खींचतान करनी पड़ती है। “फुरे परी”, देव देवकी ढुरे परी” और “जसुदा 
के कोरे एक बारक कुरै परी” शअ्न्त्यानुप्रास के लिए ही 'फुरे /, ुरै' कुर, 
के प्रयोग हुए हैं। जिस में 'फुरै”, और 'दुरै का प्रयोग लगभग निरथंक सा ही 
है और कुर में बुन्देलखण्डी प्रयोग हो गया है । 
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महाकवि देव का भाषा पर पूर्ण अ्रधिकार था। शब्दों का चयन अत्यन्त 
ही सावधानी से किया है । ऐसा कोई भी कवित्त इनका शायद ही मिले 
जिससे शब्दों का लालित्य, श्रनुप्रास और उसकी ध्वनि न मिले । प्रतीत होता 
है कवि को इस प्रकार के शब्दों के प्रयोग स्वतः ही मिलते जाते हैं। 

देव ने अनुप्रासों के साथ ही साथ बड़ी अनूठी उस्प्रेक्षायंं और सुन्दर 
रूपक प्रस्तुत किये हैं। प्रातःकालीन लालिमो के लिए 'लोहू पियो छु वियो- 
गिनी को सु कियो मुख लाल पिसाचिनि प्राची में विरहिशियों की कद वेदना 
का सुन्दर स्पष्टीकरण है। कहीं-कहीं पर इनके रूपक गोस्वामी तुलसीदास 
जी की भांति बड़े लम्बे भी हैं और सुन्दर भी । 'जोगिन ह्वू॑ बैठी है वियोगिति 
की अंखियां में बहुत ही सुन्दर साज् रूपक है। विशेषता यह है कि एक 
ओर तो रूपक पूर्ण रूप से चल रहा है दूसरी ओर अनुप्रास अपनी छूटा में 
पूर्णो है श्लोर तीसरी ओर अर्थ सौरस्य भी पूर्ण रूपेण है । कम कवियों की 
कविता में इन तीनों का ऐसा सुन्दर सामंजस्थ मिल सकता है । 

शब्द भंडार की दृष्टि से यदि हम देखें तो देव की भाषा में संस्कृत के ही 
शब्द अ्रधिक हैं । संस्कृत के तत्सम शब्द ब्रजभाषा की प्रकृति के अनरूप 
नहीं हैं । फिर भी देव की भाषा में तत्सम शब्द भी प्रच्भधर मात्रा में हैं। इतना 
अवश्य है कि देव ने संस्क्ृत शब्दों को भी नत्रज के अनुकूल बनाने का प्रयत्न 
काफी किया है। “व” के स्थान पर 'ब” 'शः के स्थान 'स' के प्रयोग बहुत हैं । 
श्ररबी, फारसी के शब्द अपेक्षाकृत बहुत कम हैं। गुलाब, महल, मखमल, 
कलेजा, जहाज, रुख, शर्बत, गरीब, भ्रादि शब्द तो वास्तव में हिन्दी के ही 
हैं। पर फर्श बन्द, खवासी, कज्जाक, फरागत आ्रादि शब्द भी मिल जाते हैं पर 
ये शब्द काफी कम हैं । 

देव ने अनुप्रास आदि के लिये अनेक शब्दों को ऐसा तोड़ा-मरोड़ा है कि 
पता नहीं चलता कि वे किस भाषा के हैं ज॑से पूर्रान्दु का पुमनेन्दु, व्यामोह का 
व्योह, जल्पना का लपना, पाण्डुर का पण्डुल, हेमन्त का हेउन्त । इन्होने अ्रनप्रास 
के लिए अ्रनेक नये शब्द गढ़े भी हैं, जैसे-- वंशीवारों के वजन पर धनसीवारौ, 
तनसीवारी, सहचर के वजन पर रहचर, चहचर, महचर । अनेक शब्द 
ऐसे हैं जिनका कोई सिर पैर पता नहीं चलता जैसे--तीम, घील, कावरू, सीजी', 
हुक, वसीकते आदि । 


१४० साहित्यरत्न ( प्रथम खर्ड ) पथ-प्रदर्शक 
व्याकरण की दृष्टि से देव की भाषा बड़ी सदोष है। यमक और पअनुप्रास्त 
के मोह में उन्होंने लिंग, कारक, क्रिया के रूपों को विक्ृत कर दिया है 'लहर 
लहर होत प्यारी की लहरिया” में 'लहरिया' शब्द स्त्रीलिग है यद्यपि होना 
पुलिंग चाहिए। क्रिया होत' पुलिंग ही है। हि 
वाक्य रचना भी अव्व्यवस्थित है। अनेक स्थलों पर अन्वय दोण, न्युव- 
पदत्व, अधिकपदत्व आदि भी मिल जाते हैं। 
संक्षेप में देव की भाषा जितनी अभ्रधिक अलंकृत, कान्तियुक्त, श्र्थ-गांभी- 
थेयुत है उतनी ही उसमें तोड़-मरोड़; व्याकरण की अव्यवस्थायें तथा रचना- 
शैथिल्य भी है । देव की हृष्टि भाषा की सजावट की ओर थी, इस सजावट में 
वे उसके भीतर असावधानी से आजाने वाले दोषों की ओर हृष्टि न डाल सके॥। 
फिर भी कवियों को भाषा सम्बन्धी विशेषाधिकार प्राप्त हैं जिनसे उनके दोष 
क्षम्य हो जाते हैं। वेसे ब्रजभाषा के माघधुर्य, संगीत और अर्थध्वतन की जी 
शक्ति देव की भाषा में है वह किसी अन्य कवि में नहीं। ब्रजभाषा की पूर्ण 
समृद्धि का श्रेय उन्हें अवश्य मिलना चाहिए । 
केशवदास 
प्रश्न १३--केशवदाल की रामचन्द्रिका पर महाकाञ्य की दृष्टि सें 
विचार कीजिये । 
उत्तर--महाकाव्य का अ्रर्थ है महान काव्य पर यह प्रवबन्धात्मक काव्य 
के एक विशिष्ट श्रर्थ में रूढ हो गया है इसकी कुछ विशेषतायें अनिवार्य 
हो गयी हैं। भारतीय काव्य शास्त्र के अनुसार इसका प्रयोजन धर्म, श्रथ, 
काम या मोक्ष होना चाहिए । किसी देव या महापुरुष के सम्पूर्णा जीवन की 
कथा होनी चाहिए । उसमें नायक का चरित्र सर्वाद्धीण धीरोदात्त होना 
चाहिए। वीर शुद्धार अथवा शान्त रस की प्रधानता में यथास्थान सभी 
रसों का निरूपण होना चाहिए। काव्य सर्गबद्ध शैली पर कम से कमर ग्राठ' 
सर्गों में समाप्त होना चाहिए। उसमें विविध छुन्दों का व्यवहार भी आव- 
इथक है और अ्रलंकार तथा काव्य सौष्ठव की हृष्टि उत्कृष्ट होनी चाहिए । 
पट्टाकाव्य में संवादों की भी गरिमा वांछनीय है। ऋतु, सागर, सरोवर, संध्या 
आत्त:, वन, पर्वत, नगर आदि के वर्ण भी होने चाहिएं । ्ि 
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पाइचात्य झ्रालोचकों के मत में महाकाव्य में तीन शुख होने 
चाहिएँ । महान्‌ कथावस्तु, २. महान्‌ पात्र ग्रौर ३. महान्‌ शैली। भारतीय 
महाकाव्य की परिभाषा इससे भिन्न नहीं हैं क्योंकि देव या महापुरुष 
के जीवन की कथ। जिसका प्रयोजन धर्म, अर्थ, काम या मोक्ष होगा 
अवश्य ही महान्‌ कथा वस्तु होगी। भारतीय महाकाव्य में चारित्रिक 
दुर्बलता नहीं होती। धीरोदात्तता से स्पष्ट है कि चरित्र महान 
होगा । सर्गवद्धता, विविधवर्रान; संवाद, विविध छन्द, अलंकार आदि महानु 
शैली के अश्रवयव हैं । 
आचाय केशवदास संस्कृत काव्यज्ास्त्र के पूर्ण विद्वान थे। रामचच्द्रिका 
की रचना में महाकाव्यत्व पर उनकी सचेष्ट दृष्टि थी। उनके विचार में 
तुलसीदास जी की दोहा-चौपाई वाली रामायरा में काव्य-रसज्ञों को नीरसता 
मिलती थी अतः उन्होंने बहुछन्दों वाला ग्रन्थ रचा । उन्होंने कहा भी 'रामचन्द्र 
' को चन्द्रिका बरनत हों बहु छन्द । 
यदि हम ध्यानपूर्वक देखें तो, रामचन्द्रिका में महाकाव्य के सभी लक्षणों 
का स््ेष्ट प्रतिष्ठापन है। ग्रन्थ का प्रयोजन ही उन्होंने आरम्भ में कहा हैं--- 
वाल्मीक्रि जी ने स्वप्न में बताया कि राम-काव्य की रचना के बिना तुम्हें देव 
लोक नहीं मिलेगा । द 
“ज्ञ राम देव गाइ है, न देव लोक पाइ हे |” 
तभी केशवदास जी ने रामचन्द्रिका की रचना को--- 
“मुनिपति यह उपदेश है, जबही भयो अदृष्ट । 
केशवदास तहीं करयो, रामचन्द्र जू इष्ट |? 
रामचन्द्र जी को आरम्भ में उन्होंने ईश्वर कहा है। उनकी धीरोदात्तता 
काव्य में अनेक स्थलों पर शब्दों से व्यक्त की है। काव्य में ३९ प्रकाश हैं 
और छन्दों का तो 'अजायबघर' ही है। अवसर और भावना के साथ-साथ 
छुन्द बदलते चले जाते हैं । वर्णानों और संवादों की तो ग्रन्थ में भरमार है | एक- 


लक] 


“एक से बढ़ कर वन और संवाद हैं। इस प्रकार शास्त्रोक्त महाकाव्यों के 
सभी लक्षण रामचन्द्रिका में पूर्ण रूप से प्राप्त हो जाते हैं, पर लक्षणों के 
कोरे प्रतिपादन से ही तो महाकाव्य नहीं बन जाता ! रामचन्द्रिका में महा- 
काव्य' सम्बन्धी मूल गुण नहीं भरा सके। 


श्र साहित्यरत्य ( प्रथम खख्ड ) पथ-प्रदर्शंक 
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महाकाव्य की सबसे प्रधान वस्तु उसकी प्रवन्ध-शु खला है। कथा का 
पूर्वापर सम्बन्ध होना चाहिए, एक घटना दूसरे पर आधारित होनी चाहिए । 
कथा के लिए उचित पृष्ठभूमि होनी चाहिए। महाकाव्य नाटक नहीं है जहां 
शक घटना के बाद पर्दा गिरा और दूसरी अचानक घटित हो गयी । रामायण 
में तुलसीदास जी ने राम-बनवास के लिए ककेयी-मंथरा सम्बाद, कैकेयी- 
दबा रथ संवाद, ककेयी-राम संवाद करवाये । फिर रामचन्द्र जी की विदाई के पूर्व 
लक्ष्मण, सीता, कौशल्या सुमित्रा आदि की आपसी वार्तायें, पुरवासियों में 
शोक, सुमन्‍्त का राम को पहुँचाना, सुमंत का लौटना आदि कितने ही हृदय- 
द्रावक प्रसंग हैं जो एक दूसरे पर आधारित हैं । इनसे महाकाव्य की कथा शक्ति- 
शालिनी बनी है पर आचाये केशवदास ने राम-बनवास नाटकीय करा दिया है। 
राम को वन जाने की आज्ञा मिली भी नहीं कि“विपित मारग राम विराजहीं 
कह कर इनकी कथा अग्रसर हो जाती है । इसी प्रकार आरम्भ में दशरथ का 
उल्लेख होता है, चारों भाइयों के नाम गिनाये जाते हैं, विद्वामित्र जी 
झयोध्या में आ धमकते हें। ३४ छन्दों में तो विश्वामित्र-अयोध्या नगरी की 
सैर करते हैं पर इसके बाद थोड़े से ही छन्दों में विश्वामित्र, दशरथ वशिष्ठ 
संवाद भी हो जाता है और वे अपने आश्रम में वापस पहुँच जाते हैं । एक-एक 
पंक्तिमें ताइका और सुबाहु वध हो जाता है । घदनतायें मात्र गिनाई 
गयी हैं । बीब-बीच में यदि वन श्रा गये तब तो केशवदास पृष्ठ पर पृष्ठ 
लिखते जायेंगे । पाठक वनों के चमत्कार तथा उनके कष्ठसाध्य श्र्थों के 
उद्घाटन में कथा को सवंथा भूल जयगा | तात्पयं यह कि महाकाव्य की घूल 
बस्तु प्रबन्धात्मकता का ही निर्वाह रामचन्द्रिका में ठीक नहीं हुआ है । 

महाकाव्य की महानता उसकी कथावस्तु की महनता से आती है और 
क्रथावस्तु चरित्रों की महत्ता पर निर्भर होती है । केशवदास जी ने राम को 
पूर्ण और पर ब्रह्म तो कहा पर उनके चरित्र में गरिमा नहीं दिखाई है। 
अलंकार-चमत्कार और दाब्द-क्रीड़ा के चक्‍कर में पड़ कर उन्होंने चरित्र- 
चित्रण की ओर ध्यान न दिया । उसमें मर्मस्पर्शी स्थलों का सर्वथा अभाव 
हो गया । 

वर्णन और संवाद महाकाव्य के आवश्यक अंग तो हैं पर वर्णनों पर 
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संवादों की इतनी अधिक्रता और प्रधानता न होनी चाहिए कि कथावस्तु 
विश खल हो जाय । रामचन्द्रिका के वर्णन श्रौर संवाद काव्य की दृष्टि से तो 

हुत ही सुन्दर है। प्रकृति वर्णानों में केशवदास जी ने बड़ी शब्द-क्रीड़ा 
दिखाई है । जैसे-- 

“विधवा बनी न नारि” में विधवा बनी का अथ उन्होंने रखा 
'धव' वृक्ष से हीन वाटिका । कल्पनाएं अनेक मनोहर भी हें। संवादों 
तो ये गोस्वामी तुलसीदास से भी बाजी मार ले गये हैं, बात यह है कि एक 
दरबारी होने के कारण संवादों में पटु होता स्वाभाविक था। संवादों के प्रश्न 
उत्तर, स्वाभिमान, शानशौकत और राजसी अकड़ आदि बड़े ही स्वाभाविक 
हैं । पर इनक्री अधिकता रामचन्द्रिका को रामायण-नाटक का रूप दे देते 
हैं। संबाद पात्रों का मनोव॑ज्ञानिक चरित्र उतना नहीं उपस्थित करते 
जितना वावपटुता और शब्द-जाल का प्रदर्शन । 

रस महाकाव्य का प्राण हे। महाकाव्यक्रार इस सौरस्य द्वारा कथा को 
हृदयग्राही बनाना है। केशवदास जी को प्रबन्ध या चरित्र में रसानुभूति 
दिखाना वांछित ही न था वे तो अलंकार-चमत्कार के लोभ में विरोधी रस तके 
प्रस्तुत कर देते थे । शृ गार के साथ भयानक रस का चित्रण उन्होंने किया है, 
पग्रात:कालीन बशान में “दिग्भामिनी के भाल को लाल के साथ” “शोरित 
कलित कपाल" उपस्थित करते हैं । बात यह है कि उन्हें तो संदेह अलंकार के 
लिए नयी-नयी कल्पनायें ज्वुटानी थीं, इस कार्य में रस-दोष झा गया। रस की 
दृष्टि से यदि हम रामचन्द्रिका पर विचार करें तो उसमें कोई विशेष रस न 
मिलकर भिन्न-भिन्न भाव ही विश खल रूप में मिलते हैं । 

इनकी भाषा में शब्द-क्रीड़ा इतनी अधिक है, और इतनी खींचतान तथा 
अप्रचलित अ्र्थों का उपयोग है कि भावों का पता लगाना ठेढ़ी खीर है । फल 
यह है कि उनके काल में ही किम्वदन्ति बच गई थी कि--- 

“कवि कहूँ देन न चहे विदाई। केशव की कविताई ।” 

उनकी भाषा में न तो ब्रज-भाषा का माधुय रह गया और न अर्थ सौरस्थ । 
पॉडित्य-प्रदर्शत के लिए भाषा की दुर्गति हो गयी । महाकाव्य की भाषा 
साहित्यिक तो होनी चाहिए पर सुबोध अवश्य होती चाहिए। इसलिए इनकी 
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भाषा चित्र-काव्य जा अलंकार ग्रन्थ के लिये भले ही उपयुक्त हो पर महाकाव्य 
के लिये ठीक नहीं है । 

संक्षेप में यदि हम रामचर्द्रिका को महाकाव्य के लक्षणों की हृष्टि से देखें 

सके लक्षण तो जैसे-तैसे सभी मिल जायेंगे पर उनका निर्वाह नहीं हो 
पाया है । नाम गिनाने या श्ञास्त्रीय पद्धति के प्रदर्शव से महाकाव्य नहीं बतता। 
गोस्वामी तुलसीदास के रामचरित मानस औभर जायसी के पदमावत में महा 
काव्य के लक्षणों को पूरा करने का प्रयत्न नहीं है फिर भी वे महाकाव्य बने 
हैं, पर रामचन्द्रिका में लक्षणों के विद्यमान होते हुए भी उसे हम सफल 
महाकाव्य नहीं कह सकते । यदि हम इसे महाकाव्य व कहकर छुन्द, आलंकार 
और दत्द-चमत्कार का ऐसा ग्रन्थ मानें जिसमें राम-कथा गायी गयी है तो 
यह अपने ढंग का हिन्दी में एक ही ग्रन्थ है । 

प्रश्न ?४--रामचांन्द्रका में केशव की काव्य-कला का निरूपण करते 
हुए बतलाइये कि कया इसमें हृदय-पत्ष सवंथा शून्य है 

उत्तर--- कैशवदास जी हिन्दी के प्रथम गम्भीर रीति ग्रन्थकार के रूप में 
आये । उन्होंने सर्वप्रथम काव्य-शास्त्र के सर्वाज्धों पर ज्यास्त्रीय विवेचन किया 
झौर हिन्दी रीति काव्य के प्रशा ता बने। रामचनिद्रका में अपने काव्य- 
सिद्धान्तों का प्रयोग उन्होंते प्रस्तुत किया और प्रयत्नपू्वेक भ्रपनी कला का 
सर्वेश्रेष्ठ ग्रन्थ उन्होंने बनाया। कंशवदास जी छन्द और अलंकार को कविता 
का दरीर प्राण समभते थे इसी लिए उन्होंने रामचन्द्रिका में छन्दों और अल'- 
कारों को ही अपना साध्य समझ लिया । कंशव की काव्य-कला में इसी लिए 
छुन्द-रचना और अल कार योजना ही प्रधान है । 

छन्‍्दों पर उनकी दृष्टि सब से प्रधान थी इसीलिए उन्होंने ग्रन्थ के 
झ्ारम्भ में ही स्पष्ट कर दिया--- 
“रामचन्द्र की चन्द्रिका बरनत हों बहु छन्द !” 

ग्रन्थ को एकाक्षरी छन्द 'री धी, 'सी धी से आरम्भ किया झौर क्रमश: 
अक्षरों की संख्या बढ़ाते गये । रामचन्द्रिका में इतने अधिक छुन्द बदल-बदल 
कर प्रयुवत हैं कि अनेक लोग रामचन्द्रिक को छुन्दों का अ्रजायबधर कहते हैं। 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि रामचन्द्रिका के छुन्द निर्दोष हैं उनमें कवि 
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की छन्द जोड़ने की शक्ति दिखाई पड़ती है | छन्दशास्त्र के ग्रन्थ भी छन्द रचना 
में रामचन्द्रिका से बढ़ नहीं सकते । जिस प्रकार से केशव ने चाहा है, छन्द 
बनाये हैं श्रोर अप्रत्यक्ष रूप से रामचन्द्रिका को छन्द-शास्त्र का उदाहरण ग्रन्थ 
बना डाला है । 
अलंकार को वे काव्य की श्रात्मा ही मानते थे--- 
“भूषण बिन न बिरजाई कविता बनिता मित्त ” 
इसीलिए रामचन्द्रिका में उन्होंने अपनी सारी शक्ति अ्रलंकारों के एद-त्री- 
करण में लगा दी | उचित-प्रनुचित का भी कोई ध्यान न रकखा । कोई भी 
प्रसज़र उनके सम्मुख आया नहीं कि वे सब कुछ भूल कर अलंकार की छटा में 
जुट गए । ग्रन्थारम्भ में इन्होंने भी गोस्वामी तुलसीदास जी की भांति गणेश 
बन्दना और सरस्वती वन्दता की है | गणेश जी के गुणों को वे सर्वथा भूल 
गए, उन्हें याद रहा गज-बदन' और गज के शब्द के आधार पर सारे पद में 
उन्हें हाथी को क्रियाओं का सांग रूपक उपस्थित करना माव उद्देश्य रह गया | 
सरस्वती वन्दना में उनका नाम वाणी याद आया कि अनुप्रास जोड़ने लगे--- 
“ध्व!नी जगरानी की उदारता बखानी जाय” सरस्वती जगरानी कंसे हो सकती 
है, उदारता उनमें कहाँ से श्राई, क्योंकि सरस्वती ( विद्या) तो बिना तपस्या के 
मिलनी नहीं--श्रादि की श्रोर उन्हें कुछ सोचना नहीं । इसी प्रकार केवल 
(विरोधाभास' का चमत्कार दिखाने लिए लिखा है-- 
“पति बरने चार मुख, पूत बरने पाँच मुख, 
नाती वरने बटमुख तदपि नई नई” 
यहाँ पर पति तो चतुमु ख्र बह्मा है, पूत पंचमुखीशंकर खींचतान है, पर 
घडानन स्वामिकातिकेय तो उनके पोते थे, नाती (धंवते) कंसे हो गए थे, इस पर 
उन्होंने विचार नहीं किया । किसी प्रकार मुखों की संख्या बढ़ानी थी, अलंकार 


दिखाना था । 
केशवदास जी की उपमा या इलेष उपस्थित करने के लिए कुछ भी करना 


पड़े, कर देते थे, चाहे उनमें किसी प्रकार का भी साम्य न हो | उनके विचार में 
तो किसी प्रकार का भी साम्य न होना विशेष चमत्कार उत्पन्न करने वाला 
होता था । विरोधाभास का चमत्कार दिखाने के लिए विश्वामित्र के द्वारा राम 
का परिचय जनक के सम्मुख इस प्रकार दिखाते हँ--- 
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“परदार प्रिय साधु मन वचन काम के? 
परदार? का अर्थ पराई स्त्री हैं। शुरु के छुख से बालक और राम के 
लिये ऐसे शब्द का प्रयोग कितना अनुचित है पर विरोधाभास का चमत्कार 
तो है । इसी प्रकार पर्वत के वर्णोतर में 
“संग शिवा विराजे गजमुख गाजे, परभ्वत बोले चित्त हरे |? 
यहाँ इलेघ से शिवा के दो श्रर्थ हैं--पारवंती और झुगाली। कितनी 
. अनुचित हैल्‍अलंकार-चमत्कार के लिए पार्बती और श्वगाली की उपमा | 
गलंकार के लिए खींचतान ओर विचित्र अर्थ देना फेशव की कला है ! 
“विधवा बनी न नारि!? 
में विधवा श्र्थ व” नामक वृक्ष से रहित “बनी? ( वाठिका )। अर्थ बड़ी 
कठिनाई से निकला पर परिसंख्या अलंकार तो बच गया। “'धवा? का एक 
प्रयोग और विचित्र है--पहाड़ के वर्णंव में लिखा है-- 
ह “शिशु सो लस संग घाय? 
शिश रूपी पहाड़ 'धाय' (वक्ष) के साथ शोभित है। शलेपष तो बन गया 
पर कहाँ पहाड़ शौर कहाँ शिक्षु तथा घाय माँ और कहाँ धाय वृक्ष ! 
“वियमय यह गोदावरी, अ्रग्नतत को फल देत”” 
हाँ पर केशवदास जी ने विष” का अथ “जल लिया है, विरोधाभास 
के चमत्कार के लिये 'विष' का अर्थ 'जल' किसकी सूझ में आयेगा ? अ्रवधपुरी 
की पताकाओों के वर्श[ न में लिखा--- 


अति सुन्दर आते साधु, थर न रहत पत्ष आध्ु | 
परम तमोीमय सार्नि, द्ड धारिशी जाने ।!!” 


साध शब्द का अर्थ है सीधी । एक तो पलका की दण्डधारिणी तपस्वियों 
से उपमा ही हास्यास्पद है, फिर उनमें विरोधाभास के लिये 'साथु! (सीधी) 
भर चडझ:चल का स्वरूप देखना और ओ्रोछापन है, पर कुछ हो इलेष, उपमा, 
रूपक शरीर विरोधाभास साथ-साथ विद्यमान तो हैं | 
प्रात:काल के वर्शान में संदेह अलंकार के चमःकार दिखाते हुये लिखा हे-- 
थरिपूरण सिंदूर पूर केघों मंगल घट, कियों शक्रछत्र मढ़यी मणिक्‌ सयूखपट 
के शोणिव कलित कपाल भर किल कापालिक काल को । 
यह ललित लाल केथों लखत, दिग्भामिनि के |भाल को।? 
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मंगल और शुभ “सिन्दूरपूर मंगल घट” के साथ कापालिक काल का 
खून से भरा हुआ कपाल” कितना अनुचित है! साथ ही “दिशा-सुन्दरी के 
मस्तक का लाल' भी है। भयानक के साथ झूगार, पर केशवदास जी इसमें 
चमत्कार मानते थे, इसी में कला समझते थे, इनमें रस, श्रोचित्य आदि का 
इृष्ठटिकोण न होकर केवल अलंकार-बेचित्य ही है। 
केशवदास जी की अलंकार-योजना सर्वत्र ही ऐसी अनोचित्य और चमत्का- 
युत नहीं हैं | अनेक स्थलों पर उनकी अ्र॒लंकार योजना बड़ी ही उत्तम और 
अर्थपूर्ण है। जेंसे-- 
लक्ष्मण दासी वृद्ध सी आई सरद सुजाति। 
मनहुं जगावन की हमें बीते वर्षा राति॥ 
कास के सफेद फूलों के कारण तुलसीदास जी ने भी शरद को उपमा 
वद्धा से दी है। शरद्‌ ऋतु में वर्षा ऋतु के बन्द कार्य आरम्भ हो जाते थे भरत: 
' उपमा बहुत सुन्दर है । 
“चढ़ा गगन तरु घाय, दिनकर वानर अरुन मुख | 
कीन्हों फुकि कहराय, सकल तारका-कुसुम बिन || 
प्रात:काल में लाल वर्ण सूर्य निकलता है श्रौर तारों को विलीन करता 
है श्रतः उपमा उपयुक्त हैं। इसी प्रकार सीता के अग्नि प्रवेश के वर्णन में 
उपभा गम्भीर ओर प्रसंगानुकूल है-- 
कि सिदूर शाल्ाग्र में सिन्धु कन्या, 
किधों पद्मिनी सूर सयुक्त धन्य । 


फ् 


सरोजासना है मनो भास बानी, 
जपा पुष्प के बीच बेठी भवानी ॥” 

जपा पुष्प आग की भाँति लाल होता है और कांली-पूजन में प्रयुक्त 
जपापुष्प के बीच भवानी की उपमा बड़ी हो अनुरूप है | 

केशवदास जी का हृदय पक्ष सर्वथा निर्बल नहीं था, जैसा पं० शुक्ल ने 
लिखा है, उन्होंने स्थल-स्थल पर मर्मस्पर्शी भाव प्रकट किये हैं पर चमत्कार 
को इतनी प्रेधानता उन्होंने दी है कि वे लुप्तप्राय हो गये हैं । उनके हेंदय- 
पक्ष को हम राजा दशरथ में देख सकते हैं। बुद्ध पिता. में केसा पुत्र-वात्सल्य 
होता है, वह वहाँ मिलता है | राम के वनवास के प्रसंग में लिखते हैं-.... 


_१छ८ साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदशक 
“हिय फाटयो ज्यों जीण दुकूल”' 

शुंगारवर्णात में भी राम-सीता के मिलन में उत्का हृदय पक्ष दिखाई 
पड़ता है। कैशव कैसे हैं दीठित ईठि” विरह-वर्णान में मर्मस्पशिता के दर्शन 
हो जाते हैं । रौद्र और वीर-रस में तो इसका पूरा परिपाक मिलता है । 

तात्पर्य यह कि केशवदास जी सहृदय तो थे पर उन्हें आइचयेत्व प्रिय हो 
गया था | हिन्दी में रीति-ग्रन्थ थे ही नहीं | संस्कृत रीति-प्रन्थों के प्रभाव में वे 
रीति-प्रन्थकार ही हुए । 'रामचन्द्रिका' भी एक श्रकार से छन्द और अलद्ूारों 
का उदाहरण ग्रन्थ ही उन्होंने बनाया, इसलिए वे उसमें महाकाव्य के अवयव 
भरने में असमर्थ हो गए । 

प्रश्न १४--“यदि अलड्भारप्रियता आड़ेन आती तो केशवदास 
का प्रकृति-चित्रणु हिंदी कवियों में बहुत सुन्दर होता।” इसे उदाहरण 
सहित स्पष्ट कीजिए । ( संबत्‌ २००० ) 

उत्तर--अआधुनिक काल के पूर्व हिन्दी -काव्य में प्रकृति-चित्रण कवियों 
का वर््यं-विषधय नहीं था, अधिकांश कवि प्रक्ृति-चित्रण॒ उद्दीपन के रूप में 
करते थे। सेनापति और गोस्वामी तुलसीदास जी ने अवश्य ही प्रकृति-वर्णन 
विषय के रूप में किया है पर उनमें भी प्रकृति-चित्र॒ण प्रधान नहीं। गोस्वामी 
जी ने प्रकृति के उन्हीं अज्भों को लिया है, जिनसे वे संसार के लोगों को कुछ 
उपदेश कर सके या उनके प्रबन्ध में कुछ सहायता मिल सके । 
उदाहरण के रूप में उनके वर्षावर्णन और शरदवण न उपदेशों से भरे हैं । 

: वर्षा और शरद ऋतु के चित्रण उनके उतने नहीं जितने उपदेश हैं | सेवापति 

ने ऋतु-वर्णव श्रच्छा किया है, प्रकृति पर्यवेक्षण भी कुछ अच्छा है, पर वे 
आलडूारिकता और उक्ति-वेचित््य की ओर अधिक भुक गये है, प्रकृति का 
सूक्ष्म निरीक्षण और सभी श्रद्धों पर दृष्टि उनकी भी नहीं जा सकी है । 
सूरदास आ्रादि कृष्ण भक्त कवियों के प्रकृति-चित्रण तो. केवल उद्दीपन के लिए 
ही हैं। केशवदास जी ने रामचन्द्रिका में अच्छे प्राकृतिक वर्णान करने का 
प्रयात किया है। प्रात:काल के वर्णात में सूर्योदिय, लालिमा, कुमुंदिनी का 
सकुचना, चकोर की पीड़ा, पद्मिती का खिलना, सिन्धु में व्योम की लाली, 
सूर्य का आकाश पर चढ़ना और ताराझ्नों का विलीन होना, चन्द्रमा का हीन- 
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यो '७...नथ-०- 


च्वति होना, फल, फूल और तरु्ओं का खिलना आदि सभी बातों का उल्लेख 
किया है। इसी प्रक्रार वाटिका-वर्णात में भी उनका प्रकृति-परयवक्षण स्पष्ट 
दिखाई पड़ता परन्तु जहाँ वे प्रकृति के विभिन्न अज्धों पर दृष्टि डालते 
हैं वहाँ श्रपना अलझ्भार-चातुर्य भी दिखाते हैं। यह झ्ालज्क्भारिकता इतनी बढ़ 
जाती है कि पाठक को उस बात का पता भी नहों रह जाता कि वह प्रकृति- 
वर्णन पढ़ रहा है, वह भी केशवदास जी के अलदुूपरों में ही मग्न हो जाता 
है । प्रातः:कालीन सूर्य की लालिमा का उल्लेख किया ही था कि कवि को 
कल्पना की दौड़ लगने लगती है। वह उससे लक्षण का अनुराग देखता है; 
क्योंकि काव्य-परिपाटी में अनुराग का रज् लाल माना गया है, उसी पर सन्देह 
और उपेक्षा अलद्धारों की छवि लाने के लिए उसी में 'कोक-नद कोक-प्रेम, 
'परिपुरन-सिन्दूर', 'मद्भुल-घट', 'शक्र का मानिक मयूख वाला क्षत्र, कापा- 
लिक काल का शोरित कपाल? दिग्भामिनी का भाल को कलपनाए भ्रस्तुत 
करने लगता है । इसी प्रकार सूर्य को आकाश में चढ़ते देख पेड़ में चढ़ने वाले 
लालमुख-वानर का जो चढ़कर कुसुमों को फक्षोरकर गिरा देता है साँग रूपक 
उपस्थित करते हैं । स्पष्ट है केशवदास जी प्रात:कालीन वर्णन तो गोौणरूप 
में कर रहे हैं ! गोस्वामी तुलसीदास जी की तरह--- 
“अरुणादय सकुचे कुमुद उडुगण ज्योति मलीन | 
तिमि तुम्ह को आगमन सुनि, भये नृपति बल हीन |? 

केवल सूर्योदय, कुम्रुद और ज्योतिहीन तारागण का नाम लेकर ही चुप 
नहीं होते। अलछूारों ने केशवदास जी के द्वारा प्रस्तुत किये हुए वर्णन 
को विकृत कर दिया है, 'कोकनद कोक प्रेम-मय” और “दिग्भामिनी के भाल 
के लाल' का सौंदय्यं, 'कापालिक-काल के शोशित कपराल' से नष्ट हो जाता 
है। प्रकृति का बिम्ब ग्रहण कराना तो दूर की बात है अर्थ ग्रहण 
भी नहीं हो पाता, प्रकृति बेचारी अलकछ्ूारों से आच्छन्चन होकर भलक भी 
नहीं पाती । केशव की रामचन्द्रिका में वश नों की इतनी अधिकता है कि 
यदि अलझ्धार शभ्राड़े न आा जाते प्रकृति के समस्त चित्र उसमें बड़े सुन्दर 
मिलते । इन्हीं वर्णनों के आधिक्य से ही कथा की श्ूृद्छुल। तक टूट सी 
जाती है, पर अलझ्धारों की प्रधानता ने इन वर्णनों को भी बेकार कर दिया है। 
































१५० साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


रसखान और घनाननन्‍्द 
.... प्रश्न १६--/इन मुसलमान हरिजन पर कोटिन हिन्दू वारिए ॥? 
.. इसे दृष्टि में रखते हुए रखखान की भक्ति की विवेचना कीजिये । 
हर उत्तर--भक्ति मार्ग में बड़ी विशेषता यह रही है कि वहाँ जो कुछ प्रचार. 
_ नहीं था वहीं वरता भी जाता था | “जाति-पांति पूछे नहिं कोई | हरि को भजे 
. सो हरि को होई ।” भक्तों में अक्षरश: सत्य रही । चतुश्रु ज दास और रैदास 
श्रादि शृद्र तो भक्तों में सम्मानित थे ही, रसखान का सम्मान उन सबसे भी 
अधिक था | रसखान जी जब से कृष्ण भक्त हुये उतका पूर्व-जीवन यहाँ तक 
.. कि उनका असली नाम तक लोप हो गया। किम्बदन्ती है कि वे कुछ मुसल- द 
.. मानों के साथ हज्ज के लिये मक्का जा रहे थे, त्रज पहुँचने पर एकाएक उनकी 
... वृत्ति इतनी बदली कि उन्होंते साथियों का साथ छोड़ दिया और आप ब्रज में 
.. ही रहने लगे। भ्रागे चलकर लोगों ने इनकी बादशाह से चछुगली खाई कि वह 
... तो काफिर' हो गया पर कृष्ण की शरण में रहने वाले रसखान को राजा से 
.. क्‍या भय था। सूरदास और तुलसीदास की भाँति ही उन्होंने बेघड़क कह दिया- 
“कहा करे रसखान को, कोऊ चुगल लबार। हा 
जो पे राखन हार हैं, माखन चाखन हार ॥? हा 
... इन्हें तो कृष्ण की रक्षा में इतना विश्वास था कि राजा की कौन पूछे के रा 
तो यमराज से भी नहीं डरते थे । धो 
.. “क्योंकर सोच करे रसख्रान, कहा करे है रघिनंद बिचारो | 
कोन की संक परी है जु माखन चाखन हारो हे राखनहारों ॥?” 
....  रसखान जी की भक्ति बड़ी ही हढ़ भौर अ्रहूट थी, वृन्दावन को छोड़कर 
हे फिर वे लौटे ही नहीं और आजीवन वहीं रहे | रहते भी क्‍यों नहीं उनके हृदय. 
में वृन्दावन के प्रति ऐसा ही मोह था-- क्‍ ४ 
_ “रसखानि कबों इन आंखिन सो ब्रज के बन बाग तड़ाग निहारों। 
 कोटिक हू कलधोत के धाम करील के कुआ्जन ऊपर वारों॥/ 
... इस जन्म में ही नहीं वे तो जन्म-जन्मान्तरों में भी वृन्दावन सेवा का - 
ही ब्रत ले चुके थे, नर, पशु, पक्षी और जड़ जिस भी योनि में उन्हें जाना पड़े. 
तो वृन्दावन में ही रहेंगे ऐसी उनकी ट्रढ़ भाववा थी-- 






४0 अर अ 
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५टीव.. (जनक जरा टी रथ जनी जननी जीप िजटीऑीीओ सीजन कमीज अिनी बी लीड ता 





राजी फिट नकनी 
क् 2. 


“मानुष हों तो वही रसखानि, बसों त्रज गोकुल गाँव के ग्वारन । 
जो पशु हों तो कहा बख मेरो, चरों नित नंद की थेनु मंकारन ! 
पाहन हों तो वहीं गिरि को, जो धरयों कर छत्न पुरन्दर कारन | 
जो खग हों तो बसेरो करों मिलि कालिन्दी कूल कद॒म्ब की डारन ॥?? 

ऐसा था उनका मनोराज्य, वे मोक्ष नहीं चाहते थे, चाहते थे कष्ण-लीला 
का शाइवत आनन्द | गोस्वामी तुलसीदास जी से भी भक्ति में बढ़ गये । 
तुलसीदास जी ने भी मृक्ति की श्रवहेलदा की है पर उन्होंने जन्म-जन्म में 
राम-पद प्रेम ही माँगा है । 

“अर्थ न धरम न काम रुचि गति न चाहों निवान । 
जन्म-जन्म रति राम पद यह वरदान ने आन ॥।7 

जन्म-जन्म से उनका आशय जड़ बनने तक का नहीं है । 

अपने इप्ददेव के सौंदर्य पर तो सभी भक्त रीफे हैं, सब ने सौंदर्य-रस में 
डबने का प्रयास किया है पर कृष्णु-सौंदय पर जितनी रसखान जान देते थे 
उतनी तीव्रता कहीं भी नहीं मिलती । यह दिखाई पड़ता है उनके उस पद में 
जब उन्हें कौए के भाग्य से ईर्ष्या होती है--- 

“वा छवि को रसखान बिलोकत बारत काम कल्लानिधि कोटि । 

काग के भाग कहा कहिए, हरि हाथ से ले गयो माखन रोटी ।? 

मानों रसखा/न भन मसोस कर रह जाते हँ---काश में ही काग होता और 
कृष्ण के जूठन को पाता ।' 

सूर और तुलसी ने यशोदा और कोशल्या के भाग्यों की सराहना की है 
कि वे भगवान्‌ के बाल-सोन्दर्य का अ्सीम-सुख प्राप्त कर सकीं--- 

“जो सुख सूर अमर मुनि दुलंभ सो नंद भामिनी पावें ।” (सूर) 

पर रसखान इनसे कहीं आगे हैं, उनकी भक्ति में तीक़ता कहीं श्रधिक है, 
वे केवल प्रशंसा नहीं करते दिल में ददे व जलन अनुभव करते हैं फिर यशोदा 
से नहीं वरन्‌ अपने समान ही तुच्छ उन अहीर की छोहरियों से--- 

“ताहि अहीर की छोहरियां, छछिया मरि छाछ पे नाच नचांवें ।” 

_ कृष्ण के सौंदय्यं पर वे कितने बिके थे इसका स्वाभाविक चित्रण उन्होंने 

अपने इस दोहे में किया है--- 


१४२ साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदशक 








“मोहन छवि रसब्ान लखि, अब हग अपने नाहिं। 
ऐचे आवत घनुपष से, छूटे सर से जाहिं।॥ 
मो सन सानिक ले गयो, चित चोर नन्दलन्द॑ । 
अब वे मन में का करूँ, परी फेर के फंद॥। 
“ प्रेम की पीर जो यहाँ परिलक्षित होती है अन्यत्र नहीं मिलती । पीड़ा की 
यह अनुमति यदि मिलती है तो केवल मीरा में जब वह चिल्ला उठती है--- 
. “जो में ऐसा जानती, प्रीति किये दुख होय | 
नगर ढिंढोरा पीटती, प्रीति न कॉरए कोय॥ 
सचमुच रसखान के प्रेम की तीव्रता अन्य भक्त-कवियों में नहीं मिलती । 
रसखान की भक्ति श्रन्य भक्तों से पर्याप्त मात्रा में भिन्न है। रसखात ने 
कृष्ण -रूप पर मोहित होकर अपना कुल, समाज, धर्म आदि सभी छोड़ दिया 
था वे वेष्णव हुए, उनकी भक्ति पर रीभकर श्रीवाथ जी को कहना पड़ा कि 
अब कहाँ जाते हो ? वार्ता में इस प्रकार है-- 
“जब बाहर निकसिबे लागे तब श्रीनाथ जी ने रसखान जी की बाँह पकरि 


क्यों झरे अब कहाँ जात हो ।” 
उनके इस असीम प्रेम की पहली विशेषता तो यह है कि उसमें ऐन्द्रिय 


सुख की प्रच्च॒ुरता है। रसखान सर्वप्रथम तो कृष्ण के रूप-सौंदर्य को ही 
देखते हैं । 
“सोहत है चन्द्रवा सिर मोर के जेसिये सुन्दर पाग कसी है ।”? 
बांकी बिलोकनि रग भरो रसखानी खरी मुसुकानि सुद्दाई । 
कल कानन कुडल मोरपखा उर पे बल्लमाल विराजति है।?” 
रसखान उनके स्वरूप में ईश्वरत्व की छटा नहीं देखते, वे उसमें अलंका- 
रिता या दाशनिकता का बवंडर नहीं खड़ा करते, फुरसत ही नहीं है कुछ करने 
की क्योंकि वे तो कृष्ण के रूप-सौन्दर्य पर ही मतवाले हैं--- 
“मत्त भयो मन सग फिरे रसखानि सरूप सुधारस घूटचयो |” 
रसखान के प्रेम की अपूर्वता यह भी है कि वे भगवात्‌ कृष्ण के श्ूज्भगर-रस 
के ही मतवाले थे । राधा और गोपियों के कृष्ण के विरह के परम प्रेमी थे । 
द “राघा माधव सखिन संग, विरहत्‌ कु'ज कुटीर । 
रसिक राज रसख्रांन जहँ, कूजत कोईल कीर |?” 
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"न पल कननी किन नली निकलना जनक पंप नी नाक इटत। 


इस विहार-वर्शाव में रसखान ने खुलकर वर्णान किया है, उनके मागं में 
भर्यादाएं बन्धन नहीं हो सकती थीं, उन पर तो श्रप्रत्यक्ष रूप से सूफी-प्रेम का 
भी प्रभाव रहा होगा । इसीलिए उन्हें परकाया-भाव ही प्रिय था, उन्होंने भी 
बिहारी की भांति राधा को कृष्ण से अधिक महत्व दिया--- 
“प्रस-अयान श्री राधिका ग्रस्त वरन ननन्‍्द लब्द?? 
टचत हरत हार परचा रसखान बताया न ल्ाग लुगायन | _ 
देखो दुरो वह कु'ज कुटीर में बैठो प्रलाटत राधिका पायन ।? 
राधा-कृष्ण के पारस्परिक स्नेह-वर्णान में रसखान जी मरन हो जाते थे- 
“आजु हो निहारयों वीर निपट कालिन्दी तीर, 
दोहन का दाउन सो ग्ुह मुसकाइवो। 
दोऊ परे येयां दोऊ लेत है बलैयाँ इन्हें, 
भूल गई गैयां उन्‍हें गागरी छठाइवो |?” 
बात-बात को छीना-भपटी कें मासिक चित्र उनके पदों में हे-.. 
“गोरस के मिस जो रस चाहत सो रस काह जू नेकू न पैहों ।? 
बात यहीं तक नहीं रहती, बिहार के सुन्दर पद मिलते हैं--- 
बह सोई हुती पजंरक लली लता लीना सोआइ भूजा भारि के, 
अकुलाय के चोंव उठी सडरी निकरी चहे अंकन ते फरिके | 
मटका मटकी में फटो पटका दरकी अँंगिया मुकता भररिके, 
मुख बोल कढ़े सिर से रसखान हटो जू लला निबिया घरिके।? 
सच तो यह है कि रसखान जी आरम्भ से ही प्रेमी जीव थे, पहले साहु- 
कार के छोरे पर आसकत थे, बाद में उनकी आ्रामक्ति कृष्ण पर हो गई । भक्ति 
भाग में पदापण करके उन्होंने अपने मन की श्रााशिकाना रुचियों का दमन 
नहीं किया बरत्‌ उन्हें कृष्ण की ओर मोड़ लिया-क्ृष्ण-राधिका की रंग- 
रेलियाँ उनकी रुचि के अनुरूप मिला गयीं, उनका भवत हृदय उसी में गोते 
लगाने लगा। निदचय ही उनकी यह प्रेम-प्रवत्ति हिन्द भक्‍तों से स्वंथा भिन्न 
ही थी, प्रेम की उत्कटता, स्वाभाविकता और अनन्यत। में वे सब से बढ़कर 
थे | उनकी रुचि रीतिकालीन कवियों को-सी थी । भागे चलकर बिहारी, देव 
और मतिराम ने जिस विलासमय श्ृंगारिक प्रेम का निरूपणा किया उसका 
पुनीत, श्रकृत्रिम, और मुक्त तथा स्वाभाविक रूप सर्वप्रथम यदि कहीं मिलता 
है तो रसखान में । इसी लिए इस कथन में समीचीनता बहुत है कि-- 
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इन मुसलमान हारजन पर कांटन हिंन्दू बारिए |? 

प्रश्न १७--शुद्ध ब्रज भाषा का जो चल्ततापन ओर सफाई इनकी 
ओर घनानन्द की रचनाओं में है अन्यत्र दुलभ है! रसखान के सम्बन्ध 
में कहे हुए प॑० राम्चन्र शुक्ल के इस कथन की परीक्षा कीजिए 

उत्तर--भाषा की परीक्षा करने में उसका स्वरूप तथा सौष्ठव देखना हो 
“है । स्वरूप में श्राते हैं दाब्य-ग्रुग अर्थात्‌ ब्यंजनाशक्ति, प्रयोग-कौशल और 
अलंकार झ्रांदि । रसखात शोर घवानन्द की व्रजभाषा साहित्यिक है फिर भी 
उसमें ब्रजभाषा का सहज माधुय विद्यमान है | फिर, नन्‍्ददास झौर हितह- 
रिवंध श्रादि के द्वारा ब्रजभापा को साहित्यिक रूप पहले ही मिल चुका था, 
रसखान और घनानन्द ने उत्तराधिकार में पाई हुई ब्रजभापा को और भी 
निखारा जिसके कारण इनकी भाषा परवर्ती ब्रज-कवि बिहारी, देव, पद्माकर, 
हुरिश्चन्द्र, सत्यता रायणश और रत्ताकर के लिए झादश्श बन गयी | 

स्वरूप--ब्र जभाषा का कोश व्यापक हो चला था, संस्कृत, प्राकृत, ग्रप भ्र दा 
अरबी, फारसी तथा अ्रवधी आदि के अनेक प्रचलित शब्द उसमें घुस चुके थे 
फिर भी तत्सम शब्द व्रजभाषा की प्रकृति के अधिक अनुकूल न थे, इन्होंने इसी- 
लिए तदु॒भव शब्दों का प्रयोग ही अधिक किया । उदाहरण के लिए-- 

“अँखियों अंखियाँ सों सकाय मिल्ाय हिल्लाय रिकमाय हियाो भरियो।”? 

रसखान के इस एक चरणा में सभी शब्द तद्भव है कवि ने शब्दों को 
ब्रजभाषा के माधुय के भ्रदुरूप ढाल रखा है । शंका” से सकाय, 'हृदय' से हियो 
बनाया है। 'भरिबो का 'ब' ब्रज में व? के स्थान पर ब' ओर 'शः के स्थान 
पर 'स' बोला जाता है। यदि हम शब्द कोश पर विचार कर तो ग्रधिक शब्द 
संस्क्ृत के ही मिलेंगे पर उसका रूप व्रजभाषा के अ्रनुरूप ही होता है। जेसे--- 

“सुन्दर स्याम सिरोमनि मोहन जोहन में चित चोरत हैं?” 

स्प् है प्रत्येक शब्द संस्कृत का है पर सब पर ब्रजभाषा की छाप है, किया 
भी अपने संस्कृत रूप (चोरबति) के अ्रति निकट है । रसखान का इतने अधिक 
संस्कृत-शब्दों का प्रयोग करना बड़ा ही प्रशंसनीय है | उदू के शब्द बहुत ही 
कम मिलते है | सूर श्र तुलसी से भी कम इन्होंने अरबी और फारसी के 
शब्द प्रयुक्त किये हैं जो शब्द प्रयुक्त भी हैं उन पर ब्रजभाषा की ऐसी रंगत है 
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कि पहचाने भी नहीं जाते । जेंसे “घांइल', 'होसिन', “बिहाल?, “निहाल', 
बअदनाम' । घनानन्द में भी संस्क्रत के शब्दों का ही बाहुल्‍य है पर सर्वत्र उनमें 
वब्रजभाषापन हृष्जिगोचर होता है| जसे--- 
“करुवो मधुर लाग बाकों विश्चु अंग भये 
याहि देखे रसहू में कट्ुता बसति हे |” 
रसखानि और घवानन्द के शब्द भंडार की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि 
इन्होंने शब्दों के रूपों को विक्ृत नहीं किया है। अनुप्रास का श्राग्रह इन लोगों 
की भाषा में भी वसा ही है जैसा देव और बिहारी में पर इनके शब्द उन लोगों 
के अ्रनेक शब्दों की भाँति 'पाण्दुर' के 'पाण्डल' और 'हेमन्त' के 'हेडन्त' नहीं 
हुए हैं । इन्होंने शब्दों को वहीं तक बदला है जहाँ तक वे अपने मूल रूप से' 
बहुत भिन्न न हों--'काली” को 'कारी', कोकिल' को 'कोइल' “वज्मारे का 
वबजमारे' “विष को 'बिसु? तक ही किया है। 
व्याकरण--इन लोगों की भाषा की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वह 
व्याकरण से स्वंथा निर्दोष है। अनुप्रशस और यमक के मोह में इन लोगों ने 
लिग-दोष, कारक चिन्हों या क्रिया के रूपों में गड़बड़ या वाक्य-विन्यास का 
शथिल्य नह उपस्थित किया है ज॑ंसा कि देव आदि ने बाद में किया । विभक्तियाँ 
व्रजभाषा की परिचायक हैं । विभवितयाँ जो कि इस प्रकार हैं--- 
१ कर्ता-गद्य में तो ने का प्रयोग मिल भी जाता है पर पद्य में ने! का 


। 


प्रयोग प्राय: नहीं मिलता । 
२ करमम-सम्प्रदान--को, कों, काों 
३ करण झौर अपादान--स्ते, सौं, ते, तें 
४ सम्बन्ध--का, की, के 
५ ग्रधिकरण--में, में, मंहि, मधि, पं, पांहिं, पर 
रसखानि शोर घनानन्द में उक्त विभक्तियाँ मिलती हैं--- 
“ऐसे में आवत कान्ह सुने” 
“दूरतें आइ दुरेहीं दिखाई।? 
“ताहि दिनासों गड़ी अँखियाँ” 





र्शद्‌ 
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साहित्यर॒त्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदशेक 








“आपनो सों ढोठा हम सब ही का जानति हैं” 
चर गे 
मेरे बनमाली कों न काली ते छुड़ाबहीं ।?” 
किया-पद भी ब्रज भाषा के सबसे अलग हैं। रसखानि और घनाननन्‍्द के 


क्रियापद स्व था व्रजभाषा के ही हैं-- 
होना क्रिया सबसे प्रधान है-- 
हूं के स्थान पर हाँ जैसे मानुष हों तो--- 
था के स्वान पर हुतो 


आया आयो 
गया है ? गयो है ” 
जायेगा ” जेहै ” 
गा गया ” गाइगों 
करू १? करों. 
होकर ? ब्व । हट 
करके ? करिके ” 
रहेंगे ? रहिबो ” 


श्रायो हुतो नियरे रसखानि 
आयो हुतो 
रसखानि हिये में समाइ गयो है । 
जबहीं मुरली धुनि मंद बजहै 
गाइगो तान जमाइगो नेह 
पे कहा करों वा रसखानि 
वबावरी छ्व आई डारि दोहनी 
करिक अचेत चेत हरि के 
कानन दे अंग्ुरी रहिबो 


ज्ेजभाषा के सर्वताम भी अपने स्वरूप का परिचय देते हैं-- 

में के स्थान पर हों; घुझको के स्थान पर मोहि, मोयं, मुझमें और मुभपर 
के स्थान पर मोमें, मोपे ही मिलते हैं । इसी प्रकार मध्यम पुरुष में-तू, तें, 
तोहि, तोकों, अ्रन्यपुरुष में वाहि, वाकों, वासों, उन्हें, बाते श्रादि ही मिलते हैं । 
सर्वनामों का बिल्कुल सुन्दर और विशुद्ध प्रयोग इन कवियों में मिलता है । ऊपर 


के उदाहरणों में इनके उदाहरण भी देखे जा सकते हैं । 
अलंकरण--रसखानि और घतानन्द ने अपनी भाषा को खूब सजाया है। 


न्रजभाषा की प्रकृति के अनुसार पद प्राय: छोटे हें । उनमें समास प्रायः नहीं के 
बराबर हैं । अनुप्रास तो सबत्र ही हैं । 


“पीरी परी देह छीनी राजत सनेह भीनी, 
कीनी है अनंग अंग अंग रंग बोरी सी |?” 


पदबन्धों का केसा कलात्मक ग्रुम्फन है, अनुप्रास की छीटी-छोटी लड़ियाँ 
एक कोमल अंकार में गुथ रही हैं । इसी प्रकार रसखान के इस पद में अनुप्रास 
का कसा माधुय॑ है जेसे वर्ण चुलते जा रहे हों-- 


| आ आप री त 
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“जैननि सैननि वैननि में नहिं कोझ मनोहर भाव बच्यों री” 
यमक भी यत्र तत्र बड़े सुन्दर रूप में इत कवियों ने प्रयुक्त किये हैं जेसे--- 
“त्यों रसखानि वही रसखानि जु है रसखानि सु है रसखानी”? 
ग्रनुप्रास या अलंकार जुटाने का प्रयत्व इन कवियों का कदापि नहीं रहा 
फिर भी स्वभावतया अलंकार आ-आा कर भाषा को सुन्दर करते रहे हैं । 
केशव, सेनापति, बिहारी, देव, मतिराम और भूषण आदि की भाँति इन कवियों 
ने अलंकार के लिए किसी भी पद की रचना नहीं की, कल्पना का चमत्कार तो 
कहीं भी इन लोगों ने न दिखाया, इन्हें तो कोई वर्णान या घटना का चित्र उप- 
स्थित करना अभीष्ठ था, उक्ति का चमत्कार दिखाना नहीं । यही कारण है कि 
इनकी भाषा स्वाभाविक है और इनके चित्र पुरे हैं । घतानन्द का एक पद इसके 
उदाहरण में प्रस्तुत है--- 
“ज्ञाजनि लपेटी चितवनि भेद भाय भरी, 
लसति ललित ल्ोल चख्र तिरबानि में। 
छवि को सदन गोरों बदन रुचिर भातल्र, 
रस निचुरत मीठी झदु मुसुकानि में । 
द्सन दमक फेलि हिये मोती माल होत, 
पिय सों लड़कि प्रेम पगी बतरांनि में । 
आनन्द की निधि जगमगति छबीली बाल, 
अगनि अनंग रंग टुरि मुरजानि में। 
स्पष्ठ है स्वभाविक चित्रण ही इसका अलंकार है। कवि ने अपनी कल्पना 
को चित्र के पूर्ण बनाने में प्रयोग किया है, उपमा, उत्प्रेक्षा और संदेह की लड़ी 
बनाने में नहीं यही कार । है कि जितनी स्वाभाविक, सरस और श्रक्त्रिम ब्रज- 
भाषा रसखान और घनानन्द की मिलती है उतनी अन्य कवियों को नहीं । इन 
कवियों ने अपने पूवेतर्ती श्रेष्ठकवि सूरदास श्रौर नन्ददांस की सुन्दरताशरों को ग्रहण 
किया, भावुक भक्त होने के कारण इन्होंने भाषा को सहज माघुयें दिया । रीति 
कालीन कवियों की कृत्रिमता की ओर इन्हें भुकाव ही नहीं था परिणाम यह 
हुआ कि इनकी भाषा ब्रज-साहित्य भर में सबसे अनूठी है । 
प्रश्न १८ - “यद्यपि अपने पिछले जीवन में घनानन्द विरक्त भक्त के 
रूप में वृन्दावन जा रहे पर इनकी अधिकांश कविता भक्ति-काव्य की 


# 


प्र 
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कोटि में नहीं आयेगी, शड्गार की ही कड़ी जायगी ।” पं० शुक्ल के 
इस कथन पर विचार कीजिए । 
उत्तर--- सुजान-सापर' मुक्तक पदों का संग्रह है । यद्यपि इसमें कृष्ण और 
राधा का उल्लेख मिलता है पर कहीं पर कष्ण-लीला नहीं है। सारे पद भिन्न- 
भिन्न भावों पर ही लिखे गये हैं। पदों में भक्ति का न तो कोई दृष्टिकोण है 
झोर न कहीं ईइ्वरत्व का उद्घाटन है। रसखामि में भी संयोग, रति और 
विहार के पद हैं । पर उनमें कृष्ण-लीला है पर आनन्दघन के पदों में कृष्ण- 
लीला की कोई चर्चा नहीं है, नायक-नायिका के प्रेम-चित्र ही हैं। संयोग के 
चित्रों में विलास के ही चित्र मिलते हें--- 
“रवति रह राते प्रीति पागे रैन जागे नैन, 
आवत लगेइ घूमि भूमि छवि सों छके | 
सहज विलोल परे केल की कलोलनि में, 
कवहूँ उसंग रहे कबहूँ जके थके।॥ 
लीको पतल्षकनि पीक लीक मलकनि सो हैं, 
रसबलकनि उनसद न कहूँ सके। 
सुखद सुजान घनआनन्द पोषत प्रान, 
अचरजि ख्रान उघरेहूँ लाज सो ढके।॥ 
स्पष्ठ है इस पद में भक्ति-भाव से रंचमात्र भी लगाव नहीं है। शुझ्धार 
रसान्‍्तर्गत सलज्ज नेनों का मनोहर वर्शात है | शुद्भार के भिन्न-भिन्न संचारी 
भावों का शजद्भारिक वर्णव ही संयोग-वर्णात में मिलता है। उन वर्णानों में 
कामोह्ीपन और विलास का ही रंग मिलता है--- | 
“रंग सरसावे बरसाव घनआनन्द उमेंग आपे अंगनि अनंग दरसावहीं” 
ऋतु-वर्णन में ऋतु केवल उद्दीपन का काम करती है, नायिका में 
कामोद्दीपन करती है--दीवारी, होरी, वसन्‍्त श्रादि इसी क्रम में वर्णित हें । 
इतना ही नहीं आानन्दबन के लिए नायिका में ही सदा वसन्‍्त है । 
“बंस की निका रितु सुखदाइ तामें 
तरुनाई छउल्नहत . मदन मेमन्त हैं। 
लत हि 7 आ 


द्वितीय पतन्र--रीति-काव्य : रसखान ओर घनासन्द ५9४६ 


सोाभत सुजान घनआननन्‍्द सुजान सच्यो, 
तेरे तन वन सदा वसत बसनन्‍्त हैं।?? 
इतका सयोग-वर्णात नायिका के रूप-बर्शान से भरा है और सर्वत्र ही 
सौंदयय का उद्देश्य विलास-बृत्ति और आकर्ष ण-वर्द्ध न है 
“सीत मनभावत रिफावन की जान प्यारी 
आई घन आनन्द घुमड़ि आछी बनि है।? 
मंजन, अंजन, भूषण, वसन, काजल, तिरछी चितवन, घ्‌ बट, हास-विलास 
आदि पर सुन्दर-सुन्दर अ्रपूर्व पद इनकी कविता में ।मलते हूँ । 
होली-वर्शान में उनकी छ्द्भधारिक प्रवृत्ति और भी स्पष्ठ होती है। नायिका 
का वशान रीतिकालीन कवियों जेसा ही है 
गान पानिप ओप खरी नेखरी नवजावन को सुथराइ, 


ननान बारांत छप के ओर अचंशे भरी छातियां उथराई। 
जान महा गरुए शुन्न में पनआनन्द हेरि रत्यो युथराई, 
वैने कटाच्छनि ओज मनोज के बानन बीच बिंधी मुथराई ।” 
मंद, केलि, रात-युख के ही वर्णन मिलते हें । 
जहां क्ृप्ण का उल्लेख भी है वहाँ भी वे रशिक, रंगीले और प्रेम-रूप 
ही है, भक्तों के उधारने वाले रोप-बहेश, गनेश के लिए श्रगम्थ वहीं है-- 
“शंसक रसीले भ्नी श्ाॉतिन छबील घन 
आनन्द रखीले भर महा सख-सखार 


आओ 


न 
नित हित संगी मनमोहन तिभंगी भरे 
प्रानन अधार नंदनंदन उदार है।” 
वे तो “नन्द को नवेलोी अलबेलों छेल रंग भरयो” हूं । उनके नैन बड़े-बड़े 
हु, उनको मुस्कान मनोहर है। ऐसे छवि से भरे छबीले छेल” कभी गली में 
अचानक ही आ जाते की 'चटक-मटक भरी चलनि' और मुदु मुसुकानि 


पर नायिका उसके सुर की तरंगों को सुनकर “बावरी' हो जाती है | 
विरह के पद्य संयोग से अधिक मम्मस्पर्शी हैं । ध्रियतम एक बार प्रीतिपगी 


अंखियों को दिखाकर छिप गये, प्रेयसी बिना देखे जी नहीं पाती, उसके सारे « 
सुख पक्षी की भाँति उड़ गये हें, वियोग बेरी झ्रा पड़ा है--- 
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गए जड़ि तुरत पखेरू लो सकल सुख, 
परयो आयआओचक वियोग बरी मेल सां 
आहें इतनी हैं कि उनकी सीमा नहीं, निशि दिन वह मुरका-प्तरक्ता के 
रह जाती हैं | अन्तर में उद्वंग है; आँखों में आँसुश्रों का प्रवाह है, न. सोना 
है, न जागना है, न हंसना है, न रोना है | उसके रम्म-रोम में व्याकुलता 
छाई है। पत्री में हृदय के दुःख लिखाये नहीं जाते, विरह मारे डाल रहा है, 
हृदय में जब प्रीति की याद आती है तो वे मसाल की भाँति जल उठती हैं | 
दशा विचित्र है। न तो सोया जाता हैन जागा जाता है, फूल सहश 
सुन्दरी शल बन गयी है । 
सोये न साइबो जागें न जाग अमोखि लाग सु आँखनि लागी 
देखत फूल प॑ भूल भरी यह सूल रहे नित्त ही चित लागी। 
चेटक जान सजीव कि भूरति रूप अनूप महा रस पागी। 
कौन वियोग द्सा घन आनन्द मो मति संग रहै अति खागी। 
इस बिरह की दुदंशा से तो वह मर जाना ही अच्छा मानती है---'मरिवौ 
विसराम गये वह तो बापुरो मीत तज्यों तरसे ।? 


इस प्रकार श्रानन्दधनजी ने सुजान सागर में संयोग और वियोग सम्बन्धी 
जो पद लिखे हैं उनमें भक्ति का कोई दृष्टिकोश नहीं है। हो सकता है कि 
उनका भक्त हृदय .इन पदों में भक्ति की ही अतुभ्ूत्ति करता रहा हो । भक्त 


अपने प्रिय के विरह में विरह॒ की भावना महसूस करता है श्रौर स्वप्त और 
मनोराज्यों की कल्पना में संयोग का सुख कल्पित करता है । आनन्दघन जी' 


पहले से ही शज्भार के प्रेमी थे | रसखानि की भांति जब वे भी कष्ण भक्ति 
में लीन हुए तो अपने लौकिक प्रणय भाव को कृष्ण-भक्ति में परिवर्तित कर 
लिया होगा | प्रेम और भक्ति में केवल आलम्बन का भेद है, स्वरूप में दोनों 
में कोई भेद नहीं है, अ्रतः प्रेमी हृदय को भकक्‍त-हृदय हो जाने पर भी कोई 
परिवर्तत नहीं करना पड़ता । उनकी विचारधारा और दृष्टि एक ही पद को 
. दूसरी तरह देखने लगती है । जो हो, आनन्दघन के पतद्य उनके लिए भले ही 
भक्ति के छम्द हों, पर साधारण पाठक के लिए उनमें श्वुगारिता के अति- 
. रिक्त और कुछ नहीं है। सुजान या ननन्‍्दनन्दन तायक तथा राधिका छुबीलीः 
या प्यारो--नायिका ही है। 
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प्रश्न १६- साज्ञात्‌ प्रेम रस के अवतार घनानन्द ने अजभाषा 
काव्य सें एक परम्परा स्थापित की |” इस कथन के गारव सावन पर 
विचारते हुए इनके काव्य की सामान्य समीक्षा कीजिये । (सं? २००७) 

उत्तर--त्रज भाषा काव्य की दो सुख्य परम्परायें बनीं। एक तो वह 
जिसे विद्यापति श्रीर महात्मा सूरदास जी ने चलाया जिसमें भगवाव्‌ श्रीकृष्ण 
की प्रेम-लीलाबों का गान गीत काव्य में हुआ था। इसमें संगीत की स्वर 
लहरी के साथ भक्ति भावना का प्रकाश हो गया। इन गीतों में रागात्मकता 
के साथ ही साथ रस निरूपण की ओर विशेष ध्यान होता था। यद्यपि गीत 
स्वंथा मुक्त थे तथापि उनमें कथा का झाधारग्र वश्य था। संयोग और विप्रलम्भ 
श्वुगार लीलाग्रों के श्राधार पर चल रहे थे। भाव पक्ष ही काव्य का उद्देश्य 
था, यद्यपि कवि भाषा के सौंदर्य और अलंकारिता से काफी सचेष्ठ थे । 

व्रज भाषा काव्य को दूसरी परम्परा वह बनी जिस्म में कृष्ण के बहानें 
कविंगण कःव्य-कला का चमत्कार दिखाने में जुट गये । उनकी दृष्टि रीतिबद्ध 
हो गई । इत्र कवियों ने सूरदास श्रादि की गीति-पद्धति को छोड़ कर कवित्त 
-झर सवया का आ्राश्नय लिया | कृष्ण-काव्य का उनका हृष्टिकोश अधिक से 
अधिक सुमिरत का बहाना मात्र था जेसा कि मभिखारीदास ने प्रकट किया है 
कि “आगे के सुकवि रीकि हैं तो कवबिताई, न तो राधिका कन्हाई सुभिरन 
को बहातो हे ।” कष्ण और राधिका तो झ्ोट मात्र थे उन्हें तो केवल अपनी 
काव्य-कला, भाषा--सौन्दर्य, श्ुगारिता और अलंकारिता का प्रदर्भन ही 
श्रभी्ठ था। देव, बिहारी, मतिराम, भिखारीदास और पद्माक्र आदि इसी 
पद्धति के रोतिबद्ध काव्यकार हुए। इनके हाथ में ब्रजभाषा काव्य में कला- 
स्मकता तो बढ़ती गई पर उसमें भक्ति और भाषा की स्वाभाविदता का दिनाँ 
दिन ह्वास होता गया । 

श्री घनानन्द जी उक्त दोनों प्रकार की कविता धारा से भिन्न निकले | 
न तो उन्होंने सूरदास की भांति कृष्ण-लीला के गीत गाये और न देव आदि 
की भांति रीतिवद्ध कवित्त, सवेया और दोहों की रचना की । न तो घनानन्द 
ने कृष्णा-लीला वर्शान ही अपना उद्देश्य रखा और न श्ूंगार की अभिव्यक्ति 
के लिये रस, नायिकामेद, अलंकार और पिंगल आदि काव्यांगों को आधार 
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बनाया । वे तो भावुक सहज कवि थे। उन्हें तो अपने हांदिक भावों का 
स्पष्ठी ऋरणा मात्र ही अपेक्षित था | अपने मन्तव्य को उन्होंने प्रकट भी किया 
यो घन आनन्द छावत भावत जान सजीवन ओर ही आवतठ | 
लोग हैं ज्ञागि कवित्त बतावत मोहि तो मेरे कवित्त बनावत ॥” 
भावों के कोष को ही वाणी के प्रतीकों से उन्होंने प्रकाशित किया । 
घनाननन्‍द जी प्रेमोमंग प्रधान कवि थे। यही कारण है कि इनमें अंगनवृत्ति 
निरूपण को प्रधानता मिलती है | उनमें विरह की ओर छ्ुकाव अधिक है। 
घनानन्द जी के मत में संयोग में भी वियोग का लगाव नहीं छूटता-- 


यह कसा संर्यांग न बराक पर जुबयाग न कया ह वचछोीहत है ।" 
संयोग वर्णन में भी रीति-बद्ध कवियों को भांति थे हाव-भावादि काव्य- 


शास्त्रीय विवेचनों तक ही सीमित नहीं रहते । वे तो लौकिक क्ृत्यों की ओर 
विशेष आकृष्ट होते हैं। होली, माथ, सावन आदि का वर्णन मिलता है। 
गीतिक/लीन कवियों की भाँति प्रकृति वर्णन उद्दीपन मात्र के लिए यहां 
नहीं है। साथ ही आ्राधुनिक कवियों की भांति वेज्ञानिक दृष्टि से प्रकृति का 
/ वर्णन करने और वस्तु गणना करने भी वे नहीं बठते । घनानन्द जी तो भार- 
' सीय ग्राम गीतों की पद्धति में प्रकृति के उपादान से प्रेम और विरह का प्रका- 


शन करते हैं जेसे -: 
सावन आगम होरे सखी मन भ्ावन आवन चोप विसेखी 


छाए कहू घन आनन्द जान सम्दारां का ठार ले भूत्तनि लेखी । 
बू'दे लगे सब अंग दर्ग उल्लटी गति आनने पापने पेखी 
पीन सों जागति आगि सुनि दी पे पानी ते ल्ञागति आंखिन देखी। 


बोली की दृष्टि मे भी आनन्द घन ने मध्यमार्ग ग्रहण किया है। बिहारी 
ओर देव की भांति इन्हें श्रलंकत शैली का श्राग्रह प्रिय नहीं था। इन्होंने अपने 


'पदों में उपमा, उद्प्रेक्षा, श्रतिशयोक्ति ग्रादि की श खला बनाने का सचेष्ठ प्रयत्न 

नहीं किया । इनकी हृष्टि तो भाव व्यंजना पर ही भ्रधिक थी | यही कारण है 

कि इनकी उक्तियों में मामिकता भ्रधिक है । इनकी बहुत-सी उक्तियाँ स्वथा 

'लवीन हैं । जैसे--- “मोसे अनपहचान को, पहचाने हरि कौन । 
कृपा कान मधि-ने न ज्यों, ज्यों पुकार मधि मौन ॥?” 

व्रृजभाषा के स्वरूप में भी आनन्दघन अपने पुर्ववर्ती कवियों से पथक 
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ही हैं। उनकी भाषा में माधुय)ं अनुपम है। उसमे सजावट काफी होते हुये 
भी रीति के प्रभाव से दूर है। उसकी स्वाभाविकता विलक्षण है। भाषा में 
सवित अनुपम है| लोकोक्तियों का सुकत प्रवाह उसमें है। उसमें श्रर्थ सोरस्य 
छुलक पड़ता है। उन्होंने भावाचुकूल भाषा को मोड़ भी दिया था । 
घनानन्द जी ने इस प्रकार भक्त तथा रीति कवियों से भिन्न ही एक 
पद्धति बनाई | इनकी पद्धति में ही रसखानि, आलम, ठाकुर और बोधा ने 
काव्य रचनाएं कीं । पद्माकर के भी अनेक कवित्तों में यही पद्धति दिखाई 
पड़ती है। आधुनिक ब्जमाया काव्य में भी इस पद्धति का सम्यक अनुसरण 
हुआ है | हरिश्चन्द्र, बदरीनारायण चौधरी और जगन्नाथदास रत्ताकर में 
इस पद्धति का पर्याप्त अनुसरण मिलता है। तात्पर्य यह है कि घनाननन्‍्द 
प्रणीत ब्रजभाषा १रम्परा हिन्दी-साहित्य में अच्छी फूली-फली । यद्यपि यह तो 
नहीं कहा जा सकता कि घनानन्दर जी इस पद्धति के प्रचारक थे, पर जिन 
प्रतिभावान्‌ कवियों को रीति के सीमित क्षंत्र से अ्ररुचि थी वें स्वभावतया 
उसी पथ से चले जिससे घनानन्द जी चले थे । जो भी हो, व्रजभाषा काव्य में 
एक प्रतिष्ठित परम्परा अवश्य बन गई थी । 
तुलनात्मक विवेचन 
प्रश्न २०-बिहारी और सेनापति के प्रकृति वशेन की तुलना कीजिए । 
उत्तर -प्रकृति बर्णान रीतिकालीन काव्य की एक विशेषता है। बिहारी 
की सतसई में भी षटऋतु वर्शान प्राप्त होता है। उनका ऋतु वर्णन भी रोति- 
कालीन पद्धति का अश्रतिरंजन नहीं करता । फिर भी उनके कुछ दोहे प्रकति- 
पययवेक्षणा की शक्ति धारण किये हैं । 
बठ रही आति-सघन बन बैठ संदन तन मांह । 
निरखि दुपहरि जेठ की छांहो चाहति छाह।”?” (बिहारी) 
यह दोहा सेनापति के 
मोरे जान पोनो सीरी ठोर को पकरि कोनों, 
घरी एक बैठि कहूँ घामें बितबत है।” 
से बहत मिलता है। बिहारी भी रीति-कालीन कवियों की भांति ही प्रकृति 


वर्णन में श गारिकता लाते हैं । ग्रीष्म की लू में कवि विरहिणी की उसास की 
ताप की उद्पेक्षा करता है--- 
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१६४ हित्यरत्न (प्रथम खंड) पथ-अद शेक 
“नाहिल ए पावक प्रबल, लुर्बे चछ चहुँ पास । 
मानहु विरह बसन्‍्त के प्रीष्स लेत डखास ॥? 
बिहारी जहाँ प्रकृति का अच्छा चित्रण करते हैं वहाँ भी आलडूगरिक 
चमत्कार उहंव्य में रखते हैं । वर्बाक्राल के घने अन्धकार के वर्प व करने के 
लिए रात और दिन में अभेद रुचि करते हैं और चढकई चकवा के वियोग से 
राजि और दिवस का भेद प्रकट कन्ते हे--- 
“पावस निसि अंधियार सें, रह्मा सेद नहिं आन । 
रात द्यास जानया परत, लखि चकई चकवान 
दरदु-ऋतु के रूप में बिहारी जी को सुन्दरी ही दिख।ई पड़ती है-- 
“अरुन सरार॒ह कर-चरन हृक खंजन मुखचंद 
सम आई सुन्दरि सरद, काहि न करत आनंद |?! 
इसी प्रकार वर्षा के बादलों को देखऋर उन्हें ऐसा प्रतीत होता है। मानों 
ये स्त्रियों को लुभाने वाले नायक हैं जो अपने स्नेह शोभित हो रहे हैं-- 
तिय सरसोहे मन, किए, वर करिसोहिं नेह । 
धर परसोंहे हम रहे, मकरवर साहें मेह ॥ 
वास्तव में ऋतु-वर्णतन की हृष्ठटि से बिहारी ने ये दोहे लिखे ही नहीं । 
उनका ऋतु-वर्णन तो श्वृद्भार-रस का एक साधन है। कुछ दोहों में तो नाम 
के ग्रतिरिक्त शौर ऋतु-वर्णन कुछ नहीं है । जे से--- 
कियो सबें जग काम बस जीते जिते अजेइ । 
कुसुम सरहि सर धनुप करि, अगहूत गहन न देइ ॥? 
बिहारी ने 'अगहन? शब्द का अपनी झृजझ्भारिक रुचि वाला अर्थ लगाकर 
ऐसा वर्णन किया जिस में ऋतु का कोई गुण नहीं है 
इसी प्रेकार ग्रीष्पम ऋतु में चमत्कार दर्शन के लिए ही वे तपोवनक्रा रूप देते हैँ । 
एकाध स्थल पर उनका प्रकृति परयंवेक्षण भी अच्छा है पर यह निरीक्षण 
भी इसीलिए सुन्दर है कि उसमें उनकी शाझज्भारिक प्रकृति मिलती £ | जेसे--- 
छक रसाल सारभ सने मधुर माधुरो गन्ध 
ठोर ठौर मोंरत मँपत, सौंर मोर मधु अंघ ॥? 
हेमनत ऋतृ में रात्रि की वृद्धि साधारण सी बात है उसमें भी कवि को 
संयोगी ओर वियोगी जीवों की ही स्मृति बनी हुईं है--- 
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“ज्यों ज्यों बढ़े विभावरी, त्यों त्यों बढ़त ऋतन्त । 
ओक आओक सब लोक सुख, कोक-सोक हेमन्त ||? 

तात्पयं यह है कि बिहारी ने प्रकृति-वर्णन केवल कवि परम्परा की रीति 
पालन के निमित्त ही किया है। उनके प्रकृति-वर्णन में प्रकृति का कोई वित्रण 
या पर्यवेक्षण नहीं है । सेतापति में तो प्रकृति के प्रति पर्याप्त अनुराग है । 
उनपें रीतिकालीन प्रवृत्ति का प्रभाव मात्र है । उनका प्रकृति-वण न शुज्भारिक 
ओर आलंकारिक प्रवृत्ति के कारण थोड़ा ही विकृत है | श्रालकारिता ऋह्दी-कहीं 
सौंदर्य वृद्धि भी करती है पर विहारी का प्रक्ृति-वर्णन तो परिपाटी पालन 
मात्र है ; वास्तविक प्रकृति वर्णन उप्तमें है ही नहीं, उनक हेमनत, वसनन्‍त और 
प्रीष्म के वर्णन द्वारा प्रेम, विरह संयोग और वियोग का ही व्यक्तीकरण है । 

प्रश्य २०--सनापति ओर देव के अकृृति बणेन की तुलनात्मक . 
समीक्षा कीजिए | ( स्॑ं० २००३ ) 

उत्तर--देव श्र सेनापति दोनों ही कवियों ते प्रकृति-वर्गत उद्दीपन के 
रूप में किया है। पर सेनापति में प्रकृति-वर्णन ही लक्ष्य है। उद्दीपन का भाव 
काल के प्रभाव से था गया है । पर दंब ने तो प्रकृति की शोर देखा ही इस- 
लिए है कि श्ुंग।र-रस के उद्दीपन में प्रकृति का बड़ा योग है। श्रन्यथा देव 
को दृष्टि तो मानवी प्रकृति पर ही विशेष है । उन्हें तो लताओं में भी नायिका 
ही की तवीनता दिखलाई पड़ती है। “तेसेइ सुनद्त नृत लतान में” में लता 
का कोई वर्शात न होकर नायिका की ही सुकुमारता के दर्शन हैं | पिक की 
पुकार, भोरे की ग्ुजार, फक्रिली की ऋतकार आदि नाप मात्र ही देव के 
प्रकृति-वर्णन में हैं| उसमें प्रकृति का संइलिष्ट वर्णन कहीं भी नहीं मिलेगा . 
वर्षा-वर्णन में उनका “सुनि सें घृनि चातक भोरन की चहें ओरन कोकिल 
कुकन सो वाले पद में प्रकृति की ही प्रधानता है। पर उसमें भी “अनुराग 
भरे हरिवागन में” अचूक राग अवश्य ही अलापते दिखाई पड़ जाते हैं । देव 
की प्रकृति सदा पीछे-पीछे चलती है । उनकी लता भी रज्जराती है | उममें भी 
मानवी कमोहीपन है । वह भी समीर के फ्ोकों से तर पुरुषों की ओर क्रुक्त 
रही हैं। सच तो यह है कि मानव सौंदय के सम्मुख उन्हें प्रकृति का सौंदर्य 
ही व दीख पड़ा । उन्होंने श्रावश्यकतावश प्रकृति का उल्लेख मात्र ही किया 
है । प्रकृति चित्रण उनकी कवितावली में है ही नहीं । ह 
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सेनापति प्रकति वर्णव करने वाले कवियों में प्रध उनका षट ऋतु 
वर्णन हिन्दी के प्राचान काव्य में अनुठा काव्य है। उन्होंने ऋतृ-तर्णान ऋतु 
के लिये किया है । उद्दीपत का भाव उसमें झा अवश्य गया है। पर कहीं भी 
उस भाव की प्रधानता नहीं है । उद्दौपन के रूप में ही कविता करना सस्कृत 
वथा हिन्दी में एक परम्परा थी। अत: कवि उस प्रकार के भावों को लाने के 
लिये वित्रश था। पर प्रकृति के सम्बन्ध में अनुठी कल्पनायें, उसका संशिलष्ठ 
चित्रण तथा उसका साझ्ोपाड़ु वर्णेव इस बात को स्पष्ट करता है कि कवि 
प्रकृति प्यवेक्षण का प्रेमी था और उसने प्रकृति वर्णशाव नायक-नाथिकाओओं के 
सौन्दर्य बढ़ाने अथवा उनके रति भाव को उद्दीप्त करने के लिये नही लिख। है। 
प्रश्न २१-रीतिकाल्लीन कवियों में देव का स्थान निर्धारित कीजिये | 
उत्तर--रीतिकालीन कवियों की दो ही मुख्य प्रवृत्तियां हें--१-रीति- 
विवेचत और २-श्वृदड्भार-निरूपश | इस हृष्ठटि से एक में देव आचार्य की दृष्टि से 
देखे जाते हैं दूसरे शुद्धारिक कवि की दृष्टि से | देव का स्थान निर्धारित करने 
के लिये दोनों ही प्रवृत्तियों में कबियों के साथ इनकी तुलना करनी चाहिये । 
रीति काव्यकार की दृष्टि से देव जी मम्मट और विश्वनाथ की दौली पर 
काव्य के दशांग की रचना करने वाले आचार्यों में परिगशित हैं । इस शैली 
के रीति काव्यकार हैं आचाये केशव, भिखारीदास, श्रीपति, कुलपति और 
प्रतापसाहि। मतिराम, भूषण और पदूमाकर देव के समकक्ष नहीं गाते, 
क्योंकि इनमें केवल रस या अलंकार का निरूपण हें। आचाय केशव का 
ऐतिहासिक महत्व है| वे हिन्दी में शास्त्रीय ढंग के प्रथम श्रष्ठ आचाये हैं। 
देख जी ने उनका गौरव स्वयं स्वीकार किया है । केशवदास का पांडित्य भी 
देव से बढ़कर है पर देव का विषय केशब की श्रपेक्षा अ्रधिक व्यापक है। 
इन्होंने शब्द-शक्ति, रीति, ग्रुण झ्रादि का भी विवचन प्रस्तुत किया है। जो कि 
केशवदास जी में नहीं है देव की रस-चेतता भी केशवदास जी से बढ़कर है ॥ 
आचार्य-क्रम में भिखारीदास, श्रीपति, कुलपति और प्रतापसाही 
तीनों ही देव से बढ़कर हैं। उन लोगों में विषय प्रतिपादन की स्पष्टता 
ग्रौर विवेचन की प्रौढ़ता बढ़कर है। उनमें हिन्दी पाठक की दवाओं की 
प्रति भ्रवश्य अच्छी है पर इन आचार्यों में एक तो मौलिकता उतनी नहीं है 


द्वितीय पत्र--री ति-क्ाव्य : तुलनात्मक वचन १६७ 


नद्दद न आ ४७७७७७क 





अल, लताकधअलान0न वी कल परिजन विज 3०५५४ ५७३ नी 


कली... >न्‍य बरीिजी आम गधे ही हे 


जतनी देव में और दूसरे सहज कवित्व शक्ति जिसके कारण देव-देव हुये 
हां मिल सकती है। यही कारण है कि श्रेष्ठ आचायत्व होने पर 


लोकप्रियता न मिल सकी जो कि देव को 
में कोई सन्देह नहीं कि पं> शुक्ल के मतानुसार झ्ाचायंत्व की दृष्टि 


कालीन कोई भी आाचाय॑ विशेष महत्वपूर्ण नहों है । देंव आर 
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प्राचर्यों ते ते। रीति-शास्त्र सुजन में न तो कोई मौलिक योग दिया है और न 
वियय का सम्यक और पूर्ण निझूपशु ही उपस्थित किया है। भिर भी जो कु 
भी हिन्दी का रीति साहित्य है उसमें 'देव' जी का मह्त्वपूर्णों स्थान है 
ड्रारिक कवियों में देव को केशव, मतिराम बिहारी और पद्माकर के 
साथ देखना चाहिये | शज्भारिक कवि की दृष्टि से देव निश्चय ही केशवदास 
से बढ़कर हैं | केंशवदास जी की कविता का उद्देश्य ही चमत्कार निरूपशा है ! 
कवि प्रिया झ्ौर रसिक-प्रिया में तो वह दृष्टिकोण है ही, रामचाद्वका में भी 
वे अलंकार-प्रदर्शन और उक्ति-बैचित्य के समान जुटाने में लगे हैं। चाहे 
शुक्ल जी का यह कथन अनुचित हो कि रप्तिकप्रिया का लेखक ह्ृंदयहीन है 
पर हृदय पक्ष निर्ंल अवश्य है और विशेषतया देव के समक्ष । देव की 
रसानुभृति, तन्‍्मयता और रागात्मकता केशव से कहीं बढ़कर है। वला पक्ष 
भी देव का केशव से अधिक अ्रच्छा है। केशव में केवल अलंकार का वेचित्य 
है पर देव में शब्द-चयन, स्वरलहरी।| ध्वनि, लाक्षणि[क वक्ता; कल्पना की 
सुकुमा रता कला के निर्माण में पगी है | 
भाषा के माधुयं ओर रसात्मकता में मतिराम ही देव के सब से निकट 
पहुँचते हैं। सच तो यह है कि भाषा के लालित्य और माघधुय में मतिराम' 
देव से भी बढ़ जाते हैं पर भाव गाम्भीये में व॑ देव से कोसों दूर रहते हैँ । 
मतिराम का भावपक्ष भी देव के सहश ही अन्य रीतिकालीन कवियों से बढ़कर 
है पर देव की तुलना में 'मतिराम चट्ुल वीचियों से क्रीड़ा करने वाले स्वच्छ 


सरोवर हैं तो देव गहन गम्भीर वापी”! 
पद्माकर में कवित्व वक्ति पर्याप्त मात्रा में ऊँची है। उसमें रत परिपाक 


भी है शोर भाषा में सुन्दर प्रवाह और माधुर्य भी है। पद्माकर में अनुभूति 
की मात्रा भी है पर उसमें न तो केशव जेसी स्विग्धता है और न सूक्ष्म और 
कोमल अपभिरुचि के सुन्दर चित्र ही।। भावपक्ष में पद्माकर देव के निकट 
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किसी अ्रश में चाहे पहुंच भी जायें पर कलापक्ष में कहां देव और कहाँ 
पद्माकर | पद्माकर की कला में कृत्रिमता प्रविक है । उसमें उथली तडक-भडक 


मात्र है देव की गहर।ई के दर्शन वहां दलभ हैं 
प्रकार रीतिकालीन श्ुद्भारिक कवियों में देव का प्रतिइवन्द्री है कोई 

तो बिहारी । कवि कर्म के भावपक्ष और कलापक्ष दोनों ही अभिन्न श्रद्ध हैं। 
कवि की व्याख्या करते हुए यो में से क्रिसी शक की उपेक्षा नहीं की जा 
सकती । कवि की मौलिकता और अनुभूति की गहराई भी कवि की महत्ता में 
बड़ी झ्रावश्यक वस्तु है। देव का भावपक्ष अधिक सबल है। उनकी प्रेमालु- 
भूति एक तो झ्पनी है, बिहारी की भांति दूसरों की ज़ूठन उसमें बहुत कम है 
दूसरे उसमें अनुभूति की गहराई तनन्‍्मयता, हृदयद्रावकता कहीं आ्राधक है। 
बिह री में चमत्कार का आग्रह ही प्रधान है। उक्ति के बांकपन में वे देव से 
भले ही श्रागे चले जायें श्रौर मस्तिष्क पर प्रवाह डाल कर 'वाहवाही' प्राप्त 
कर लें पर हृदय को रसाद्र नहीं कर सकते जो देव की अपनी विशेषता है | 
कल्लापन्ष में बिद्दारी अवश्य ही देव की अ्रपेक्षा बढ़ कर माने जा सकते हैं पर 
कला का दृष्टिकोश भी देव का अपना श्रलग ही है । बिहारी को कला के अज् 
भाषा को समाहार शत, सामासिकता, लाक्षशिक और व्यंजनात्मक शक्ति का 
विकास आर भ्रर्थ सौरस्य हैं तो देव में संगीत, भकृति, लालित्य, सौकुमाय॑ 
कल्पना की उड़ान और रसात्मवता हैं । 

संक्षप में देव आचायंत्व और व्यत्तित्व दोनों हृफ्जि से रीतिकालीन कबियों 
में श्रष्ठ हैं। केशवदास और देव आदि में केवल पग्राचायत्व श्र प्ठ है और बिहारी 
मतिराम और पद्माकर में केवल कवित्व । देव में दोनों ही भाव हैं और दोनों 
ही में उनका पर्याप्त ऊंचा स्थान है। 

प्रश्न २२--देव ओर बिहारी के काव्य की तुलनात्मक आलोचना 
कीजिये | (सं: २००२) 

उत्तर-देव और बिहारी के काव्यों की तुलना के सम्बन्ध में कुछ दिन्र 
पूर्व एक कठ्ठु विवाद चल पड़ा था । मिश्रबन्धु देव के और स्वर्गीय श्री प्मर्िह 
शर्मा और ला० भगवानदीन बिहारी के पक्षपाती थे । इनका पक्षपात बढ़कर 
वेयक्तिक तक हो चला था। अच्छा हुआ जो इस प्रक्रोर का रोग अधिक न बढ़ा 
ओर पक्षपातपुर्ण तुलनाओं की प्रगति रुक गईं | द 
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देव भर बिहारी दोनों ही अपूर्व प्रतिभा के कवि थे। प्रतिभा के साथ ही 
साथ दोनों ही कवियों का काव्य झास्दर-जान पूर्ण था और संसार का भी भ्रच्छा 
प्रनुभव था । पर पारस्थिति तथा काल के प्रभाव से दोनों ही कवि शत गार रस 
के ही कवि इन सके | बिहारी को राज्याश्रय मिल गया। सम्प्रान के साथ हो 
धन भी प्रचर मात्रा में मिलता रहा इसलिए दिन भर में एक दोहे से अधिक 
रचने की उन्हें श्रावश्यक्ता न पड़ी । यहु भी सम्भव है कि दिन में वे अ्नक 
दोहे लिखते हों श्रौर उसमें से सर्वश्रेष्ठ छुन कर राजा को सुनाते हों और 
उसी को सतसई में स्थान देते हों । उधर बेचारे देव को भाग्यवश कोई आश्र- 
यदाता न मिला | वे पुस्तक की रचता करते और एक को समर्पित करते, कुछ 
दिन के पदचात्‌ वहाँ से चलना पड़ता और भ्न्य शभ्राश्रयदाता के लिए दूसरा 
ग्रन्थ प्रस्त्त करना पड़ता । इसीलिए उनके अनेक पद कई पुस्तकों में भी मिल 
। इस प्रकार देव के ग्रन्थों की संख्या जहाँ ५२ या ७२ बताई जाती 
है वहाँ बिहारी की कवल ७०० दोहों की एक सतसनई है । पर कवित्व को जाँच 
तो पुस्तकों या कविताग्रों की संख्या-मात्र से हो नहीं सकती । मघुल्यांकन करते 
समय रत्नों की सख्या ही देखी जाती है छोटे-छोटे शिककों की नहीं । बिहारी- 
लाल जी के रत्न चुने हुए स्पष्ट भलकते होते हैं पर देव जी के र॒त्त तो समस्त 
ग्रन्थों में बिखरे पड़े हैं | द 

देव और बिहारी दोनों ही कवि रस, अलंकार ओर नायिका भेद के 
विशेषज्ञ थे | देव ने तो इन्हों विषयों पर भाव-विलास, हशब्दरसायन और 
जाति विलास पुस्तकें ही लिख दीं, किन्तु ग्रन्थ रचना करते पर भी उतन्हें 
ग्राचाय की कोटि में नहों रखा जा सकता । रस शोर अनंकारादि विपयों 
का ज्ञान कराने के लिए देव के ये ग्रन्थ पर्याप्त नहीं हैं उनके बहुत 
ही अपर, अ्रस्पष्ट और कहीं-कहीं गलत तथा अ्रामक लक्षशा ग और उदाहरण 
हैं । पर उद्द हरणखों के रूप में प्रस्तुत किए गए छन्दों में कल्पना की उड़ान 
भाषा का सौन्दर्य ओर रसात्मकता सुन्दर मिलती है। बिहारीलाल जी ने 
इन विषयों प्र लक्षण प्रैन्‍्थ लिखने का प्रयास नहीं किया पर उनके अनेक 
दोहे नायिका भेद, हाव, भाव, संचारी तथा अलंकारों के उदाहरण के रूप 
में देखे जा सकते हैं । उनके अनेक दोहों में इसी काररख प्रसाद गुण लोप . 
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हो गया है | पाठक जब तक नायिका-मेंद, दब्दगक्ति और रस का विवेचन न 
जान जाय, दोहे का श्रर्थ उसे स्पन्न नहीं होता | इस प्रकार झ्राचायेत्व की कोटि 
में तो इन दो में से एक भी नहीं लिया जा सकता, पर विशेषज्ञ दोनों ही हैं । 

कवि-कर्म के दो पक्ष हैं मावपक्ष और कलापक्ष । भावपक्ष ढी काव्य की 
आत्मा है। कवि द्वारा प्रस्तुत किये विचार, कल्पना तथा भाव ही जब 
काव्योपयुक्त मनोरम भाषा में उपस्थित किये जाते हैं तो उछ्ते श्रेष्ठ काव्य 
की संज्ञा मिलती है | विचार की दृष्टि मे देखने पर बिहारों और देव दोनों 
ही ने अपनी अधिकांश रचना नायक वायिकाशों की क्रीड़ाओं और विहार 
सम्बन्धी ही की हैं। श्रन्तर केवल बड़ है कि देव की रचनाग्रों में अर्ली- 
लत्व स्पष्ठ है पर बिहारी जी मे उस भाषा की ज्यंजना तथा श्रर्थ की संकीर्णता 
में ढक रखा है। देव ने तो भाव विलास ओर अश्रष्टयाम में ऐसे निक्ृष्ठ पद 
रखे हैं कि उन्हें पढ़ने पर कवि के सम्बन्ध में कुरचि हो जाती है, बाल- 
चापल्य सा प्रतीत होता है। सोलह वर्ष की अ्रवस्था में लिखा हुग्ना भाव- 
बिलास सचमुच ही अग्रोढ़ प्रयाश्त प्रतित होता है। कुछ लोग अभ्रवश्य ही देव 
में जीवन के अनुभव भी देखते है, और काव्य सें इन अनुभवी का भी 
विशिष्ठ स्थान मानते हैं। बिहारीलाल जी में भी सहृश भाव है पर साथ ही 
उनके अनेक दोहों में शुद्ध भक्ति, जीवन के तथ्य, तथा दरबारी जीवन के 
वास्तविक अनुभव हैं| निश्चय ही बुद्धितत्व बिहारी का देव से बढ़कर है। 

कल्पना को उड़ान में दोनों ही कवि सहश हैं । बिहारीलाल जी कभी- 
कभी इतने उड़ जाते हैं कि उतकी वायिका उसासों के हिडोले में फूमती रहती 
है और भाव के महीने में भी विरहिणी की आाहों से लू चलने लगती हैं । 
इस प्रकार की असम्भाव्य कल्पनायें उपाहासास्पद हैं। फिर भी कवि का 
अ्रभिप्रेत उनमें फकलक पड़ता है। चित्र उपस्थित करने में बिहरीलाल जी 
सिद्धहस्त हैं। सरोवर से नहा कर निकलती हुई नायिका, भरे घर में नायक 
और नाथिका की चेष्ठायें, राधा और कृष्णा की लुकी-छिपी, राधिका और 
कृष्ण के स्वरूप आदि के साक्षात्‌ चित्र सम्युख उपस्थित हो जाते हैं | कल्पना 
पक्ष महाकवबि देव का भी बहुत सुन्दर हैं। पाठक को तायक और नायिका 
स्पष्ट दिखाई पड़ने लगते हैं । “ब्रज दूलह' कृष्ण के स्वरूप और क्रीड़ागों के 
भी मनोहारी चित्र देव ने उपस्थित किये हैं । 
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रागात्मक अथवा भाव तत्त्व अपेक्षाकृत देव में बिहारी से उत्तम है । देव 
की प्रत्येक पंक्ति में हृदय पर प्रभाव डालने वाली बक्ति भ्रवश्य होती है। 
प्र बिहारीलाल जी के दोहों में कलापक्ष का ही चमत्कार विशज्वेष होता है, 
भावोन्मेष कम । उदाहरण के लिये हम उरभत टूटत कुटुम्ब” “सकराक्षत 
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गोपाल के कुण्डल कुण्डल सोहन कान” “या श्रनुरागी चित्त की गति समुफ 
नहि कोय, “मंगल विन्द सुरंग मुख सप्ति केसर आड़ गुरु आइ़ि दोहों में 
उक्ति अथवा अलंकार चमत्कार श्रवश्य ही अद्भुत है । पर इनके पढ़ने या 
सुनने पर हृदय पर कोई विद्येष प्रभाव नहीं पड़ता । परन्तु देव जी के अलंकार 
वेंचित्यप्रधानव पद जे से -- “वरुनी वघम्बर में शृदरी पलक दोऊ""दीजिये दरस देव 
कीजिये संजोगिनी ऐ जोगिनी ह्लू बठी हैं वियोगिनी की अंखियाँ” तथा “वा 
चकई को भयो चित चीतो'" | लोहू पियो जू वियोगिनी को, सु कियो मुख 
लाल पिशातिनी प्राची”, “सुनि के धुनि चातक मोरन की?” “कोऊ कहे 
कुलटा कुलीन अभ्रकुलीन कहें? ग्रादि अर्थालंकार तथा शब्दालंकार प्रधान पदों 
में भी वे भाव विद्यमान हैं जिन्हें पढ़कर हृदय तरंगित हो उठता है। जिस 
कविता में भी यही भावतत्त्व नहीं होता वहु कविता विचार, कल्पना और 
कला की दृष्टि से कितनी ही श्रेष्ठ हो काव्य में श्र छ् ध्यान न पा सकेगी । 

देव श्र बिहारी दोनों ही कवि कलापक्ष में सबंथा पूर्ण हैं। बिहारी- 
लाल जी ने हिन्दी साहित्य भर में सर्वश्रेष्ठ दोहे लिखे । उनकी कला 'दोहा 
दीरघ अरथ के आखर थोरे मांहि उपब्थित करने में हैं, उसमें कल्पना की 
समाहार शक्ति के साथ भाषा की सुमासशक्ति का सफल प्रयास प्रस्तुत करना 
है । साथ ही साथ एक-एक दोहे में ही अलंकार और अनुभवों तथा भावों 
का सुन्दर उदाहरण देना है। 'गागर में सागर भरते हुए भी छाब्दों की तोड़- 
मरोड़ न करता ओर ब्रजमाषा का शुद्ध स्वरूप दिखा देता बिहारी ऐसे 
कलाकार का ही काये है। शब्दों की अपूर्व शक्ति बिहारी के दोहों में प्राप्त' 
होती है। महाक्रवि देव सवेये और कवित्तों में अद्वितीय हैं। अनुप्रास इन्हें 
बड़े ही प्रिय थे- ऐसी कोई पंक्ति नहीं जिनमें अ्नुप्रास की छटा न हो । शब्द- 
चयन बड़ा ही प्राहजल और मधुर है। प्रत्येक शब्द बड़ा ही करांप्रिय है । 


समस्त पंवित की ध्वनि भावानुकूल होती है। उक्ति-बंचित्र्य प्रत्येक पद में" 
अनुपम है। सजी हुई, अ्र॒लंकृत, मधुर ब्रज भाषा देव के हाथों पड़ कर खिल: 
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गई है। देव और बिहारों दोतों की कला के स्वह्य अलग अलग हैं और अपवे- 
ग्रपने स्थान पर दोनों पूण हैं । 
प्रश्न २३--'नारी प्रक्गति के कुछ रूपों का निरूपण करने में देव को 
जसी सफलता भिक्नी है वेसी बिहारी को नहीं |” इस निशुय का 
आशय स्पष्ट करते हुए इस | ओवित्य पर विचार कीजिए | 
तर-देव और बिहारी दोनों ही कवियों ने नारी-प्रकृति के उन्हीं 
हैं का निछागा किया है जिनका सम्न्ध छुंगार के संयोग और वियोग पक्ष से 
है । रीति परम्परा के अनुमार झूगारी कवि इस' प्रश्नंग में नायक-नाथिका की 
रस चेड्टायें तया प्रवृत्तिपों श्रादि का ही वर्णन उपस्थित करते हैं। देव ने 
संगोगावस्था में तायक और नाथिका की रस-चेष्ठाओं का बढ़ा स्पष्ठ चित्र अंकित 
किया है । उतने मे तविक और शारीरिक सुब॒ का बड़ा गाढ़ा रग है | बिहारी 
के इप प्रपंत के वितरों में भाषा की करामात अधिक है, रसमग्वता वैसी नहीं 
है | देव की पैनी हृष्ठि वारी मनोविज्ञान पर बड़ी स्पष्ठ रूप में पड़ती है। वे 
न्तरिक मतोदशा का प्रभाव शारीरिक अंग-विग्यास पर बड़ा सुन्दर दिखाते 
हैं। जेगे नववधू को गौने की तेयारी सें सखी सीख देती है _क्रि-- 
बोाज्षियों बोल सदा हीस कोसल, जे मन भावन के सन भाए 
यों सुनि ओछे उरोजनि पे अनुराग के अंकुर से डठि आए ॥” 
देव के काव्य में इम प्रकार के उदाहरणों की भरमार है। सब बात तो 
! है कि देव इन प्रप्तंगों में विज्ये्र रात्रि रखते हैं | अतः निएचय ही संयोग के 
सीमित बेर में उन्हे नारा-प्रकृति का अब्ययन करने तथा छतका चित्रण 
करने का अ्रश्विक अ्रवमर रहा। बिहारी का जद्देश्य नारी-प्रकृति का चित्रण 
विशेष विराण ने होकर उपयें रखवत्ता भरती थी। उनमें अ्नतुमावों का विधान 
तथा अजंकारों का विवान अभीउ था | दूसरे, बिहारी के अधिकांश भाव दूसरों 
के लिए हुए हैं | उन्होंने भ्रमहक शतक, आ्रार्यासप्तशती झादि संस्कृत के शु गारिक 
स्थलों को अपनी श्रमिव्यक्ति दी है भ्रतः उसमें नारी.प्रकृति का चित्रणा उतना 
प्रवात नहीं होता जितता देव में जिन्होंने दूसरों के भावों को बहुत ही कम 
लिया है। संयोग शु गार चित्रशा में सम्भोग, परिहास बिहार श्रादि प्रसंगों के 
उद्धरण उपस्थित करना यहाँ आवश्यक नहीं है पर इतना अझ्रवश्य कह देना 
चाहिए कि देव के द्वारा उपस्थित किए हुए उक्त प्रसंगों में आनन्द का वाता 
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वरगण उपस्थित करने की अदभुत क्षमता है इन वर्णानों में देव की अपनी 
विद्येषता यह है कि बिहारी की भांति ऐन्द्रिय उल्लास बना कर ही नही छोड़ 
देंते उसमें प्रेमानुभृति भी भरते हैं | 
विरह के प्रत्यों में भी देव जी अनुभूति का साहचर्य सर्वत्र ही रखते हैं। 
बिहारी की भाँति ऊहा और अतिशयोक्तियों के द्वारा खिलवाड़ नहीं बना देते | 
विरह के वर्णानों में नायिका का परम्परागत वृत्तियों का सदा ध्यान उन्होंने रखा 
हैँ । वियोगिती वाथिका प्रवासी नायक की बाट देख रही है। अ्रवधि के पुरा 
होने पर कैसा सुन्दर चित्रण देव प्रस्तुत करते हैं 
“देव जु आज ही ऐबे की ओधि सु बीतति देख विसेखि विसूरी 
हाथ उठाआ। उदड्डाइबा का उॉडे काग गरे परी चारिक चरी ।?? 
इसी प्ररकार जहाँ बिहारी की विरहविदग्धा नाथिका ब्रह्म की भांति 
प्रहदय हो जाती है, या भाष के महीने में अपनी विरहावस्था से लू चल;ती है॥ 
त्रके फुलेल को ऊपर से ही सुखा देती है वहा देव की |बरह विधुरा 
नायिका का चित्रण इस प्रकार है--- 
देव कह, सांसन ही अंसुवा सुखात, मुख 
निकस न बात, ऐसी सिसकी सरफराति ॥ 
लीट परति, करॉंट खाट पाटी लै ले, 
सूग्य जत्न सफरी ज्यों सेज पर फरफराती ॥ 
वियोग-पीड़ा का कसा सुन्दर चित्रण है। 
खण्डिता के चिणत्र में तो देव जी. श्रद्धितीय ही हैं । उनकी अ्रभिव्यक्तियों 
में विवशता की कहणा झौर ब्यंग्य की चमक है। लोह पियो जू वियौगिती 
को सो हिए मुत्र ताज पिम्राविती प्रावी' में खण्डिता के क्षोत भरे मुख की 
कसी सुन्दर व्यंजना है । 
“पतिब्रद-ब्रती ये उपासी प्यासी 
अंखियन प्रात उठि श्रीतम पियायो रूप पारनों ।”? 
में ब्यंग्य कितना करुण मधुर है । 
दंव शोर बिहारी के इस प्रकार के वर्णुनों में|मुल भेद यह है कि बिहारी के 
चारी चित्रों में वोद्धिक तत््वों का मिश्रण है साथ ही इनेके दोहे रीति के _ 
बन्धनों से बंधे हें; उनमें आावेश के झंकार का अवकाश नहीं है। देव जी 
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में शगारिक अनुभृति का धरातल बहुत गहरा था, इसी से उनकी अशभि- 
व्यक्तियों में आवेश भी अधिक है और मनोवेज्ञानिक पर्यवेक्षण भी बहुत 
अधिक है। उनकी मानसिक प्रवृत्ति संयोग वर्णन, पूर्व-राग, मान तथा 
खण्डिता वर्णुनों की ओर भ्रधिक थी, विरह की गम्भीर अवस्थाग्रों की ओर 
अपेक्षाकृत कम । फिर भी विरह वशांच में कवि का उद्देश्य पीड़ा की गहरी 
अनुभूतियों का चित्रण था। उतके नारी-चित्रण में अनुभृतियों का प्रकाश है 
पर बिद्दारी में काव्य सौष्ठच ओर कला का प्रदर्शन है। बिहारी ने स्वानुभ्ृत 
असंग कग लिखे हैं | श्रत: स्वाभाविक है कि उसमें कल्पना का निक्षेप ही 
प्रधान होगा, अनुभूति का चित्रण नहीं । निश्चय ही देव जी नारी प्रकृति के 
निरूपणा में बिहारी की अपेक्षा श्रधिक सफल हुए हैं । 

प्रश्न २०--भक्ति ओर काव्य-कला की दृष्टि से जिन कवियों को 
आपने पढ़ा है उनका तुलनात्मक विवेचन संक्षेप में कीजिए | 

उत्तर--पाठ्य-क्रम में दस कवि हँ--तुलसी, सुर, तन्ददास, मीरा, 
बिहारी, सेनापति, देव, केशवदास, रसखान और घनानन्द | इन सभी कवियों 
ने भक्ति के सम्बन्ध में कुछ न कुछ रचनाएं अवश्य की 8 और सभी में उच्च- 
कोटि की काव्य कला प्राप्त होती है। इतने कवियों की तुलना सम्भव भी 
'नहीं है और उचित भी नहीं है क्योंकि सबके काव्य-विषय तथा भक्ति के 
हृष्टिकोश भिन्न है, जब उनका एक स्तर नहीं है तो तुलना कंसी, हाँ भक्ति 
श्रौर काव्य-कला की दृष्टि से उनके काव्य पर विहंगम हृष्टि किसी प्रकार 
डाली जा सकती है ओर श्रन्त में सबको एक हृष्टि में देख लेना श्रष्ययन के 


लिए उपयोगी भी हो सकता है । 

भक्ति > भक्तिकालीन कवि-- तुलसी, सूर, नन्‍्ददास और मीरा भी एक 
दूसरे से बहुत भिन्न हैं। गोस्वामी तुलसीदास जी अनन्य भाव के राम-भकत 
हैं, वे राम के अ्रतिरिक्त संसार में किसी को जानते ही नहीं । 

“मात-पिता नहीं जानऊं काहू । कहड' सुभाव नाथ पतियाहू । 

मोरे सबइ एक तुम स्वामी । कृपा सिन्धु डर अन्तर्यामी ॥ 

वे तो संसार के सभो नाते 'राम के द्वारा मानते हैं। जो राम का प्रिग्व है 
वही उनका ग्रिय है चाहे बह कसा भी नीच और निकम्मा क्‍यों न हो और 
जिसको वह राम प्रिय नहीं है वह माता, पिता, भाई, पुत्र, पत्नी कुछ भी 

हो, अत्यन्त अप्रिय है--- क्‍ 
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जाक [प्रय न राम बंदेहो?? 
तजिए ताहि कोटि बेरी सम्म यद्यपि परम सनेही 
ठज्या पिता प्रह्माद विभीषण भाई भरत महतारी | 
गुरु तज्या कंत त्रज बानतन ने झुद से । 
न कल 
नाते सबे रास सो सनियत सुहृद सुसेब्य जहाँ लों।' 
भक्ति ही तुलसीदास की कसौटी है। उसी पर वे सब को और अपने को 
कसते थे 'स्थाम रूप सुचि रुचिर कसौटी चित कंचनहि कसेहौं।” कोई कैसा 
भी सदाचारो, ग्रुणी ओर महान्‌ हो पर यदि उसमे भक्ति-भाव नहीं तो वह 
सुन्दर बना हुआ बिना नमक का साग है-- 
“क्रोरांत कुल करतूत मति भल सील सरूप सलोने । 


तुलसी हारे अनुराग रहत जस सालन साग अल्ोने ।”' 
तुलसी-काव्य में सर्वत्र यही भव्रित है। रामचरित मानस के प्रत्येक पात्र 


में उनका यही दृष्टिकोश है जो लोग भक्ति-भावना से युत थे। उनका उन्होंने 
बड़ा सत्कार किया है। हनुमान, भरत, लक्ष्मण, निषाद, विभिषण इसके 
उदाहरण हैं । पर जिनमे राम के प्रति भक्ति नहीं थी, वे महान्‌ से महान हो 
कर मानस में नीच बने हैं। इतके उदाहरणा हैं--इन्द्र, रावश और कंकेयी । 
सच तो यह है कि तुलसी-साहित्य भक्ति भागीरथी ही है इसलिए उनका 
काव्य जनजीवन का कण्ठद्रार बन गया । 

भक्तप्रवर सुरदास जी में प्रधानतया सख्य-भक्ति थी । वे स्वामी वल्लभा- 
चार्य जी के पुष्टिसम्प्रदाय के भक्त थे | तुलसीदास का अनन्य भाव भी उनके 
विनय के पदों में मिल जाता है| पुष्टिम'गं में भक्ति के तीन स्वरूप हैं। 
मर्यादा पुष्टि, प्रवाह पुष्टि श्र पुष्टि-पुष्टि। प्रवाह-पुष्टि में वात्सल्य भाव 
होता है। सूरदास जी के बाल-वर्रान में यही भाव मिलता है! उनके बाल- 
वर्णनों में वात्सल्य का सुन्दर निरूपण मिलता है और प्रत्येक पद की अंतिम 
पंक्ति में भक्त की बात्सल्य-भक्ति व्यंजित होती है। वह यशोदा के सुख से 


ईर्ष्या करता हुआ दिखाई पड़ता 
जा सुख सूर अमर मुनि दुलेभ सो नंद भामिनि पाबे ।?? 
पुष्टि-पुष्टि में माधुयं-भाव की भक्ति होती है। दानलीला, मानलीला, 
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रासलीला और अ्रमरगीत में लोक, वेद और मर्यादा के भावों से सर्वथा 
मुक्त गोपांगता को माधुर्य भक्ति उन्होंने प्रस्तुत की है। गोपांगना्रों के पीछे 
खड़े होकर सूरदास श्रपने भाव को प्रकट करते गये है । मर्यादा पुष्टि में ब्रत 
ग्रादि के द्वारा भक्ति होती है, इसमें श्रद्धा श्ौर माहात्म्य होती. है । इसमें 
स्वकीया भक्ति होती है । मृरसागर में इस प्रकार की श्री भक्ति है। सुरदास 
जी की अपनी निजी भक्ति सलत्य है। गोपों के द्वारा वे उसका श्रकाशन 
करते हैं, कछु७ का उपहास कराते है--- 
“गारे ननन्‍्द यशोंदा गोरी तुम कत श्याम शरीर!” 
स्वयं भी खम ठोक कर कृष्ण के सम्मुख खड़े हो जाते हें--- 
“आज हों एक एक करि सरिहों। ४० 
के हम दी के तुम ही साथव अथुन् भरोसे लरिहां ।”' 
समस्त सूरसांगर सूरदास की भक्ति प्रकाशन के हेतु ही रचा गया, 
भक्ति के अतिरिक्त उनके सम्मुख और था ही क्‍या ? जीवन भर भगवाव्‌ की 
लीलाओं का गान किया और अन्त में भी भगवान्‌ में ही समा गये। किसमें 
सामथ्यं है कि तुलसी और सूर की भक्तियों को तराज़ू पर तोले । 
नन्ददास जी भी कृष्ण के परम-भक्त थे। उतकी भक्ति माधुय॑ भाव की 
थी, वे भी पुष्टिमार्गी थे। पुष्टि-पुष्ठि ही पुष्टिमार्ग का श्रेष्ठठटम रूप है-- 
परकीया भावना इस भक्ति में होती है। उपपत्ति के साथ प्रणय करने में 
लोक-वेद के बन्धनों को तोड़ना पढ़ता है | प्रेम की तीव्रतम स्थिति होती है। 
नन्‍्ददास जी इसी प्रक।र के भक्त प्रतीत होते हैं, उन्होंने सिद्धान्त पचाध्यायी: 
में कहा भी है। 
“शस में जो उपयति रस आही, रस की अबधि कह कवि ताही (” 
रास पंचाध्यायी में गोपियों में यही प्रेम दिखाते हैं। पलक गिरने तक 
के विरह को सहना गोपियों को दु:खद है, ऋष्ण के अच्तर्धान होते ही गोपियाँ 
पागल हो गयीं, भौंरे, पक्षी, लता, पुष्प से कृष्ण को पूछने लगीं। कितनी 
विह्ललता उनके प्रेम में मिलती है | भंतरगीत सें भी गोपियों के उपालम्भों 
में यह भाव ध्वनित होता है | श्याम-सताई पुस्तक में भी यही भाव हैं । हिंदी 
भक्त कवियों में नन्ददास जी भी उसी कोटि के भक्‍त हैँ जिस कोटि के 
अण्डीदास और विद्यापति । इनकी भक्ति की तुलना तुलसी और सुरसे 
“पता उपहासास्पद है । 
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मीरा तो भक्ति की अवतौर ही थीं। उनका तो कृष्ण से जनम-जनम का 
साथ था। वे नो कमारी, सधवा और विधवा सभी स्थितियों में अपने को 
कृष्ण की पत्नी ही मानती थीं “जाके सिर मोर मझुकुठ मेरों पति सोई' 
संतों के पास बैठ-बैठ कर, भरी समाज में कृष्ण सूति के सामने नाच-नाच कर 
उन्होंने संसार की लोक-लाज खो दी। सास-ननद की घमकियाँ सहीं 
साँप का पिठारा ग्रहण किया, विषपान किया; पर अपने गिरधर नागर पर 
निछावर रहीं। वन-वन, पहाड़-पहाड़ घुमती फिरी और श्रन्त में कृष्णा वियोग 
को न सहकर उनकी मूतति में ही समा गयी । भक्ति का ऐसा जीता-जागता 
ओर सच्चा उदाहरण तो कहीं मिलता ही नहीं । भक्तों के माहात्म्य की सारी 
जनश्नतियाँ मीरा के जीवन में ही घट जाती हैं। दाम्पत्य-प्रशय की ऐसी 


भक्ति यदि और कहीं थी तो चेतन्य महाप्रश्नु में । हिन्दी के कवियों में मीरा 
को भक्ति मित्र ही कहाँ सकती हैं ? 


रीतिकालीन कवियों में केशव, बिहारी और देव के जीवन से तो भवित 
का सम्बन्ध रहा ही नहीं। काव्य में अवश्य ही भक्ति सम्बन्धी रचनायें 
हैं । बिहारीलाल जी के भक्तिविषयक अनेक दोहे हैं जिनमें भवित-भावना[ 
उत्कट है, सच तो यह हैं कि अनुभूति के दर्शन ही बिहारीलाल जी के भक्त 
विषयक दोहों में मिलते हैं । 
“कब को टेरव दीन हो, होत न कान्ह सहाय । 
तुमह लागी जगत रुरु, रागनायक जगाय ॥१ 
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कृष्ण के स्मरण में भो उनकी भवित्र-भावना स्पष्ट और भाभिक ध€्‌ए० 


“सीस मुकुट कांटे काछनी, कर मुरली उर माल | 
हू बानक सा सन बयां, सदा बिहार,लाल ।॥? 


बिहारीलाल जी राधावल्‍लभी सम्प्रदाय वालों की भांति राजा को 
कृष्ण की अपेक्षा अधिक महत्व देते थे। उनका पहला दोहा इसका उदाहरण 
है । वे ग्रन्थ में कृष्ण की स्तुति न करके राधा की स्तुति करते हैं बयोंकि 
राघा कृष्ण को अपेक्षा अधिक जय तिमान्‌ और कृष्ण को भी प्रसक्ष और सुन्दर 
बनाते वाली हैं। जीवन और काल में लौकिक श्ूगार. की प्रधानता अवश्य 
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थी; पर उनके भक्ति-विषयक दोहे सिद्ध कर रहे हैं कि बिहारी में भी घनानंद, 
रसखान और नागरीदास आदि की भांति भक्ति के अंकुर थे, पर जीवन में 
उनको ऐसा सुयोग न प्राप्त हुआ कि वे उतका समुचित विकास कर सकते।. 





लिन लगन नीयत नली नि नी नी न न्‍ न नलीग ५ सर पिन नीति नरीयिलन गन कक न न तीत पतन हन्‍ कक 
वा आप 


केशवदास जी रीतिग्रन्थकार थे। १६४८ से १६५७ तक रीति-पन्य 
रचना करते के पश्चात्‌ उन्हें अन्दर से प्रेरणा मिली कि बिता भक्ति काव्य की 
रचना के उन्हें स्त्र्ग न मिलेगा | सम्मवतः तुलती आदि भक्तों के काव्य-प्रचार 
से उस समय जन जीवन में ऐसी सामान्य धारणा बन गयी थी । इस प्रेरणा 
के फलस्व्ररूप ही उन्होंने स्वप्न में वाल्मीकि जी का दर्शन पाकर और उनके 
आदेशानुसार रामचन्द्रिका की रचना की । स्पष्ट है कि केशवदास जी में भक्ति 
का अंकुर था ही नहीं, जमाने की हवा के असर से विवश होकर उन्होंने राम- 
काव्य की रचना की । इसीलिए राम-काव्य में भी भविति की झलक भी चहीं 
मिलती । राम-चन्द्रिका के कारण उन्हें भवित-काव्य में स्थान भले ही मिल 
जाय पर भक्तों की पंक्ति में वे सबसे पीछे भी न खड़े होने पा वेंगे । 
कविवर देव में भी भक्ति-भावता आंशिक ही थी पर उनके कुछ छंद 
अवद्य ऐसे हैं जिनमें भवत हृदय छलकता दिखाई पड़ता है | कृष्ण के स्मरण 
में उनका शुद्ध भाव मिलता है-- 
पांयनि नूपुर मंजु बजै कटि किंकिनि में घुनि की मधुराई। 
सांवरे अंग लसे परे पीत हिये हुलल बनमाल सुहाई ॥” 
कृष्ण की रासलीला का जब वे स्मरण करते हैं तो अपने ही भीतर सारी 
रासलीला देखने लग जाते हैं; ऐसा तादात्म्य भक्त ही में सम्भव है--- 
“हों ही दरजवृन्दावन मोही सें बसत सदा, 
यमुना तरंग स्थाम रंग अवलीन की । 
ला रे का कि 
बंसी,वट तट नट नागर नचत मोमें, 
रास के विज्ञास को मधुर घुनि बीन की | क्‍ 
... देव जी को वास्तव में जब सांसारिक विलासपुर्ण जीवन से घुणा हुईं तब 
बे कृष्ण की श्रोर उन्मुख हुए । उन्ह गने ग्लानि हुई अपने पिछने जीवन पुरु:+र 
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"जो हों ऐसो जानतों तू जेहे विष के संग, 
हेरे मन मेरों तेरे हाथ पाँव तोरतों | 
न रा का रा 
भारी प्र म पाथर नगारों दे गरे बांधि, 
राघधावर विरुद के वारिधि में बोरतों ॥? 
तात्पर्य यह है कि अन्तिम दिनों में देवजी भक्ति की ओर प्रवृत्त हो गये थे । 
सेनापति, रसखान ओर घनानन्द तो भक्‍त थे ही, उनका जीवन ही इसका 
प्रमाण है | सेनापति जी राम, कृष्ण, शिव और गंगा के भक्त थे । क्षष्ण के 
प्रति उनकी भावना माघुये भाव की हैं। जिन पदों में कृष्ण का उल्लेख है 
उनमें भक्ति का कोई स्वरूप नहीं है । कृष्ण शु गार रस के नायक मात्र हैं । 
घनानन्द की भांति वे भी कृष्ण को नायक रूप में पूजते होंगे । राम के तो वे 
सचमुच भवत थे, राम-भमक्ति और राम-कृपा में उन्हें अटूट विश्वास था । 
शिव और गंगा की भक्ति भी उन्होंने इसीलिए की कि वे राम-भक्ति 
दिलवा सकेंगे । जेसे तुलसीदास जी सभी देवताओं के पास जाकर राम-भक्ति का 
बर मांगते हैं इसी प्रकार सेनापति जी भी शिव और गंगा की भक्ति करते हैं । 
रसखान तो भक्ति के अवतार हो थे। कष्ण-भक्ति के लिए उन्होंने 
अपना धम छोड़ा, बादशाह के कोप-भाजन बने, सर्वस्व त्याग कर आजीवन 
वृन्दावन में रह कर कृष्ण लीला में समा गये । भक्ति उनकी भी माधुर्य भाव 
की ही थी, इसीलिए उन्होंने नलशिख, मान औझौर बिहार वर्शानों में रुचि 
दिखाई है । कृष्ण-लीला के निरूपए में वे मर्यादावादी न बनें, खुला-श गार 
दिखाया, आशिकाना तबियत वाले रसखान जी कृष्ण भक्त बन कर राग्र-रंग 
के ही दीवाने रह गये । 
घनानंद भी रसखान जी की भाँति संसार छोड़कर वृन्दावन चले गये थे 
आर कृष्णलीला में रत रह कर ही अपना दोष जीवन समाप्त किया। इनकी 
भी प्रवृत्ति रसखान की भाँति शुगारिक ही थी, इसीलिए इन्होंने क्ृष्णभक्ति 
में डूब कर भी तायक-तायिका की रंगरेलियों और विरह का ही चित्रण 
किया। इनकी कविता को देवकर इन्हें भक्त कहने में प्रत्येक व्यक्ति का दिल्ल 
अवश्य हिचकेगा । पर जयदेव, विद्यापति, चेतन्य, रसखान आदि सभी भक्‍त 
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तो इसी प्रवृत्ति के थे, शु॒गारिक रूप में कृष्ण का स्मरण करने से उनकी 
भविति-भांवना में कोई अ्रन्तर नहीं पड़ता । 


काव्य-कला की दृष्टि से अवश्य ही मीराबाई को छोड़कर सभी कवि 

एक धरातल पर देखें जा सकते हैं । मीरा तो काव्य-कला को संभवत: जानती 

भी न हों, उनका संप्तर्ग भी रेदास आदि ऐसे सन्‍तों से था जिन्हें काव्य-कला 

की ओर कोई प्रवृत्ति नहीं थी, मीरा की सहृदयता और अ्रक्ृत्रिम भावोद्गार 

ही उनकी कला थे। पर अन्य सभी भवक्‍त कवि थे, काव्य-कला के सभी मर्मों 

की जानते थे और किसी न किसी रूप में उन्होंने काव्य गुणों को अपने काव्य 

में भरने का सचेष्ट प्रयत्न किया है। तुलसीदास के रामचरितमानस और 
विनयपत्रिका तो भावपक्ष के ही निरूपण में बने । उनके छंद, रस, अलंकार गुण, 

शास्त्रोक्त रीति से हैं। काति ने दोबों को काव्य में झाने ने दिया, विनयपत्रिका 

'तक में अनुप्रासों, उपमाञ्नों और उल्तोक्षाओ्रों की श्रदुभुत लड़ी देखने को 
मिलती । सभी रस और अलंकार काव्य-शास्त्रीयः विधि-विधान में मिलते हैं । 
'तुलसी-काव्य न केवल धामिक काव्य है बरन्‌ काव्यकला का उत्कृष्टतम नमूना है। 
सूरसागर भी काव्य-कला का सर्तोत्कष्ट उदाहरण है। सुक्तक गीतिकाव्य _ 

के ऐसा महाग्रन्थ संसार सें उपलब्ध नहीं। शब्द चयन, रस, अलंकार और 

भाषा की दृष्टि से सूरदास जी अनुपम हैं। गोस्वामी तुलसीदास जी ने प्राप्त 
'काव्य शैली में ही काव्यावयत्रों को भरा है पर सूरदास जी शैलीकार हैं, 
काव्य का जो प्रयोग उन्होंने सरसागर में प्रस्तुत किया वह सर्वथा मौत्रिक 
झोर नवा है। हिन्दी में गीतिकाब्य की एक परम्परा ही उन्होंने चला दी, 

'आज तक वही परम्परा चलती जा रही है ।सूरदास जी ने तुलसीदास जी 
की भांति अपना क्षेत्र व्यापक नहीं बताया। अपने संकुचित क्षेत्र में अपनी 

'केलां की पूर्णता दिखाई.। कला दिस्तार की श्रपेक्षा नहीं रखती, कौशल और 
'निरूपणाता चाहती है। कौशल में निर्चय ही सूरदास जी तुलसीदास से बहुत 
आगे हैं। वात्सल्य और शु ज्भार रसों में तुलसी क्‍या संसार का भी कोई कवि 
सूर की समानता नहीं कर सकता। तुलसी ने भी विनयपत्रिका और गीतावली 
' में गीतिकाव्य लिखा है पर सूंर के ग्रीति-काव्यत्व का पासंग भी वे प्रस्तुत न 
कर सके । कला की हृष्टि से “सूर-सूर तुलसी-ससी” बिलकुल ही उपयुक्त है । 
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नन्‍्ददास जी में कला का श्षाग्रह बहुत था इसीलिए उन्होंने जयदेव के 
गीत गोविन्द्‌ का अनुसरण करिया। कोमलकांत पदावली, संगीत लहरी और 
अलंकृत शैली के वे प्रेमी थे । उनकी रास पंचाध्यायी काव्य-कौशल का उत्तम 
उदाहरण है। उनमें सूर की मौलिकता न थी, वे तो अतुकरणकारी थे 

रीतिकालीन कवियों में केशवदास जी सब के गुरु और रीति-परम्परा के 
प्रवर्तक थे, वे अलंकारवांदी थे, अलंकार और शब्द-चमत्कार दिखाना ही 
उनकी काव्य-साधना का लक्ष्य था। शब्द-क्रोड़ा और अलंकार को ही वे काव्य 
कला समभते थे | अपने उहं इय में केशवदास जी सफल थे पर उनका प्रयोग 
एक प्रयोग था, उनकी कला काव्यकला का एक अंग मात्र थी और काव्य 
कला की हृष्टि से काव्य के जो तीन उत्तम, मध्यम और अधम काव्य माने 
जाते हैं उनमें केशवदास जी को श्रधम कोटि में ही स्थान मिल सकता हैं 
क्योंकि कला शब्द-चमत्क।र के घेरे से आगे नहीं बढ़ती । 

काव्यकला की दृष्टि से देव और बिहारी लगभग समान हैं। दोनों के 
हाथों भाव और भाषा में कला की निकाई मिज्ञती है। अर्थ, अलंकार और 
रस तीनों का सुन्दर सामंजस्य दोतों की कला में मिलता है । दोनों की कलाओं 
में अ्रन्तर है । बिहारी कम शब्दों में अधिक भाव, अलंकार और निर्दोष भाषा 


प्रस्तुत कर सके । देव ने सुन्दर वातावरण, सरस रचना, संगीत भंकृति और 
अलंकृत पदावली निर्माण की । 

काव्यकला की दृष्टि से सेतापति, जी बड़े महत्वपूर्ण हैं, शब्द-योजना 
बड़ी चामत्कारिक है। बलेब चमत्कार उतका हिन्दी-साहित्य में अनूठा है । 
प्रकृति वर्णतों में सेनापति जी की उल्लेक्षायें भी अपने ढंग की निराली ही हैं, 
भनुप्रास और रूपक भी इसके बहुत सुन्दर हैं। सेनापति जी. काव्य-कला के 
पूर्ण मर्मज़् थे। देव और बिहारी के पश्चात्‌ उन्हें स्थान दिया जा सकता है । 

रसखान की काव्य-कला में प्रसाद ग्रुण, स्वाभाविक और मधुर भाषा, 
सरस और अलंकृत पदावली प्रधान है। सूरदास और ननन्‍्ददास जी के उत्तरा- 
घिकार में प्राप्त भाषा. को और भी ब्रजभाषा के अनुरूप इन्होंने बनाया, 
इनके सर्वेया हिन्दी में अद्वितीय हैँ । कला की हृष्ठि से ये घनानन्द और 


प्रद्माकर के निकट पहुँचते हैं । 


' रच थ्‌ ज 
श्पर साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 
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घनानन्द जी को कला पर भक्तिकालीन भक्‍तों और रीतिकालीन कवियों 
का प्रभाव पड़ा था पर उन्होंने दोनों का लाभ उठाकर अपनी प्रतिभा के योग 
से उसमें अपुर्वता भर दी। उतकी कला में अलंकार का आग्रह नहीं है। 
उनके वर्णन में चित्रण की सुक्ष्मता, व्यंजन! का चमत्कार और सरस पदावली 
का सौदर्य मिलता हैं। काव्य-रीति छोड़कर सर्वथा मुक्त और मौलिक शैली 
घनानन्द की अनुपम है। परवर्ती कवि पद्माकर, रत्नाकर आदि ने इनका 
अनुकरणा किया अवश्य पर घनानन्द की शैली शआ्आाज तक अपनी सी बनी है । 


शब्द -रसायन 


प्रश्न २५--सिंद्ध कीजिये कि रीति-काव्यों कीं रचना तत्कालीन 
विज्ञासी राजाओं की कामुकता को बढ़ाने के लिए न होकर उनके शौये 
ओर ओदाय का वर्णन करने के उद्द श्य से ही हुई थी। 

अथवा 

रीति-काव्यों को रचना के कारणों के सम्बन्ध में हिन्दी के आलोचकों 
में जो भ्रम फैला है उसका निराकरण करके वास्तविक हेतुओं पर 
प्रकाश डालो । क्‍ 

उत्तर--रीतिकाल का आरम्भ विक्रम की १८वीं शताब्दी के आरस्म 
प्र्थात्‌ संवत १७०० के बाद से आरम्भ होता है। इससे पूर्व. भफिहाल था, 
जिस समय कि अकबर से लेकर शाहजहाँ तक का शासन रहा था । प्रत्येक 
काल में देश की सामाजिक एवं राजनैतिक परिस्थितियाँ साहित्य की गतिविधि 
का संचालन करती रहो हैं। भक्ति-काव्य भी एक विशेष प्रवति का परिणाम 
था । उस ममय वास्तविक रूप में धर्म की दुर्दशा थी, कबीर जसे अनपढ़ 
लोग सुनी-सुनाई बातों के आधार पर धर्म की मूर्त भित्ति वेद आदि शास्त्रों 
की निन्‍दा करके अपने समकालिक वैष्णव धर्म सूफी सम्प्रदाय, हठ- 
बोगी, नाथ पंथ श्रादि के सिद्धान्तों की खिचड़ी करके मनमाने धर्म का 
प्रचार कर रहे थे । इससे समाज की बुरी दक्ा थी, उसे धर्म के प्राचीत स्वरूप 
का ज्ञान ने रहा था। कबीर आदि बर्गला रहे थे मुमलमान अपने इस्लाम 
का प्रचार शक्ति, लोभ और तक॑ "आदि से “कर रहे थे | इसलिए वैष्णव 
श्राचार्यो ने जो कि प्राचीन धर्म के अनुयायी थे, इन कल्पित पंथों के नाश का 
बीड़ा उठाया । अकबर से शाहजहाँ तक के शासन में कलां-कौशल और 
क्षमृद्धि उन्तत हुई, विशेषकर विलासिता के लिये अंतिम दोनों बादशाह ही 
प्रसिद्ध हैं। इनके साथ उस युग के भ्रमीर-उमराव भी विलासी थे। 

“इस काल में एक ओर तुलसी, सूर आदि की भक्ति सम्बन्धी रचनायें हो 
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रही थीं, दूसरी ओर मुगल दरबारों के प्रभाव से शुद्भधारी कविताएं भी लिखी 
जा रही थीं। कृपाराम की 'हिततरंगिणी' और केशवदास की “रसिकप्रिया' 
एवं कविग्रिया' जो कि तीनों ही रीति-ग्रन्थ थे, भक्तिकाल में ही लिखी गईं। 
रीतिकाल का आरम्भ चिन्तामरिं से माना जाता है। इनका रचना-काल 
सूंवन्‌ १७०० से आरम्भ होता है। यह समय औरंगजेब के शासन का था जब 
कि हिन्दुओं पर इस्लामी अत्याचार पुन: होने लगे थे । उसकी हिन्दू-विरोधी.. 
नीति के कारण भारत के अनेक भागों में उसका विद्रोह किया जाने लगा । 
शिवाजी, छत्रस्ताल, गुरु गोविन्द्सिह, गोंडवाना सरदार आदि गम्रुगल सत्ता के 
अबल विरोधी थे । पुनः इस काल के रीति-कवियों ने अपने आश्रयदाताओ्रों 
की विलासिता का वर्णन न करके उनके पूर्वजों के शौर्य का वर्णान किया था 
था उनकी उदारता का वर्णन किया था । इसके अतिरिक्त उन्होंने भक्तिकाल 
की भांति राधा-कृष्ण की स्तुति वाली कविताएं भी लिखी हैं। जैसे-- ' 
ओचक अगाध सिन्धु स्याही को उसाड़ि आयो 
तामें तीनों लोक बूंडि गये एक संग में। 
कारेकारे आखर लिखे जु कारे कागद, 
सु न्‍्यारे करि बांचे कोन जाँचे चित भंग में । 
आंखिनि में तिमिर अमावस की रैनि जिमि 
जम्बू नद बुन्द जमुना-जल तरंग में। 
या ही मन मेरो सेरे काम को रहो न साई 
स्याम रंग हो करि समान्‍्यो स्याम रंग में ॥ 
झेन्तिम रीति-कवि पद्माकर ने ग्वालियर के राजा की प्रशंसा यों की है 
बांका नूप दौलत अलींजा महाराज कबों, 
साजि दल पकरि फिरंगिनि दबावैगी । 
दिल्‍ली दहपट्टि पटना हू की भपट्टि करि, 
कबहुँक लत्ता कलकत्ता को जड़ावैगो॥ 
यदि राजाओं की प्रेरणा से श'गारी कविता लिखते तो उनके नायक कृष्ण 
को न बनाकर उन राजाओं को हीं बनाते । 
इस अशान्त समय में भी इन राजाओं ने झपने- साहित्य-प्रेम का परिचय 
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देते हुए कवियों की हिन्दी-पाहित्य में लक्षण ग्रन्थों की कमी को दूर करने की 
प्रेरणा दी । इसका प्रमाण यही है कि कबियों ने अपने लक्षणा ग्रन्य या तो 
राजाओं को सर्मापत किये हैं, या रचना के लिए उनकी आज्ञा का उल्लेख 
किया है। उदाहरण के लिए चिन्तामणि का यह दोहा लिया जा सकता है-- 
विन्तामणि को हुकुम दियो साह मकरन्द । 
करो लच्छ लच्छन सहित भाषा पिंगल छन्द ॥। 
महाराज जसवन्तर्सिह ने तो स्वर्थ भाषा-भूषण जैसा लक्षण-प्न्थ 
लिखा है । 
रीतिकाल की कविता सें श॒ गार का कारणशु---मझम्पूर्णा रीति काव्य प्राय: 
. शगारिक है। उसमें वरणित सामग्री जिस-किसी भी प्रकार से स्वंथा शगारी 
है । इस कारण भी बहुत से श्रालोचक इत कवियों को कोसते हैं। परन्तु यदि 
विचार कर देखा जाय तो यह शु गारिकता भी इन कवियों को एक दीर्ष: 
परम्परा से मिली जो देन भी भकत कवियों की थी। सूर और तुलसी के 
श्रतेक पदों में पर्याप्त शुगार है। सूर के अनेक पदों में नायिका-भेद तक के 
उक्ृत्ट उदाहरण मिलते हैंँ। इसका कारण यह है कि ये सभी क्ृष्ण-भक्ति 
से सम्बद्ध सम्प्रदाय श्रीमद्भागवत से प्रेरित थे। भागवत में श्रीकृष्ण का जो 
गोपीजनवल्लभ रूप दिखाया गया है, उसी को इन बललभ, निम्बार्क और 
चेतन्य सम्प्रदायों ने अपना आलम्बन बनाया । सभी कृष्ण-भकक्‍त कवि इनमें 
से किसी न किसी सम्प्रदाय के अनुगामी हैं । उनकी परम्परा गीतगोविन्द्रकार 
जयदेव और मेथिल-कोकिल विद्यापति से आरम्भ होती है। सूरदास के पद्मों 
में से यदि कृष्ण और राधा का प्रसंग निकाल दिया जाय तो वे शुद्ध नायिका 
भेद के उदाहरण हो जाते हैं । जसे-- 
आजु हरि रेनि उननींदे आये, 
अंजन अधर, ललाट महावर, नेन तमोर खवाये । 
बिंनु गुन मांल विराजति उर पर, चन्दन खौरि लगाये ।। 
_मसन देह सिर पाठा लटपटी, जावक रंग रंगाये। 
हृदय सुभग नख रेख विराजत, कंकन पीठी बचाये ॥ 
सूरदास, प्रभु यहे अचम्भव, तीन तिलक कहेँ पाये | 


# प्‌ थ्‌ ए 
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हक डटीििननी.. 


इस प्रकार यह विपरीत रति का उदाहरण है । यही भाव बिहारी के इस 

दोहे का है--- 
पतल्षक पीक, अंजन अधर, लसत महावर भाल | 
आजु मिले सु भल्नी करी, भले बने हो लाल || 

उस काल में श्रीकृष्ण की उपासना इसी प्रकार की होती थी। सम्नाटों के 
भी सम्राट प्रश्नु के दरबार के अनुरूप समृद्धि का ठाट-बाठ उनके मन्दिरों में 
था । इसलिए प्रेम-तत्त्व में रंगे भक्ति भाव के काव्य ही इन्होंने रचे । रीति- 
कवियों ने इसी परम्परा का पालन किया | सरदार कवि ने इस पर प्रकाश 
डाला है कि कष्ण दा गार के देवता हैं। राधा के साथ उनके प्रेम का वर्णन 
प्रकृति और पुरुष के प्रेम के वर्णात का प्रतिबिम्ब है। नारी और नर का प्रेम 
ही सृष्ठि का कारण है । इस शु गार की तन्मयता में स्त्री-पुरष का भेद मसिद् 
जाता है। रामकुमार वर्मा पति-पत्नी भाव को लेकर इसी रूप में लिखी गई 
कविता को रहस्यवादी मानते हैं । 

रीतिकालीन कविता की कुछ विशेषताएँ-- 
. इसमें शाब्दिक चमत्कार और वर्णन विशेष चमत्कारपूर्ण है । 
भाषा साहित्थिक ब्रजभाषा है जिसमें एकरूपता है । 
 शृ गार की प्रधानता, वीर रस गौण है। 
 मनोवेज्ञानिक विश्लेषण नायक-नायिका भेद के वर्णन के रूप में है। 
संस्कृत ग्रन्थों के अनुवाद हुए और उनसे सहायता भी ली गई । 
ऐतिहासिक सामग्री भी प्रचुर है | 
. इस पल की वीर रस वाली कविताओं में भी राजनीति का स्पर्श 
नहीं है। 
८. घामिक शु गार में लौकिकता का पुट है । 
९. श्राचायेत्व और कवित्व का मिश्रित रूप है। 
१०. दोहा, कवित्त और सब्वयों की प्रधानता है । 
इस प्रकार रीतिकाल के कवियों को व राजाओं को अश्लील श॒गारिक 


रचनाओं के लिये दोष नहीं देना 'चाहिये; क्योंकि वैसी अबलीलता श्र,धुनिक 
साहित्य में भी पर्याप्त है । 
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मं थक 


प्रश्न २६--देव कवि का जीवन-परिचय देते हुए उन 5 साहित्य की 
समीक्षा कीजिए । 


उत्तर--- रीतिकाल के कवियों में महाकवि देव प्रमुख स्थान रखते हैं। उन 
के जीवनवृत्त के विषय में स्वयं उनके दो पद्य प्रकाश डालते हैं । 
“सुभ सत्रह से छयाढीस, चढ़त सोरही वर्ष । 
कढ़ी देव मुख देवता, भाव विलास सह ॥| 
2५ ५ 2५ 
चोसरिया कवि देव को नगर इटाबो वास | 
इनका तात्पयं यह लिया गया है कि संवत्‌ १७३० में उनका जत्म हुआा 
था | दौसरिया जाति के थे और नगर इटावा में रहते थे। उनका पूरा नाम 
देवदत्त था, कविता में देव शब्द का प्रयोग करते थे । बलालपुर इटावा के 
पंसारी टोला में रहते थे । मिश्र-बन्धुओं ने उनका एक वंश-वुक्ष भी प्रकाशित 
किया है। संवत्‌ १८२४ तक वे जीवित रहे । वर्योकि उन्होंने ग्रपनी सारी 
रचनाओ्रों का संग्रह 'सुख सागर तरज्भ” नाम से पिहानी के अलीवर्दी खां को 
सौंपा । 
आश्रयदा ता--हुर्भाग्यवश मतिराम, बिहारी, भूषण आदि के समान ग्रुण- 
ग्राही आश्रयदाता इन्हें कोई नहीं मिला । इससिये देश के अतेक भागों में वे 
घुमते रहे । इस भ्रमरा में इन्होंने लौकिक निरीक्षण से जो श्रनुभव प्राप्त किये, 
उनके आधार पर जाति विलास” की रचना कौ। उनके कई ग्रन्थ एक को 
समर्पित नहीं हुए हैं। राजाओं और रईसों सभी को उन्होंने परखा । उचित 
सम्मान न होने से उन्होंने प्रत्येक के लिए मौलिक ग्रन्थ न करके पहली ही 
रचनाओं को इधर-उधर करके नवीन ग्रन्थ का नाम दे दिया। इनके आश्चय- 
दाताओ्रों में श्रौरंगजेब क। लड़का श्राजमशाह, भवानीदत्त वैश्य, इटावा का 
कुशलसिंह, पिहानी का अलीवर्दी खां, उद्योतर्सिह आदि थे । इन सब में कोई 
भी उन्हें सन्तुष्ट न कर सका । अन्त में उतको भोगीलाल नामक ग्रुणग्राहक 
राजा मिल गये । उनको देव ने “रस विलास' नामक उत्कृष्ट ग्रन्थ समपित' 
करते हुए लिखा है --- 
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भोगीलाल भूप लाख पाखर लवया, जिन 
लाखन खरचि--रचि आखर खरीदे है 

इसके पश्चात्‌ सुख सागर तरद्भ' को छोड़कर शेष ग्रन्थ किसी को समपित - 
नहीं हुए द न 
देव का साउत्य--रीतिकाल के कवियों में परिमाण के विचार से देव का : 

... साहित्य सब से अ्रधिक है। उनके ग्रन्थ ७२, ५७ और २६ माने जाते है।. 
... इसका कारण अनेक ग्रन्थों का अभी तक प्राप्त न होना है, एवं कई रचनाएं 
.. दूसरी कृतियों का परिवर्तित रूप मात्र हैं । अनेक पद्मयों के द्वारा तो उन्होंने 
..._ एक-एक से कई-कई काम निकालने की चेष्टा की है। उनके ग्रन्थों में भवानी- 
.. विलास, रस विलास, जाति विलास, अ्रष्टयाम, रागरत्नाकार, सुख सागर तरड्भ, . 
.. सुन्दरी सिन्दूर, शब्द रसायन, प्रकाशित हो छुके हैं । ये सभी उनकी उत्तम 


च 


रचनाएं हैं। इन सबका विषय भी अनेकता लिये हुए है। 











... +  समीक्षा--देव का साहित्य दो प्रकार का है-काव्य शास्त्र एवं उदाहरण ॥ 
.._ इनके कारण वे दो रूप में सामने झाते हैं--आचार्य और कवि। इनमें पहले 
.... की हृष्टि से अन्य रीतिकालीन आचार्यों की भांति वे भी असफल हैं। एक 
-. दोहे में लक्षण देकर उदाहरण दे देते में इतिकतंव्यता समझी गई है। उनके 
.. लक्षण ग्रन्थों से कोई भी पूर्णा रूप से काव्य-शास्त्र का ज्ञान प्राप्त नहीं कर 

_ सकता । उदाहरणा की दृष्टि से वे अवश्य सफल हैं; क्योंकि वहाँ सभी कवियों 
का कविरूप प्रत्यक्ष है। इसमें मौलिकता, सरसता और मारभिकता असाधारण 
“रूप से है । देव कवि भी इन कवियों के अपवाद नहीं हैं। वे भी कवि की 
दृष्टि से ही विशेष महत्व रखते हूँ, भ्राचार्य की दृष्टि से नहीं। उनके पध्चों में 
_ मौलिकता है, शब्दालंकारों का सौन्दर्य है। इसी कारण बहुत से पद्च 
_ शब्दाडम्बर से लद॒ कर श्रर्थ की दृष्टि से अपूर्ण रह गये हैं । कई पद्यों को 
उन्होंने श्रवेक विषयों का उदाहरण दिखाया है, पर वास्तव में उन सब का 
उदाहरण संगत नहीं होता । जैसे-- द 
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आई हुती अन्हवावन ' नाइनि , सोंधे लिए बहु सुध सुभाइन, 
कंचुकी छोरी उते उबटेचे को, इंगुर से अंग की सुख दाइन 
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“देव सरूप की रासि निहारति पॉयतें सीस लॉ, सीसते पाइन । 
हू रही ठोर ही ठाढ़ीं ठगी सी हंसे कर ठोढ़ीं दिये ठकुराइन 
यह देव ने शृद्धारान्तर्गंत विस्मय संचारी, अदभुत के स्थायी और नागर 
प्राधुय के उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किया है । इनमे पहले का तो वह उदा- 
हरण ठीक बैठ जाता है; पर अद्भुत का स्थायी और नागर माधुये का उदा- 
हरण ठीक नहीं बैठता । कारण यह है कि या तो विस्मय को संचारी मान 
लिया जाय, या स्थायी, एक हो सकता है, दोनों नहीं । वस्तुतः उसकी सामग्री 
धंचारी की ही है। टकारों की अ्रधिकता से माधुयें का तो उदाहरण है 
ही नहीं । 
मिश्र-बन्धु आदि देव की भाषा के प्रशंसक हैं, तो पद्मरसिह आदि नहीं । 
शमचन्द्र शुक्क के विचार में भी उतकी रचनाओं में शब्दों की भद्दी तोड़- 
मरोड़, वर्ण-साम्य के लिये अद्यक्त शब्दों के प्रयोगों से श्र्थ--प्रकाशनसामर्थ्य 
नष्ट हो जाता है। अनेक स्थानों पर यह मत सर्थथा संगत भी है और अनेक 
पद्मों में असंगत । बहुत से पद्यों में शब्द-सौन्दर्य भाव-सौन्दर्य की वृद्धि में 
बहुत सहायक हैं। उनका प्रकृति-वर्शान भी बड़ा सुन्दर और ठाठ-बाठ का 
है। क्‍या मानवीय और क्या भौतिक दोनों का पब्रत्याकर्षक वर्णन है। वर्षा- 
ऋतु का-- 
शनि के घुनि चातक सोरनि की, चहुँ ओरन कोकिल कूकन सों, | 
अनुराग भरेहरि बागनि में सलि रागत राग अचकन स्लों। 
काव देव घटा उनईं जो नई बन भूमि गई दल दूकनिसों, 
रंग रातों हरी, लद॒राती लता, क्लुकि जाती समीर के झोकनिसों ।! 
यह वश न अत्याकर्षक है। साथ में यह वस्तु-व्यंजना का श्रप्युत्कृष्ठ 
उदाहरण है। 
सारांश में कवि देव अच्छे प्रतिभाशाली कवि थे। परम्परा पालन के लिये 
उन्होंने काव्य-शास्त्र की रचना की । स्वतन्त्र रूप से कविता रचने में उनका 
व्यक्तित्व अच्छा निखरा है। भाव-योजना पर उनकी दृष्टि सदा रहती थी 
पर शभअनुप्रासप्रियता के कारण उनमें यदा-कदा असफल भी हो जाते थे। 
विदेशी शब्दों के प्रयोग और मूल शब्दों की तोड़न्मरोड़ से उनकी भाषा मैं 
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अशक्तता आ गई है। तो भी उनके कवि हृदय की उच्चता का अपलाप नहीं 
किया जा सकता । 

प्रश्न श्द-ससायग का आन्तरिक परिचय देते हुए लक्षण-प्थ 
की दृष्टि से उसका महत्व सिद्ध करो। 

उत्तर--शब्द रसायन” देव कवि का छुद्ध लक्षणा-पग्रन्थ है। इसका 
दूसरा नाम काव्य-रसायतव है जो कि पहले नाम की अपेक्षा प्रतिपाद्य विषय 
के अलुरूष होतेसे अधिक संगत बैठता हैं । ग्रन्थ का विभाजन ग्यारह 
प्रकाशों में हुआ है। परिच्छेदों का नामकरण रसायन के अनुरूप नहीं हैं। 
प्राय: प्राचीन लेखकों की रीति रही है कि पुस्तक के नाम के अनुरूप परिच्छेद्रों 
का विभाजन हो । जैसे नाम के साथ प्रकाश आने पर परिच्छेद का उल्लास 
हो, प्रदीप के साथ शिखा, सागर के साथ तरंग, इस पुस्तक का नामकरण भी 


छपक अलंकार से है, श्रत: परिच्छेंदों के नाम में भी रूपक का निर्वाह होना 
चाहिये था, जो नहीं किया गया है। इन प्रकाशों में पृथक्ू-पथक वर्ण्य विषय 
को बांदा गया है। जसे--- 

१. प्रथम प्रकाश में तीनों वृत्तियों के साथ तात्पर्या नाम की वृत्ति का 
निरूपण है। 

२. द्वितीय प्रकाश में तीनों वृत्तियों के शुद्ध एवं संकीर् भेद सोदाहरण 
दिये हैं । | 
३. तृतीय प्रकाश में रसस्व्ररूप, विभावादि के परचात्‌ शृज्भार के श्रंगों 
का निरूपण है । 

४. चतुर्थ प्रकाश में हास्य से लेकर शान्त रस तक सभो सरसों का 
वर्णन है। 

५. पंचम में मित्र-शत्र रस, उदास, निरस, सम्पुख रस, प्रथक्‌-प्रथक 
 रसों के संचारी भावों का वर्णन, चारों वृत्तियों का वर्शान है । 

६. षष्ठ में शद्धार रस के नायक, नायिका, दृती आदि के कारण विशेष 
भेंदों का वर्णान है । 

७. सप्तम में दस काव्य-गरुणों का निरूपण है । 

.प. अष्ठम में शब्दालंकारों का विवेचन है । 
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९, नवम में सम्पूर्ण श्र्थालंकारों का वर्णन किया है। 
१०, दढ्षम में वर्णाच्छन्दों का वर्रान है । 
११, ग्थारह॒वें में मात्राच्छन्दों का स््ररूप है । 
इस प्रकार लेखक ने सम्पूर्ण काव्य का विषय भरते की चेष्टा की है। 
विषय-निरूपण में कुछ मौलिकता भी है। रसों के जो अनेक भेद बताये हैं 
और वृत्तियों के परस्पर संक्रीर्ण स््ररूपों के जो भेंद दिये हैं, वे भी पूर्ण रूप 
से उनकी अपनी सूझ हैं । काव्य-शास्त्र के निरूपण में कवि बहुत कुछ बातों 
में संसक्षत के प्राचीन दण्डी आदि आचार्यों का अनुसरण करता है और कुछ 
में नवीनों का; कहीं वह बहक भी गया है। जेसे पंचम प्रकाश में रखों के 
साथ चार वृत्तियों का वर्णव किया है--सात््वती, केशिकी, आरभटी और 
भारती । ये चारों वृत्तियां वास्तव में नाटकीय हैं, जिनमें स्त्री-पुरुष पात्रों की 
भाषा और स्थिति आदि के संघटन का नियम है। श्रव्य-काव्य में इनका 
विशेष प्रयोजन नहीं । केवल शुगार आ्रादि रसों के विचार से उनका 
विभाजन कुछ अर्थ नहीं रखता । उदाहरण के लिय्रे 'भारती'का 'साहित्य 
दर्पण में लक्षण दिया है-- 
भारती संस्क्रआयों वाग्व्यापारों नराश्रय: । 
अर्थात्‌ जहाँ पुरुष पात्र अधिकतर संस्कृत में भाषण करें वहभारती 
वृत्ति है । श्रज देव कवि ने इसका जो लक्षण किया है वह देखिये-- 
वीर हास्य अद्भुत रसन बहु वक्रोक्ति सगवे | 
उदारता, अचर न, हंसी, करत भारती सबे ॥ 
इसमें अनेक वक्रोक्तियों को तो स्वीकार किया है श्र मूल का कुछ 
भी नहीं है । उदाहरण देखा जाय तो उसमें इतना भी नहीं मिलता:--- 
दारुन जुद्ध अबुद्ध सुरासुर, उद्धत वीर विरुद्ध उदार में, 
सूर सिरोमनि राम इतने, उत रावन धीर धुरंधर धार में। 
कोशल भूमुज, दूमुज शोभनि, बीस सुजा दस सीस बिहार में 
नाचत रुड फिरे इत संडल, मुड हस हर के हिय हार में ॥ 
इस उदाहरण में वक्रोक्ति कवि की ही है, संवाद किसी का नहीं है। 
छल्दों में भी वर्णावृत्त के तीन मेद किये हैं--गद्य, पैद्च और दण्डक। 
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छुन्दोहीन रचना को ही गद्य कहते हैं, पुनः गद्य वृत्त का भेद कंसा ? 
प्रस्तु | कवि ने काव्य का स्वरूप यह माता है:--- 

“जो शब्द बुद्धिमानों के मुख से निकलते ही पदों के द्वारा अर्य प्रकट 
करे; छुन्द, भाव, अलंकार और रस से युक्त ऐसी रचना काव्य होती है । 

इस प्रकार शब्द जो अर्थ वाला हो, वही काव्य का शरीर हैं । 

इसी प्रकार दूसरे स्थान पर कहते हैँ 

रसमय काव्य का शब्द शरीर है, श्रथ उसका प्राण है, रसमय मन 
है, छुन्द उसके चरण हैं, अलंकारों से बह गम्भीर प्र्थात्‌ सारपूर्ण है। 

शब्द वह है जो श्रर्य का ज्ञात करावे। उप्तके तीतव भेद गिताये है-- 
वाचक, लाक्षणिक्र, व्यज्ञक । इत तीतों से वाच्य, लक्ष्य और व्यंग्य तीन 
श्रथों का ज्ञान होता है। इपके अतिरिक्त सम्पुर्णं वाक्य का अभिप्राय रूप 
चौया अर्थ तात्यय होता है। इनमें देव व्यंग्य अर्य को सबसे अधम मानते 
हैं। लक्षाणा के वे १३ भेद मानते हैं। उसके बाद वृत्तियों में सांकर्य से और 
अनेक भेद माने हैं | संक्री भेर शब्दार्थ छः और तात्पयार्थ के साथ बारह 
होते हैं। शब्द के अर्थ चार प्रकार के होते हैं--जाति, ग्रुणा, क्रिया, द्रव्य । 
इसी प्रकार अय्रविच।र से लक्षणा के चार भेद मानते हैं; कार्यकारण भाव, 
साहश्य, वैररीत्य आलेंत | व्यंजता के प्राय: वे ही स्वरूप गिनाये हैं जिन्हें 
आचार्यों ने आर्थी व्यंजना के भेद माना है। 


रस को काव्य में घ्रुख्य मानते हुए प्राचीनों के विच्वार से नौ और वबीन मत 
से तीन बताते हैं। तीन मानने वालों में सम्भव है, वे स्वयं एक हों, क्योंकि 
रसों को प्राचीत आचार्य भी € से कम नहीं मानते। नये आचायों ने तो 
भक्ति और वत्सल आदि नत्रीव रस और भी स्वीकार किये हैं। नाठक में 
श्राठ रस प्राचीन नाटच ज्षास्त्र के अष्टो ताटथ रसा: स्मृता:' के अवनुकुल 
हैँ । स्थायी भावों में जुगुप्सा के स्थान पर निन्‍्दा माना है। वास्तव में घृणा 
और निन्‍्दा का तात्पर्य एयक-इथक है। सात्तिक आ्रादि का वर्णान यथापूर्व 
है। तीन रस मुख्य माने हँ--श्वू गार. वीर, द्ान्‍्त । हास्थ और भय का 
अन्तर्भात्र शुगार में किया है। वीर में करण और रौद् का, तथा अद्भुत व 
वीभत्स का शान्त में है । यह विवेचन कुछ विचित्र है। हास्य हृदय की 
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प्रसन्नावस्था में होता है, अतः श गार के साथ उसको स्थिति मानी जा सकती 
है; परन्तु भय की स्थिति उससे मेल नहीं खाती, रति और भय का कोई 
घनिष्ठ सम्बन्ध नहों है । वीर से करुणा और रोद् का सम्बन्ध यथाक्थ॑चित्‌ु 
संगत हो सकता है। क्योंकि उत्साह के साथ यदि अमर्ष संचारी हो तो वह 
उग्रता को लाने वाला होगा; उग्रता से वीर का आश्रय क्रोध की स्थिति में 
पहुँच जायगा । यही रोद्र का स्थायी भाव है। रोद्र के परिणाम से करुण 
की उत्पत्ति होती है। शत्र॒ुपक्ष में यदि करुण का प्रादुर्भाव हो तो वीर का 
उत्कर्ष हो जाता है। अदभुत अविरोधी और बीभत्स निर्वेद को बड़ाने वाला 
होने से शान्‍त से मेल खा जाता है। इतना होने पर भी खुख्य रसों से 
अन्तर्भावित रसों की अनभ्ति कठिन है | क्‍योंकि मुख्य रस की सामग्री होने 
से उन्हीं का श्रनुभव विशेष होगा । 
वीर और शान्त भी श्व्‌गार के श्रृंग बन जाते हैं । उनके साथ चार रस 
और आकर श्‌ गार के पोषक बन जाते हैं। श्रतः शृगार रसों का राजा 
बताया है। 
रसों के अनुभाव आदि के उदाहरणों में प्रायः सर्वत्र शुगार की मात्रा 
है, और तो और रोद्र का उदाहरण भी शृ गारपूर्ण दिया है । चाहे शुगार को 
रस का राजा मान भी लिया जाय, तो भी उससे रोद्र रस की अनुभूति नहीं हो 
सकती । उदाहरण देखिये :-- 
“पीक भरी पलकें भलके, अलके जुगड़ी झुलसे झुज खोज की, 
छाय रही छवि छेल की छाती में छाप बनी दछु आछे उरोज की। 
ताहि चितोत बड़ी अख़ियान ते, तीखि चितौनि चली अति ओज की, 
बालम ओर दिलाकि के दाल दई मनो खेचि सनाल सरोज की ॥” 
यहाँ खण्डितर का कोप दिखाया है; परन्तु क्रोध की अनुभूति से रौद्र रस 
की वह अनुभूति नहीं होती जो इष्द है, इससे शुगार की ही पुष्टि 
होती है। 
श्रष्टम में चित्रालंकारों का वर्णन करते हुए सर्वतोभद्र आदि बच्धों के 
उदाहरण मात्र दे दिये हैं। अन्यथा उनको बनाने की रीति भी देनी 
चाहिये थी । 
शब्दालंकारों में अनुप्रास, यमक आदि वशंचित्र और अर्थचित्र दो भेद 
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माने हैं। अन्य वक़ोक्ति, इलेष आदि श्रर्थालंकार में ही गिनाये हैं। श्र्थालंकार 
स्वभावोक्ति, उपमा, रूपक, दीपक, आवृत्ति, श्राक्षेप, श्रर्थान्तरन्यास, 
निदर्शंना, व्यतिरिक, विभावना, विशेषोक्ति, समासोक्ति, हलेष, वक्रोक्ति, 
'यूर्यायोक्ति, अ्रतिशयोक्ति, उद्लेक्षा, उल्लेख, हेतु, सहोक्ति, सूक्ष्म, लेख, 
क्षम, प्रेम, रसवत्‌, उदांत्त, उज्जेस्वि, अपन्हुति, समाधि, दृष्टान्स, 
निन्‍दा स्तुति, संशय, विरोध, विरोधाभास, तुल्ययोगिता, अभप्रस्तुतप्रश॑सा, 
असंम्भव, असंगति, परिकर, तदूगुण, मुख्य अलंकार माने हैं । इनके लक्षण 
आदि कुछ नहीं दिये हैं। अन्य अलंकारों को गोरा कहकर एक उदाहरण में 
'केई-कई गिना दिए हैं । 
.  छुन्दों में एक गणा से बनने वालें संख्या का विचार न करते हुए एक 
स्थान पर दिखा दिए हैं । 

इन सभी कारणों से सिद्ध होता है कि इस ग्रन्थ में यद्यपि काव्य-शास्त्र 
'से' सम्बद्ध अधिकांश विषय आ गया है, तथापि यह केवल एक परम्परा का 
ही पालन करता है। किसी काव्य-शिक्षार्थी को इससे काव्यविषयक ज्ञान हो, 
नहीं सकता । क्योंकि किसी भी विषय का स्पष्टीकरण भली प्रकार नहीं किया 
है। इसलिए रीति ग्रन्थ के नाता तो इसको सफल नहीं कह सकते । हां' 
सुन्दर उदाहरणों को देखते हुए इसका महत्त्व स्वीकार करना ही होगा | 


न+>-+» | «>+नन--- 


काव्य रतायथन 


काव्य के लक्षण: --- 

ऊँच नीच तरु कम बस चलो जात संसार 

रहत भव्य सगवन्त जस, नव्य काव्य सुखसार | 
रहत न घर वर धाम, घन, तरुवर, सरवर, कूप | 
जस सरीर जग में अमर सव्य काव्य रस रूप ॥ 
शब्द जीव तिट्ठि ऋथे मनु, रस समय सुजस सरीर । 
चलत चहे जुग छनन्‍्द गांति अल कार गब्भीर।। 
'तात्पयं--यह संसार भले-ब्रुरे कर्मों से प्रवाहणील है, परन्तु भगवान्‌ का 
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यश और सुखदायक नवीन काव्य सदा स्थायी रहते हैं । घर, धन, नदी, वृक्ष 
आदि नष्ट हो जाते हैं; पर भगवान्‌ का यश्ञ और रसमय काब्य अमर हैं । 

उस काव्य का रंसस्वरूप सुन्दर यशरूपी शरीर है, शब्द उसके प्राण 
हैं, अर्थ मन है, छुन्द उसके चरण हैं और अलंकारों से वह गम्भीर अर्थात्‌ 
भारवान्‌ उत्कृष्ट हो जाता है । इस प्रकार यहाँ तो रस को शरीर माना है। 
वस्तुतः शब्द को शरीर, अर्थ को प्राय और रस को मन मानना चाहिये। 
देव रसवादी थे, अतः रस को आत्मा या प्रेरणादायक मन मानना ठीक है । 
इस से प्राचीन सम्प्रदाय से विरोध भी नहीं बैठता । अतः परिष्कृत लक्षण 
हुआ--- 
अर्थ और रस सहित शब्द काव्य होता है, छुन्द और अलंकारों से वह 
प्रगतिशील और सारपूर्ण हो । 

काव्य का प्रयोजन-- 

हरि-जस-रस की रसिकता सकल रसाइन सार ॥ 

इस प्रकार काथ्य का प्रयोजन भगवान्‌ के यश का वश न करना 
बताया है । 

शुब्द-रसायन का प्रयोजन -- 

केते अभिमानी भये पानी के बबूला कोई 

बानी बीज घरम, धरा सें धरि जातु है; 
सबद रसायन के अरथ उपाइन 
अमर-तरु काइन, अमर करे जातु है ॥ 

तात्पर्य यह है कि संसार के नाशवान्‌ होने से बड़े-बड़े अभिमानी तो मिट 
जाते हें परन्तु कोई महान्‌ व्यक्ति अपनी पवित्र वाणी द्वारा ( कबिता ) पृथ्वी 
में धर्म का बीज वो जाता है । इसी प्रकार इस दब्द-रसायन के अश्रथे रूपी 
उपायों को करके जो कि पदार्थ ज्ञान के लिये कल्पवृक्ष है, अपने इस देह 
को अमर कर देता है। सुन्दर कविता रचकर अमर हो जाता है। परम्परा 
से यह निष्कर्ष है कि उचित शब्द, अर्थ आदि काव्यांगों का प्रयोग करने की 
शिक्षा इस शब्द-रसायन से प्राप्त होती है। सुन्दर कविता करने का ज्ञान 
कराना इस ग्रन्थ का प्रयोजन है । 
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शब्द ओर अथे-- 

देव के विचार में योग्य शब्द वही है जो कि कहने के साथ ही सुन्दर 
भाव सहित अ्रथ का ज्ञान कराये । 

शब्द तीन होते हँ--वाचक, लाक्षणशिक, व्यंजक । 

वाचक--जिस शब्द के मुह से निकलते ही अर्य का ज्ञान हो जाय, 
वह शब्द वाचक होता है। जो अ्र्थ उस से जाना जाय, उसे वाच्य कहते हैं । 
उसके ज्ञान का कारण अभिधा वृत्ति है। 
.. लाक्षणिक--जो रूढि और प्रयोजन के कारण प्रत्यक्ष या सीधे श्रर्थ 
को भूलकर ग्रर्थात्‌ उसे त्र॒टियुक्त जान कर दूयरा अर्थ प्रकट करे, वह लाक्ष- 
णिक छब्द है; उससे प्रकट अर्थ लक्ष्य है और लक्षणा उसका ज्ञान कराने 
वाली वृत्ति हैं । 

व्यंजक--जब भर्थ सीधे तो प्रकट न हो, घुमा फिरा कर कुछ और निकले 
'तब वहाँ व्यंजना वृत्ति काम आ्राती है । वह श्र्थ व्यंग्य कहलाता है और शब्द 
व्यंजक कहा जाता है । 

इस प्रकार तीन शब्द वाचक, लक्षशिक और व्यंजक माने हैं। इनके 
अर्थ क्रम से वाच्य, लक्ष्य और व्यंग्य होते हैं । 

तात्ययीथ--जैसे किसी शब्द को स्वर के भेद से बोलते में अ्रन्य प्र्थ 
निकलता है, इसी प्रकार तीनों शब्द चौथा अर्थ भी निकालते हैं, उसे तात्पर्यार्थ 
कहते हैं । 

विशेष ज्ञातव्य--संस्कृत के आचार्यों ने अभिधा, लक्षणा और व्यंजना 
इन तीनों वृत्तियों के अतिरिक्त तात्पर्या' नाम की चौथी वृत्ति भी मानी थी । 
उनके विचार में शब्दार्थ कुछ और होते हैं और वावयार्थ कुछ ओर होता 
है। ज॑ंसे कुम्हार घड़ा बनाता है, इस वाक्य में अभिधा से कुम्हार, घड़ा और 
बनाता है. इन एथक शब्दों के अर्थ का ज्ञान तो हो जाता पर कुम्हार ख्पी 
कर्ता घड़े रूप कर्म की::रचना करता है, यह वाक्यार्थ अभिधा से नहीं जाना 
जाता | क्योंकि सारा अर्थ किसी एक दाब्द का नहीं है। यही वाक्य का 
तात्पय है । 

ग्रभिधा शब्द कहते ही निकलने वाले अर्थ को बताती है, उसका अश्र्थ 
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वाच्य है। लक्षणा सीधा अर्थ ठीक न होने से उससे सम्बद्ध दूसरा अर्थ 
बताती है, उसका अर्थ लक्ष्य है। इन दोनों से गढ़ श्र्थ को व्यंजना बताती 
है; उस अर्थ को व्यंग्य कहते हैं। चौथा श्र्थ जो सम्पूर्ण शब्दों को मिलाकर 
बनता है, उसे तात्पर्यायं कहते हैं । 
शब्द एक ही होता है, पर विशेष अ्रवस्था में घथक अथ बताकर अलग्र- 
अलग नाम धारण करता है । 
तात्पर्य अर्थ' जिससें अधिक है, वह उत्तम काव्य है, मध्यम दर्जे का 
वाच्यार्थ होने से मव्यम काव्य और सब से कम हो तो नीच या अधम काव्य 
होता है । 
केवल वाचक शब्द से वाच्य अर्थ की प्रतीति का उदाहरण--- 
उज्जल अखण्ड खण्ड सॉतये महल महा, 
मंडल चबारों चन्द्र मंडल की चोट ही 
भीतर ह ल्ञालनि के जालनि विसाल जोति 
बाहर जुन्दाई जगी, जोतिन के जोट ही । 
बरमत सुबानी, चोर हारत भवानी, कर, 
जोर रसारानी, ठाढी रमन की ओट ही, 
देव” दिगएालनि की, देवी सुख दाइनि ते 
राधा ठउकुराइमि के पांइन पे लोट ही ।॥ 
अथ--कवि राधा रादी का वर्रन कर रहा है। वेप्शाब बल्लभ कुल के 
मत से श्रीक्षष्ण विष्ण, ब्रह्मा और महेश से थी बड़े हैं। राधा उनकी अर्था- 
गिनी है। वेकुण्ठ से भी ऊपर गोलोक है, वहीं पर श्रीकृष्ण राधा रावी के 
साथ नित्य रास बिहार करते हैं । इसलिये उसी रीति पर राबा के बैभव 
और प्रभाव का वर्णन कर रहा है। सफेद और पूर्ण महल की सातवीं मंजिल 
में महान्‌ गोलाकार चौबारा अर्थात्‌ ऊपर का कमरा है जो कि चन्द्र मंडज को, 
चन्द्र बिम्ब को चोट करता है, ऊंचाई के कारण उसे छूता हैं। उसके भीतर 
जड़े हुए लालों के महान्‌ समूह की कान्ति फैल रही है, बाहर चांदनी फंली 
हुई है, इस प्रकार चांदनी और लालों की झाभा मिलकर भव्य रूप धारण 
कर रही है | वहाँ पर वाणी भर्थात्‌ सरस्वती उनके शुणों का वर्शान करती 
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है, पाती चंवर ड्ुुला रही है, लक्ष्मीदेवी अपने पति विष्णु की आड़ में हाथ 
जोड़े खड़ी है । देव कवि कहते हैं कि आठों इन्द्र, यम, वरुण, कुबेर आदि 
दिकपालों की देवियां अपनी पालकियां छोड़-छोड़कर स्वामिनी राधा के चरणों 
पर भुक रही हैं। यदि “पाइनि पलोट ही” ऐसा पाठ हो तो श्रर्थ होगा--- 
“पैर दवा रही है।” इसमें राधा और कृष्ण का प्रभाव और ऐश्वर्य दिखाया 
है, भ्रतः उदात्तालंकार है। इसी प्रकार “जहाँ लक्ष्मी देवी स्वयं हाथ जोड़े 
खड़ी है, वहाँ धन का क्या ठिकाना । ” इस विशेष अभिप्राय को 'रमा रानी” 
शब्द प्रकट करता है, अत: परिकरांकुर अलंकार है । लाटानुग्रास, वृत्त्यनुप्रास, 
छेकानुप्रास और अन्त्यानुप्रास भी हैं । 
स्पष्टीकरशु--कवि ने इस पद्म को छुद्ध वाच्य अ्र्थयुक्त वाचक शब्द 
और अभिधा वृत्ति के लिये उदाहत किया है । राधा और छृष्ण के प्रभाव 
में इन शब्दों का साक्षत्‌ संकेत या शक्तिग्रह होता है। अभिषा सीधे अर्थ 
में संकेतग्रह कराती है। यहाँ शब्दों का अपरे सीधे अ्र्थों में संकेत है, उन 
से कोई श्रर्थ परम्परा से नहीं निकलता । अरब ऐसा उदाहहरशा देते हैं जिस में 
वाच्य, लक्ष्य और व्यंग्य तीनों ग्र्य हैँ; किन्तु वाच्य श्रर्थ ही प्रधान है, इस- 
लिये श्रभिधा ही श्रवल है। 
पामरिनु पांजरे परे हैं पुर पौरि लगि, 
घास धाम धूपाने के धूम घुनियतु 
कस्तूरी, अतरसार, चोबा रस, घनसार, 
दीपक हजारन अंध्यार लुनियतु है 
मधुर मदंग राग रंग के तरंगनि में 
अंग अंग गोपिन के गुन गुनियतु हैं 
दिव” सुख साज महाराज बरजराज आ 
राधा जू के सदन सिधारे सुनियतु हैं 
अथे--नगर गोकुल से निकलकर बरसाने के आरम्भ से राधा जी के 
महल पर पाँवड़ों पर पाँवड़े (स्वागत के लिये पाँव रखने को मार्ग में बिछाये 
गये वस्त्र ) बिछें हुए हैं; घर-घर में घूप का घुआं छाया हुआ है। अनेक 
प्रकार के इत्र, अगर, चोबा रस के रस का छिड़काव मार्ग में हो रहा है | कपूर 
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के हजारों दीपकों से अन्धकार नष्ट हो रहा है सुन्दर मृर्दंग बज रहे हैं, 
गोपियों के अ्रंग-प्रत्यंग के ग्रुण श्रर्थात्‌ उनके प्रत्येक अंग की सुघरता राग- 
रागनियों के रंग या प्रभाव से कई गुना अधिक हो गई है। भ्र्थात्‌ गोपियां 
बड़ी प्रसन्नता से मृदंग के साथ गीत गा रही हैं । कारण यह है कि सुना हैं, 
सुख सामग्री से सजीले महाराज, ब्रजराज, कृष्ण आज राधा जी के घर पधार 
रहे हैं । इस में सजावट का अतिशय वश न॒ होने से उदात्त अलंकार हूँ । 

स्पष्टीकरण--इस पद्च में सभी शब्द वाचक हैं, वाच्य अर्थ सुखदायक 
दिन की सजालट हैं; राधा के सौभाग्य को विचार कर कहने वाली सखी के 
मुख पर छाया हुआ गये लक्ष्य है। प्रयोजन यह है कि यह वचन जिस 
सोतिन को सूना कर कहा जा रहा है, उसका तिरस्कार करना है। इस प्रकार 

अभिधा पूर्ण है । लक्षणा और व्यंजना से उसका चमत्कार अ्रधिक है । 

वास्तव में यह उदाहरण चिन्त्य है। लक्षण केवल मान लेने से ही नहों 
हो जाती, वाच्य श्रर्थ में बाध अवश्य होना चाहिये । यहाँ कोई ऐसा शब्द 
नहीं है, जिस के अर्थ में बाधा हो। 

लक्षणावृत्ति 

जब वाच्य अर्थ संगत प्रतीत न हो, तब रूढ़ि या प्रयोजन को लेकर शब्द 
से जो दूसरा अर्थ निकलता है, उसे लक्ष्य श्रर्थ कहते हैं । इस कारण लक्षणा के 
दो भेद होते हें--रूढ़ा और प्रयोजनवती । जहाँ लक्षणा के बाद कोई प्रयोजन 
व्यंग्य न हो वहाँ रूढ़ा होती है। वहाँ प्रयोजन सामने रख कर लक्षणा की जाय, 
वहाँ श्रयोजनवती होती है। प्रयोजनवती के भी दो भेद होते हैं, शुद्धा और 
मिलित या गौणी । शुद्धा के भी चार भेद और माने जाते है---अजहल्लक्षणा 
६ उपादान लक्षणा ), जहल्लक्षणा ( लक्षण लक्षणा ) सारोपा, साथ्यवसाना । 
मिलित श्रर्थात्‌ गौणी के दो भेद हें-सारोपा, साध्यवसाना । इस प्रकार प्रयोजन- 
वती के छः भेद हुए । अब यदि प्रयोजन गहरा व्यंग्य हो, स्फुट व्यंग्य हो, इस 
हृष्टि से इनमें प्रत्येक के दो भेद हुए जिस से प्रयोजनवती के बारह भेद हो 
गये । एक रूढ़ा को मिला कुल भेद १३ हैं। इसका चित्र नीचे लिखे प्रकार 
से होगा:- - 
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अजहल्लक्षणा (उपादान लक्षणा )--जहाँ शब्द अपना अर्थ बताकर 
दूसरे का श्रथ भी बताये । 

जहललच्षणा ( लक्षण लक्षणा ) ->जब शब्द अपना श्रथ छोड़ 
दूसरा अ्र्थ कहे । 

सारोप|--यदि विषय में (उपमेय या प्रस्तुत वर्ण्य ) में विपयी श्रप्रस्तुत 
का आरोप कर दिया जाय और दोनों शब्द से कह्ठे गये हों । 

साध्यवसामा--जहाँ विषय को विषयी ने निगल लिया हो । 

मिल्लित--जहाँ शब्द समानता के कारण भिन्न होकर भी एक सा ही 
अर्थ प्रकट करें । इसी को उपचार कहते हैं । साहश्य के कारण जहाँ लक्षरा 
होती है, उसे प्राचीन आचारयों ने उपचार मूलक होने से गौशा अर्थात्‌ ग्॒णों 
के साहध्य के कारण होने वाली लक्षणा माना है। इसके भी सारोपा और 
साध्यवसाना दो भेद होते हैं। पहले भेद इसके नहीं होते। वर्योकि यदि 
शब्द अपने अर्थ को ही छोड़ देगा तो फिर साहश्य किस बात में रहेगा ? 

अग्रब इनके क्रमश: उदाहरण हैं । 
रूढा--दोरि फिरों घर दाहिर हू, भय लाज भरी छर ल्ञालच लागे, 

री लप्टात सो नीलपटा, सिलि अंगनि के स्गरमित दाग । 
देव सु माहत साहत हो, प्रगण्यो सु प्रदोप महातम जागे, 
सूझत सांक सिआन कक . सुदिया न बरे कहेँ कारे केआगे।। 

अथू-कोई गोपी कृष्ण के प्रति अपना झन॒राग प्रकट कर रही 
है। कहती हैं कि में एक ओर सास सुसर आादि के डर और कोई और देख 
लेगा तो क्‍या कह्ठेगा, इस लाज के कारण न तो बाहर खड़ी रह कर प्यारे 
को देख ही सकती हूँ शौर उनको देखने का जो लोभ हृदय में तीन्न है, उसके 
कारण चुपचाप घर में ही बंठ सकती हूँ। यही कारण है कि कभी घर के 
भीतर और कभी बाहर दौड़ी फिरती हूँ। अरी सखि, वह नीला वस्त्र इस 
प्रकार लटपटाता है, फहराता है कि अंगों से मिलकर या छू जाने से श्षारे 
शरीर में ग्रेम की रंगत फल जाती है सिहरतन मच जाती है। प्रतीत होता 
हैं कि एक शोर तो सांक हो रही हैँ । कृष्ण यद्यपि पीताम्बर धारी हैं पर 
अभिसार के लिये अंधेरा रात्रि में नीला बस्त्र श्रोढ़कर या पहन कर आये 


रा 
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हैं जिससे सांवला ही रंग और श्याम वस्त्र उस अन्धकार में मिल जाता है, 
इससे कृष्ण को और तो कोई नहीं पहचान सकता । पर वह पहचान गई है. 
इसोलिए बार-बार मिलन के लिए बाहर आती है, पर रात का समय होने 
से घर वालों को सन्देह न हो जाय, अतः तुरन्त भीतर चली जाती है। 
देव कवि वर्णान करते हैं कि अपने प्रेम में वह इस प्रकार मुग्ध करता था कि 
उस महान अन्धकार के जागने या फंलने पर भी अच्छा प्रेदोष या उषाकाल 
सा हो गया। मिलन के आनन्द से वह अन्धकार पूर्ण रात्रि प्रकाशमय या 
खुलती सी दीखने लगी । वह सन्ध्या कुछ प्रात:काल सी दिखाई देती थी 
रात खुलती प्रकट होती थी क्योंकि कहते हैं कहीं भी काले ( नाग ) के सामने 
दीपक नहीं बलता । 

स्पष्टीकरणु-- नायिका को छृप्ण की लगन में वह अन्धकार पूर्ण संध्या 
प्रभाव या उषा प्रतीत होती है । सर्वथा दित भी नहीं सर्वेथा रात भी नहीं 
य्थोंकि मिलन और वियोग समान हैं। लोक में कष्टावत है कि काले नाग 
के थ्रागे दिया बुझ जाता है। पर वास्तव में यहां काला नाग तो है नहीं, 
इसलिये लक्षणा से काले अन्धकार के समान अ्र्थ लिया जो कि तीक् प्रेम 
को प्रकट करता है कि उसके आगे कुछ दिखाई नहीं देता । तात्पयं यह है कि 
अन्धकार को काले नाग के समान बताया है और उससे लक्ष्यार्थ लेते है-कृष्ण 
के प्रति तीव्र प्रेम । इसीलिए सांझ भी उषा सी लगती है। यहां प्रयोजन 
कुछ नहीं है, लोकोबित के कारण यह लक्षणा हुई है । प्रकरण में काला नाग 
न होने के कारण मुख्य अ्रथ में बाघा हुई है 

प्रयोजनवती लक्षणा का उदाहरण देते हैं--- 

दीप समीप न सूझे कछ्ू, न सुने, समुझे न, कितो समुमाऊँ 

प्यास मरे हग सीर सरे, नहिं सीद परेड, जगे न जगाऊे। 

नारि गही कि न कान्हर नेक ? कहो किन, ओषद व्याधि बता ऊँ । 

वेद न आइ, निवेद न देव” रहे दिन रनि सुबेद न पाऊ। 

छाथे--विरह पीड़ित गोपी श्रीक ष्ण से कह रही है कि इस रोग के 
कारण दीपक के पास में रहने पर भी मुझे कुछ नहीं सूकता या दिखाई देता, 
यदि दूती की उक्ति मानें तो अर्थ होगा कि यह ऐसी बेसुध हो रही है कि 





के. उरप्| + ॥ वकारन्‍क्‍क बडे, 
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दीपक पास में रखा होते पर भी इसे कुछ नहीं दीखता । न यह किसी का 
कुछ कहा सुनती है, कितना ही समझफ्ताती हूँ पर समझती ही नहीं । यद्यपि 
अखें आँसुओं से भरी रहती हैं, तथापि जल से भरी रहने पर भी इनकी 
प्यास नहीं बुझती । पहले तो नींद ही नहीं पड़ती, पड़ती भी है तो न यह 
स्वयं जागती है न में ही जगाती हूँ। है कृष्ण ! तुम थोड़ी, जरा नारी तो 
पकड़ो, नारी के दो अर्थ हैं, नाड़ी और नारी, वाच्य पक्ष में नाड़ी ग्रर्थ ही 
लेना है, कहते क्‍यों नहीं कि में रोग और झौषधि दोनों ही बताता हूँ। नाड़ी 
वेद्य पकड़ता है, इसलिए तुम नाड़ी पकड़ कर इसका रोग पहचानों और इस 
बी श्रौषध दवा बताओ । देव कवि कहते हैं, इस शरीर में बेदना भरा बसी है, 
पर बताती नहीं, यह वेदना रात-दिन रहती है पर क्या करूँ में बेच नहीं 
पाती और दूसरा अश्रथ है कि जो वेदना बनकर बस गया है, इसके मन में 
जिस की बेदना है, वह कहती नहीं, इसे तो वह वैद्य चाहिए जो इसके पास 
रात-दिन रहे, ऐसा वेद्य में कहीं नहीं पाती। यदि तुम से भिन्‍न कोई इसके 
दर्दे को दूर करने वाला हो तो मिले । इसी लिये कोई मिलता नहीं है तात्पर्य 
यही हैं कि तुम आकर इस नारी को प्भालो और इसकी विरहजन्य वेदना 
को जानकर इसे भ्रौषध ( निज समागम की औषधि ) दीजिए । रूपक, विशेषोक्ति 
सलेष ओर यमक अलज्ञंकार हैं । 

यहाँ वेद्यक के विचार से नाड़ी पकड़ना ही रूढ्ि है, परन्तु वास्तविक रोग 
ने होने से नाड़ी अर्थ संगत नहीं है, विरहजन्य रोग ही दूती का प्रयोजन है । 
इसलिए नाड़ी की नारी में औषधि की मिलन में लक्षणा है। इस प्रकार इस 
सुन्दरी का सारा कष्ट आप के विरह के कारण है, यह बताना प्रयोजन है । 
जहल्लच्षणा ( उपादान लक्षणा ) 

भेंट मई हरि सावते सों, इक ऐसे में आली कझो बिहसाइ के । 

कीजे लला रस केलि अकेलिय केलि के मौन नवेली को पाइ के॥ 

भोंह अभ्रमाइ, कछ्यू इतराइ, कछ्ूक रिसाई, कछू मुसकाइ के । 

खेंचि खरी, दई दोरि सख्री के उरोजन बीच सरोज फिराइ के || 

' इसका श्रथ है कि कुज्ज भवन में प्रतीक्षा करती हुई सखी सहित नायिका 

की ध्यारे हरि---नायक से भेंट हो गईं। ऐसे में एक सखी ने मुस्कराकर वायक 
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से कहा कि हे नन्दलाल, हे प्यारे, इस समय इस क्रीड़ा भवन में नवोढ़ा 
या नवयुवति को श्रकेली पाकर ( जो कि आप की ही प्रतीक्षा में है ) काम- 
क्रीड़ा कीजिए । क्रीड़ा भवन में अकेली होने का तात्पर्य उस नायिका का 
समागम के लिए उत्सुक होना और एकान्त के कारण समागम का उचित 
अवसर ध्वनित होता है। ऐसा सुनकर नायिका ने लज्जा, प्रसन्नता, स्वीकृति 
ओर ऊपरी क्रोध को सूचित करने के लिए भौंहें मठदका कर (नायक को अपनी 
स्वीकृति दिखाने के लिए), कुछ अकड़ कर (यौवन और रूप मुलक गर्व प्रकट 
करने के लिये ), कुछ खिसिया कर ( अपनी प्रसन्नता को छिपाने के लिए 
कृत्रिम क्रोध करके) और कुछ हस कर (सखी को भी यह बताने के लिए 
कि यह क्रोध कृत्रिम है ) भाव को छूपाने के लिए दौड़ कर सखी के स्तनों 
में कमल घुम। के मार कर खड़ो लकीर खींच दी। कमल का फूल लेकर सखी 
के स्तनों पर लगा कर जोर से लकीर सी खींच दी। यहां अरवहित्था, ह॒षे, 
गव और लज्जा संचारी भाव हैं । 

इस पद्च में कमल से स्तनों को मींजना कुछ संगत नहीं बेठता क्योंकि 
कठोर स्तनों को कोमल कमलों से नहीं मसला जा सकता, इसलिए लक्षणा 
प्रियतम के हाथ रूपी कमनज्न में होती है। वास्तव में यह अपनी चेष्ठा से 
नायक को हृढ़ अजिगन का संकेत है जिसमें कि प्रिय के कर-कमलो द्वारा 
उसका कृच-मर्दन सम्भव है। प्रयोजन है कि लज्जा भंग होने के साथ प्रिय के 
समागम की अभिलाषा । कमल से प्रिय के कर-कमल का संकेत किया है। कमल 
ने भ्रपना अ्थ तो छोड़ा नहीं है और कर-कमल का अथ भी बता दिया | अतः 
अजहल्लक्षणा हो गई। 





हज्लक््णा 
सीखी दिन चारिक ते, त॑ खी चितवनि प्यारी 
देव कहे भारि हग देखत जिते-जिते | 
आडी उनमील, नील, सुभत सरोजन को, 
तरल तनाइयत तोरन तिते-तिते ॥ 
अथे--किसी नवयुवति ने श्रीकृष्ण को जिस दिन से देखा, उसी दिन से 
बह काम ज्वर से पीड़ित हो रही है। वह प्रियतम को खोजती हुई कभी 
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इधर कभी उधर देखती है ।, चार-एक दिन से श्रर्थात्‌ जब से उसने काम से 
दीक्षा ली, तभी से पैनी, हृदय को बींधने वाली चितवन सीख ली है, देव 
कवि कहते हैं, वह नजर भरकर आँखें भरकर ( विरह वेदना जन्य ) आ्ाँसू 
ग्रांखों में लाकर जिधर-जिधर से देख लेती है, उधर ही भली प्रकार 
खिले हुए नील कमलों की बन्दनवार सी तन जाती हूँ । यहां रूएआतिथयोंत्ति 
है। श्रांबें नील-कमल के समान हैं। कुछ तो काजल के कारण कुछ 
काम-ज्वर के कारण कोये काले पड़ गये हैं, इसलिए जिधर देखती है उधर 
ही नील कमल से दिखाई देते हैं| श्राँखों में श्रॉस होने से वे कमल 
और भी प्रतिबिम्बित होते हैं, उनके कारण ही कमलों की बन्दनवार दिखाई 
देती हैं 

यहाँ नील कमल के तोरण या बन्दनचार का वर्शात करके नेत्र पंक्ति का 
बोध कराया है । अनन्त हार दिखाने का कौतुक या खेल ही इस वर्शन का 
प्रयोजन है । यहाँ कमल शब्द ने शअ्रपना प्रर्थ छोड़कर नेत्रों का श्रर्थ प्रकट 
किया है, अतः यहाँ जहल्लक्षणा या लक्षण लक्षणा हो गई। 

शुद्धा सारोपा 

कोयन जोति उहहू चपला, सुर चाप सी श्र , रुचि कज्जल कांदो | 
'द बड़े बरस अंसुवा, हिरदे न बस निरदे पात जादो ॥ 
देव समीर नहीं दुनिये धुनि ये सुनि 5 कल कण्ड निनादी। 

तारे खुले न, घिरं। दरुनीं, घन नेन भये दोड सावन मादों || 

अथे-किसी विरहिएणी की विरह वेदना का वश न करता हुआ उसकी 
आँखों के रुदन व्यापार की तुलना वर्षा ऋतु से करता हैँ, कहता है, इस 
नाथिका के नेत्रों के कोयों की कान्ति ही चारों ओर विजली सी चमकती है, 
भोहें ही इच्धधनुष हैं, काजल की. कान्ति ही बरसात में होने वाला कोचड 
है। बड़ी-बड़ी आँसुओं की बूदों की वर्षा हो रही है, इतना होने पर भी 
हँदय मन्दिर में निवास नहीं करते अथवा हृदय दिल अपने वश में नहीं है । 

धर जिनके कारण यह दशा है वे यदुपति श्रीकृष्ण बड़े निर्दयी हैं। वे आते 

नहीं, रो-रोकर कहाँ तक दृ:खी हों। मधुर गले के कोयल के से मधुर शब्द 
सुनकर इस विरहिसी के नेत्र सावन और भादों बन गये हैं। वरौनियों 


॥८ 
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के आँसू रूपी बादल बन जाने से पुतली रूपी तारे नहीं खुले । हवा चल जाने 
से वर्षा बन्द हो जाती है पर यहाँ किसी प्रकार का सन्देश रूप वायु भी नहीं 
है । अत्यन्त उत्कृष्ट समस्त वस्तु विषयक रूपक है । साथ में इ्लेष, भी है । 

यहाँ विरहिणी के नेत्रों को सावन-भादों का बादल बनाया है। वास्तव 
में मेघ और नेत्र एक नहीं हो सकते इसलिए “ये आँखें सावन भादों के 
समान रात दिन आँसू बरसाती हैं यह लक्ष्यार्थ निकलता है । रुदन में बरसाल 
का भारोप किया है। विषय और विषयी, उपभेय और उपमान दोनों हैं । 

शुद्धा साध्यवसाना लक्षणा 
देव में शीश बसायो सनेह के भाल सृगामद बिंद के भार्यो; 
कंचुकि मैं गुपर यो करे चोवा, लगाय लियो उर सो अभिलाख्यो । 
मखतूल गुहे गहने रस मूरतिवंत सिंगार के चाख्यो; 

सांवरे लाल को सांवरो रूप में नैननि को कजरा करि राख्यो | 

अथर---एक गोपी कह रही है कि मेंने अपने प्यारे स्यामसुन्दर का श्याम 
रंग अपने श्वुगार की सामग्री के रूप में नखशिख से धारण किया है। शिर 
पर बड़े स्नेह से स्नेह अर्थात्‌ तेल के रूप में बरता, मस्तक में कस्तूरी के 
तिलक के रूप में धारण किया, अपनी चोली में चोवा या अंगराग के रूप में 
अपनाया, कंचुकी से तात्पयं लक्षणा से स्तनों से तात्पर्य है। उबठने के 
रूप में चुपड़ा है, मला है। मखतूल के रूप में उसे गहनों में गथा, मू्तिमान्‌ 
शू गार रस के रूप में शू गार करके उसका उपभोग किया, इसी प्रकार उस 
सांवरिया के सांवरे रूप को मैंने नेत्रों में कज्जल के रूप में रक्खा । इस पद्च 
में विशेष और अपक्ृव ति अलंकार है । 

इस पद्च में काले रंग को घारण करने का श्रर्थ संगत न होने के कारण 
लक्षणा से श्रीकृष्ण की कान्ति का अर्थ लिया जाता है, काजल, कस्तूरी, 
चोवा, मखतूल आदि उपमानों में उपमेय श्रीकृष्ण की कान्ति का निगरण 
किया गया है| इसलिए साध्यवसाना लक्षण है । 

मिलित लक्षणा ( सारोपा ) 
पीषम दोपहरी मिस जोन्ह महाविष ज्वालन सों परिबेटी। 
देखत दूष, पियेहु पियूष, हू अष, मयूष मिल्ले नहुरेठी ॥ 
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देव' द्रोयेहु जोति सो होति, अंगीठि से अंगन आग अंगेठो। 
कातिक रीति जगी जम ज्तेइ, जुठेल जठेरि सुजेठ की जठी 

अर्थ--यह कार्तिक की रात्रि नहीं है, चांदनी रात के छल से ग्रीष्म- 
ऋतु की दोपहर महान्‌ कालकूट जहर की ज्वाला से घिरी या लिपटी हुई है । 
शक तो ग्रीष्म-ऋतु की दोपहर उस पर जहर की फुहारें रमी हुई हैं, उसकी 
ओर देखने में भी दुःख होता है। देखने में भी जलाती है। अमृत, अहृष 
नाम का मीठा फल, चन्द्रमा की किरण और मुलहठी का सेवन करने पर भी 
दाहक होती है । 
क्‍ यह चाँदनी की छटा छिपाने पर भी, श्रोट करने पर भी अंगीठी के 

समान तुप्त भ्रगों में और भी आग को श्रधकाती है । यह कारतिक की रात्रि तों 

यम की ज्योति, नरक की अर्नि, अ्रष्ट जाठरारिन ( भीतर ही भीतर जलाने 
वाली भद्दु की सी आग ) और जेठ की दोपहर बन गई है। विरह के कारण 
नायिका को कारतिक चाँदनी रात जेंठ की दोपहरी हो रही है । कंतवा- 
पन्‍्हुति, उत्प्रेक्षा, विशेषोक्ति, विरोधाभास, उपमा, माला, रूपक अलंकार हूं । 

इस में कारतिक पूशिमा की शीतल चाँदनी रात को जेठ को दोपहरी 
माना है। लक्षणा से उसके समान सन्‍्तापकारिणी है। प्रयोजन हूँ नाथिका 
'की विरह-वेदना का वर्शोन और कातिक की प्ूशणिमा तथा जेंठ की दोपहरी 
दोनों विषय ओर विषयी शब्दों से कह गये हैं; इसलिये यह सारोपा हैं। 
'साहदय के कारण यह मिलित लक्षणा है। 

इसी प्रकार मिलित साध्यवसाना भी होती हैं । 

राति सई, न अथे दिन, सूरज पच्छिम ते उठि पूरब उग्यो 

घाम बन्यो वर बाहर हू सुघरा बस्यो जोग जुगन्त के जूम्यो । 

भास अकास, चह्टं चिनगी, सु चक्ोरन वो चमके मनी चूर्यो, 

चक्रनिदिय! चिते विधि बक्र, निदोपहि देखि, दखे सुख सूग्यो 

अथ---कोई विरहिणी चाँदनी रात को दिन बता रही है । वह कहती है 
कि देखो, रात हो गई किन्तु दिन अ्रमी तक नहीं छिपा । सूर्य प्रतीत होता 
है कि पश्चिम से जाकर अब फिर पूरब से निकल आया है ' चाँदनी रात 
होने से दिन छिपा प्रतीत नहीं होता और चर्धमा सूर्य दिखाई देता है । घर 
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और बाहर दोनों जगह घधृप छा रही हैं, कहाँ जांय ? चांदनी घर और बाहर 
दोनों श्रोर छा रही है। युग-युगों से जोड़ा हुआ घाम पृथ्वी पर बसा या फैला 
हुआ है । आकाश धूप से प्रकाशित हो रहा है। ( चन्द्रमा को चारों ओर छिठकी 
हुई किरणों ) चिनगारियां चारों ओर चटक रही हैं मानो चकोरों के लिये 
उनका छुग्गा चमक रहा है । चकोरों का ज्ुग्गा चिनगारी चमक रही हैं | देव 
कवि कहते ६ कि विपरीत विधाता 3 निर्दोष जांन चकवा-चकवी की ओर देखा तो 
सुख ने दुःख को सोख लिया। श्रर्थात्‌ रात्रि के कारण चकवा-चकवी को 
दुःखी देख प्रतिकूल विधाता भी उन्हें निर्दोष जान अनुकूल हो गया और 
सुख ( दिन निकलने के कारण उत्पन्न प्रसन्नता ) ने उन के दु.ख को सुखा 
लिया । इस में रूपकातिशयोक्ति, उत्प्रेक्षा, विरोधाभास, विशेषोवित, भ्रम 
अलंकार हैं ।. 

इसमें रात्रि भी दिन प्रतीत होता है, यह बाध होने से लक्षणा है । 
दिन के समान दाहक' यह लक्ष्य श्रथ हूँ। प्रयोजन नायिका का विरह ताप 
है । विषय चन्द्रमा आदि का सूर्य आदि ने निगरण कर लिया है; इसलिये 
साध्यवसाना लक्षणा है। प्रयोजन गशूढ़ व्यंग्य है । रात्रि में दित का भान-ताप 
साम्य के कारण हुआझ्ना है; इसलिये मिलित लक्षणा है। इस प्रकार यह पद्म 
गढ़ व्यंग्य मिलित साध्यवसाना का उदाहरण हुआा । 

व्यठ्ण्जला--वाच्य और लक्ष्य श्रथ से भिन्‍नत श्रर्थ का ज्ञान कराने वाली 
वृत्ति को व्यक्ञना कहते है । 


उदाहरण-- 
प्चे पि हा ग् नी के पर सत मोहि कल डे 200. सध रे 
चोर भिह्ाविनी के निस स्तेइन मोहि न पाये, झिरे बसुधा हो, 

आप च् जु ( च्‌ ] द्‌ री कप का 2 फू ४७... फोर! कल 00 ४० आफ 
द्ण्ल जुबव द्क़ूल भे सं, साल, फूल्लान सं, हा रा उजह था हैं । 

किक आ ६ डमाता स्का के अधभकक- .#20०] 5 हि ब। बा हे न डक पे ॥॥ ऑफर, िय डा 3 हाई अन्‍राकपक 
कसार चन्दन, धंदरन से, सान दकुन्दुण से तने से नवधा ह्वं . 

हि बे के, 


हो मकरन्द, रहों अरविन्द में, इन्दु के सन्दिर, रिन्‍्दु सुधा हो । 
अथ --इस पद्म में नायिका अपमे प्रेम और रूप के गव॑ के कारण वितर्क 
करती कह रही है कि कृष्ण मुझे चाहे सारी परथ्वी में क्‍यों न हूंढ फिरें, तो 
भी आ्रांख मिचोवी के खेल में मुझे नहीं पकड़ पायेंगे क्योंकि वे मु के न पहन 
चान पायेंगे। वे मुझे यदि वस्त्रों में खोजेंगे तो वस्त्रों के रूप रंग में एक रूप हो 
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जाने के कारण मुझे नहीं पहचान पायेंगे। में फूलों सें मिल कर श्रर्थात्‌ उनके 
रंग में एकरूप होकर उनके चारों ओर घूमती फिहँगी, पर वे मुझे नहीं 
पहचानेगे । मै पूजा के स्थल में केशर और चन्दन में एक रूप हो जाऊगी 
श्रौर शरीर में अनेक प्रकार से सखियों और सुवर्ग में एक रूप हो जाऊँगी । 
कमल में मैं पुष्प रस और चन्द्रविम्ब में श्रमुत विन्दु बन कर रहगी। 
तात्पययं यह है कि शरीर की कान्ति इन्हीं वस्तुओं के रंग के समान होने से 
इनके बीच में वे मुझे देख कर भी नहीं पहचान पायेंगे । एक वस्तु का अनेक 
स्थानों में वर्णान होने से विशेष अलंकार है । 

इसमें वाच्य अर्थ तो खेल हैं; परन्तु नायिका का फूलों और केशर आदि 
में छिपना संगत नहीं होता ग्रत: नायिका के लघुत्व में लक्षणा है | प्रशाय कोप 
और सुख का लाभ प्रयोजन है। उस व्यंग्ज से भो नायिका की सुकुमारता 
और अपने प्रति मोहव का और मोहन के प्रति उसका प्रेम व्यंग्य है । मोहन 
को अपने पीछे भगाने की सम्भावना से नायिका को अपने रूप का गये है, 
ऐसा वस्तु व्यंग्य है। 

इसके पश्चात्‌ कवि ने वृत्तियों के संकीरण भेद माने हैँ--- 

जैसे १शुद्ध अभिधा, २--अ्रभिधा में अभिधा श्रर्थात्‌ वाच्य में पुन: 
वाच्य, ३--वाच्य में लक्ष्य, ४--वाज्य में व्यंग्य । ५-शुद्ध लक्षणा, ६--- 
लक्षणा में लक्षणा, श्रर्थात्‌ लक्ष्य में लक्ष्य ७--लक्षणा में अमिधा, ८--- 
लक्षणा में व्यंजना। ६-झुद्ध व्यंजना, १०--व्यंजना में व्यंजना, ११--- 
व्यंजना में अभिधा, १२--ब्यंजना में लक्षणा | १३--तात्पर्याथ । 

वास्तव में इन में कुछ भेद चिन्त्य हैं। क्योकि वाच्य शअ्र्थ में वाच्य 
होना सम्भव नहीं। यदि परम्परा से मान भी लिया जाय तो लक्षणा में 
अभिधा और व्यंजना में अ्रभिधा कंसी | पहले अभिधा, फिर लक्षणा और 
व्यंजना होती है। व्यंजना के परचात्‌ श्रभिधा का प्रयोग सम्भव ही नहीं है । 
ग्रस्तु, उक्त सभी भेदों के उदाहरण प्रायः पीछे ही भरा चुके हैं। 

सांक ते फूलन सेज बनाई, दुकूलन फूलन फैलि खिलोंगी, 

हेलि पठाइ अकेलिय हों, सुख सेज के पालक पौढि पिलॉगी | 

सोवेगी लाज के साज निवारिके, साजन सँग, सपने हु हिलोंगी, 


६०%. 


कानन भू दि मिहीचि के आँखिन, चित्तहुं ते चुरि मित्त मिलौंगी ॥ 


ह< थ्‌ ९ 
श्प साहित्यर॒त्न ( प्रथम खण्ड )पथ-अदश क 
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अथ --कोई वासकसज्जा नायिका है, जिसे प्रियतम के आने का समा- 
चार प्राप्त हो चुका है । वह प्रसन्‍नता में प्रियतम के साथ समागम के ननोरथ 
लिये वितक कर रही है कि में आज सन्ध्या से ही ( यद्यपि प्रियतम तो 
कहीं रात्रि में आयेंगे ) फूलों की शय्या बनाकर श्रर्थात्‌ फूलों से थिछोना 
सजाकर बवस्त्रों और फूलों पर फल कर अर्थात्‌ उन्हें भी अपनी कान्ति से 
छाकर खिलूगी, प्रसन्‍न होऊँगी या सुझोभित होऊगी | इससे नायिका का 
रूप-गव और उत्कण्ठासहित हर्ष वामक संचारी ट्योतित होता है। उनके 
आने पर में सखी को विदा करके अकेली ही सुखदायक शय्या के पालक 
अर्थात्‌ सुखदायक पुष्प सेज पर लेटे हुए साजन के साथ लेटकर स्वय उनसे 
मिल जाऊँगी, भिड़ जाऊंगी, छेड़-छाड़ करूँगी । संभोग ऋज्ुगर दो प्रकार 
का होता हे--तायकारब्ध और नायिकारूनध | यहाँ दायिकारब्ध की सूचन 
हैं। इस प्रकार मैं सारी लज्जा के सामान हठाकर, लज्जा छोड़कर प्रियतम 
के साथ सोर्ऊँगी, स्वप्न में भी उसके साथ हिलू गी-संभोग की चेष्टा करूंगी 
अथवा स्वप्त में भी उससे तुष्ट रहंगी, रूठेंगी नहीं। कानों को बन्द करके 
( जिससे किसी का छब्द सुनाई न दे ) श्रांखें सूद करके अर्थात्‌ संभोग की 
चेष्टाओं को स्वयं न देख पाये जिसमें लजा उत्पन्त हो हृदय से भी चुराकर 
मन से भी छिपकर अर्थात्‌ मव को भी लीन करके तब प्रियतम से मिलू गी । 
कान बन्द करते का अभिप्राय तो यह है कि किसी का शब्द सुनने से उसे यह 
' ज्ञान न हो कि वह प्रिय के साथ समागम कर रही है और वहाँ भवन में या 
आस पास कोई उपस्थित है। क्योंकि ऐसा आभास होने से मुग्धा को अत्यन्त 
लजा होती है। अपने गुप्तांगों को भी वह रतिकाल में देखकर लजाती है; 
हृदय से चुराने का तात्पर्थ यह है कि उसे यह भी आभास न हो कि तेरी रति 
का हृदय को पता हैं, इससे अपने मन में जब भी ऐसा विचार आयेगा तभी 
स्वय' लज्जित होना पड़ेगा । 


इसमें 'हुदय, से भी चुराकर' कहते से वाच्यार्थ में बाधा पड़ती हैं; अतः 
नायिका की अतिशय लज्जा में लक्षणा है। प्रियतम से गुपचुप मिलना वाच्याथ्थ 
हैं। प्रयोजत नायिका का रति क्रीड़ा में भी अत्यन्त लजीलापन हैं जो व्य ग्य 
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है। यह अभिषा में लक्षणा का उदाहरण दिया है । 
शु॒द्धा लक्षण का उदाहरण 
बरुनी बधम्बर में गूदरी पलक दोऊ 
कीये राते वसन, सगोौहें सेष रखियां 
बूड़ी जल ही में, दिन यामिन हू जागें, भौंहें 
धूम सिर छायो, विरद्यानल विलखियां । 
आँसू ज्यों फटिक माल, लाल डोरे सेली पैनि 
भई हैं अकेलीं, तजि चेली संग सखियां; 
दीजिए दरस दिव,” कीजिए संजोगिन ये 
सुजोगिनि ही बैठी हैं वियोगिनि की अऔखियां ॥ 
अथ--कोई वियोगिनी गोपी भगवान्‌ से प्रार्थना करती हुई अपनी 
दर्शन भिलाषिणी आंखों को योगिनी (जोगन) बताती कह रही है। ये विर- 
हिणी की आंखें जोगन बन बेठी हैं; बरोनियों का बाघम्बर या बधछाला लिये 
हैं, ये दोनों ऊपर नीचे भी पलकें ग़दड़ी हैं, भिक्षा माँगने की 'भोली हैं; 
आँखों के रो रोकर लाल हुए कोये लाल या गेरुए बस्त्र हैं, इस प्रकार इन 
नयनों ते भगवा भेष धारण कर लिया है ज॑ंसा कि साधुनियां पहना करती 
हैं । वे सदा आँसू रूपी पानी में डुबी रहती हैं, योगी लोग भी गले तक 
पानी में बेठ उसमें समाधि लगाया करते हैं। अश्राँखें आँसुओं में डबी रहती 
हैँ । रात दिन जागरण करती है, योगी लोग सोते नहीं सोने के समय वे 
समाधि लगा कर बेठे रहते है , आँखें भी दिन रात खुली रहती हैं। उनमें 
निद्रा का स्पर्श तक नहीं होता वे विरहाग्नि में जलती रहती हैं। जोगने 
घूनी लगाकर अग्नि के समीप बंठती हैं उस अ्रग्ति का विरहानल का घुझआँ 
भोंहों को समझना चाहिये । अाँसुश्ों की बनी स्फटिक मणि की माला है। 
आँखों में छाई लाल रेखा योगिनियों की पाग है; ये अकेली होगई हैं, इन्होंने 
साथ की सहेलियां त्याग दी हैं। योगिनियां जगत्‌ का संग त्याग देती हैं 
श्राँखें भी अन्य वस्तुओं से सर्वथा विरक्त हो गई हैं। देव कबि कहते हैं है 
भगवन्‌ ! अपने दर्शन देकर वियोगिनी की इन आँखों को संयोगिनी कीजिये। 
इस पद्म में समस्त वस्तु विषयक रूपक अलंकार है। इलेष अलंकार भी है। 


३० साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-पअद्श क 
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यहाँ आंखों के द्वारा योगसाथना का वर्णान किया है जो कि संगत नहीं 
है अ्रतः साहइय के द्वारा लक्षणा कर$# बिना कारण निःस्वार्थ भाव से दर्शन 
की मांग है। दर्शनों का दान ही संयोग की मांग है। इस प्रकार शुद्ध लक्षणा 
का उदाहरण दिया है। 
लक्षणा में लक्षणा 
तेरी कह्मो करि करि, जीव रहो जारि जरि, 
हारी पांय परि परि, तो नकींन्‍्ही ते संभार: 
ललन विलोकि देव” पतल्ल न लगाए तब, 
यों कल्ल न दीन्‍्हें तें छलनउ, छलनहार । 
ऐसे निरमोही सों सनेह बांधि, हों बंधाई 
आपु विधि बूडयो व्याधि-बाधा-सिन्धु निराधार 
ऐरे मन मेरे, ते घनेर दुःख दीन्‍न्हें अब, 
एक बार दक ताह झूद मसाशा एक बार ।। 
अथ--इस पद्म में देव कवि स्वयं गोपिका के रूप में कह रहे हैं कि भरे 
मेरे मन ! तेरा कहना कर-कर तेरे वश में होकर अभ्राचारण कर-करके यह 
जीवात्मा सांसारिक तापों में और विरह॒ की आग सें जलता रहा है। तेरे 
पाय॑ पड़-पड़ कर तेरी मनौतियां कर-करके में हार गई परल्तु तूने मुझे नहीं 
संभाला; जिस समय प्यारे को देखा तब तो तूने पलक तक न लगाई उधर 
देखता ही रह गया । चटपट चंचल होने वाले तूने तनिक भी मुझे चेंन न 
पड़ने दिया। भला ऐसे बेप्रीत से प्रेम करके में बंधवा दीं। मेरा भाग्य भी 
निराक्षय होकर विपत्ति या विध्त रूपी समुद्र डब गया है अर्थात्‌ भाग्य भी' 
अनुकूल नहीं है कि उसे (प्रिय को) मेरी और श्रोकृष्ट कर दे। यह सब 
विपत्ति तेंने ही बुलाई है तेते मुझे बड़े-बड़े दुःख दिये हैं यही चाहती हूं 
कि इस पलकों के किवाड़ों में तुके एक बार ही मूद के डाल दँ। जो अधिक 
चंचल होता है उसे यही दण्ड दिया जाता है कि बांधकर गेर दिया जाय 
मन की केंद यही हो सकती है कि एक बार आँख बन्द करके पुन न खोली 
 ज्ञाय । 
..._ भाव यही हैंकि मन के कारण आत्मा को आध्यात्मिक आधिदेविक 
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और आधिभौतिक, तोनों तापों से जलना पड़ता है, जो मन के पीछे-पीछे 
दौड़ता है, उसे शान्ति नहीं मिलती । उसे कृष्ण प्रेम में लगाकर सदा के लिये 
आँखें मद ली जाय॑ं तो मत फिर दौड़ ही न पाये । 
इसमें नेत्र आदि इन्द्रियाँ रोक कर योग साधना की लक्षणा है। उससे 
भी मन को वज्ञ में करने के त्र्थ में लक्षणा है। तात्पर्यार्थ हृढ़ योग अ्रथांत्‌ 
मन की एकाग्रता है। 
शुद्ध व्यज्जनना का उदाहरण 
हित की हितू री, नहिं तू री समुकाबे आनि, 
सुख-दुःख मुखसूख दानि, को निह्ारनों । 
लपने कहां लो बालपने की बिकल बातें, 
अपने जनहिं सपनेह न बिसारनों ॥ 
देव' जू दरस बिन, तरसि मरयों है पगः 
े परसि जियेंगो, मन बेरी अनमारनों। 
पतिब्रत-त्रती ये उपासी, प्यासी ऑअँखियन, 
प्रात उठ प्रीवम पियासोी रूप पारनों॥ 
अथ--यह खण्डिता धीरा नायिका की उक्ति है। खण्डिता नायिका वह 
होती है जिसका प्रिय रात्रि को दूसरी नायिका के घर रहे और वह प्रतीक्षा 
करती रह जाय । धीरा नायिका इस बात पर रोप तो करती है। परन्तु अपना 
क्रोध सीधे शब्दों में प्रकट न करके व्यज्ञना द्वारा मीठी मार मारती है। 
नायिका अपनी सखी से अपने प्रियकम को सुनाकर कहती है कि अरी त्‌ 
मेरी इतनी प्रीति पांत्र और हितैषिणी होकर भी हित की बात कुछ नहीं 
समभाती कि मुझे इस समय क्या करना चाहिए (में मान करूँ या नहीं ) | 
अरी, सुख में ओर दुःख में सुख देने वाले हितेषी का ही तो मुह देखना 
पड़ता है, उसी का आ्राश्रय लेना पड़ता है, परामर्श के लिये उसी के पास 
जाना पड़ता है। ( इनका क्‍या भरोसा जो कि कभी भी «खा दे दें ) बालक 
पत्र की विकल बनाने वाली बातों को कहने का क्या लाभ ? तात्पय ण्ह है 
कि बाल्यकाल में जो प्रीति थी, उसको स्मरण करके तो अब दुःख को ही 
बढाना है। अपने व्यक्ति को, जिसको अपना कह दिया, उसे स्वप्न में भी' 
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नहीं भुलाना चाहिये, ( हमारा तो ग्रभी यही ब्त है परन्तु इनका नहीं) । देव 
कवि कहते हैं कि नायिका विकलता से कहती है कि क्‍या करें, इस वेरी मन 
को तो मारा नहीं जा सकता, यह उनके दहनों के लिये तरस-तरस कर मर 
रहा है, इसलिये उनके चरणों को छू कर ही जियेगा। तात्पयं यह है कि 
अब वह प्रेम की बात तो गई, अब तो इस छात्र मन को (क्योंकि यही उनके 
बिना अधिक परेशान होता है, ऐसा कहकर सखी को यह भी सूचित कर 
दिया कि मुभ से मान होना असम्भव नहीं है। ) अधेर्य देना है क्योकि 
उनके चरणों को छू कर इसे चैन मिल जायगा। ये आंखें पतिब्रत धर्म का 
ब्रत लिये हैं । उनके भ्रतिरिक्त किसी को नही देखती हैं । इस व्रत के कारण 
ये उपवास, अनशन किए हैं, इन प्यासी और उपवास की भृखी आँखों ने 
प्रात:काल उठकर प्रियतम के प्यासे रूप की पारणा करनी है । ब्रत को खोलने 
के लिए जो भोजन किया जाता है, उसे पारणा कहते हैं । इसमें प्रियतम 
को न बताकर उसके रूप को प्यासा बताया है। इससे उसका शाठच प्रकट 
किया है। 

इस प्रकार धीरा नायिका वाच्यार्थ से तो प्रिय के लिये कुछ कठोर वचन 
नहीं कहती परन्तु गृढ़व्यझ्ञना के द्वारा अपना क्रोध व्यक्त करती है। इस 
प्रकार वह सुख के बहाने अपना दुःख व्यञ्ञना से प्रकट करती है । 

ग्रभिधा शक्ति के मूल श्रर्थ चार हैँ--जाति, ग्रुण क्रिया, यहच्छा । 
यहच्छा का श्र्थ द्रव्य या व्यक्ति है। जिसका कि अपनी इच्छा से नामकरण 
किया जाता है । तात्पर्य यह है कि जिन भी शब्दों में या श्रर्थों में संकेत होगा 
वे इन चारों से भिन्न नहीं होंगे । संस्क्रत के आाचायों ने भी संकेत के स्थल ये 
चारों ही माने हैं | वाचक शब्द के ये चार प्रकार के संकेतित अर्थ होंगे । 


इनमें जाति का उदाहरण 
साखन सों मन, दूध सों जोवन, है दथधि सों अधिको उर इंठी, 
जा छवि आगे सधावर छांछि, समेत सथा बसधा सब सीठी । 
नेनन नेह चुवें, कहि देव, बुकावत बेन बियोग अंगीठी 
ऐसी रसीलीं अहीरी अहे, कहो क्‍यों न लगे मनमोहन मीठी । 
अथे---कोई ग्वालन दूध, दही बेचने मथुरा जा रही है, मार्ग में मधुवन 
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में श्रीकृष्ण मिल गए, एकान्त होने से एक सखी कृष्ण से कहती है इसका 
हृदय मक्खन से अधिक स्निग्ध है, यौवन दूध से भी उजाला है। दही से 
अविक इष्ट या अच्छा लगने वाला वक्ष अर्थात्‌ छाती ( अधिक ऊंची होते से ) 
है; जिसकी सुन्दरता के सामने अम्बत सहित चन्द्रमा भी छाछ ग्र्थात्‌ निस्सार 
है। सारी पृथ्वी € लक्षणा से पृथ्वी के सम्पूर्ण पदार्थ ) उसके यौवन युक्त 
सौन्दर्य के श्रागे फीके हैं। उसकी आँखों से प्यार की चिकनाई चूती हैं, 
टपकती है, उसकी आँखों में प्यार का नशा भरा हुआ है, देव कहते हैं, 
इसके रसी ले मीठे वचन वियोग की अंगीठी अर्थात्‌ वियोग के अत्यन्त तीज 
सनन्‍्ताप को दुभाते हैं। है मन को लुभाने वाले कृष्ण ! जबकि ऐसी रसीली 
( समागम में आनन्द देने वाली ) अहीरी या ग्वालन है तो भला बताश्रो कि 
वह मधुर अर्थात्‌ आकर्ष क्‍यों न लगे । 
इस पद्म में मन को मक्खन से अधिक स्निग्ध बताया है। मक्खन चिकना 
होता है; हृदय चिकना नहीं हो सकता ' अतः लक्षणा से कोमलता, सहसा 
पिघलने का स्वभाव अर्थ लिया. जाता है। मक्खन शीतल होने से शान्ति 
देता है, विरह की अग्नि को शान्त करने के लिए शीतल औषधि की 
आवश्यकता है जो उसके प्रेम भरे मन से पूर्णा हो जाती है। यौवन सफेद 
नहीं हो सकता ' इससे निष्कलुषता' पवित्रता में लक्षणा है, इससे उसक्र' 
अक्षत होना, अनुपभुक्तत्व व्य ग्य है । दही से वक्षस्थल को आकर्षक बताया 
है। दही की छाती से तुलना कुछ संगत नहीं बैठती । लक्षणा से वक्षस्थल' 
से वक्षोज अर्थात्‌ कुचों का अर्थ लिया | व्यज्सनना से उनकी उचन्नतता, पूर्णाता 
ओर कठोरता प्रकट होती है। उसके सौन्दय के आगे सृष्टि के पदार्थों सहित 
चन्द्रमा को फीका बताया है। चन्द्रमा को छाछ कहना संगत नहीं होता । 
अतः निस्सारता में लक्षणा हैं" ग्वालन की कान्ति की निष्कलंकता, सदा एक 
रसता प्रकट होती हैं । श्ाँखों से स्नेह का चूना बताया है जो संगत नहीं है, 
अत: प्रेम की वासना लक्षित होती हैं, उपभोग की सहमति व्य ग्य । बचनों 
को वियोग की अग्नि बुझाने वाला बताया है जो कि अग्नि बुझाने का सामर्थ्य॑ 
न होने से संगत नहीं हे श्रत: लक्षणा से अनुकूलता का अश्र्थ लिया जाता 
है; संभोग के लिये निमनन्‍्त्रण व्यंग्य है। रसीली की आजनमन्‍्ददायक में लक्षणा 
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है इससे कामक्रीडा कुशलत्व ध्वनित होता है । मीठी की आकर्षकता में लक्षणा 
है, इससे दूध दही का दान त्याग कर उसके उपभोग का ओऔचित्य अ्रभिव्यक्त 
होता है । 

इस प्रकार इनके द्वारा सारे पद्य का व्यग्य अथ यह है कि दही, दूध का 
कर मांगते हुए कष्ण को संकेत है कि इन्हें लेकर क्या करोगे। इनसे भी 
अधिक आनन्द देने वाली इस यौवनोन्‍्मत्ता अरहीरी के समागम से इसके 
यौवन का आनन्द लो 

इस प्रकार इस पद्म में लक्षणा और व्यञ्ञना के होते हुए अभिधा का 
अहीरी इस जातिवाचक शब्द में संकेत है । 





क्रया 
राज पोरिया को रूप, राधे को बनाई ल्‍्याइ, 
गोपी मथुरा तें, मधुबन की लतानि में । 
टोरि कद्मो कान्ह सों, चलो हो, कंस चाहे तुम, 
काके कहे लूटत, सुनो है दथि दानि में ॥ 
सद्भ के न जाने, गये डगरि डेराने 'देव' 
स्याम ससवाने, सो पकरि करे पानि में। 
छूटि गयो छल, छेल बाल की विलोकनि में, 
ढीली भई भों हैं, वा लजीली मुस॒कानि में ॥ 
अथ--कोई सखी मथुरा से लौटती बार राधा का रूप राजकीय चौकी- 
द्वार या सिपाही का वेष बना लाई और जब मधुबन की लतागझ्रों में आई तो 
कृष्ण से पुकार के कहा कि तुम्हें कंस ने पकड़ बुलाया है कि तुम किसकी 
आज्ञा से कर में दूध दही लूटते हो। साथ वाले सखा तो न जाने डर के 
कहां भाग गये' अकेले कष्ण लम्बे सांस लेते हुए श्र्थात्‌ जान-बुझ कर रोने 
का अभिनय करते हुए पकड़ लिये और उनके हाथ-हाथों में ले लिये किन्तु 
उस छला कृष्ण की दृष्टि मिलते ही राजकर्मचारी बनने का सारा छल छूट 
गया अर्थात्‌ वह अपने उस रूप को निभा न सकी और लज्जा भरी हंसी 
आते ही भौंहें जो सामने की थीं' नीचे आ गई । 
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इस पद्य में सारी क्रिया ही बताई है। 

गरुग दो प्रकार के बताये हैँ, एक तो काव्योक्त, दूसरा शास्त्रोक्त | काव्योक्त 
गुण वे हैं जो कि विद्या और कलाओं में चातुर्य हो, शास्त्रोक्त गुगा रूपरंग 
आदि हैं । इसी प्रकार ग्रुश और यहच्छा के भी उदाहरण हैं । 

लक्षणा के अर्थ के विचार से चार भेद माने जाते हैं--१. काय कारण- 
भाव की लक्षणा, २. साहश्यमूलक, ३. वेपरीत्य श्रर्थात्‌ लक्षणा से जहाँ 
विपरीत अर्थ लिया जाय। ४. ग्क्षेप अर्थात्‌ (इसके बिना यह सम्भव 
नहीं, इस आधार पर दूसरे अ्रथ का अनुमान कर लेना । इन चारों में पहले 
दोनों प्राचीन आचार्यों द्वारा लक्षगा के मूुलकारण सम्बन्ध ही हैं । काय करण 
सम्बन्ध में गुद्धा ओर साहश्य में गौणी लक्षणा होता है। तीसरी विपरीत 
लक्षणा के नाम से प्रसिद्ध है। 


सुधाधर से मुख, बानि सुधा, मुसुकानि, सुधा बरसे रद पांति । 

छिनो भारि ऐसी तिया बिछुरे छतियां सियराइं कहो केहि भांति ॥ 

इस पद्य में कवि नायिका को सन्‍्ताप शमन रूप काय का कारण बताता 
कहता है कि उसका मुख अमृत रखने वाला चन्द्रमा सा है, वाणी श्रम्मनत के 
समान मधुर है, ठन्त पंक्ति ( म्ुस्कराते समय ) कान्तिमय मुस्कान के रूप 
में भ्रमुत बरसा रही है। ऐसी शान्ति देने वाली उत्तम कामिनी से बिछुड़ने 
पर वक्षस्थल का ताप कंसे दूर हो । चद्धमा, और अमृत वरसाने के व्यापार 
के कारण से नायिका में ताप शमन रूप कार्य के सामथ्य की लक्षणा है । 

'टेवः पुरोनि के पात निचानते है जुग चक्र सचान गहे री | 

हेरि सिकार रहे री कहूं, त्रज राज अहँरी, छवो आजु अहे री ॥। 

इसमें कवि श्रीकृष्ण को शिकारी बनाकर नायिका को शिकार वता रहा 
है कि कमल के नीचे दो चकवे बेठे हैं, आज ब्रजराज शिकारी बनकर शिकार 
देखते फिर रहे हैं। यहाँ साहश्य के कारश कमल से तात्पर्य मुख का और 
चक्रवाक युगल से स्तनों का श्र्थ लिया जाता है । इस कारण शिकार खोजने 
की लक्षणा 'समागम की ताक में हूँ इस अ्रथ में है । 

भारे हो भूरि मराई भरे अरु भांतिन-मांतिन से मनु भाये | 
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भागु बड़ों वहि माववि का, जेहि भावते ले रग भोन ब साथे | 
लाल भत्ते हो, भले सुख दीन्हों, भली भइ आजु भले बनि आये ॥ 
इसमें कोई खण्डिता नायिका नायक को उपालम्भ दे रही है। नायक 
सौत के महल में रात भर रहकर आया है । वह कहती है कि हे लाल ! तुम 
बहुत भले हो, तुम अनेक प्रकार की भली चेष्टाओं से मेरे मन को भाये हो, 
उसके बड़े भाग्य हैं जिसने तुम्हें बड़े प्यार से अपने महल में रखा ( श्रर्थात्‌ 
जिसके साथ सारी रात रंग रलियां कीं। ) आज तुम बहुत सुन्दर लगते हो । 
आप ने मुझे बड़ा सुख दिया । इसका विपरीत अ्र्थ है कि तुम बड़े छुली और 
घूर्त हो ' सुझे सताते हो, वह बैरिन है जिसने तुम्हें अपने यहां रखा, तुम अब 
भी क्‍यों श्राये, अ्रजी भी उसी के यहां रहते । 
इसी प्रकार आल्षेप भी जान लेना चाहिए | व्यंजना के भी चार मूल 
करण हँ--वचन, चेष्टा, स्वर और क्रिया । इनकी विशेषता से व्यंग्य अ्रर्थ 
जाना जाता है । 
देख्यों हों कोन सी छेल छिपाई तिरीखे हँसे, वह पाछे तिहारे । 
इसमें हों देख्याँं में एक वचन होने से पता लगता है कि मेंने ही देखा 
है और किसी ने नहीं । और को धोखा दे दोगे, मुर्भ नहीं दे सकते । 
..._ देव हमें तुर्में अन्तर पारत, हार उतारि उतारि उते घरि राखौ॥ 
इसमें हार उतारने की क्रिया से गाढ़ झालिगन की इच्छा? अथवा इस 
हार को उत्तार कर रख दो, क्योंकि यह हार सौत का पहनाया हुआ है यह 
व्यग्य निकलता है। 
होय अशोक, सुखी तुम लों अबला तन को अब लातन मारी । 
इसमें अशोक के विकास के लिए लात मारने में लज्जा करती हुई नायिका 
कहती है कि है अशोक : तुम्हारी भांति स्त्रियों के पादाधात सहकर सुखी या 
प्रसन्ष कौन होगा । यहाँ लात मारने में लज्जा की चेष्टा की गई है। इससे' 
प्रिय के साथ समागम में पदाघात की ध्वनि है । 
पावरो रूप पियो अँखियान, भरयों सो भर यो, उबरयों सो ढरयो परे 
इसमें आंसूओों के बहने में प्रिय के रूप. का भी बहाना बताया है। 
कहते हुए स्वर में विकलता आने से विरह वेदना की तीज्ता प्रकट होती है । 
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रस-निर्णय 


कवि उसी काव्य को महत्त्वपूर्ण समझता है जो कि भगवान्‌ के प्रति प्रेम 
उत्पन्न करे और उनके यश का वर्शान करे जो कि पापों का नाशक है। उनके 
विचार में कविता रस से ही ज्ोभा देती है, रस मनोभावों के बस में है अर्थात्‌ 
भावों के वर्णव से रस की सिद्धि होतो है । शब्द और अर्थ कविता से शोभा 
पाते हैं और उन शब्दों और श्रर्थों के बस में सारे संसार का चित्त है । 


रस का लक्षर 


मनुष्य के हृदय में पूर्व जन्म के या बाल्यकाल से ही वर्तमान बीज रूप 
में वासना या रसिकता के संस्कारों से हृदय में भात्र प्रस्फुटित होते हैं। चित्त 
में समय-समय पर परिवर्तेन से जो भाव-परिवर्तन होता है, वह उनका 
पल्लेवित रूप है, इसके बाद वे भाव और पुष्ट होकर रस का बोध कराते हैं । 
अन्य वृक्ष की भांति रस रूपी कल्पवक्ष के भी आठ अंग बताये हैं। खेत, बीज 
अंकुर, जल, शाखा, दल ( पत्ते ) फल और फूल | जिसके हृदय में भाव उत्पस्त 
हो. ( आश्रय ) वह खेत है, उत्पत्ति का स्थल है। भाग्य ( भाग्यवश् प्राप्त 
रसिकता ) बीज है, योग अर्थात्‌ सामग्री का विभाव आदि का प्राप्त होना 
उसका अंकुर है, प्रेम जल है । भाव उसकी शाखायें हैं, छन्द उसका विस्तार 
हें, शब्दालंकार ओर शर्थालंकार फूल-फल और सुगन्ध हैं, आनन्द जो 
प्राप्त होता है, यही उसका अमृतमय रस है । 


रस प्राचीन प्रकार से नो हैं और नए विचार से तीन हैं । 


शुद्धार, हास्य, करुण, रोद्र, वीर, भयानक, अदभुत, बीभमत्स और 
शान्त ये नो रस हैं । वे नाटकों में शान्त को छोड़कर शेष आठ रहते हैं जो विविध 
भावों से स्फुट होते हें।वे भावों के साथ काव्य में श्रर्थात्‌ श्रव्य-काथ्य में तो 
कवि की रचना या वाणी से और नाठक में अ्रभिनताश्ों की चेष्ठाओं से . 
परिपक्व या प्रकटित होते हैं । 
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साहित्यर॒त्न ( प्रथम खण्ड ) .पथ-प्रदर्शक 


जी न न कम आय 20 4000 0, 


हक 
है 





9. 400४ 





रस के अंकुर श्रर्थात्‌ उसको रस रूप में पहुँचाने वाले स्थायी भाव होते 
हँ। रस को जन्म देने वाले विभाव कहे जाते हैँ, अनुभाव और सात्विक भाव 
रस का अनुभव कराते हें । 

रस की श्रनुभृति के मध्य क्षण-क्षण में जो अनेक प्रकार के भाव उत्पन्न 
होते हैं, वे संचारी कहे जाते हैं । इनसे पूर्ण होकर संयोग और वियोग के रूप 
में रस का अचुभव होता है । 

रसों के अंकुरभृत स्थायी भाव भी नो हैं--रति, हास, शोक, क्रोध 
उत्साह, भय, निनन्‍्दा, विस्मय, शान्ति ( निर्वेद ), यहां शान्त' को स्थायी 
मानना अनुचित है, क्‍योंकि वह तो रस का नाम है। रति से शद्भार, हास 
से हास्य, शोक से करुण, क्रोध से रोद्र, उत्साह से वीर, भय से भयानक, 
निन्‍दा ( जुगुप्सा ) से बीभत्स, विस्मय से विस्मय, शान्ति ( नि्वंद ) से शान्त 
रस बनता है । 

जिससे जो रस उत्पन्न हो और प्रकट हो, वे उसके विभाव-शअनुभाव 
श्रादि हैं। 


सात्विक भाव--मन में स्थायी भाव उत्पन्न होते ही जो विकार स्वयं 
होते हैं, उन्हें सात्वतिक भाव कहते हें। ये सत्त्व अर्थात्‌ मन से सम्बन्ध रखने 
के कारण सात्तविक भाव कहे जाते है । ये आठ हें---स्तम्भ ( हक्‍का बकका रह 
जाना ), स्वेद ( पसीना आना ), रोमांच, कम्प, स्वर विगड़ना, चेहरा फीका 
पड़ना, आंसू बहाना, मूर्छा । 


संचारी निर्वेद, ग्लानि, शंका, असूया, मंद श्रम, आलस्य, दीनता, 
चिन्ता, मोह, स्मृति, धृति, लज्जा, चपलता, हर्ष, जड़ता, दुःख, अआावेग, 
गवं, उत्कण्ठा, निद्रा, अ्रपस्मार, अवरोध, अमपषे, अवहित्था, मति, उम्रता, 
बुद्धि, व्याधि, उन्माद, मृत्यु, त्रास, तक-- ये ३३ हैं । 

नौ रसों में आश्रगार सब का सार है। विभाव' अनुभाव' सात्तिक भाव 
और अनुभाव के साथ संचारी भावों से पुष्ठ स्थायी भाव रति शव गार रस के 
रूप में परिशत होता है। संसार का सर्वेस्व नायक और नायिका की जोड़ी 
है, उनका सर्वस्वभूत जो प्रेम है, वही श्वगार बनता है। संसार में तीन रस 
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श्वगार, वीर और शान्त सुख्य हैं, उनमें दो-दो आकार लीन हो जाते हैं, जैसे 
हास्य और भय का अन्‍्तर्भाव श्र गार में, करण और रोद्र का वीर में और 
बीभत्स तथा विस्मय का शानन्‍्त में अन्तर्भाव होता है । 

श गार का स्थायी भाव रति है; परिवार श्रर्थात्‌ स्त्री को देखकर जो 
चित्त की विलक्षण दशा होती है, उसे रति कहते हैं। उसके नायक-नायिका 
आलम्बन विभाव हैं। उपवन, सुगन्धित वायु श्रादि उद्दीपन हैं। बांहें घ॒माना, 
कटाक्ष, भोंहें मटकाना, मुस्कराना अनुभाव हैं। वियोग में निर्वेद, संयोग में 
गवे, मद, लज्जा, अमर्ष अनिद्रा, आलस्य, हर्ष, श्रादि तेंतीसों संचारी होते 
हैं । प्रिय का वेष धारण करना या उसकी सी चेष्टा करना, भौंहें मटकाना, 
उसकी ओर देखना, गुस्से में हंसना, रूप के भार से दबा सा जाना श्रादि 
हाव हैं । 

श्वु गार का उदाहरण--- 

जब ते कुवर कान्ह, रावरी कल्ला निधान 
कान परी वाके कहूँ सुजस कहानी सी; 
तब ही ते 'देव” देखो देवता सी हंसती सी, 
खीमती सी, रींकति सी, रूसति रिसाती सी । 
छोही सी, छली सी, छीनि सी, लीन्ही छली सीं छीन 
जकी सीं, टकी सी, ल्ञागी थकी थहरानी सी 
बींधी सी, बंधी सी, विष बूड़ी सी, विमोहित सी 
बेठी वह बकत, बिलोकत विकानी सी । 


अथे--नायिका की अ्भिलाषा रूप विरहावस्था का वर्सान करता है... 
कोई दूती श्रीकृष्ण को नायिका की दशा सुना रही है। वह कहती है, है 
सम्पूरा काम-कलाओं और विद्याञ्रों (दूसरों के हृदय को चुराने की विद्या) 
के खजाने श्रीकृष्ण ! जब से उस सुन्दरी के कानों में आ्राप के यश की कहानी 
पड़ी हैं, तभी से वह कभी देवता सी चुपचाप बैठी रहती है, कभी प्रसन्न 
होकर हंसती सी लगती है, कभी चिढ़ती है, तो कभी प्रसन्न 
हो जाती है। कभी वह बिछड़ी सी कभी ठगी सी लगती है कभी ऐसी 
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प्रतीत होती है मानो किसी ने उसे प्रिय से छीन लिया हो , कभी वह तृस्त- 
सी हुई रहती वह दुबली हो रही है कभी वह चकित सी लगती है तो 
कभी टकटकी सी बांधती लगती है कभी थकी हुई या काँपती सी लगती 
है । कभी वह तीर से बिधी सी या किसी से बांधी लगती है कभी जहर में 
डुबाई सी मूछित लगती है कभी वश में की हुई सी बेठी कुछ कहती रहती 
हैं श्रोर कभी वह बिकी हुई सी विवशज्ञ-हृष्टि से देखती है । 

इसमें कृष्ण आलम्बन विभाव हैं उनके सुन्दर यश से अभिप्रेत गुण 
उद्दीपन हैं कलानिधान होना भी उद्दीपन है। देवता के समान बैठने से 
स्तम्भ सत्विक भाव ज्ञात होता है यह श्रयत्नज अनुभाव है। कभी हंसने 
कभी रोपे और खीभते से उन्माद विस्मय श्रम मूछा मोह असूया 
जड़ता व्याधि संचारी भाव हैं इस प्रकार वियोग श्वृगार की निष्पत्ति 
होती है । 

हास्य 
भाषा, भूषण, सेष जहाँ, उलटेई करि भूल॥ 
उत्तम, मध्यम, अधम कहि, त्रिविधि हास-रस-मूल | 

इसका हास स्थायी भाव है । ऊत्तम पात्र का हास स्मित या मुस्कान 
तक सीमित रहता है। मध्यम पात्र का हास्य मुस्कान से अधिक होता है 
बह खुलकर हसता है परन्तु थोड़ा। अधम पात्र का हास्य बहुत अधिक 
होता है। इव तीनों को क्रम से उत्तम मध्यम और अधम जानना 
चाहिए । प्राचीन आयों ने स्मित हसित अवहसित अपहसित ये पांच 
भेद माने हैं । 

उदाहरण 

सोहैं सलोनी सुद्दाग भरी, सुकुमारि सखीन समाज मसड़ी सी, 

देव” जु सीति ते आये लला, मुख माँह महा सुषमा घुमड़ी सीं। 

प्यारी की पीक कपोलनि पी के, बिलोकि सखीन हंसी उसड़ी सी, 
.. सोचन सोहें न ल्ोचन होत, सकोचनि सुदिरि जाति गड़ी सी। 

... तात्पर्य यह है कि कोई सुन्दरी नायिका जो कि पति के सौभाग्य गवें से 
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भरी थी सखियों के बीच में जड़ी हुई सी थी तात्पर्य यह है कि सखियां भी 
श्रति सुन्दर थीं। इस बीच प्यारे अर्थात्‌ नायक सौत के वर से आये नवीन 
मिलन के कारण मुख पर अत्यन्त उल्लास की शोभा सी छा गई। किन्तु 
नायक के गालों पर प्यारी के पान की पीक चुम्बन में लगी देख सम्पूर्ण 
सखियों की हसी उमड़ सी आई। नायक ने स्वयं चुम्बन तन करके नायिका ने 
किया वह भी अधरों का न करके कपोलों का और बाद में उसे पोंछा भी 
नहीं । इस प्रकार सौत की अ्रविदश्धता को देख हसी आई। सी का प्रयोग 
बताता है कि हसी तो उठी; पर वह बाहर प्रकट न होने पाई। सात के 
यहां से आगमन के कारण तथा हसती देख न जाने बुरा मान जायें यह 
सोचकर नायिका की हृष्टि न मिल सकी और सुन्दरी लज्जा के कारण नीची 
गड़ी सी जोती थी। नायिका झ॒म्धा प्रतीत होती है। यहां नायक आलम्बन 
है । उसके गाल पर पान की पीक होना और सख्ियों का हसना उद्दीपन है । 
हास्य को छिपाने के लिए दृष्टि न मिलाना ओर वलीचे क्रुकना अनुभाव हैं । 
चपलता लज्जा और शंका संचारी हैं। हसी होठों से बाहर नहीं आने पाई 
इसलिए उत्तम हास्य है। 

मध्यम हास्य होठों से बाहर आरा जाता है । 

“ओड़ी अडोलनि ऐड सो डोलनि, वोलनि हॉसी कपोलन गाड़े |? 

इसमें किसी औड़ जाति की सुन्दरी के हंसने का वर्शान किया है कि 
वह श्रोड़ी जो समभझावे से भी नहीं डोलती नहीं मानती वह दर्प ( रूप 
श्ौर यौवन के गवे ) से डिग रही है चपल हो रही है बातें करती जाती है 
श्रौर हु सती जाती है हसते-हँसते उप्तके कपोलों में यढ़े पड़ जाते हैं । यहाँ 
नायिका का हास्य स्मित से आगे बढ़ गया है पर यह नहीं कि सारा गरीर 
हिलने लग जाये । 

अधम हास्य में जोर से शब्द होता है आँखों में पानी आ जाता है. 
हाथ-पैर पटकने लगता है । 











“ हेलि करी सगरी निसि भोरहि, सोवत ते सो उठी थहराहइके, 
आपने चीर के धोखे बधू, पहिरो पट पीत मद भहराइके। 


छर साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदशेक 
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बांधि लई कटि सों बनमाल, सुकिकिनि बाल लई ठहराइके, 

राधिका की रस-रंग की दीपति संग सहेली हँसी हहराइके ||” 

तात्पये--इसका अर्थ यह है कि राधा ने श्री कृष्ण के साथ सारी रात तो 
रति क्रीड़ा की जिसके कारण सारे बर्त्र और आभूषण उतार धरे थे। 
संभोग से' थकने के पश्चात्‌ वह प्रिय से लग कर सो गई। देर में सोने के 
कारण निद्रा कुछ देरी से खुली श्राँखें खुल॒ते ही वह घबरा कर किन जाने 
घर वाले देख लेंगे तो क्या कहेंगे, पलंग से उठ खड़ी हुई। इसी हबड़ा-दबड़ी 
में कपड़े पहरे तो यह तो देखा नहीं कि कपड़ा किस का का है अपनी 
साड़ी के धोखे में नायक का पीताम्बर पहन लिया कमर में तगड़ी बांधने के 
स्थान पर कृष्ण की वनमाला बांध ली; और बाला तगड़ी को हाथ में पकड़े 
रही । राधा के इस प्रेम की कान्ति को देख कर उसकी सहेलियां ठठा कर 
हस पड़ी । 

इसमें सहेलियों का जोर से हसता बताया है। इस में नायिका झालम्बन 
है उद्दीपत उसका विपरीत वस्त्र पहनना अनुभाव ताली पीठना आँखों 
से दूसरी सखी को संकेत करना आदि हैं। संचारी चपलता है। अधिक जोर 


करुएणु रस 

विनसे ईंट, अनीठ सुनि, मन में उपजत सोग | 

आसा छूटो चारि विधि करुन बखानत लोग !। 
ते हसने के कारण यह श्रधम हास्य का उदाहरण है। 

किसी प्रिय व्यक्ति की सुत्यु होने या प्रिय वस्तु के नष्ठ हो जाने और 

पुनभिलन की झ्राशा जाती रहने से जो शोक नामक स्थायी भाव उत्पन्न होता 
है उससे करुणा रस बनता है। इसके पांच भेद माने हँ---करुणा अतिकरुणा 
. महाकरुणा लघुकरुणा सुखकरुणा । द 
. जब किसी की वेदना को देख कर श्योक उत्पन्न हो वहां करुणा होती 
है। जब किसी प्रिय को अति कष्ट में पड़ा देखें तो उससे सहानुभूति रूप में 
उत्पन्न करुणा को अ्रतिकरुणा कहते हैंँ। जब कोई कष्ट पीड़ित व्यक्ति स्वयं 
अपनी व्यथा का करुणाजक वशुन करे तो उसे महाकरुणा कहते हैँं। यदि 
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कोई कण्ट में से तो छुट श्राए पर उसके कष्ट का स्मरण करके जो उसके श्रति 
करुणा होती है , वह लघुकरुणा कहलातो है। जब किसी के प्रति करुणा भी 
हो और साथ में सुख भी हो तो सुख करुणा कही जाता है । 


हि आप / बी आओ आल 


बेई ससि सूरज उबत-निसि द्योस वही 

नखत समूह मज़्कत नभ नन्‍्यारों सो, 
बेई देव” दीपक लमीप धरि देख्यो वही 

दून्यो करि देख्यों चैत पून्‍्यो को उज्ज्यारों सो । 
बेइ बल बागन विज्ञोंकि सीस महल--- 

कनक, मनि, माति कछू लगत न प्यारों सो 
बाही चन्दमुखी की सुभंद मुसकाने बिनु 

जांन परे सब जग, आंधघरक अध्यारा सा॥ 


दर 


कोई विरही नायक कहता है कि यद्यवि वे पहले वाले चन्द्रमा, सुर्य और तारे 
रात-दिन उगते हैं , परन्तु श्रब तो ये कुछ और ही और श्रतीत होते हैं | देव: 
कबि कहते हैं कि दीपक भी पास घर कर देखा तो वह दूगना करके देखा तो 
चैत की पूर्णामासी की रात्रि का उज्याला सा देखा , दीपक कान्ति भी उतनी 
स्पष्ट नहीं दीख पड़ी | वे ही वन और बगीचे हैं जिनमें उस माथिका के राश् 
बिहार किया था , उसी शीशमहल में सोना , मशियाँ शौर मोती आदि कुछ 
भी अच्छा नहीं लगता , उस चन्द्र समान आह्वादक मुखवाली सुन्दरी की 
धीमी-धीमी मुस्कान के बिता सारा संघार अन्धकार-पूर्णा सा प्रतीत होता है। 
इस में विभावना और भेदकातिशयोक्ति अलंकार के साथ उत्पक्षा है । 

नायक को नाथिका के बिना पहले ध्रुक्त बस्नुएं भी अखुन्दर प्रतीत होती हैं, 
इसलिये शोक है, परन्तु बह अधिक तीज्र नहीं लगता, श्रत: करुणा का उदाहरण 
दिया है | यहां नायिका आलम्बन है, उसके समय की बस्तुएँ और उनका झचि- 
कर न लगना उद्दीपन है , अमुभाव इस प्रकार के बचत कहना, है संचारी 
विरति, स्मृति और देन्य हैं, शोक स्थायी भाव है । 
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..... शाहित्यरत्त ( प्रथम खण्ड ) पथ-पदर्शक क्‍ 
अतिकरुणा 

कालिय काठ भमहाविकराल, जहाँ जल ज्वाला जले रजनी . 
ऊरघ के अप के उचर नहिं, जाकी बयारि जरें तरू ज्यों तिनु।.. 
ता फन की फन क्रांसिन में, फंदि जाइ फंसे, उकसे न कहूँ छिलु, 
हा ब्रजनाथ ! सनाथ करो, हम होत हैं नाथ ! अनाथ तुम्हें बिनु ॥ 
._ श्री कृष्ण के कालीदह में कूद जाने पर गोपियाँ विकल होकर विलाप कर 
रही हैं । कहती हैं, कालिय नाग साक्षात्‌ काल रूप है, उसके विष की ज्वाला 
बड़ी भयानक है, उसकी जलन से कालीदह का जल समूह रात-दिन जलता 
रहता है । उस जल के ऊपर उड़ने वाले और नीचे रहने वाले पक्षी व जलचर 
जीव जल जाते हैं। तीर के वृक्ष भी जहरीली बपटों से तिनके की भाँति जलते 
हैं| प्यारे इ्यामसुन्दर उस महा भयातक नाग के फणा रूपी फन्‍्दों में जा फंसे हैं... 
परन्तु भ्रमी तक नहीं छूट सके हैं। हे ब्रज के स्वामी ! हमें आकर सताथ अर्थात्‌. 
रक्षक वाली या स्वामी वाली कीजिये, हे नाथ ! हम झाप के बिना अनाथ 
रात अप्रहाय या श्ररक्षित हुई जा रही हैं। इस पद्य में ब्रजनाथ' दाब्द- 
.ौर नाथ शब्द विशेष महत्त्वपूर्ण हैं, ब्रज के नाथ होने से ग्ोवियां उन्हीं से 
संनाथ हो सकती हैं, पुतः नाथ के रहते श्रनाथ होना बड़े दुःख का बिषय 
' ब्रजनाथ नाथ में परिक्र, केवल ताथकी आवृत्ति में लाटानुप्लास है, 
फांसिन' में रूपक है 2 क्‍ 
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लम्बे सांस लेना और भाहें भरना ये दोनों दे गये । सुश्च झूपी वृक्षों का जंगल 
तो कटवा दिया, अर्थात्‌ सुख तो हमारे सारे मिटा दिये, उनके स्थ।न पर रात-- 
दिन जलन का विष बो दिया है । इन आँखों में ये निगोड़ी प्यास रात-दिन 
भरी रहती है, जब कि कोयों से मत नित्य ही निमल पाली बन कर निचुड़ता 
है, ये प्रिय अपना जागना हमें सौंप कर, हमारी नींद लेकर चैन से सो 
गये हैं । 

इसमें जागरण और तनिश्वास लेना नामक विरह की अवस्थाओं का 
वर्णन है । परिवृत्ति, विशेषोक्ति, उद्ग्रेक्षा, रूपक और अपन्हुति भ्रल॑- 
कार हैं । 

इसमें विरहिशी की दशा बहुत अश्रधिक वेदनामयी है, अतः महा- 
करुणा है । 


लघु करुणा . 

तारि धरयों जु गहीर गुद्य मिरि, धीर घरयों सुअधीर महा हैं, 

पूँछत पीर भेर दृग नीर, सु एके समीर करें ओ सरा हैं। 

एके अंगोछती चीर लले तिय, छरी ले छिरके करि छा हैं, 

मेंटत भीर अहीरन की घर बीरज की बरबीर की बाहें॥ 

अर्थ--श्री कृष्ण ने उस गम्भीर, बड़े गोवर्धन पर्वत को उतार कर पुनः 
पृथ्वी पर घर दिया; जो गोपाल इस को देखकर शभ्रधीर हो रहे थे, उन्होंने 
घैय॑ं धारण किया; सब आँखों में श्राँसू भरे पूछते कि बांह में पीड़ा तो नहीं 
है, कुछ पंखा भलकर वायु करते और प्रशंसा करते थे कि बड़ा भारी कार्य 
किया जो इस पव॑त को उठा लिया । एक सुन्दरी वस्त्र लेकर उससे श्रीक्षष्णा 
का पश्षीना पूंछती थी, दूध ले-ले कर छिड़कती शअर्थात्‌ दूध जाकर देती, 
बान्ति के लिए जल छिड़कती और अंचल से छाया करती; इस प्रकार अहीरों 
की भीड़ आ-आ कर श्रीकृष्ण का आलिंगन करती और बल-पराक्रम से पूर्णो 
बलराम के भाई श्रीकृष्ण की ठांहों को पूजती या मसलती थीं । री 

इस में गोवर्धन पर्वत को धारणा करने रूप महान्‌ कार्य को देखकर 
विकल गोपों की श्रीकृष्ण के प्रति सहानुभूति प्रकट की है । इसमें दुःख न 


४६ साहित्यरत्त ( प्रथम खरड ) पथ-प्रदर्शक 
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होकर आइचर्य, प्रेम सहानुभूति और प्रशंसा का भाव है श्रत: लधु करुणा 
का उदाहरण है। 


रूख करुणा 
भाग की भूमि, रुहग को भूपन, लाज सिरीनिकि, लाज लि वासू 
माइये मेरी दुहू कुल दीपक घन्य ल्‍ति ब्रत ड्रेस प्रबासू॥ 
लंक ते आई निसंक लिये सुख सर्वश्चु वारति कं!सिला सासू , 
पांइन पे ते उठाइ लिये, हिय लाइ, बलाइ है पोंछति लू 
अथर--श्री सीताजी लंका से अयोध्या लौट आई हैं। महल में अपनी 
सास माता कोशल्या से भेंट करने गई हैं; उस समय का वर्णन है; कौशल्या 
पअरशाम करती सीता का स्वागत करती हुई कहती हैं कि हे भाग्य की 
भूमि, भाग्यशालिनी, बड़े सौभाग्य वाली, सुहाग अर्थात्‌ सधवा रित्रियों की 
भूषण, सोभाग्यवती नारियों में श्रेष्ठ, स्त्रीजन्तोचित लज्जा ओर शोभा 
( सौन्दर्य ) की भंडार, शील के घर, दोनों कुलों ( पतिकुल पितृकुल ) 
को अपने चरित्र से उज्ज्वल करने वाली है मेरी पुत्री सीता आश्रो, तुम्हें 
धन्य है जिसका पतिब्नत धर्म के प्रति प्रेम प्रत्यक्ष हो गया है या संसार में 
पअ्रसिद्ध हो गया है । वह सीता लंका से निस्सन्दिग्ध सुख अ्रथवा निष्कलंक 
मुख लिये अयोध्या आई है; उस पर माता कौशल्या सब कुछ न्यौछावर कर 
रही है, पेर पर से उठाकर हृदय से लगाकर माता उसकी बलाएं लेती है. 
और, उसके आँसू पोंछती है। उस समय चोदह वर्ष के वियोग के परचातु 
"हो रहा था। अत; पिछले वियोगजन्य दुःख की रमृति और मिलन- 
की अनुभूति मिलकर सुख करुणा की सृष्टि करती हे । 
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तात्पय यह है कि श्रसह्मा अपराध करने से हृदय में तीज्र क्रोध उत्पन्न 
होता है। वही रोद् रस का स्थायी भाव है, यह ईर्ष्या से भी उत्पन्न होता 
है । उसमें अनभाव कदठ्ु वचन, ग्रुह और ग्राँखें लाल होना, आँख में आँसू 
शरीर में कंपकंपी होते हैं । 
उदाहरण--- 
पीक भरी पलक मजके अलके जु गड़ीं सु लसे भुज खोज की । 
छाय रही छवि छल की छाती में, छाप बनी कछु ओछे उरोज की ॥| 
ताहि चितोत बूड़ी अंखियान ते, तीखि वितोनि चलीं अति ओज की । 
बालम ओर उजिलाडि के बाल, ढेर सनो खचि सनाल सरोज को ॥ 


अथे---नायक सौत के यहाँ से आया है; उसके शरीर पर समागम के 
चिन्ह हैं; उनको देख कर नायिका को क्रोध हो आया । उसका वर्शान करता 
है कि नायक की पलकों में सपत्ती की पीक दिखाई दे रही है। श्रुजाओों में 
जुल्फें गड़ी शोभा दे रही है: छेले रसिक क्षृष्ण की छाती में छोटे किन्तु कठोर 
स्तनों की छाप फैली हुई थी, इससे अ्रविकसितयौवना के साथ समागम 
ध्वनित होता है । इस प्रकार का स्वरूप धारण किये कृष्ण को बड़ी बड़ी 
श्राँखों से देखकर उसकी हृष्टि से जोश श्रर्थात्‌ रोषपूर्ण चितवन चली । उस 
बाला ने प्रियतम की ओर देखकर मानों कमल की डंडी खींची हो अथवा 
कमल का तीर मारा हो । सनाल डण्डी सहित सरोज्ञ की मार की, नेत्र 
कमल के समान हैं, उसकी दृष्टि का फैलाव ही तीर है। कमल की डण्डी 
को कवि ने नालीफ तीर बनाया है जो कि नली में से फेंक कर मारा जाता 
है। इसमें कोपरर्ण हृष्टि से ही रौद्र रस की प्रतीति कराई है। यह 
इस रस का अभ्रसफन उदाहरण है । 
इस में कृष्ण आलम्बन हैं; सौत के समागम के चिन्ह उद्दीपन, दृष्टि 
से तीखी चित्वत फेंकना अनुभाव है, असुया नामक संचारी है, इस प्रकार 
रौद्र रस की अभिव्यक्ति कराई 
बचाए रस ल्क्तुएफु 
रन बरी, सन्मुख दुखी, मिक्षक आये द्वार! 
युद्ध, दया अरु दान हित, होत उछाह उदार |! 
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अँग पुलक सुख आँस दह॒ग, उर आनन्द गँहीर। 
९5 ९5 के का का 
उठ उछाहि साहस समे त्रिथिघ होत रस वीर || 
देव कवि ने वीर रस के दीन भेद माने हं--श्रु्वीर, दानवीर, दयावीर | 
बुद्ध में शत्रु को खड़ा देखकर, दुःखी व्यक्ति को देखकर, द्वार पर भिक्षुक के 
श्राने से उत्साह नामक स्थायी उत्पन्न होता है । 
५ (१ 4७. हु ७ 
थाई खोरि जोरि तें बचाई दविय आगस की, 
सान कोरि-कोरि सुख भावनि भरति है; 
पर बदन निहारत विहार भूत्नि 
5. 2 घोरि आनन्द घरो सी हा कक 5 
वाशरन्यार आनन्द घर। सी उचघराति ष्ट्‌। 
देव! कर जोरि जोरि बंदति सुरानि शुरु 
हे 


लो गन कप ३ 8 3 6 प्य है ९०५ 
लोगन के लोरि-लोरि पॉँयनि परति है; 
तोरि-तोरि माल सोतिन को चोक़ 
8 की. का. 4, 


| 
नेवछावरि को छोरि-छोरि भूबन घराति है॥ 
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अथर--किसी नायिका का प्रियतम प्रवास के लिए. गया था, किसी' सखी 
ने उसे पति के घर लौट झाते की बधाई दी । उसे सुनकर नाथिका का हृदय 
उत्साह से भर गया, उसका वर्शांन करता हुआ कवि कह रहा है कि प्रियत्तम. 
के आने की बधाई सुब कर नायिका गली-गली में भागी फिरती है, हृदय में 
करोड़ों करोड़ों सुख के भाव भरती हैं श्रर्थात पुख दायक कल्पनाएं करती है। 
कभी वह गर्दन घुसा घुमाकर केलि भवन की शोर देखती है कि पुनः उस स्थान 
में बिहार का भ्रवसर आ गया है। मानों बुल-घुल कर प्रसन्नता में मन ही मन 
में घुलती हुई आनन्द की घड़ी सी प्रकट होंती है । कभी वह हाथ जोड़-जोड़कर 
देवताओं को नमस्कार करती है गुरु जनों के पैरों में पड़कर विनती करती है। 
अपनी माला तोड़कर उसके मोतियों से चौक भरती है और भूषण न्‍्यौछावर 
करने के लिये धारण करती है। ह 

इस पद्चय में नायिका के उत्साह नामक स्थायी भाव का वर्णन 
किया है। 
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अरब तीनों प्रकार के वीर रस का एक ही उदाहरण देते हैं :--- 


व! म्रह्य सुन्दरी तिलोंक सुन्दरी के हृग, 
बब्दारक बृन्दान को मनन्‍्दार उदार हांत । 
लागत चरन, सरनागत नरन, अनु 
रागत अरुत रूप, उपसा अपार होत। 

ख्ि देखि दीन दुखी होत वसुधा,घपति, 
बुवाधि ने ऊपर सभा सहसधार होत। 
एक ओर कुठिल कटा हो की कोर कोटि, 
कोटि ज्ञक्षत रातलस सय्क्ष जरे छार होत। 


अथ--भगवती दूर्गी की हष्टि का वर्णन करता है कि अत्यन्त सुन्दरी 
भगवती त्रिपुरसुन्दरी (दुर्गा का एक रूप ) की दृष्टि देवताम्रों के समृह के लिये 
कल्प वृत्ञ के समान उद्यार होती है, ज॑से कल्प वृक्ष दानी होता है, इसी प्रकार 
उसकी दृष्टि देवताग्रों के मनोरथ पूर्ण करती है। शरण में आए मनुष्यों के 
लगते ही उनके चरण लाली के रूप प्रेम प्रकट करते हैं। राग शब्द को 
अर्थ लाल और प्रेम दोनों होते हैं, श्रतः चरणों की लाज्ी से प्रेम प्रकद' 
करने का श्रर्थ लिया है । उसकी हृष्षिट से देखने अर्थात्‌ देखे जाने से गरीब और 
दुःखी राजा बन जाते हैं, आजाों के ऊपर यदि व३ दृष्टि पड़े तो अमृत की' 
' सी हजारों धारा पड़ती हैं, दृष्टि के एक कोर से तो इस प्रकार निर्धनों को 
राजा और राजा को देवता बना देती है. दूसरी ओर क्रोव पूर्ण टेढ़े कटाक्ष के 
'कोंने से लाखों-करोड़ों राक्षस अपने सहायकों के साथ जल कर राख हो जाते. 
हैं । इस में देवताओं के लिए कल्पवृक्ष होता श्ौर दीनों को राजा बनाना 
दान और दयावीर का उदाहरण है, चतुर्था चरण में हृष्टिमात्र से राक्षसों को 
भस्म करता युद्धवीर का उदाहरण है । 


संयान्रक रस 


घोर शत्र देखे सने करि अपराध अनीति। 
मिले सत्रु भूतादि अरह सुमिरे उपजत भीति ॥। 


० साहित्य रत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


भीति बड़े रस भयानक, हग जल, वेपथु अंग । 
चक्रित-चित्त, चिन्ता, चपल, पिवरनता, स्व॒रभसंग || 
उदाहरण 

श्री वृषभान सुता मिलि के, जमुुनां-जल उलि के हेलिन आनी, 

रोमावली नवली कहि दिव', सू सोने से गात अन्हात सुहानी । 

कान्ह अचानक बोलि उठे, उर-बाल के व्याल वधू लपटानी, 

धाइ के धाई, गही ससवाइ, दृहँ कर कारत अंग अयानी | 

अथ--सल्षियां मिल कर वृषभातु की पुत्री राधा को जल-क्रीड़ा के 
लिये यमुना पर ले श्राई । उस सुन्दरी के सोने से गोरे शरीर पर नई उगती 
हुई सृक्ष्म रोमावली नहाते समय श्रति शोभा दे रही थी। इसी समय कृष्ण 
अचानक कह बैठे कि हा ! हा ! इस पुन्दरी के वक्षस्थल पर सांपन लिपट गई 
हैं यह सुनते ही उस सुन्दरी ने सहसा दौड़ कर भ्रपनी धाय पकड़ी अर्थात्‌ 
धाय के पास पहुँची और घबराहट से सांस लेती हुई वह अनजान, दोवों 
हाथों से भ्रपे शरीर के हिस्सों को ( जहां-जहों रोम दिखाई देते थे 2 भाड़ने 
लगी । इस वर्णन से राधिका को इग्घा नायिका सूचित करता है । भ्रम 
अलंकार है | उपमा अलंकार भी है। द 

यहाँ सांप आलम्बन है उसका शरीर में लिपट आना काले-काले रोगों 
को देखना और उन में सर्प का भ्रम उद्दोपन है भागनता धाय के पास 
बबरा कर जाना, दोवों हायों से शरीर को भाड़ना ग्रनुभाव हैं । उससमें उद्वेग 
वास चपलता नामक संचारी व्यक्त होते हैं । इस प्रकार भय नामक स्थायी 
भाव भयानक रस के रूप में परिणत होता है। 


. बीमत्स का लक्षण 


वस्तु घिनोनी देखि सुनि घिन उपजै मन माहि। 
बे बु ४५ आप कच का 
घिन बाढ़ बीमत्स रस, चित्त की रुचि मिटि जाहि। 
हे ला हा पर छ 
निन्‍्य कर्म करि निन्‍्य गति, सने कि देसे कोय। 


तन संकोच सन सअ्रमन, छिविधि जुगुप्सा होय ॥ 
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तात्पर्य यह है कि घृरित वस्तु देखने से हृदय में जो जुम॒ुप्स। या घृणा 
उत्पन्न होती है वह स्थायी भाव है, घृशित्र कर्म करने वाला व्यक्ति 
झालम्बन विभाव है, उसके निन्दित कर्म देखना और सुनना उद्योपन है 
गन भाव नाक सिक्रोड़ना, थूकता आदि हैं, उठेग, ग्नाति, चपलता आदि 
संचारी होते हैं | स्त्रयं निन्दित कर्म करने से अपने ऊपर ब्लानि, या दूसरे के 
आचरण से घृणा करना इस्त प्रकार जुएुप्सा दो प्रकार की होती हैं। 





उदाहरण 

रैन जगे सब बेच पगे, उमगे कर सैननि नैंन लगो हैं। 
अंगहि अंग करिए सुब्व सं।, अनंग तरंगजि रंग रो हैं| 
प्यारी के प्रोंतम आये प्रभात, कक्कू मत बूकत धूप घुम्तो हैं, 
देव दुरे सिर, ढोरत डोठ, सुकोरति नाक, सरोरत भोंहें। 
अथ-श्री कृष्ण सारी रात्रि जागते रहे, मधुर वचनों में मग्व और 

के संकेतों में लगन लगाये हुए, इस कारण उमंग से भरे हुए अंगों-अंगों में 

समागम का सुख- लिये कामदेव को तरंगों में रंगे श्रीकृष्ण इस प्रकार अन्य 

नायिका के साथ सारी रात बिता कर प्रातःकाल नाथिका के भवन में आये 

घुमा फिरा .कर श्रर्थात्‌ वक्रोक्त द्वारा उसकी बात पूछते लगे, नायिका ने 

सिर छिपा कर नजर फिरा कर नाक सकोड़ी ओर भौँहें मरोड़ तीं या चढ़ा लीं । 


8 
बाई था 
हक 


यहाँ कृष्ण झालम्जन हैं, उनका अन्य स्व्री-गमन उ्ोपन है, शिर छिपाना, 
दृष्टि फिराना, नाक सिकोड़ता, भौहं चढ़ाना अनतुभाव हैं, इस से व्यंग्य निर्वेद, 
अरुचि, ग्लानि; अमूया आदि संचारी व्यंग्य हैं। इस प्रकार जुएप्सा बीणत्ग रक् 
बनाता है । वास्तव में यह बीभत्स रस का उदाहरण ठीक नहीं है। क्योंकि 
जुग॒प्सा का अनुभव जैसा होना चाहिये, होता नहीं । 


अद्भुत रस 
आइचरज देखे, सुने, विस्मय बाढ़त चित्तु। 
अदूभुत-रस वित्मय बढ़े, अवल सचफित चित ॥| 


ग्क रे 
श्र साह्त्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदशेक 
8 आर बन आन ५ 
राधे की न्योति बुलाइबे को, बरसाने लो हों, नन्दरानी 
श्री क्षयभान की संपति देखि, थकी गतिओ मसतिओ अति बानी 


भूलि गई सतनि-मंदिर में प्रतितिबिनि देखि विशेष सुल्ानी, 
चारि घरी ल॑ चिताति चितोति मरू करि चन्द्रमुखी पहिदानी।॥ 


“कोई गोपी कह रही है कि नन्‍द की रानी यशोदा ने मुझे राधा 
को निमन्‍्त्रण देकर बुलाने के लिए बरसाने तक भेजा था। श्री वृषभानु की 
सम्पत्ति देख कर मेरी करने-धरने की शक्ति, उद्धि और वाएी सब थक गई । 
मशिजटित भवन में भूलझुलेया में पड़ गई, और दीवालों में पड़ते प्रति- 
दिम्बों को देख कर विशेष भ्रम में पड़ गई, चारों ओर परछाई पड़ा से 
राधा पहचान में श्राती न थी । चार घड़ी तक इधर-उधर देखते-देखते बड़ी 
कठिनाई से चन्धमुखी राधा को पहचान सक्की । 

इसमें वृषभावु को सम्पत्ति आलम्बत हैं; मशिमातदरों में प्रतिबिग्ब 
देखकर शरीर को न पहचानना उद्दीपन है। कहते समय गझ्ुख की चेष्ठा, आँखों 
का फंलना, रोमांच आदि अनुभाव हैं; तक, चपलता, हे, आवेग, रख 
संचारी भाव हूँ; इस प्रकार अद्भुत रस प्रतीत होता है। 


शान्त रस 
तत्व ज्ञान समत्व करि, उपजत सात्व्रिक बुद्धि | 
शान्त सरस सम बुद्धि बढ़ि, ५छितायो मन सुद्धि ॥। 
सुख-दुःख और शत्रु-मित्र को समान भाव से देखने से, तत्त्व ज्ञान 
से जो पवित्र और रत्त्व श॒ुशप्रधान बुद्धि होती हैं, यहीं निर्वेद स्थायी भाव 
होता हैं । पूर्व कर्मो के लिये पछताना इस में अनुमभाव होता है । 


उद्दाहरश 
दिना दस जोवन जोबन री, मरिये पचि होइ जु पे सरिये न, 
सबे जग जानत देवा सुहाग की, संपति सीन रही भरियं न । 
कहा कियो सौति कहाय के काहु, लरो पिय. ऐेम तऊ लरिबे न 
अंसीसनि हू के सही करे बन, कछू अब मोह रही करिब न 
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अथे--कोई नायिका विरक्त होकर कहती है कि झअरी यौवन के लिये 
क्या चिन्ता करें | जीवन के दसेक दिन तो अ्रथात्‌ थोड़े से ही दिन तो जवादी 
के हैं, यदि कभी मरना ही न हो तो इसके लिये मसरूगचें भी। सारा संसार 
इस वात को जानता है कि सुहाग की सम्पत्ति वर में भरने की तो होती नहीं 
अर्थात्‌ सुहाग या सोभाग्य को अपने घर में सुरज्षित करके कोई 
नहीं रख सकता । किसी ने सौत कहा तो भी क्या कर लिया ? क्‍या पा लिया? 
कोई प्रिय के लालच में श्र्थात्‌ प्रिय को अपने ही वश में करने के लिये 
लड़ती रहे तो भी में तो नहीं लड़ंगी । चाहे उसके बचनों को आ्ाशीर्वाद के 
ही शब्द करके मानना पढ़े अर्थात आशीर्वाद के वचन मान कर ही सहने 
पर्ड पर मुझे तो अब कुछ करना ही नहीं । यहाँ संसार, जीवन और यौवन ' 
को नश्वरता की वृद्धि से तत्त्वज्ञान हुआ है अ्रतः निर्वेद या कामनाओं की 
शान्ति स्थायी भाव है, अ्नित्य रूप से जाने गये जीवन और यौवन झाल- 
मबन हैं, उद्दीपत सब पदार्थों का नष्ट होता है। इन वचनों को कहना, शौत के 
प्रति भी साहिष्णुता का भाव रखना अनुभाव हैं। समत्व बुद्धि से विशिस्त, 
घृति, मति, सन्‍्तोष, स्मृति, संचारी भाव हैं। इस प्रकार श्ान्त रशा ब्यंग्य 
हँ । 

प्रश्न--मित्र ओर शत्र रस कौन-कोन से हैं, उनका स्वरूप 
उदाहरण सहित सिद्ध कोजिये। 


इलन्‍हरन्याक 


उत्तर--हास्थ रस श्ू गार का मित्र है रोड रस का करुण मित्र है, वार 
रस का अद्भुत और बीभत्स का भयानक है। इनका परस्पर जन्य-जनक 
सम्बन्ध है । श्र गार से हास्य, रौद्र से करुण वीर से ब्रदूुभुत और वीभत्स 
से भयानक का जन्म होता है। कविताओओ्रों में छात्र रसों को छोड़कर सित्र 
रसों का वर्णात करना चाहिये । 


न रस 


ख्गार का बीभत्स, वीर रस का भयानक शत्रु है, श्रदूभुत रौद्ध का का कत्र 
है, करुण का हास्य शत्रु है । 


श्छे साहित्यर॒त्त ( प्रथम खरड ) पथ-प्रद शक 


धआआंकआआ “कक अत की 
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मित्र रप्तों का उदाहरण देते हुए शुगार और हास्थ के समन्वय का 
उदाहरण दंते हैं:-- 


केलि के भोन अक्रेलि गई, बन बेली निदह्यारि नवेली सुलानी 
लाल को देजि उत॑ बर बाल, परी भप्र ल्ञाज्ष रसाल लुभानी 

खीजति, छीजति, अंग पसीजति देव थकी सी चक्की चुप व्यानी 
होसांह देखि दृगं वल चंचल अंचल दे मुख सा मुसक्यानी॥ 


इथ--एक गोपी दूसरी सखी से कहती है कि वह नव बाला ( इससे 
भुग्धाव सूचित है) वन की लताओों में चक्र खाकर अकेजी ही क्रीड़ा 
(काम क्रीड़ा के ) के निकुञ्जों में चली गई, वहाँ पर प्यारे को देखकर वह 
सुन्दरी भय (समागम के पूर्व होने वाला च्रास) से लाल पड़ गई और उस 
रसीले झैला को देखकह ललचा गई । वह कभी अपने ऊपर खीभती थी कि 
कहाँ न्रा गई, कभी अंगों में लज्जा के कारण सिमटी जाती थी, कभी सात्विक 
भाव जनित पसीना शरीर से पड़ता था, वह थक्री सी झुपचाप देखती सी रह 
गई। उसकी इस दशा और समागम का निमन्शण देते हुए चंचल नेत्रों को 
देखकर में म्रुख पर वस्त्र डाल कर हंस पड़ी । 
यहाँ पहले शुगार है, साथ ही सखी का हास्य है जो कि श्गार की पुष्टि 
ही करता है। 
वीर-अद्भुत 


मल्लत मारि संघारि करिंद, नरिद पछारि के डारि घरा धुनि, 
। हा 5 8 2. 

देव, कियो वसुतेवद छोरि, निहोरि के नन्‍्द सा बन्दन के द्ति | 

आये अद्दी  पठाये घरे, चक्रि चित्र विवित्र विभिद्ध लवे गनि, 


अंरा बत्ती जनम्यों जदब॑श, सुजान्या जसोमति कंस कथा सुनि ।” 


अर्थातू--कंस के पठाये चाशर झौर सुपष्टिक जैसे पहलवानों को 
मारकर गजेद्ध कुबलयापीड़ा को मार कर राजा कंस को पछाड़ कर और 
यम्ुुता पर डाल, देवकी और वसुदेव को छुड़ाया, इसके बाद बाबा नंद की विनति 
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करके, प्रणाम करके उन्हें ब्रज को लौटा दिया । उनके विदा किये हुए अहीर 
मथुरा में हुई भ्रदूभुत घटनाओं को अपने मन में विचारते हुए गोकुल अपने- 
अपने घर लौट झाए। उनके मुख से कंस के मारने की कथा सुनक्षर यशोदा 
ने जाना कि यदुवंद में भगवान्‌ के प्रबल अवतार ने जन्म लिया है। 


इस पद्च में श्री कृष्ण का मलल आदि को मारता वीर रस की अनुभूति 
कराता है। सदा अपने साथ रहनेवाले कृष्ण के ऐसे परक्रम और उनके 
अवतारी रूप का ज्ञान हो से अ्रदभ्गुत रस की सृष्टि है। वीर से अद्भत 
का:जन्म हुआ्रा है, अत: दोनों मित्र रस हैं । 


शत्रु रसों का उदाहरण 


ले सुख सिन्घु-सुधा मुख सौति के आये इतें रुचि ओठ अदी की, 
तोहि निसंक लई भार अंक, भयंकर मुखी सुससंकति जी की । 
जानि गई पहिचानि सुगन्ध कछू विन मानि भट्ठ मुख फीकी, 

छे उरोज अंगीडि अंगोडि, पोंछति पीक कपोलन पी की॥ 


ताल्ये--सौत के मुख का श्रमुतपान करके उसके सुख को लेकर 
नायक इधर पर्थात्‌ दूसरी नायिका के पास झा गए, उनके झोठों पर शअ्रमृत 
की कान्ति श्रर्थात्‌ सौत के अधरामृत का रस श्रथवा उसके मुख के पान की 
लाली लगी हुई थी॥ उन्होंने हृदय में सपत्नी गसव की शंका करती हुई 
चन्द्रमुखी को आते ही निश्शंक होकर गोदी में ले लिया। तात्पर्य यह कि 
यों ही जागे से तो यह कुछ कहे-पुनेगी, पर यदि आलिंगन कर लिया तो रस 
में बहकर कुछ पहचानने न पायेगी । इससे नायक का दक्षिणत्त्र प्रकट होता 
है। किन्तु तायिका पहचान गई कि नायक सपत्ती से समागम करके आया 
है, मुख की सुबन्ध को पहचानते ही उसने कुछ धरा मानी श्रर्थात्‌ घृणा की, 
उसका मुख फीका पड़ गया । पहले अंगोछे था वस्त्र से उसने अपने छोटे- 
छोट कुचों को पोंछा, जहाँ कि नायक ने शालिगनव करके अपने वक्ष पर लगा 
सोतिन का अंग राग लगा दिया दिया था, इसके पहचात्‌ अपने कपोलों पर प्रिय 
के चुम्बन के कारण लगी सौत के मुख की पीक पोंछी । 


श्द्‌ साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 
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अतकजरी 





यहाँ एक ओर तो आलिंगन का व्यापार है कि संभोग शझ्यूगार का 
अंग है, साथ ही नायक को प्रिय कहने से उसके प्रति रति भी है, उसी के 
ते घुणा करना यह सर्वथा विरोधी भाव हैँ जो रसानुभृति में बाधा डालता 


है 


है; श्रतः दोष है। दोवों शत्रु रसों का समन्वय इसी कारण उचित नहीं । 
प्रश्न--रस दोप गिनाते हुए किसी एक का उदाहरण दीजिये । 
उचसर--कवि ने रस काव्य को नो प्रकार का माना है :-- 
रस युक्त, नीरस श्र्थात्‌ रस की प्रतीति जहाँ तीत्र न हो, सन्मुख रस, 
विमुख रस अर्थात्‌ प्रतिकूल रस का बोध, स्वनिष्ठ और परनिष्ठ, मित्र रस, 
शत्रु रस श्रौर उदास रस --जो न मित्र हैं न शत्र्‌ हैं। इनमें सरस, सन्मुख 
या अनुकूल, स्वनिष्ठ मित्र रस, थे चारों उचित हैं, शेष दोष ही हैं । 
नीरस काव्य के भी भ्राठ भेद हैँ-- देश विरुद्ध, कालविरुद्ध वर्ण ( ब्राह्म- 
णादि ) विरुद विधान अर्थात्‌ कर्मों का विरोध श्रर्थात्‌ अनुचित कर्मों का 
विधान, यात्रा श्र संधि विरोव, रस बिरोव और भाव विरोब । इनमें बरां .. 
विरोध का तात्पयं तो यह है कि ब्राह्मण का पान खाता आदि वर्णानव, क्षत्रिय 
का माला फेरना आदि वर्णान दोष है, विरोधी रसों के वर्णान से रस विरोध 
होता है और उदास रसों के कारण भावों की अभिव्यक्ति में विरोध होता है। 


: राधिका कान्ट को ध्यान घरे, तब कान्ह छ राधिका को गुन गावे; 
त्यों अँसुवां बरस वरसाने को पाती लिखें लिखि राधिका ध्यावे । 
राधे ही जाइ घरींक में 'देव' सुप्रेम की पाती ले छाती, ल्गावें; 
'आपुन आपुहि में उरके, सरके, विरुके, समुे, समुकाव ।” 


ताव्य--राधिका श्री कृष्ण का ध्यान एकान्त में करती है, उस भाव 
में इतती मग्न हो जाती हैं कि तन्‍्मय होकर स््रयं कृष्ण बन जाती है और 
राधा का मुण-गान करने लगती है, जिस प्रकार नायक अपनी प्रेयसी के रूप 
ग्रादि का वर्णान करता है, इसी प्रकार वह क्ृप्ण रूप होकर अपने रूप आ्रादि 
का वर्णन करती है तथा आँसू बरसाती है, बरसाने ( राधा के गाँव ) के लिये 
चिट्ठी लिख कर भेजना चाहती है। इस प्रकार कृष्ण की तन्‍्मयता में जब 
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शा के प्रति भेम की गहरी अनुभृति शीर तीज़ हो जाती है तो घड़ी भर में 
पुनः राधा बन जाती है अर्थात्‌ स्वयं को चेतना पा जाती है, उस समय 
अपनी ही लिखी उस प्रेम पत्रिका को कृष्ण की भेजी जान कर हृदय से लगा 
लेती है। इस प्रकार वह अपने आप में उलभती है और गसुलभती है, स्वय॑ 
खीभती हैं, अपने मन में समभती है और समभाती है जर्थात्‌ कभी कृष्ण रूप 
धारण कर अपने आप को ही धेर्य देने लगती है। 


इसमें सम्पूर्ण संचारी श्रादि श्रुगार के ही हैं। अतः वियोगश्र गार का 
परिषाक है। इसलिए सरत का उदाहरण है । 


मूरति जो मन मोहन की मन-मंहिली के थिरु छो थिरकी सी, 
देव गुपाल के बोल मुने छतियां सियराति सुधा छिरकी सी। 
नीके मरोखेन माँकि सके नहिं, नेनन ल्ाज-घटा घिरकी सी 
पूरन प्रीति हिये हिरकी, खिरकीन फिसे फिरकी लीक 


. अ्थें--वाग्रिक के हृदय में प्रेम का प्रादुर्भाव हुआ हैं, उसका वर्सान 
किया हैं। कवि कहता है कि मन को मोहने वाली उस सुन्दरी के हृदय में 
मन को चुराने या वश्ञ में करने वाले श्री कृष्ण की मूृति, उनकी आकृति 
हिथिर होकर जम सी गई, जज वह गोपाल के बचनों को सुनाती हैं तो उसकी 
छाती अर्थात्‌ हृदय को शांति शीतलता प्राप्त होती है मानों भ्रमृत छिड़क दिया 
हो । कुल बाला होते और नेत्रों में लजा के बादल घिरे होने के कारण मरोखे 
पर वठकर भी उन्हें भली प्रकार नहीं देख सकती, हृदय में पूर्ण प्रेम इस प्रकार 
छाथा हुआ हैं कि वह उत्सुकता के कारण एक स्थाव पर नहीं बैठ पाती और 
कभी इधर कभी उथर फिरकनी के समान खिड़क्नी-खिड़की पर घुमती है। देर _ 
तक तो बंझने नहीं पाती कि कहीं देख न लें, बिना देखे भो नहीं रहा जाता, 
इसलिए खिड़कियों पर चक्‍कर काटती है। 


यहां नायिका के अपने अनुराग का वर्णन होते से स्वत्तिष्न रस है अथवा 
अपने तायक के विषय में हैं | पर पुरुष विपयक नहीं है । 


न 


श््द साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदशेकत 
सब्िन के सुख छुनि सोतिन को महादुख 
होत गुरु जनन के गुमन गरूर हे; 
हेव' कहे लाख-लाख भाँति अमिलाष पूरि, 
प्रीं के उर उम्रगत प्रेम रस पूर है । 
तेरो कल बाल कल्न भाषिन को स्वाती बू'द, 
जहाँ जाइ परे तहाँ वेसिय समूर है; 
व्याल मुख़ विष ज्यों, पियूष ज्यों पपीहा मुख, 


सींधी मुख्त मौतों, कदली मुख कपूर है॥ 





॥अमममगत&कत धर ऋष्कतुक्ता, 


4१७, 


अथ--सखियों का सौभाग्य सुख ( पति समागम ) सुनकर सौतों को 
बड़ा दुख हुआ करता है; गुरु जनों अर्थात्‌ माता-पिता या सास-सुसर श्रार्दि 
के शुशों का गव॑ हो जाता है, उसका स्मरण हो आता है जिसके दारण पन- 
मानी नहीं हो पाती । उधर लाखों प्रकार से समागम आदि की अभिलाषा 
पूर्ण करके भी अर्थात्‌ अभिसार आदि के द्वारा संभोग अनेक बार करके भी 
प्रियतम के हृदक में प्रेम रूपी रस का प्रवाह उमड़ा पड़ता है। अर्थात्‌ तेरे 
. समागम का आनन्द लेकर भी उसकी तृप्ति नहीं होती; ( वह पुनः देरे समागम 
का इच्छुक है ) मधुर भाषिणी तेरा मधुर वचन स्वाति नक्षत्र में बरसने 
वाली जल बिन्दु के समान है, जहां कहीं जा पड़ता है अर्थात्‌ जैसे के कान में 
जाकर पड़ता है, उस्ती प्रकार समूल होता है, बता ही परिशाम दिखाता है।: 
जो रसिक हैँ उनके हृदय को तो तेरा वचन बहुत प्रिय है; सौतों के लिये कदु 
हो जाता है। जैसे स्वाती नक्षत्र में बरती बूद सांप के सुख में पड़कर विष 
बनती है, चातक के मुव में श्रमुत ( प्राण संचार करने के कारण ग्रमुत का 
करने वाली ) ले जाती है, सांप के मु हू में पड़कर मोती बवती है और केल्ले में 
पड़कर कपूर बनती है । 


इस पद्च में विशेषोक्ति और मालोपमा अलंकार हैं। यह यक्ति नाथिका' 

को जोकि परकीया है, नायक से मिलाने के लिए दूती की हैं; उसके समागम 
से नायक को अतृप्ति बताकर उसके प्रेम को प्रबल बताकर उसे अभिसार के 
लिए प्रेरणा दे रही है। इस प्रकार यह परनिष्ठ श्रुगार रस का उदाहरण है।/! 


(६ मिफ्रजी निकासी रन तओं। रमन फटी भाकाकना थे. जा फकणक नी. 
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प्रश्न-देव कवि ने रसों के जो-जो संचारी गिनाये हैं, उनका 
उल्लेस करके चार बृत्तियों का वर्णन कीजिये | 

जला--श्रुं पर के झुस्य संचारी शंका, असूया, भय, ग्लानि, ध्रृति, स्मृति, 
निद्रा, वृद्धि, चिन्ता, विस्मय, व्याधि, हर्ष, उत्कग्ठा, जड़ता, मद, विषाद, लजा, 
उन्माद, अवहित्था, चपलता। झालस्य, उम्रता ओर जुमुप्सा को छोड़ सारे ही 
भाव श्र॒गार में झ्रा जाते हैं । 

हास्प्र--अम, चलता, झवहित्या, जुएप्सा, स्वप्न, स्लानि, शंका, असूया । 

करुए--रोग, दीवता, स्मृति, ग्लाति, चिन्ता, निवेद, चापल्य, असूया, 
उत्साह । । 
रोद्र--उत्साह, अमर्य, गये, खेद, श्रम, चापल्य, जुम॒प्सा, चिन्ता, ग्लानि, 
निर्वेद, असूया । 

बीर--श्रम, असूया, धृति, तके, मति, मोह, गयव॑, क्रोध, रोमाश्व,, हर्ष, 
उग्मता, आवेग । 

भयाजक--त्रास, मृत्यु ( मूर्ला ), विषाद, भय, मंद, ब्याधि, वितर्क, 
मति, भ्रपस्मार, उन्माद । द 

बीमसत्स--उपयु कत ही हैं । 
आदूभुत, शास्त के संचारी--मोह, हे, आवेग, मति, जड़ता, विस्मय, 
निवंद । 


बुसियाँ 


ः काव्य में वस्तु वर्णन आदि के रूप में चार वृत्तियां होगी हैं जो कि तीव- 
तीन रसो का कारण होती है । १«“+कशिक्री, २--सात्वती, ३--आरभटी, 
 ४“>+भारती । शी 
के शिक्री--ह:स्तय, श्रृंगार, और करुए, में नृत्य, कीर्तन, संगीत, आददि में 
होती है। ््ि 
आरभटी---रौड़, भय, बीभत्स रस में होती है, इसमें अच्छे ऋोधपुरां 
भाषण, गर्जव, श्रम, माया, कम्प आदि का वर्शन होता हैं ॥ 
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सात्यती-बीर, रौद्र, अदभुत में होती है। इसमें हर्ष क्रोध, विस्मय, 
क्षमा आदि का वर्णन होता है। 

भारती-वीर, हास्य और शअ्रदयुत रस में होती है 
व्यंग्योक्तियां, उदारता, विस्मय और हास्य का विधान रहता है । 


छुन्दर बदन बनि आई नन्‍द-मंदिर, 

बुलाई श्याम सुन्दर को शासा अवरेखिके, 
लोन्हें पर जंक ते निप्तंक भरि अक्कु, कुच, 

लीपे विष-पंक्र मुख मीले सो विशेषिक्रे, 
जोर कारि हरि पय-पान भिस प्रान पिया, 

सोरु के बिनौनी घोर सो परो पेजि के, 
खेले देवकी को दिव' को को न डराइ, सबु, । 

को का ब्जमंडल बकी की रूप देखि के | 


तातय--यह श्रीकृष्ण द्वारा श्तना राक्षसी के मारे जाते का वर्शन है। 
बकरी अर्थात्‌ पूतना सुन्दर मुख बना अर्थात्‌ सुन्दर रमणी का रूप बनाकर 
नन्‍द के भवन में झ्राई और श्याम सुन्दर की शोभा--सौन्दर्य को देखकर 
उसने श्याम को अपने पास बुलाया | निशछलता दिखाते के लिए अपने हृदय 
के कपट का विचार न करके बिना किसी शंका के उन्हें पलंग पर से उतार 
लिया । गोदी में लेकर विष के लेप से लिस स्तनों को कृष्ण के मुख में जोर 
से डाल दिया । तब कृष्ण ने जोर लगाकर, खींच कर दृंध पीते के बहाने उस . 
राक्षसी के प्राणों को भी पी लिया । वह बड़ा भारी शोर करके घृगामय और 
अयानक हूप धारण करके मर गई । उसे मरी पड़ी देखकर भी देवकी के पुत्र 
कृष्ण ही उसकी छाती पर खेलते रहे । देव कहते हैं, सारे श्रज में किस का 
वालक नहीं डरा, उस पूतना का रूप देख कर सारा ब्रजमण्डल अर्थात्‌ सम्पूर्ण 
ब्जवासियों का समूह भय के मारे चिल्ला उठा । 


इसमें भय और रौद्र दोनों का वर्णाव किया है । वास्तव में दोनों की 
पुष्टि इस उदाहरण से होती न हीं है ।. यह आरभटी वृत्ति का उदाहरण है । 
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साच्वती-- 


रिज्रि मख राखन, अखय घनु सायकनि, 
आइ के छसुर-वरुर-नायक रूभूव.रन, 
- तारन अहिल्या, उरसल्य ओर सूरन के 
तोरन पिनाक-मृगुपति निरहंकरन। 
बंधन पयोधि, दसकन्ध-रिपु, दीनबमन्धु 
ः अधम उधारन अयंकरूमयंवर , 
पावक के अड्ठु सोधि सिय के कलंक, आये 
लंक-रन जीति रघु-बंस के अलंकरन । 


अथ--श्री राम के पुरुषार्थ का वर्णन है । ऋषि विश्वामित्र के यज्ञ की 
रक्षा करने के वाले, पृथ्वी पर अवतार लेकर अक्षय वाणों और घनृष से राक्षसों 
और देवताओं के स्वामियों का कल्याण करने वाले ( राक्षसों को घुबवित देकर 
एवं देवताओं का दुःख हरे वाले ) श्रहिल्या के उद्धारक, शत्र॒पक्षीय वीरों 
के हृदय के कांटे श्रर्थात्‌ उनके हृदयों में जिनका भय सदा बना रहता है, 
शंकर के धनुष को तोड़ने और परशुराम के अहंकार को मिटाने वाले, समुद्र 
पर पुल बांधने वाले और रावर के छत्रु, दीन दु:खियों के सहायक, पापियों 
का उद्धार करने वाले और संसार को भय पहुँचाने वाले दुष्ों के लिये भयानक 
अर्थात्‌ उनके नाशक ऐसे रघुवंश के भूषण राम लंका को जीतकर; सीता का 
रावण गृह में रहने का कलंक अग्नि में शुद्ध करके शअ्रर्थात्‌ अग्नि- परीक्षा से 
सीता को शुद्ध सिद्ध करके अयोध्या लौट आये । 
.. इसमें राम का पुरुषार्थ का वर्णान होने से उत्साह स्थायी भाव के फारण 
वोर रस है, उसके अनुकूल रचना हुई है। अतः यह सात्वती बूृत्ति का 
उदाहरण है। द 


न 3 कूटि शड़ग जो भेद किये जे तु है 
अश्च-देव कवि ने खज्ञार रस के जो भेद किये हैं, उनके उपकरण 
आदि का स्दाइरण सहित संक्षिप्त वशेन करो । 
उत्तर--देव कवि ने रसों का विचार करते हुए एक रस के लिये पांच 


0 


६२ साहित्यरत्न ( ग्रथम खण्ड ) पथ-प्रदशेक 





कम 





हिल कल. मरी4कलनी फेम तपजकाान कक ३५3 ५०/०१३७/ ५६०५५ ३४३ रक्त गन सपना फरककना 50 ३0०१३७७७ +रिकषनरत “फल ११क+००फऊ़ाी घकन्‍तकक ७२ 


तत्व. आवश्यक माने हँ--१. स्थायी भाव, २. विभाव, ३. अनुभाव, 
४. सारिवक भाव, ५. संचारी भाव | नौ रस काव्य में और शान्‍्त को छोड़कर 





१७७७७. 


झाठ रस नाटक में बताये हैं । तवायक्र-तायिका के श्षगार को वे साक्षात्‌ प्रकृति 
आर पुरुष का श्ागार मानकर सूद्धि का सूल मानते हैं। सोने बने कंकन 


में मशियां जटिल होने से अनेक वस्यु होते पर भी जेसे एक ही कंगन की 


सत्ता मानी जाती है, इस्ली प्रकार आ्ाठों अन्य रसों से पोषित श्ृगार ही 


रसराज है । 


शुगार के दो भेद हैं, संयोग और वियोग। संयोग श्रगार अ्ंगी हैं, 


उसके साथ हास्य, वीर और अदभुत रस अंग होते हैं। वियोग के अंग 


करुण, भयानक्त और रोद्र होते हैं।शान्‍्त और बीभत्स दोनों में ही हो 


सकते हें । 
इसके पदचात्‌ रस को प्रकट करने वाले शब्दों और पात्रों के वाचक- 


वाच्य, लक्षक-लक्ष्य और व्यंजक-व्यंग्य तीन मेंद मात्रे हैं। शछ गार के मुख्य- 


तत्त्व नायक और नायिका होते हैं । 
: बाचक शब्दों के विषय--झुद्धा अथवा सुख्ध स्वभाव वाली स्वकीया 
नायिका, अनुकूल नायक, विद्या और भषण रचता आदि की ग्ुरु-सखी, पीटि- 


मद जो कि नमे श्रर्थात्‌ प्रणाय व्यापार में परामर्श देता है, दूती, धाय जो कि 
कुलधर्म का उपदेश दे । 





ल्ाज्षशिक पात्र-- 

गर्वीले स्वभाव की स्वकीया नायिका, दक्षिण नायक, दीठ सखी, नर्म- 
सचिव विदृषक, मालिन या नाइन दूती होती हैं जो कि प्रिय के वशीकरण का! 
उपदेश देती हैं । 


व्यंजक पात्र-- 


परकीया नायिका, शठ या धृत पात्र, उपपति नायक होता है, नर्म सचिव 
विदृषक विट होता है, बगर की स्त्री ( कुटनी ) जो नीच जाति की ही दूती 


होती: है, निन्‍्दित कर्म. ( परपुरुष गन ) का उपदेश देती है। वे. व्यंग्य 
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हारा थू ग!र का बोध कराते हैं। व्यंग्य काव्य को देव नीच मानते हैं, अतः 
परकीया विषयक श्ु गार को व्यंग्य बताया है । 

स्वकीया नायिका और अनुकुल नायक होने पर लज्जा, छेये, तिवंद, 
मति, चिन्ता, स्पृति, घूर्खा, निद्रा, स्॒प्त आदि संचारी होते हैं। आमु, स्वृद, 
वेवर्ण्य, स/त्तविक अनुभाव हैं। वीणा की ध्वनि, सुन्दर एुष्यों को गल्व, प्रेम- 
भरे वचन उद्दीपन विभाव हैं। मन्द मुस्कान, लजायुकत नेत्र अथात्‌ दखन 
वी इच्छा के साथ जिनमें लज्जा भी हो, छोटे और मधुर वचन बोलना, प्रिय 
का आदर दारता ये स्त्रकीया नाथिका के जो मामिनी न हो अनुभाव होते हैं । 


गर्वीली स्वकीया नायिका के लाक्षस्थिक होते हैं, उसका नायक प्रायः 
दक्षिण नाग्क होता है जो कि अभ्रगेक गायिकाओं से प्रेम रखता हुआ भी 
सभी को निभाता है। उसके चन्दन का लेप, उदित पूर्णाचनद्र, उबटना या 
मद्य आदि की सुगन्ध तथा बाभुपण उद्दीपन होते हैं। सीथी नायक से हंसी 
सखियों से हंसना, दूत भेजना, तिरछी दृष्टि से देखना, उलाहने देता थे 
अनभाव होते हैं। ग्लावि, असूथा, अपस्मार, मोह, श्रम, अवसाद या खेद, भूर्छी, 
संचारी होते हैं। रोमांच, स्वर भंग सात्विक भाव होते हैं । 

सुद्धा परकीया का नायक शठ या धृष्ठ होता है। बह साथिका गुप्त चरित्र 
वाली होती है, व्यंवक शाब्यों व्यापार को प्रकट करती है, भय, किसी उत्सव _ 
अंधेरी या उजाली रात्रि में अभिसार या रोग के बहाने ग्रुप्त संकेत भेज कर 
नायक से मिलती है। उस्तकी दृष्टि स्थिर या चंचल न होकर भधिय में लगी 
रहे, कर्म भी करती रहे, अंगड़ाइयाँ लेना, उंगली ओठों पर लगना श्रार्दि 
झ नुभाव होते हैं, स्तम्भ अर्थात्‌ अद्धों का रुक जाना, कंप-कंपी, शरीर में 
देन्य, मंद, भय, चपलता, तक, उत्कष्टा, अवषहित्या, उन्‍्मांद झौर व्याधि 
संचारी भाव होते हैं । 


इसके पश्चात्‌ झ्रायु के मेंद से तेरह और अ्र"सस्‍्था भेद से वास कसज्जा, 


प्रोंषितमतु का आदि आठ भेद नायिकाओं के होते हैँ। उनके भी स्वकोया और 
परकीया दो भेद होते हैं 
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उदाहरणु-- 


साजे दल रुक्ष्सी, अकेलो रुक्मती पति 
रोकिवों को राकसनि सांक गुन गाये हैं 
भूप अखंड पा्खंड दावण्डस पे... 
चण्डकर मण्डल ज्यों दबाए 
चोभछकि, जैकरि बिजे कारि क बाम सां ५ 
बिलास अदुशुत द्वात्य साइस जनाउ हूँ । 
देव वरदायक, सहायक हमारे, पंच, 
सायक तुम्हारे ह॒ग छायक ब्नाये हैं। 


7 
््व्व्की 


अथ--जब श्रीकृष्ण मे रुक्मिणी का हरण किया । उस समय शिक्षुपाल 
झांदि के साथ उनका युद्ध हुआ था । उप्तक्ा बहाव करता हुआ। कत्रि कहता है कि 
रुज्मी (रविमणी का भाई) सेवा सजाए हुए था इविमएी के पति भगवान्‌ 
शीकृष्ण अकेले थे। राक्षणों भ्र्थातु शिशुपाल आदि का सामना करने के 
लिए शा थतुष पर उन्होंने प्रत्यश्थ्या चढ़ा ली है, सम्पूर्णाप्रचष्ड बल वाले 
उन दुष्ट राजाश्रों को मारने के लिये सूर्य के मंइल के समान तेजस्वी धनुष 
संभाले हुए हैं। क्रोधयू्वकं मत लगा कर युद्ध करक्रे श्रोर झ्षत्रुओं पर विजय 
पाकर अपने पुरुषार्थ से अपूर्वे विकास हास्य, अयभ्ुुत अर्थात्‌ आ्राइचर्य और 
साहस को प्रकट किया हैं। इस प्रकार विजय पाकर वे हंसी में वामा अर्थात्‌ 
क्मिशी से परिहास करते हुए कहते हैं कि हमारी सहायता रूप. वरदान 
देने वाले भगवान्‌ कामदेव ने तुम्हारे नेत्रों को हमारी' सहायता के लिये बाश 
बनाया हैं। अर्थात्‌ ये क्षत्र हमारे वाणों से पराजित वहीं हुए, बल्कि कामदेव 
ने तुम्हारे नेत्रों को तीर बता दिया ओर उनकी मारे से ये लोग मारे गये हैं । 
इसमे श्रीकृष्ण का .रुविमसती के प्रति स्यृगार भाव प्रधान है; शिशपाल 
आदि झत्र ओं पर विजय पाना वीर रस का बोध कराता है, वह रुक्मिणी की 
आप्ति का सहायक होने से शव गार का अंग है। एकाकी होकर इतने श्र ओं 
घर विजय पाना श्रदभुत का विषय है। रुविंमशी से किया गया परिहास भी 
शुद्धार का ही अंग है । 
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प्रान सों प्रान पति सों निरन्तर सोहत अन्तर पारत हेरी 
देव” कहा कहीं बाहरे हू, घर बाहरे ह रहे मोह वरेरी 
लाज न लागत ज्ञाज अह तुद्ि जानी भ आज़ु अकाजनि ऐेरी 
देखति दे हरि को भारि दीठि, घरी किन एक सरीक्षिन सेरी 


अ्थे-स्वकीया नायिका है, दूसरी उप्तकी साथिन सदा उसका पीछा 
किया करती है कि कृष्ण से भेंट न करने पाए। उसे नायिक्रा कहती है कि 
प्राणों और प्रारोोों के स्वामी प्रियतम से कभी बीचा किया जा सकता है और 
बहू क्या अच्छा लग सकता है । जब वे प्राणों के स्वामी हैं तो इन्हें हर घड़ी 
उन्हीं के समीप रहना चाहिए, परन्तु इन्हें उनसे दूर रखना चाहती है, यह 
वया उचित ओर सम्भव है | तू क्या घर में और क्या बाहर भौोंहें चढ़ाये रहती 
है। घर में तो देखने देती हू। नहीं, बाहर कहीं एक-अ्राथ बार दृष्टि डालकर 
देख लू, तो वहाँ भी चौकसी में लगी रहती है। मुफे तो लजां नहीं लगती श्रौर 
तुझ अवश्य लञा लगती है, जो तू ध्रुके इस प्रकार तंग करती है। मेंने आज 
जाना कि तू ही मेरा सारा काम बिगाड़ने वाली है। तू मुभे एक घड़ी श्राँख 
भ्ररकर हरि को देख क्‍यों नहीं लेने देती ? 

यहाँ इन शब्दों से स्रीधे ढंग से नायिका ने उत्कण्ठा' भाव को प्रकट 
किया है-- 

अनुकूल नायक का उदाहरण देते हैं। अनुकूल नायक वह है जो केवल 
अपनी स्त्री से अनुराग रखता है । 


पीछे पीछे डोलत है, सामु है हो बोलत है, 
खोलत है घूंघट, सु प्रानन पुखोत है, 
पग पणग संग में बिछाय प्रेम पांवड़े से, 
घोखे हू न भूल्यों, देखा देखी से घुलोत है । 
देव सखियान की स्यराई अँखियान देरिब 
दृखि नसि दिल अनदेखे न दुखोंत है। 
इन्दु बदनी के इन्दु-इन्द से बदन, श्रन् 
रविन्द न सुखोत है।॥ 
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प्‌ साहित्य वन॒( प्रथम खण्ड ) पथप्रदर्शक 
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अथ --श्रीकृष्ण नायिका राधा के पीछे-पीछे घृमते हैं, उसके बिना एक 
बड़ी नहीं रह सकते, सामने आकर प्रणय वचन कहते हैं, उसका घघट खोल 
कर अर्थात्‌ घूँघट में छिपा मुख देखकर प्राणों को पुष्ट करते हैं। रास्ते में 
जहाँ-जहाँ राधा पैर रहती है, दृष्टि इस प्रकार लगा देते हैं, जैसे प्रेम के 
पांवड़े विछा दिये हों, ऐसा करना तो वे धोले में भी नहीं भृलते भ्र्थात्‌ उसके 
चरणों पर ही दृष्टि लगी रहती है। जहां दोनों की हृष्ठि मि लती है; वहीं 
घोखा खा जाते हें अर्थात्‌ अपनी शुध-उधघ भूल जाते हैं। सखियों की (श्रीकृष्ण 
को देखकर) शीतल होती अर्थात्‌ अनु राग भरी हष्टि रात-दिन देखते हुए भी 
या न देखने से कुछ दुःख का अनुभव नहीं करते | इससे उनके प्रति सर्वथा 
अनुराग का अभाव और नायिका के प्रति अतिवय अ्रभुराग की सूचना 
मिलती है। चन्द्रयुखी राधा के अनेकों निर्मल चर्द्रमाशों जैसे मुख को देख 
कर भी गोविन्द रूपी कमल पत्तीए को बूदों सं सूखते रहीं। चंद्रमा के 
कारण कमल सूख जाना चाहिये पर यह पहों सूखता, श्रतः रूपकमूलक 
विशेषोकित हैं । ह॒ 

हें श्रीक्षष्ण का सखियों की अनुराग भरी हृष्टि देखकर भी उससे 
प्रभावित न होना और राधा को देखे बिना क्षण भरन रह सकना, उनके 
अनुकूल वायकत्व को सिद्ध करता है। 


गवेस्व॒भावा स्वकीरया का उदाहरण 


कि संत ई हिल कक न #%पबा ८ । कै. पे 88 १8 थे कक शा हि 48 
कमल वात, बड़न का कान, हर मसुकानि, सनेह सनी दी, 

१ लो पाप गा कह मी] "कप ्ण ९५ लत ले;  े १३ हा ॥ ४ धर कक). 
सील सलोनी, सचित्त चित्त (जे, बत ललचान सुभाई बनी की | 
से जञ्‌ पे. रे ४. 26 7 टिक लीक 2 ५ कि मी 
सज पे लाते करेजानि साल, बनोज के &,ज मलेज मनी की, 


0.2 के लक 


देव” जु आपनो जोवम रूप घरोद्धरि सा घन राखे घनी की ॥ 
.. अथे--अपने रूप भर यौवन के गये के वज्ीभ्द किसी नाथिका का 
वर्शान करता है कि उसकी वाणी भी कोमल या सधुर है। ग॒द जनों की भी 
मर्यादा रखती है, उनसे लज्जा करती है। प्रेम में सनी अर्थात्‌ मम उस 
नायिका की मीठी हँसी मत को हर लेने बादी है। बड़े सुन्दर शील स्वभाव 


के करन रनल का जतम ९, काजल के » %०. फिल्लटी फनी फिलन सनीीधिल्‍लमििान हक ०» 
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वाली और लावण्ययुक्त उसकी भावनापुर्णा चितवन जो कि स्वाभाविक है, 
उसमें कृत्रिमता नहीं है, वहु देखने वालों के हृदय को ललचाने वाली है, 
जब वह पति के साय शय्पा पर सोती है ब्रर्थात्‌ प्रिय को भी उसी से 
अधिक प्रेम है, इस प्रकार प्रिय के समागम के कारश वह सौत के इृदय में 
मे के आवेश यथा मंद क्के कारुए मद में भी उसको 
अभिमान है। तात्प यह है किकाय के सेन रो मताजली है। देव कवि 
कहते हैँ कि है सुत्डरि ! तुब श्री यौजत और छा की धनी-रुकंसी की 

धरोहर या थाती ( अ्रमानत ) के समान सुरक्षित रखो । ह 
यहाँ रू शील, और यौवन के कारण तथा पति का प्रेम पाने से 
नायिका का गये दिखया है । द 
अ्रत्र दक्षिण नायक का उदाहरण देते हैं :--- 
कोन पांदि दबवों ? अमेफन दो एक वार, 
संग्स्शी परररर, परस्यां ॥। 


४] 


खटकती रहती हैं. क 


4 


जी कक ० चलन ०) पी १०००५ के आह 25७ (६ पा" 
का उक बनजल्ा, वन बालन या कांक्ष जार, 
फ््क 
००५०० ०१००० हर हा ७०७ १७ पाना के अक कम अखरम श हे बिक 
सास अब कार, का छू खा सात । 
>> ही ९ ० ही दर थे है 208 
भारें भरें सांवरें, निश्चावरि हु शोर पीर, 
पद घक ऋधी र्‌ नमन कक 5 जा कक 
अऋयक अधार छू , अपर आदी पयोी त॥। 
| देव अरब तप > न 2 रू ४५१५ धुल सर दर कक अल न] अं हा] बह ७ 0 
दवा सब | कटा सनभातन आंत जौ के; हार, 
जे आग + है: का व हम 7८ मम 0 जी 
है उसी की, पाप बाफा रास: ले | 
5 हक कि # हलक 3५ दा गा बी 26 कस २ पी कह से 22... के 2-3 कम ३५ भा झक को हा अत | मा 
न च्ट 3:05 5५७एल भ साथक का शाम ६.५7 ५५6४ 0 2 0 अ2 कट चर 
डे छ्ेश्न ज्र्भना ल्‌ ने फ़िस प्र: 22 ० पक कक मी पद 
है कि हे भ्रमर | कब भा तूने फिस प्रकार छुड्क सात थे, जेमिकासों के 
९ कि कलर ४ िलल पट ० ०. ८ आम ग बा लि और रा ज़ः ५ 
साथ प्यार किया। परस्तर प्रेत कर# हृपसी का स्पर्श सदी किया। अर्थात 
के गा प 


एक से ही प्रेम कब करने पाया ? किवती धह-थपिद्वित बने की लताओं के 
ताथ कड़ा या रमन करके और किसे अक्रेणो देखकर उससे तूने समागम या 


रण 
रु 
विहार नहीं किया ? तू क्रिप्त पर पी रैल । बारों ओर मसंउरारे के रूप में 
_भावरे (फेरे) भर-भर कर और उन पर न्‍्यौदातर होकर बेदवा से विकल 


हलक 


कक ४] बज बे ४ हर 2 अकन 2 पास घुक “न हरा कु ४ थ ब्द्ब.. # ः हा 
और अधिक विछ्ुुल होकर तने प्रोोक कटियों के असर या होटां का रस पिया, 
हम 


श््ट्ा खा सटाबान्‍ककआ०... इन पते ;क थे शा पुन धम ८ का कक मर ४7. बड्ल्मुब फ्क हल] र पृ 
डुम्बत किया, इस प्रकार हे पते ! हैं अधका परनथाीा को शिया : लत सभी 





द््प साहित्यर॒त्न ( अ्रथम रूण्ड ) पथ-प्रदर्शक 
प्रत्नियों का भली प्रकार झ्रांदर करके उनका रस पिया और उनके समागम 
का श्रानन्‍द लिया । 

इसमें अभ्रमर और लताग्रों के पुलिय-स्त्रीलिय विशेषण के कारण किसी 
अ्रमेक पत्तियों के साथ समान व्यव्हार करने वाले नायक के व्यवहार की 
प्रतीति होने से समायोवित अलंकार है । यदि अमर को अप्रस्तुत मान कर 
किसी प्रस्तुत नायक की प्रतीति स्वीकार करें तो श्रश्नस्तुत प्रशंसा बवती है। 
दोनों का सन्देह होने से सन्देह संकर है। 

परिवार की वधु द्वारा दूती कर्म का उदाहरण :-- 
कुजनि के दोरे इन केलि रस चोरी लाल, 

तालन के खोरे, बाल अ,वत है नित को। 


की 


ध्र्द् 52 20 कर 
छत ७5चं,र छकूक्ष दिए, , हे सह ६४० था) ५ 
रो घ्यृ (“५५ 








ै, एसि था ल्ेत दित की । 

तोरे लेत रफि-दुति, भरे लेव गति-मति, 

के 

रे छेत लोक लाज, चोर लेत चित को | 
खथे--वायक को समागम के लिये नाथिका के पास भेजने की इच्छा 
ती नायक को कहती है कि हे प्रिय ! बहु बाला, श्रर्थात्‌ यौवन में पदार्पणा 
रती हुई रमणी कुड्धों के कितारे-कियारे कीड़ा श्र्थात्‌ समागम के श्रानन्द 
के लिये मन को चुराती शब्रर्थात्‌ छुभाती है। बसा ही तो कुज्ों का प्रदेश, 
उसके बीच इधर-उधर उसका विहार मद्र को समरागम के लिये उत्सुक कर 
देता हैं, इस में न कह कर कुझों के फियारे अथवा क्रोड़ का कोर लिया जाय 
तो कुझ्लों का मध्य-ही अर्थ होगा, इस से एकान्त होने के कारण समागम 
के उपयुक्त स्थान हैं, यह सूचित किया है। वह बाला तान के नीजे-नीले 
वृक्षों के पास नित्य आया करती है, अर्थात्‌ तुम्हारे मिलन की उत्सुकता में 
वहाँ भ्राती है, ताल के पेड़ों की सघनता के कारण वहाँ अनच्धकार रहता है । 
मधुर वचनों के कारण अभ्वत सा बरसाती है, सखियों के थोड़े भी निह्ोरे 
अर्थात्‌ अनुरोध से जिधर-जिधर भी देखती है, डोरे से डालर्त ष्टि की 


मे हर 


हज) 


| 
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"रम्परा बंध जाती है भ्र्थात्‌ चंचल हष्टि से इधर उधर खोज! करती है । 
थोड़े-थोड़े विकसित अर्थात्‌ पूर्ण रूप से अविकसित स्तनों से युक्त वहू चारों 
ओर रूप की राशि बलेर रही है; गोरे रंग के पुख से भूत्र कर अर्थात यों 
ही देखने से भी प्रेम के तन्तु जोड़ देती है, श्रर्थात्‌ प्रेम उत्पन्न कर देती है । 
वह अपने सौन्दर्य से रति ( काम की पत्तनि ) की कान्ति को फीकी कर रही 
है, सुध-बुध की घुलाये देती है; यौवन के मइ से उत्मत्त होकर लोक-लज्जा 
अर्थात्‌ लोक-मर्यादा को € मदावेश में अंगों के खुले जाने से ) छोड़ देती है 
ओर हृदय को चुराये लेती है। इस प्रकार नायिका की कामप्रवणता को 
दिखा कर नाथिक को उप्तक्षी ओर आक्ृष्ट कर रही है । 
शुरु 

देव कवि ने काव्य की दस रीति मानी हैं जो कि अन्य आाचायों दे 
विचार से गए हैं। इन में नवीन आचार्यों ने माधुय, ओज और प्रसाद ती- टी 
गण माने हैं। बेब में स्लेप आदि कुछ गुणों का या तो अन्त्नद्ध कर दि 
है या दोषों के निराकरण से उमके स्वतन्त्र अस्तित्व को इनाउध्जद माना 
है। इन गुणों से ही रीतियां, बनती है। इन गुणों को भी कवि ने नागर 
और ग्रामीण दो-दो भागों में बांटा हैं| ये गुण इस प्रकार हैं:-.- 

श्लेष--शब्दों की ऐसी संगठित रचना जिस में धनेक अर्थ निकले । 

असाइ--शब्दों से तुरन्त श्रर्थ का ज्ञान होना । 

समता- -आ्रादि से भ्रत्त तक शैली का समान होना । 

साधुय --शब्द और श्रर्थ की मधुरता । 

सुकुमार--कोमल वर्खों से मधुर अ्र्थों का बोध हो, ललित रचना हो । 

' अथेव्यक्ति--शब्द सुनते ही ज्ञान होना । 

समाधि--अ्रनेक वस्तुओं के सार का अलौकिक रूप से अन्यत्र बर्णान | 

कान्ति--लौकिक श्रथं से श्रधिक चमत्कारक अर्थ का ज्ञान होना । 

ओज--पऔढ़ रचना, अ्रथों में गाभीय॑, समस्त शब्द, वर्णों का संगठन । 

उद्यरता--भश्रोज का. झ्ावेग कम करने वाली हषंदायक रचना । 

. इन दस गुणों से थुक्त कविता उत्तम होती है। नागर गुणों वाली रचना 

उत्तम होती है । | 


कटा 
बी 


हि 
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इन में माधु्य का उदाहरण बविस्मय के स्थायी भाव में दिया गया है.। 
किसी भी पद्म में सरलता होने से प्रसाद गुण बनता है। झ्ोज का उद्याहस्ण 
नीचे दिया जाता है :-- 


अन्येण, छथ ऊपर, मंडित सनति नूपुर, ज्यों 
। भूप रूप भूपर, सरोज को जु फदतु: 
जुद्दार जिन्हें इन्द्रानी, सुंजस बरन बानी 

कहानी जिनको कांड, कही सु को न नन्‍्दतु । 
विशचि आओ महेस, उमा है स जिन्हें ध्यावत, 

गनेस गुन गावत, सुरेस, सेंस छं॑दतु; 
तजिलोक ठकुरानी, महाराज राम रानी श्री, 


जनक नन्दिनी के हों छुन्दर पद बन्दतु । 
खथृु--जिन चरणों पर मरिए मण्डित नुपुर के श्रह्चित अश्रवौठ नाम का 
आम के समान है, जो कि पृथ्वी पर राजा का रूप लिये हुए हैं, जो 
कमल को फ़ंद में डाली दाने झर्थात्‌ु उनका तिरस्कार करने दाले हूँ, इन्द्राणी 
जिन को जुहार या राजकीय नमस्कार करती हैं, सरस्वती रस गान करती 


है, जिनकी कथः को कहु-कह कर किस व्यक्ति को शानन्द नहीं होता ? यहाँ 
कोन' को पृथक एथक्‌ और 'कोन' रखना चाहिए । झन्यथा अगथ होता हूं 
कि उतकी कथा को सुतकर किसे शाननन्‍्द होता है। अस्तु, ब्रह्मा शंकर 
आर पार्वती जिनका ध्यान करते हैं, गठेश उनके गुणा गाता हैं, इन्द्र और 
शेष उनके गीत गाते हैं; तीनों लोकों की स्थासिरी, भद्गाराज रामचन्द्र जी 

वेग रानी श्री जनक कुमारी रीत' के सुन्दर चरणों में में प्रशाम करता हूँ । 
प्रश्न--शब्दालंकार या चित्र काव्य किसे कहते हैं ? देव के अ्रतुसार 

का परिवय दोजिये । 

जिन में कोई उत्क्ृष्ठ अर तो नहीं शिलता, बणणों की योजना 
चमत्कारपूर्ण रीति से होठी है, वे शब्दालंकार कड़े जाते हैं। चित्र काव्य 
भी शब्ड-चमत्क रमूलक हैं। उन्‌ में झनुप्रास और यभक से अनेक चित्र 
रचनाएं होती हैं। तएए की ब्ावृत्ति शनप्राय कहीं ऊाती है।जब वे ही 
शब्द विभिन्न शर्थ लिये झफ स्थानों पर डीहराने जायें तब तब यमक होता है। 
दब्दों को आवृत्ति शाने-गीछे हो! से यमक के कई भेद होते हैं। चित्र-काव्य 
में भृढ़थ चित्र, प्रकटाथ चित्र. वेशग्य रस जित्र, कामघेतु काव्य सवंतों 
भद्र, एकाक्षरी काव्य, अनुधोम-विलोम, गुतागत आदि' अनेक भेद हैं। इन 
में कामधेतु काव्य बहुत दुष्कर होता है। सर्वतोभद्र गोसूत्रिका बन्ध के द्वारा 
बनता है। इसको लेखनदली नीचे लिखी है 
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व कि का अत कक >> अल कस क अल लक दिल 
श्रतुलोम विलोम का श्रर्थ है सीधा और उलटा। अर्थात्‌ पद्चठ, को सीधा 
बढ़ाया जाय तो और अर्थ निकलता है। और उज्जटा पड़ने से दूसरा पद्म बन 
जाता है। गतागत में एक चरण के अर्थ भाग में जो वर्ण कहे हों, उन्हीं को 
विपरीत क्रम से पुनः पढ़ा जाता है। इन रचनाओं में चमत्कारपूर्ण अर्थ 
"नहीं होता । 








अथोलंकार 


श्र्थालंकार कवि ने मुख्य और गौण दो श्रकार के माने हैं। इन में पहले 
चालीस प्रकार के हैं और गौण तीस । इन श्र्थालंकारों में स्वभाव या स्वभ्ा- 
बोडश्ति और उपमा भुख्य हैं । देवभावोवित' में वस्तु का रूप, स्वभाविक चेष्टा 
प्रवृत्तियों श्रादि का वन होता है। अन्य आाचायों के अनन्वय, निश्चय 
आदि अलंकारों का भ्रन्तर्भात्र उपमा में किया है। इनके अतिरिक्त रूपक, 
दीपक, आवृत्ति, परिवृत्ति, आाक्षेप, भ्र्थान्‍्तरन्या, निर्दर्शना व्यतिरेक' विभावना, 
विशेषोक्ति, समासोतज्ित, पर्यायोक्ति' वक्रोक्ति ! अ्तिशयोक्ति, उत्त्रेक्षा आदि 
गलंकार प्रग्मुख हैं । 
गौर कलंकारों में अतदस॒ण, जअयत्नीक, सार एकावली आदि 
अलंकार हैं । 


उद्ास्श--न ५ 
इन्दु के फंद फंरे विबि खंजन, इन्दु उवे सुर डारन दूपर, 
ते सुर ढार फले बिबि श्रीफल, श्रीफल्त कंचन पेलि तरू पर । 
तो तुव आनन, नैननि ओर भूजान, डउरे,ज, उरूनि दुहूँ पर, 
देव कहों उपमा इनकी न तो सी सुरासुर लोक न भू पर॥ 
अथ --यदि चन्द्रमा में दो खज्जन पक्षी प्रकट हों, अथवा चन्द्रमा ब्रिम्ब 


रूपी जाल में दो खंजन पक्षी फंस जायें, वह चन्द्रमा कल्पवृक्ष की 
डालियों पर उगे' उस कल्पवृक्ष - की शाखाओं पर दो नारियल उत्पन्न हों, 
वे श्रीफल भी सोने की लता पर स्थित हो, देव कवि कहते हैं कि हे सुन्दरि ! 
तब में तेरे .मुंख, नेत्र, श्रुजा, और जंघाओों की उपभा दे सकता हें 


त्तेरे सहश सुन्दरी देव लॉक (स्वर्ग) दैत्य लोक अर्थात्‌ दैत्य, समाज या 
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दत्य लोक (पाताल) में तथा इस पृथ्वी पर नहीं है। इन वस्तुओ्रों के होने 
पर उपम्ा देते को कहता है। इसका होता ही. झआवम्भव है। अतः इन अंगों 
का उपमान जी संसार में दुर्लल है, जिस से इनकी तुलना की जाय। चद्धमा 
से मुख की, कल्प वक्ष की शाखाओं से भुजाओों की, श्रीफलों से स्तनों की, 
युवर्शलता से जंबात्रों की तुलना दृष्ट है। 

प्राचीव आचार्यों ने इस को अ्रसम्बन्धतशयोक्ति के रूप में माना है। देव 
कवि उसे एक श्रक्ार की उपमा मानते हें । 

... स्वास सुगन्ब, सरं,ज मुखो, हृग भोरन, पीत सुधायरदल्ली, 
जड़ लता कर पल्‍्लव आ,, पद कंज, पथ्रित्र करे ब्रज गल्ली | 
बीच फल कुत्र कंकत शआ्रोफन्न, संत थ्रिय्रे लजिता मदतह दी, 
जंगस अंगन रंग रंगा धृजभानु के मन लगे सुर बल्ली ॥ 
अथ ---कवि राधिका को कल व्रृत्त की लता बता रहा है, निःश्वास ही 

जिसकी सुग्न्ध है, मुख ही कमल हैं। देत्र रूपो भौंरों से पिये गये अमृत 
उफ्त अधर ही क्रिसलय वाली भ्र्थात्‌ जिस के नेत्र ही अभ्रमर है, अ्रमृत _ 
3फ झंवर ही किसल हैं, बांहें लगा हैं, हाथ नई कोंपलें हैं; चरण रूपी 
कभलों से जिसओे कब्ज की सारी गलियां पवित्र कर दी «। उस लता में स्तन के 
रूपी सुनहले नारियल के फल जगे हुए हूं। चोली फर्ल' *'। कल कुछ वृक्षों 
में फली के फीतर लगते हैँ (साथ में उसने ललिता सखी रूपिणी कोमल 
मल्लिका ( एक इवेत पुष्प वाली लता ) ली है, श्री वृष ? भावु के भत्नन में 
इस प्रकार की चलते-फिस्ते अ्रंगों वाली प्रेम के रंग में रंगी हुई कल्पवृक्ष की 
लता शोभा देती हैं । 


इस सें कवि ते सांग रूपक बांधने का प्रयास किया है जो कि सफल नहीं 
है । क्योंकि नायिका को कल्पवृक्ष की लता बनाया है, . लता में कमल नहीं 
लगते, बांहों को लता माना है, ये दोगों आरोप संगत नहीं हैं। कल्पवृक्ष की 
लता में पुनः श्रीफल सम्भव नहीं है। कवि के विचार से अन्य आरोपों के 
शाब्द होने से और स्वयं उपसेेष राधा का उल्लेख न करने से एकदेशविवति 
रूपक है। 
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अथ--राधिका के रूप का वर्णान करता हुआ कवि कह रहा है कि 
अद्भुत बात है कि पृथ्वी पर दो कमल हैं, उन कमलों पर दो सुवर्ण स्तम्भ 
हैं, उनके बीच में ब्रद्मा या विधाता की गति श्रर्थात्‌ महिमा के समान 
भ्ज्ञय वस्तु हैं; सूक्ष्म अर्थात्‌ अदृश्य नदी है, जैसे विधाता क्या करने वाली 
है, यह कोई नहीं जानता, इसी प्रकार वह नदी भी दुज्ञ य है । उस नदी के अपर 
ग्रतपम रूप कुएं की लहरें लहराती हैं; कुएं पर भी दो श्रोपल या वारियल 
हैं, जो कि अ्मरों से युक्त हैं। देव कवि कहते हैं कि वहाँ पर दो लताएँ 
हिलती रहती हैं जिन पर कि कॉपलें लगी हुई हैं। जित पर प्रकाश का 
सभूह है जिसमें कि सुन्दर माथे की एक बिन्दी सी भासित हो रही है। इस 
प्रकार लक्ष्मी के भवन-कमल में पूर्णांचनद्ध उदित है! और उस मझुझ्ल रूप चन 
मण्डल में नील-कमल उदित हैं। यहां कम से चरणों का प्रदण है सुबरों 
के खम्भों से जंघाओ्नों का ज्ञान होता; ब्रह्मा की गति सेनायिका को कमर 
का ज्ञान लिया जाता है | सूक्ष्म नदी से हलकी रोमावली का ग्रहण है जो 
नाभि से आरभ्म हो कर नीचे की ओर जाती है। रूप के कूप से तात्पर्य है 
नाभि और तरंगों से पेट पर पड़ने वाली त्रिवली ली जाती है। श्रीफलों से 
स्तन लिये जाते हैं, उनमें अमर से चुचूक ( स्तनों के काला-काला मुख ' 
टुन-ठुना) का अर्थ लेते हैं, दो लताओं से भुजा, पल्‍लवों से करतल, प्रकाश , 
पु.जः से चेहरे की कान्ति, बिन्दी से तिलक का अभिप्राय है। कमल से तात्पर्य 
है सम्पूर्ण मुख मण्डल, उसमें पूर्णचन्द्र मुख के लिए है उसके बीच में नील 
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कमल से नेत्रों का भान होता है । इस प्रकार उपमानों से उपभेयों का निगरण 
होगे से रूपकातिश्योवित अलंकार है। कमल में चन्द्रमा और चन्द्रमा में नील 
कमल का जन्म विशेषोक्ति बनाता है। उपमा भी' है । 
पिंगल खण्ड 

पिगल भाग में कवि ने वर्शाच्छुन्द और मालाच्छुन्द दोनों प्रकार के 
छन्द गिनाये हैं | पहले गुरु, लघु, आ्ञाठों गुण वर्णों का शुभाशुभत्व निर्णय, 
गरा मैत्री आदि का निरूपण किया है । पुनः वर्णावृत्त के गद्य, और 
दण्डक तीन भेद किये हैं । गद्य वह है जिसमें अतुप्रास अलंकार का ध्यान 
रखते हुए वाक्य-क्रम से चरखों में विभाग किये बिना रचना की जाती है ।. 
इसके भी वृत्त गद्य, चूशिका, उत्कलिका ये तीन भेद हैं। पद्म वे हैं जिनके 
एक चरण में एक से लेकर ग्यारह तक गण हों । एक चरण में एक श्रक्षर से 
लेकर छब्बीस प्रक्षर पर्यन्त वाले छब्बीस जातियों के वर्ण छुन्द हैं। इनसे 
अधिक वर्ण वाले वृत्तदण्ड कहे जाते हैं जो कि अनन्त हैं । 

कवि देव ने छन्दों का निरूपण बड़े विचित्र प्रकार से किया हैं। एक से 
गणाऋं से बनने वाले छन्दों को एक साथ दे दिया है। उनकी वर्ण संख्या और 
क्रम का विचार न करके एक छुन्द को दुग्ुना, तिशुना करके श्रन्य छुन्द का 
लक्षण दे दिया है | 

इन्होंने इस प्रकार छुन्द गिनाये हैं--- 

एक मगर से नाड़ी, नाड़ी के साथ दो शुरु और लगाने से कन्या बनता - 
है नाड़ी और कन्या से विद्य न्‍्माला बनता है। इसी प्रकार एक नगर से 
मति, साथ एक लघु और जोड़ने से सुमति, उसे दुशुना से रति बन 
जाता है। भगण से भारति, उस में गुरु लगाने से शोभा, उसे दूगुना करने से 
सती छन्द हो जाता है । 

एक भगर से माया, दो से सोमराजी चार से श्रुजंगप्रयात होता है। 
. एक जग से विनोद, दो से प्रमोद, दो विनोद और एक प्रमोद से कमोद, 
 कमोद प्रमोद से विलास बन जाता है । 
क्‍ इस प्रकार एक गण से बनने वाले छुल्दों को कवि ने एक स्थान पर 

देना चाहा है । 


हक 3फढर 2०० कह कही ब्लड आला व पजेकट महान 


् न 
७द्‌ साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रद शक 


'फिकहरी किक । जनक 9० "करत लत जिक्र पिन लगना च९.न्‍ाना जा ५५३ पल ला हा ० फरमान पा कि 





नि 


एक बात और है कि कहीं उदाहरण के आदि के चरण में वर्णों के संकेत 
से लक्षण दिया है, कहीं अन्त में और कहीं उदाहरण से ही लक्षण समझते 
का संकेत दिया है । 
जैसे--६ुत विलम्बित ह्ँ तभ भू रच्यौ' 
इसमें न, भ, भ. र ये चार वर्ण श्रादि में लक्षण के संकेत हैं । 
निजजुर को नहि मालती हरे 
इस अन्तिम चरण में निजज्जु र का तोत्पय नगण, २ जगणुओऔर रणरणुसे है | 
उपेन्द्रवञ्ना मुख लूक लावे, उपेन्द्रवजा बरधाम पावे। 
महावली रच्छस पक्त मारे, सुगोपिका मंडल में विराज ॥ 
इन चारों चरणों में उपेन्द्रवद्ञा का लक्षण कहीं नहीं है| कवल द॑ 
चरणों में छन्द का नाम है । 
.. कहीं पर लक्षण आशरोर उदाहरण शअशुद्ध हैं । 
लक्षणु--सुप्रुखी तिलका मिलि तोटक है। चार सगण से तोटक बनता 
है । एक सगण से सुमुखी श्रौर दो से तिलका छनन्‍्द बनता है। इन दोनों को 
मिलाकर तीन सगश ही बनते हैं । 
पतद्चा के अर्थ 
सुनि के धुनि चातक मोरन की चहुं ओरन कोकिन कूकनि सं, 
अलुराग भर हॉर बागतन से साख रागन शग अचकान सी 
कवि देव घटा उनई जु नई नव भूलि मई दल दू।कन सीं, 
रंग; राति हहराति लता, क्ुकि जाति समीर के झूकनि सों 
अधे-उद्दीपत विभाग का वण न है। एक सखी नायिका को कह रही है 
कि है सखी, चातक ओर मोरों की ध्वनि तथा चारों ओर होती कोयलों की « 
कूक सुसकर श्रीकृष्ण बाग में अन्लुक प्रभाव वाली रागनियाँ सुनते हु 
अत्यन्त प्रेम में भरे बंठ हैं। इस समय उनका हृदय प्रेम से बहुत ही 
उत्कण्ठित हो रहा है। शआ्राकाश में नवीन नीले भेघों की उगड़ी हुए घटा 
चारों ओर से घिर भाई है । वन की भ्रूमि पत्तों से छा गई है, वह कप्ठकि 
सी हो रही है। हरी-हरी लतायें प्रफुल्लित होकर हिल रही हैं। वायु के 
भोके खा खाकर नीचे की श्रोर भुकी जा रही हैं। श्रीकृष्ण का बाग में 
अनु रक्त होकर बैठना, सखी का अपनी सहेली या नायिका को इस बात 
सूचना देता, नायिका को संकेत स्थान की ओर आधे के लिये ग्रामस्नरा से. 
व्यंजना करता है | बाय में मोर, चातक आदि की ध्वनि और स्वयं उपन्‍्च में 
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का स्थान, ये हेतु उस भूमि को विहार के योग्य ध्वनितत करते है, श्राकाश में 
नीले-नीले बादलों की घठा का उमड़ना तथा वन थ्रूमि का पत्तों और घास 
मे छाया होता, व | की रमणीयता द्वारा नायिका को भी संकेत स्थल की 
ओर चलने के लिये उत्सुक करता है। उसके लिये उद्दीपन का कार्य कर रहा 
है। इसके साथ-साथ आकाश में बादलों की नीली घढा का उमड़ना 
वृचित करता है कि इस समय सब लोग घर की ओर चले गये होंगे। इस 
बुष्ठि की सम्भावना से बाग में किसे और के आने की सम्भावना भी नहीं 
है । भ्रतः एकान्त स्थल होने से विह्वार में किसी प्रकार का बिध्न पड़ने को 
सम्भावना नहीं है । पत्तों श्रौर घासों की बहुलता छिपने लायक स्थल की 
ग्रभिव्यक्ति करती है। लताश्रों का रड्भ राते हुए कांपना कामजन्य वेपश् या 
कम्प नामक सात्तिविक भाव की ओर, समीर के फोंकों से उनका मुक्त जाता 
लिंग बल से अपना मान छोडकर प्रिय से लिपटना रूप श्रर्थ की व्यव्जना 
करता है, इससे भी ध्वनि निकलती है कि इस समय लंताएंँ भी अनुराग में 
भरी हुई अपना मान छोडकर उत्कण्ठायुक्त हो रही हैं। पुनः तुझे तो 'प्रयतम 
का संकेत निमन्त्रण मिल चुका है। नायक संकेत स्थल पर स्वयं उत्सुक 
होकर प्रतीक्ष। कर रहा है, पुत्रवंझ्बना का कोई भय नहीं है। तू भी अपने 
आपको संभाल नहीं पा रही है, सम्पूर्ण प्रकृति इस शरामय श्रवसर के अनुकूल 
है, लता तक अनुराग में भरी दुई है, ऐसे समय में तुझे अवश्य नायक के 
समीप तक चलनू। चाहिये । इस प्रकार अ्रभिधामूला व्यठझाजना का यहां पर 
पुणे चमत्कार है । पु 
यदुकुल्ल कमला कराल्लास भास्वन्त, 
दासन्त चिन्तामणे सन्त संतानक त्राण इातार भू 
पर पुरुष पुराण पुण्यतम प्राण नेपुण्य, 
| कारुएय_सोजन्य लावरुय सूथेन्य धन्य प्रभू | 
ब्रज'॒ जन रजना ट्रोक मंजदालादखणी, _ 
भजनाजेम साधारण - प्रम॒ राघा धरे; 
जय जय जय वासुदेवादि देवाधि, 
कं देवा महेद्धादि बुत्द्वार कोदार साथा हरें॥ 

अथ--भगवान्‌ श्री क्षुष्णा की स्तुति करता हुआझां कबि बढ़ रहा है, है 
क्रमश की राज्यलक्ष्ती की किरणों को उल्लासित अर्थात्‌ भासित करने वाले 

! तात्पय यह है कि जैसे कमलों की सूर्य खिलाता है इसी प्रकार आप 
देना को लक्ष्मी को भासित करने वाले में । श्रथवा यट्ूवंश रूपी कमलों के 
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आकर अर्थात द्पुद्र को विकर्षित करने वाले सूर्य, सेवकों के लिये चिन्ता- 
मणिरत्न स्वरूप, जिसे चित्तामणि मिल -।ता है, उसे पुनः अ्रन्य किसी 
वस्तु को झआावश्यव्ता नहर रहुती। ऐसे ही भक्‍तों की कामता पूरी करने 
बाते आ्रपको परकर शरण।ग्त भक्तों को पुन; किसी की आ्रावश्यकता नहीं 
इती । सज्जनों के लिग्रे अत्पवृल, कल्पवृक्ष की भांति सम्पूर्ण मनोरथ पूर्ति 
करने वाले ओर पृथ्वी को अर्थात्‌ असुरों के श्रत्याचारों से अस्त पृथ्वी को 
उसका भार दूर करके चारा भर्थात्‌ रक्षा प्रदान कतने वाले पर श्रर्थात धव्वों- 
त्कृष्ट, जिन्हें पाकर श्रन्य कोई प्राप्य नहीं रहता ऐसे पुराण श्रर्थात्‌ सबसे 
आदि पुठुष, पत्रित्र--उत्तम "आत्मा वाले, निपुणता, दया, सज्जनता, अनुपम 
सौन्दर्य इत सब की दृष्टि से विश्व भर के शिरोमणि, हे प्रभो ! आपकों-बन्य 
हो, आप की जय हो । ब्रजवासियों को अपनी लीलाझ्रों से आनत्दित करने 
वाले, बेरियों का बल मर्दव करने वाले, शत्रुओ्रों की अ्क्षोहिणो (सेना का एक 
प्रमाण जिस में पंदल, हाथी, वोड़े और रथ सेना को मिला फुल सवा लाख 
सेता होती थी) को पराजित कर भगत बर्थात्‌ भगा कर तितर-बितर कर देवे 
वाले, अज्ञ म--अकुशल श्र्थात विपत्तियों का नाश करने वाले, राधा के प्रति 
असाधारण ब्रेभ रखने वाले अ्रथवा राधा के साथारण शर्थात्‌ समान, जैसा 
राधा रखती है, उसी के समान विशिष्ठ और हृढ़ अनुराग रखने वाले, 
हे आदि देव * प्तब देवों के आदि, सत्र के मूल पुरुष, है इन्द्रादि सम्पूर्णा देव- 
ताभों के स्वामी, हे अपनी कृपा से प्रवल' माया को दूर करने वाले प्रभो ! 
हे वासुदेव / वधुदेव के पुत्र और जिन में सम्पूर्ण प्राणी लीन होते हैं, ऐसे 
बह्मस्वकूप, प्रभो : आपकी जय हो, अनेक वार जय हो! 
इस पद्य म॑ परम्परित रूपक और उल्लेख अलंकार है। इसमें व्याल 
ताम्क दण्डक है जिसमें दो नगछ झौर रगरण होते हैं । लक्षण की संगति 
इस प्रकार हैः--- 
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सन्‍त चि नता मणे, सन्‍्त सं तानक त्राण दा ता २ भू, 


नरक ४ 


जगन्नाथ प्रसाद भानु ने अपने छुन्द प्रभाकर में इस में दस तगण 
माने हैं । | िभ++-+ 
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कामायनी 


प्रदन--महाकाव्य की दृष्ठि से कामायनी की समीक्षा कीजिये । 

उत्तर--यह सर्वमान्य तथ्य है कि कामायनी एक महाकाव्य है। कामायनी 
की कथावस्तु पौराणिक एवं ऐतिहासिक है । उसकी कथा सामग्री ऋग्वेद, 
पुराणों तथा शतपथ ब्राह्मण में बिखरी पड़ी है। उसकी कथा में जलप्लावन 
की घटना, देव सृष्टि वर्णन आदि मिलती है । प्रसाद जी ने इन्हीं प्राचीन 
ग्रन्थों से सूत्र लेकर विच्छिन्न शद्गुलाओं को कल्पना से जोड़ कर कथा को 
काव्यात्यक बनाया है । कामायनी की कथा महान्‌ कथा है। वह कथा उस 
आदिम पुरष और आदिम नारी की कया है, जिसने सारी सम्यता का विकास 
किया । अतः बहू एक साधारण कथा नहीं वरन्‌ एक महान्‌ व्यापक तथा 
महत्वपूर्ण कथा है| कथा के अनुरूप उसकी घटनाएं भी महान्‌ हैं । देव सृष्टि 
के नाश तथा प्रलय के पश्चात्‌ मन्‌ का धीरे-धीरे प्रकृति पर विजय पाना, इंड़ा 
का सहयोग प/कर नागरिक सम्यता का विकास करता, तथा अन्त में जीवन में 
संघर्ष के उपरान्त तीनों वृत्तियों का साक्षात्कार करना तथा आनन्द की प्राप्ति 
आदि इस्तकी महान्‌ घटनाएं हैं । 

कामायनी' में पन्द्रह सर्ग हैं, जिनमें कवि ने मानव-जीवन की यथासाध्य 
पूर्ण अ्रभिव्यक्ति की है। वस्तुत: यही महाकाव्य की आत्मा है। प्रत्येक सर्ग का 
नामकरण उसमें वशणित सुख्य घटनाओं के नाम पर है । 

महाकाव्य के नायक हैं मन्‌। शास्त्रीय दृष्टि से अमर सन्तान होने के 
कारण वे नायक बनने के योग्य हैं । उनमें धीरललित नायक बनने के गुण 
वर्तमान हैं । प्रलय से बचे किसी प्राणी के लिए अन्त रख आना उनकी दया 
का परिचायक है। वे धीर तथा साहसी हैं पर साथ ही सुलान्वेषी भी । किसी 
के प्रतिबन्ध में वे रह नहीं सकते । 

कामायनी में प्रधान रस शआज्भार है। यद्यपि पात्रों द्वारा जिन स्थायी 
भावों की व्यंजना कराई गई है उनमें रति की व्यापकता होते हुए भी उसका' 
पर्ययसान शम में हुआ है। परन्तु शम की प्रकृति पुरुष के रस से ओोत-प्रोत 
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है। अतः इसकी प्रबन्ध ध्वनि झद्भार रत ही ठहरती है। इसके अतिरिक्त 
वात्सल्म, रोड, वीर तथा करुण सहायक रूप में आये हैं, परन्तु प्रधान रस 
शुद्धार ही है। श्र ड्रार का स्थायी-भाव रति है, जिसका जगाना सौंदर्य पर 
अवलम्बित है । 
कामायनी में प्रकृति-वर्राव बहुत सुन्दर तथा प्रच्चुर मात्रा में मिलता है । 
कामायनी की कथा अधिकांश प्रकृति की गोद में घटित हुई है। अतः प्रकृति 
वर्णन के लिए उसमें पर्याप्त श्रवकाश था और इसका श्रसाद जी ने पूर्ण 
लाभ उठाया है। प्रकृति-वर्णान सभी रूपों में मिलता है। प्रकृति वर्णन अधिक- 
तर भावाक्षिप्त रूप में मिलता है। प्रकृृति-वर्शान अत्यन्त सजीव तथा पात्रों को 
अनुभूति के मेल में है । उपाकाल का वर्णाव देखिये :- 
उषा सुनहले तौर बरसाती 
जयलक्ष्मी सी उदित हुई, 
उधर पराजित काल रात्रि भी, 
जल में अच्तनिह्ठित हुई। 
यह विवर्ण झुख त्त प्रकृति का, 


आज लगा हसन फिर से । 
वर्षा बीती, हुआ सृष्टि में, 


शरद विकास नथे सिर से॥ 

प्रवन्ध रचना को हमारे आचार्यों ने पांच भागों में विभक्त किया है-- 
झारम्भ, प्रयत्न, प्राप््याशा, नियताप्ति तथा फलागम । कथा के झारम्भ में 
नायक फलप्राप्ति के लिए प्रयत्नशील होता है यही प्रयत्न है। फिर फल प्राप्ति 
की आशा होते लगती है। नियताप्ति में फल निकट आता प्रतीत होता है 
तथा फलागम में उसकी पूर्णतः प्राप्ति हो जाती है। एक उच्चकोटि के महा- 
काव्य में प्रायः ये सभी विशेषता रहती हैं | इस दृष्टि से 'कामायनी' को भी 
पांच भागों में विभक्त किया जा सकता है । चिन्ताकुल मन्‌ के हृदय में आशा 
का उदय होता है | यही कथा का प्रारम्भ हैं। मन्‌ का आत्मानन्द की खोज 
में श्रद्धा से मिलना, श्रद्धा का आत्म-प्मर्पण, दोनों का कुछ समय सहृवास, 
यज्ञ कर्म, इड़ा से मिलकर राज्य-स्थापना आदि कार्य प्रयत्न के श्रन्तर्गत आते 
हू । श्रद्धा का स्वप्त देखकर मन्‌ की खोज में जाना तथा उन्हें आश्वासन देना 
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प्राप्याशा है। मनु का सारस्वत प्रदेश से श्रद्धा से मुह छिपा कर चले जाना, 
श्रद्धा का फिर उनकी खोज में जाना तया भावलोक, ज्ञानलोक तथा कमंलोक 
के दर्शन कराना नियताध्ति है। इत तीनों के सबस्त्रव पर मत्‌ का आत्मानन्द 
में लीन होना फलागम है । यही इस ग्रन्य का कार्य है। कामायनी में ये पांचों 
भाग पाये जाते हैं। किन्तु उनका विभाजन ठीक नहीं । आरम्भ तथा अन्त का 
अथ आवश्यकता से अधिक लम्बा है। कहीं-कहीं तो कथा-प्रवाह की गति रुद्ध 
सी जान पड़ती है। 'कामायनी' में मानसिक विचारों का ही संघर्ष अ्रधिक है, 
भौतिकता को स्वल्प स्थान प्राप्त है। 

कामायनी' को देखते पर ज्ञात होता है कि उसमें इतिवृत्तात्मक स्थलों 
का लगभग अभाव सा है। कवि ग्रकृति-चित्रण्त के साथ-साथ मन्‌ की मान- 
सिक परिस्थिति की भी अभिव्यक्ति करता जाता है। इस प्रकार प्रकृति की 
पृष्ठभूमि पर भावनाओं की अभिव्यक्ति ने महाकात्य में प्राण से डाल दिए हैं । 
'कामायनी' में कुछ देवी घटनाएं भी पाई जाती हैं । लज्जा तथा काम दोनों 
अशरीरी पात्र हैं । दोनों का केवल वक्तव्य ही सुताई देता है। पात्रों का 
मिलना भी आकस्मिक ही होता है। मनु के यज्ञ की गंध लेती हुई श्रद्धा 
ठीक उनके समीप पहुँच जाती है। श्रद्धा से विरक्त हो मनु भी सारस्वत 
प्रदेश की रानी इड़ा के पास पहुँच जाते हैं, जो उनके स्वागतार्थ पहले से ही 
प्रस्तुत दिखाई पड़ती है। स्थप्त में मन्‌' की दु्दशा देखकर श्रद्धा भी बिना 
किसी व्यवधान के घायल मनु के निकट पहुँच जाती है । इसी प्रकार श्रद्धा 
का मनु को दूसरी बार खोज लेना आदि कुछ ऐसी घटनाएँ हैं, जो 
अस्वाभाविक सी जान पड़ती हैं, किन्तु वह काल तथा प्रसाद जी की परमात्मा 
की नियमाकता में झ्र।स्था, इन घटनाओं की आक स्मिकता को बहुत कुछ कम 
कर देता है । 

संक्षेत में कामायवी की रचता प्रसाद जी ने एक महान्‌ उद्देश्य की पूर्ति 
के लिए की है। वह महान्‌ कोर्य है मानव की आनन्द प्राप्ति को प्रयत्त । 
आरम्भ से ही प्रसाद जी का प्रयत्त रहां है मावव को आध्यात्मिकता की 
ओर ले जाना । भारतीय जीवन केवल भौतिकता में ही विश्वास नहीं रखता, 
वरन्‌ उसका उद्द श्य धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष की प्राप्ति है। जीदन के संघर्ष 
के उपरान्त शान्ति और आत्लद लाभ करना, उसका एकमात्र उद्देश्य है। मरन्‌ 
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के आत्मानन्द' में लीन होने के साथ ही ग्रत्थ समाप्त हो जाता है। आनलबन्‍्दइ 
की उपलब्धि ही इस महाकाव्य का महत्वपूर्ण कार्य है । 

प्रहत्त २--कासायनी के रूपक तत्व पर विचार कीजिये । 

उत्तर-- कामायनी' में ऐतिहासिकता के साथ ही रूपक तत्व का भी 
समावेश है । श्रामुख में प्रसाद जी ने स्वतः इस बात की पुष्टि की है कि 
'कामायती' के पात्र ऐतिहासिक ही नहीं, मानव पक्रक्ृतियों के प्रतीक भी हेँ। 
वे कहते हैं--“यदि श्रद्धा और मन्‌ अर्थात्‌ मन के सहयोग से मानवता 
का विकास रूपक है, तो भी बड़ा भावभय और इ्लाध्य है । यह 
मनृष्यता' का मनोवैज्ञानिक इतिहास बनने में समर्थ हो सकता है।” अतः 
स्पप्ट है. कि 'कामायनी' में घ्स्तुत अर्थ के साथ ही सांकेतिक अर्थ की भी 
अभिव्यक्ति हुई है, रपक से प्रस्तुत कथा में भौतिक व्यक्तियों तथा घटनाओं 
को ही अभिव्यक्ति होती है। किन्तु अ्रश्रस्तुत कथा प्राय: मनोवैज्ञानिक 
दाद्यनिक ही होती है । अतः: रूपक से तात्पर्य है म्रुख्यार्थ के साथ ही शूढ़ार्थ की 
भी अभिव्यक्ति । 

अब देखना यह है कि कामायनी में 'रूपक' तत्व के निर्वाह में कवि 
को कहाँ तक सफलता मिली है । प्रथम 'कामायनी के पात्रों को ही लीजिए 
झौर दखिए कि पात्रों के द्विविध-झप को लेकर प्रसाद जी ने प्रधान कथा 
की शूद्डला को न तोड़ते हुए रूपक' का किस प्रकार निर्वाह 
किया है। 'कामायनी' में प्रधान तीन पात्र हँ--मन्‌, श्रद्धा, इड़ा । इनके 
अतिरिवत तीन पात्र और भौ हँ--मन्‌-श्रद्धा का पुत्र कुमार, असुर पुरोहित 
किलात और आकुली । इनके अ्रतिरिक्त काम और लज्जा दो अशरीरी पात्र 
भी हैं। किन्तु प्रतीक की हृष्टि से ये दोनों महत्व नहीं रखते । 'कामायनी' 
की प्रस्तुत कथा मनु और श्रद्धा के संयोग से मानव सृष्टि के विकास की 
कथा है । किन्तु अग्रस्तुत रूप में यही कथा मन की उलभन को सुलकाती 
हुई यह व्यक्त करती है कि आनन्द की प्राप्ति किस प्रकार सम्भव है। मनु 
मन, श्रद्धा (कामायनी) श्रद्धा और इड़ा बुद्धि की प्रतीक हैं। कंवलय केवल 

बुद्धि द्वारा नहीं प्राप्त हो सकता । उसके लिए श्रद्धा का संयोग अनिवार्य है । 

द मनु मन के प्रतीक हैं, प्रत्येक व्यक्ति का मन न जाने कितनी चिंताओं का 
निधास स्थान होता है । चिता किसी न किसी प्रकार के अभाव से उत्पन्न 
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होती है । जशँ अभाव है, वहां अशान्ति भी । इसी अशान्ति से मुक्ति पाने 
के लिए हृदय में आ्राशा का उदय होता है । श्राशा के उदय होगे के पश्चात्‌ 
मानव हृदय में श्रद्धा का आविर्भाव होता है। यह अत्यन्त विशुद्ध आत्मवृत्ति 
है। किन्तु मानव हृदय इसे पूर्ण रूप [से ग्रहणा नहीं कर पाता अतः काम 
और वासना की सृष्टि होती है । इच्छा का जागवा काम और उसमें तीक्ता 
आना वासना है। जब वासना के आवेग में व्यवधान पड़ता है तो लज्ज़ा आती 
है। वासना का परिणाम होता है अधिकाधिक तृष्णा की वृद्धि और तृप्ति के 
लिए मन कर्म करने में प्रवृत्त होता है। जब मन कर्म करने लगता है तो 
उसकी अ्रहम्मन्यता का अर्थात्‌ 'ें हँ' का विकास होता है । 

जब मनुष्य की अहम्‌ भावना का विस्तार हो जाता है तो उसकी तुष्टि 
में बाधक जितनी भी वस्तुएँ होती हैं, ईर्ष्या-हष का कारण बन जाती हैं 
इसी कारण कम के पश्चान्‌ ईर्ष्या की भावना उत्पन्न होती है | मन्‌ अपने 
अधिकार पर किसी की भी रोक नहीं चाहते । वे एकाकी ही श्रद्धा के अनुराग 
का उपभोग करना चाहते हैं । उन्हें यह सह्य नहीं कि उनका भावी शिक्षु 
भी श्रद्धा के अनुराग का भागी हो । अपनी अ्रहम्‌ भावता की तृप्ति के लिए 
मन ( मनु ) श्रद्धा से वियुक्त होकर बुद्धि ( इड़ा ) के जाल में फंस जाता' 
है । नूतन कल्पनाओं ( स्वप्त ) को उसके सहारे सत्य में परिणत करता 
है। बुद्धि के निर्देश से कार्य करता है | देखता है कि बुद्धि द्वारा अनेक कार्य 
किये जा सकते हैं। जितना वह आगे बढ़ता है, उतनी ही उसकी आककाँक्षाएं 
भी बढ़ती जाती हैं। यहीं तक नहीं, वह स्वयं बुद्धि की अ्रधिष्ठात्री इड़ा प्र 
भ्रधिकार करना चाहता है, किन्तु बुद्धि पर अधिकार ,किस का हो , सकता. 
है ? अधिकार भावना के अधूरी रह जाने पर मत का बुद्धि से संघर्ष होता 
है और फिर असफल होने पर निवेद उत्पन्न होता है। श्रद्धा का श्राश्नय छोड़ 
श्रुद्धि का पथ अनुसरण करने से मन्‌ घायल हो जाते हैं । 

मन पर आधात पहुँचने पर श्रद्धा वृत्ति स्वतः झा जाती है। उसके आा 
जाते पर मन अपने किए पर पश्चात्ताप कर संकोच का अनुभव करने लगता 
है । मन उससे साक्ष/त्कार न कर सकने के कारण छिपना चाहता है, कि्तु 
श्रद्धा उसका पीछा नहीं छोड़ती । तात्पय यह कि दुःख में श्रद्धा वृत्ति सदैव 
जागरूक रहती है । ऐसो परिस्थिति में श्रद्धा मम को और ऊंचा उठा कर. 


है 


द् साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-अ्रदग क 
उसे आनन्द के पर्वत पर ले जाती है और उसे अलौकिक शक्ति का आभास 
मिलता है। भाव यह कि तिर्वेद के पश्चात्‌ जब मत हु त जुद्धि को त्याग देत। 
है, तब उसकी भावना अन्तश्चु खी हो जाती है। क्रिया, ज्ञान और इच्छा को 
त्याग कर श्रर्थात्‌ जागृत, स्वप्त और सुपुष्ति से आगे बढ़कर मन श्रद्धा की 
सहायता से तुरीयातीत अवस्था में पहुँच कर ब्ाात्मानन्द में लीन हो जाता है। 
इस प्रकार चिता का परित्याग कर मन आ्राशा, श्रद्धा, काम, वासना, लज्जा, 
कर्म, ईर्ष्या, इड़ा ( वृद्धि ), स्वप्त, संघर्ष, निर्वेद, दर्शत और रहस्य की भूमि- 
काओं को पार करता हा अन्त में कवलल्‍्य पद को प्राप्त करता है । 

कामायवी' का दूसरा प्रगुख पात्र श्रद्धा है। ऋग्वेद, शतपथ तथा पुरारों 
में श्रद्धा मनु-पत्नी तथा कामग्ोत्रजा | कामपुत्री ) के रूप में हमारे सामने 
आती है। सेवा, त्याग, ममता, करुणा, क्षमा आदि नारी-हृदय की सभी 
उदाज्न वृत्तियों की प्रतीक श्रद्धा है । 

आनन्दमय आत्मः की प्राप्ति श्रद्धा से ही सम्भव है, विकल्पात्मक बुद्धि से नहीं। 

कामायनी' का तीसरा घुख्य पात्र इडा है। 'इडा' सर्ग में प्रसाद जी ने 
इडा का जो चित्र अकित किया है, उद्से स्पष्ट हो जाता है कि इडा बुद्धि 
की प्रतीक है। इडा व्यवसायात्मिका बुद्धि है । वह मनुष्य में वयक्तिक भावना 
को उत्पन्न करती है तथा वह स्वाथ्थ-लिप्सा तथा श्रधिकार-चाह को ही अपना 
ध्येय बना लेता है। वर्गों तथा वर्णों की सृष्टि होती है। वर्ग भेद ही समाज 
में ऊंच-तीच, धवी-निर्धन तथा छोटे-बड़े का भेद उत्पन्न करता है। 

अब कामायती' के गौण पात्र शेष रह जाते हैं। इनमें सर्वप्रथम 
श्रद्धा-मनु का पुत्र कुमार आता है। कामायनी में कुमार के 'व्यक्तित्व' कॉ' 
अधिक विकास नहीं दिखाया गया है। केवल शैद्वव का चित्र. श्रकित है और 
दूसरा जब श्रद्धा कुमार को इडा को सौंप कर मन्‌ की खोज में दूसरी बार” 
मिकली है । किन्तु रूपक की हृष्टि से श्रद्धा का कुमार को इडा को सौंपना 
महत्त्वपूर्ण है। वह मानव का प्रतीक है । 

असुर पुरोहित किलात ओर आकुली भ्ासुरी प्रवृत्तियों के प्रतीक हैं । मानव 
हृदय में सदसन्‌ प्रवृत्तियों का इन्द्र सा छिड़ा रहता है, दोनों ही हृदय पर अपना 
अपना प्रभुत्व जमाना चाहती हैं। विजय उसी की होती है जो बलवती होती 
है| कामायनी में देवता इन्द्रियों के प्रतीक हैं । सोमलता भोग की प्रतीक है । 


तृतीय-पत्र -- कामायनी छ 


सोमलना से आवृत्त वृषभ का अर्थ हुआ भोगसमन्वित धर्म । यदि भोग रूपी 
आवररा! को मनुष्य हटा दे, उसे धर्म के वास्तविक स्वरूप का ज्ञान हो जाए 
तो उसे आत्मस्वरुप की प्राप्ति हो सकती है । 

'कामायनी में तीन प्रतीक और भी हँ-- जलप्लावन, जिलोक और मान- 
सरोवर । जलप्लावन भारत की ही नहीं अपितु समस्त संसार की अत्यन्त 
प्राचीन घटना है। हमारे धर्मशास्त्रों में इसको प्रतीकार्थ में भी ग्रहण किया 
गया है। जब मन इन्द्रियों की निर्बाध उपासना में लग जाता है, श्रर्थात्‌ जब 
वह आत्मोन्मुखी न रह कर अनात्मोन्युखी हो जाता है तो चेतनता रूप जल 
माया से आवृत हो जाता है | 

व्रिलोक की प्र रणा कवि को प्राचीन त्रिपुर दाह में मिली है। इसका 
प्रतीकार्थ भी स्पष्ट है। तीन, ज्ञान लोक, मानवलोक तथा कर्मलोक होते हैं । 
पहले किसी वस्तु का ज्ञान होता है, फिर उसके सम्बन्ध में इच्छा उत्पन्न होती 
है । उसके पद्चात्‌ इच्छा की पूर्ति के लिए मनुष्य कर्म करता है। इनके 
सामंजस्य में ही जीवत का वास्तविक सुख निहित है। केवल इच्छा पंगु है, 
उसे कर्म का सहारा चाहिए । केवल कर्म अन्धा है, उसे ज्ञान का प्रकाश चाहिये :-- 

“ज्ञान टूर कुछ क्रिया भिन्न है, 
च्छा क्यों प्री हो मन की। 
एक दूसरे से न मिल सके, 


यह ॒विडस्बना है जीवन की॥।” 
जब श्रद्धा द्वारा इन तीनों का समन्वय हो जाता है तों मत शमरसता 


की अवस्था की प्राप्ति कर लेता है:-- 
“स्वप्न स्वाप जागरश भध्म, 


इच्छा क्रिया ज्ञान मिल लय थे। 
दिव्य अनाहुत पर तलिवनाद में, 
श्रद्धायुत' मनु बस तन्मय थे।” 
मानसरोवर के लिए शतपथ में मनोरवसर्परा आ्राया है। यह स्थान कैलाश 
शिखर पर है, श्रद्धा की सहायता से मनु पहुँच कर आनन्द प्राप्त करते हें । 
'कामायनी' में मानसरोवर के लिए मानस छाब्द का प्रयोग हुआ है। यह मानस 
समरसताजन्य आनन्द का प्रतीक है । 


द साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


प्रहत ३---कामायती की भावपक्ष एवं कलापक्ष की दृष्टि से समीक्षा 
कीजिये । 
उत्तर---प्रसाद जी जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में आनन्द को प्रधान मानकर 
चले हैं । आनन्द सम्प्रदाय के अनयायी शव, रस की श्गार और शजझ्ान्त दो 
सीमाए मानते हैं। कामायनी' में भी इसी सिद्ध/न्त का पालन किया गया 
हैं। पात्रों द्वारा जिन स्थायी भावों की अभिव्यक्ति काव्य में होती है, उनमें रति 
का ही प्राधान्य है, किन्तु अवसान हम में ही होता है। फिर भी 'कामायनी' 
को श्र गारप्रधान रचना ही कहेंगे, क्योंकि इसमें प्रकृति और पुरुष भी रति 
भाव से ही ओत-प्रोत हैं । कामायनी' में वात्सल्य, वीर, भयानक, अद्भुत तथा 
करुण आदि रसों की भी सुन्दर अभिव्यक्ति हुई हैं, किन्तु ये सब गौण रूप 
में ही हैं। इस प्रकार कामायनी' की प्रबन्ध-ध्वनि श्ूगार ही है। शगार 
को रस-राज कहा गया है। कामायती' के काम सर्य के मनू की काम-विभोर 
स्थिति की कितनी सुन्दर व्यंजना की गई है:-- 
जब लिखते थे तुम सरस हंसी, 
अपनी फूलों के अंचल में । 
अपना कल कण्ठ मिलाते थे. 
भरतनों के कोमल कल-कल में। 
श्ुगार का स्थायीभाव रति है। रति भाव को उद्दीप्त करने के लिए 
नारी का सौंदर्य-वर्गान अति आवश्यक: है । “इसी उद्देश्य की पूर्ति के लिए 
असाद जी मे कामायंतरी में: श्रद्धा: के सौन्दर्य वर्रान द्वारा मनु के हृदय में रति का 
उद्दे क्र: किया" है ।-आश्ुुनिक' साहित्य के नांरी-सौन्दर्य में श्रद्धां का सौन्दर्य 
अनुपम है. : ्ि ह 
“घिर॑ रहे थे घृघरलि बाल , 
अग्रस अ्वलम्बित झुख के पास । 
तीोल घन शावक से सुकुमार , 
सुधा भरने को विधु के पास ” 
कामायती' का वियोग-शुड्भार संयोग-झश्गार की अपेक्षा अधिक मार्मिक 
है। कामायनी' में तीन प्रकार के विप्रलम्भ मिलते हैं--मान, करुणा तथा 
प्रवास । कर्म सर्ग में मनु श्रद्धा के पश्मु को मार कर यज्ञ करते हैं। इस प्रकार 


तृतीय पनत्च--कामायनी है 


श्रद्धा माच कर बैठती है । जहाँ श्रद्धा रठी हुई मृग चर्म पर पड़ी है, मन्‌ वहाँ 
जाकर उसे मनाते हैँ:-- 
“मधुर विरक्ति भरी शझ्ाकुलता फिरती हृदय-गगन में । 
अन्तर्वाह स्नेह का तब भी होता था उस उर में ॥ 
करुण विप्रलम्भ का आरारम्भ मनु के प्रथम प्रयाणा से ही होता है जब वे 
श्रद्धा से रूठू कर इडा के पास चले जाते हैं। मन्‌ के इस पलायन के परचात्‌ 
श्रद्धा को मनु से मिलने की आशा बहुत कम रह जाती है। अ्रतः यहाँ श्रद्धा का 
विरह करुण-विप्रलम्भ के अन्तर्गत आयेगा । किन्तु सारस्वत प्रदेश से दूसरी बार 
मन्‌ का श्रद्धा से छिप कर भागतना प्रवास के श्रन्तर्गत आता है क्‍योंकि श्रद्धा 
विश्वस्त रहती है कि उसकी मनु से पुनः भेंट होगी । इसी कारण करुण-विप्रलम्भ 
में प्रवास-विप्रलम्भ की अपेक्षा वेदना की अ्रधिक तीव्रता है । करुणा-विप्र लम्भ का 
आरम्भ स्वप्न सर्ग से ही हो जाता है। इस स्मृति, चिन्ता, देन्य, उद्वे ग, विषाद, 
उन्‍्माद, आदि सभी विरह-दशाओं का नितानत मार्मिक वर्शान हुआ है। इसमें 
पुरानी पद्धति के अनुसार षड़ऋतु वर्णन अथवा ऊहात्मक पद्धति का अनुसरण 
नहीं किया गया है । विरह वर्णन संक्षिप्त होते हुए भी व्यंजनापूर्ण है । विरह 
की अभिव्यक्ति में कवि को पूर्ण सफलता मिली है। देखिये:--- 
“एक मौन बवेदना विजन की भिल्‍ली की भनकार नहीं , 
जगती की अस्पष्ट उपेक्षा एक करुण साकार रही । 
हरित कुज की छाया भर थी बसुधा आलिगन करती , 
ह यह छोटी सी विरह-नढ़ी थी जिसका है श्र पार नहीं ।” 
. ' विरहं का सुख-दु:ख समस्त सृष्टि का संख-दुःख हो जाता है।. उसे समस्त 
प्रकृति सहानुभूति करती प्रतीत होंती है। इसी कारण रामचन्द्र ने भी सीता को 
पता खग-मृग से पूछा था। मन्दाकिनी से श्रद्धा का सुख-दुःख सम्बन्धी प्रश्न 
कितना स्वाभाविक है:-- 
“जीवन में सुख अधिक या कि दुःख, मन्दाकिनी कुछ बोलोगी, 
नभ में नखत अधिक सागर सें या बुदबुद हैं गिन दोगी। 
प्रतिबिम्बित हैं तारा तुम में, सिन्‍्धु मिलन को जाती है, 
था दोनों प्रतिबिम्ध एक के इस रहस्य को खोलोगी ॥ 


ईै० साहित्यरत्त (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


युद्ध के सम्बन्ध में वीर रस के स्थायीभाव उत्साह की कवि ने सुन्दर 
अभिव्यक्ति की हैः-- 
धतो फिर में ६ आज अकेला जीवन रख में , 
प्रकृति और उसके पुतलों के दल भी भीषरा रख में । 
आज साहसिक का पौरुष विज तन पर लेखें , 
राजदण्ड को वच्च बना-सा सचझुच देखें। 
यों कह मसु से अपना भीषण अस्त्र सम्भाला , 
देव-आग ने उगली ज्यों ही अपनी भीषण ज्वाला ॥ 
कामायती' में रोद रस की भी सच्ची अभिव्यक्ति हुई है। स्वप्न तथा 
संघष सभों में मन्‌ हमारे सामने लोकपीड़क के रूप में आते हूँ । शासक तथा 
शासित दोनों का अत्याचार एक दूसरे के लिए उद्दीपन का कार्य करता है। 
दोनों के हृदय में उत्पन्न उग्रता, उत्साह, श्रमर्ष आदि संचारी भाव हें । देव 
शक्तियों का कोप, शिव का नेत्र खोलना आदि रौद्र रस की तीव्रता को बढ़ा देते हैं । 
कामायनी में अद्भुत रस केवल दो ही स्थानों पर मिलता है। एक तो 
शिव के ताण्डव-नृत्य में, दूसरे त्रिपुर मिलन में । किन्तु इस का पूर्ण परिपाक 
दोनों ही स्थानों पर नहीं हो पाया है । 
कामायनी में भयानक रस की अभिव्यक्ति केवल तीन ही स्थानों पर 
हुई है--प्रलय वर्णन में, युद्ध वण न में, तथा रहस्य सर्ग में । कवि ने तीनों ही 
जगह रस की व्यंजना कराने का प्रयत्न किया है । 
वात्सल्य रस की अभिव्यक्ति 'कामायनीः में श्रद्धा, मनु तथा मानव के 
प्रसंग में मिलती है । यद्यपि अन्य रसों के समान वात्सल्य रस का भी कंवि ने 
संक्षिप्त.वर्णव किया है, किन्तु वहं अत्यन्त हृदयस्पर्शी हुआ है। श्रद्धा मनु के 
वियोग से व्यथित होने पर भी जैसे ही मानव” की दूरागत किलकारी सुनती हैं 
अपनी सारी विरह व्यथा को भूलकर उत्सुक हो घृूल-धूसरित बालक को गोदी 
में उठाकर कहती है :--- 
“कहाँ रहा नटखट तू फिरता अब तक मेरा भाग्य बना । 
अरे पिता के प्रतिनिधि तु ने भी सुख तो दिया घना ॥* 
कामायनी की भाषा अत्यन्त लक्षणापर्ण है। इसके लाक्षणिक प्रयोग 
स्वाभाविक तथा सुबोध हैं । अधिकांश लक्षणाओं का आधार या तो मानवी 


तृतीय पत्र--कामायनी क्‍ ११ 


करण है अथवा प्रतीक पद्धति । ये दोनों ही प्रयोग साम्य के आधार पर होते 
हैं । कामायनी जैसे लाक्षरिक प्रयोग हिन्दी साहित्य में विरले हैं :- 
लक्षणा का एक उदाहरण देखिये : 
“धपगली हाँ सम्हाल ले -केसे 
छूट पड़ा. तेरा अंचल । 
देख बिखरती है मरिष राजी , 
प्री उठा बेसुध चंचल।॥ 
प्रसाद जी ने विशेषशा-विपर्य्यय का प्रयोग भी किया है| इसमें विशेषण 
ऐसे विशेष्य के साथ लगा दिया जाता है जहाँ वास्तव में उसे लगाना नहीं 


चाहिये | जैसे : 
साधवी निशा को अलसाई , 


अलकों में लकते तारा-सी |” 
यहाँ अलकों को अ्लसाई बताया है जो वस्तुतः नहीं होती। व्यक्ति 
आलस्यपरण होता है अलकें नही । 
कामायनी की भाषा की दूसरी विशेषता विरोध-संग्रक्त शब्दों का प्रयोग 
है । इस प्रकार के प्रयोग भाषा की व्यंजकता को बढ़ाते तथा सौन्दर्य की वृद्धि 
करते हैं।... 
मनु चिन्ता को सम्बोधन करके कह रहे हैं । 
अरी व्याधि की सूच्रधारिणी 
अरी आधि मधुमय श्रभिशञाप।ः 
हृदय-गगन में धूमकेतु सी 
पुण्य सृष्टि में “सुन्दर पाप 4. 
झल कार--प्रसाद जी ने कामायनी में अलंकारों का प्रयोग भाषा को 
अलंकृत करने के उद्द इय से नहीं किया है, प्रत्युत भावोत्कर्ष के लिये ही किया 
है। प्रसाद जी के साहश्यमूलक अलंकारों में दो विशेषताएं दृष्टिगत होती हैं-- 
स्वरूप बोध तथा भावतीब्नता । जहां अमूर्त के लिए मूर्त साहश्य का प्रयोग है, 
वहां कवि वा लक्ष्य स्वरूप बोध कराना है--- 
कीति किरन सी नाच रही थी।* 
जहाँ मूर्त के लिए अमुर्त साहब्य प्रयुक्त है वहाँ भावतीवता मिलती है--- 


है साहित्यरत्त ( प्रथम शण्य ) पथ-प्रदर्धाफ 


“जल-संघात बिजास-वेग सा बढ़ने लगा ॥।” 
कामायनी में साहश्य-मूलक अलंकारों में सबसे अधिक प्रयोग उपमा 
अलंकार का हुआ है। उपमा के चार प्रकार के प्रयोग मिलते हैं--- 
मू्त से मृतें की उपमा, अमूर्त से अमूर्त की उपमा, अस्त से मूं की 
उपमा तथा मूते से अमृत की उपमा । 
मृर्ते से मृत की उपमा का उदाहरण देखिये-- 
८४ उचचर गरजतीं सिधु लहरियां कुटिल काल के जालों सी। 
चली श्रा रही फेन उगलतीं फन फलाये व्यालों सी ।” 
'कामायनी' की भावाभिव्यक्ति में तीन प्रकार के प्रयोग विशेष रूप से 
पाये जाते हँं--प्राचीन, व्यक्तिगत तथा विदेशी | प्रसाद जी' के व्यक्तिगत 
प्रयोग कामायनी में अनेक हें । जैसे-- ._ 
“चॉदनी सदृश खुल जाय कहीं, 
अ्रवगुण्ठतकः आज संवरता सा । 
जिसमें श्रनन्‍्त कल्‍लोल भरा, 
लहरों में मस्त विचरता सा ॥” 
लहरों में मस्त विचरता-सा' प्रसाद जी का व्यक्तिगत प्रयोग है । जिस 
प्रकार कामायनी' में लाक्षशिक प्रयोग तथा उपमाएं भावानुकूल हुई हैं, उसीं 
प्रकार भाषा प्रसंगवश सरल तथा कठिन हो गई है। जहां पर कुछ चिन्तन तथा 
रहस्य का प्राधान्य है वहां की भाषा कुछ कठित हो गई है और जहां भावों की 
प्रबलता है, वहां की भाषा में प्रभाव है । चिन्ता सर्ग की भाषा कुछ कठिन है, 
देखिये--- 
द #सौन नाशः विध्वंत अच्धेरा, 
दन्‍्य बना था जो प्रलय श्रभाव। 
वही सत्य है, अरी अमरते, 
क्‍ द तुझको यहाँ कहाँ अब ठांव॥” 
स्वप्त में मनु को घायल देखकर विरहिणी श्रद्धा के हृदय में भावों का 
स्रोत उमड पड़ता है। उस समय की भाषा को देखिये--. 
झ्ाज पड़ा है वह सुसृषु -सा, 
बहु अतीत अब अपना था। 
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उसके हो अब हुए पराये 
सब का ही जो श्रपता था ॥* 


'कामायनी' में लगभग एक दर्जन छन्दों का प्रयोग हुआ है। ये छन्द हैं--- 
ताटंक, रूपमाला, पादाकुलक, रोला, सार इत्यादि। इनके अतिरिक्त कुछ नये 
छुन्‍्दों का प्रयोग भी है । 

प्रदतत ४-इस कथन पर युत्तियुक्त विचार कीजिये कि प्रसाद जी ने कामायनी 
में साहित्य और दर्शान का सुन्दर सामंजस्य स्थापित कर आनन्‍्दबाद की 
प्रतिष्ठा की है । द 

उत्तर--प्रसाद जी आनन्दवादी कवि थे। भारत में झानन्दवाद की धारा 
प्राचीवकाल से कभी तीज, कभी मन्‍्द गति से बहती चली आ रही है। अतः 
प्रसाद जी का आनन्दवाद कोई नई अथवा अन्य देशीय वस्तु नहीं । इस श्रद्धा- 
मूलक आनन्दवाद को अपनाने पर वर्तमान युग का भी प्रभाव पड़ा है। श्राज 
के युग में व्यक्ति किस प्रकार बुद्धि द्वारा प्रताड़ित होकर आनन्द की खोज में 
भटकता है, यह देखकर कवि व्यथित हो उठता है। बुद्धि द्वारा अनेक प्रकार 
के आविष्कार कर मनुष्य ने सभी प्रकार के विलास के साधन उपस्थित 
किये, फिर भी उसकी आत्मा अशान्त ही रही । अतः कामायनी में व्यंग्य 
रूप में आधुनिक युग के लिए एक सन्देश भी निहित है । 

कामायनी' के आनन्दवाद के स्वरूप पर विचार करने से पहले यह देख 
लेना उचित होगा कि प्रसाद जी किस प्रकार के आनन्दवादी कवि हैं । जीवन 
में प्रायः दो प्रकार के आनन्दवादी देखने को मिलते हैं । प्रथम तो वे जो विकट 
परिस्थितियों में पड़ने पर तथ। अनेक प्रकार की विध्न-बाधाओं के उपस्थित 
होने पर विश्व से तठस्थ रह, उसका कल्याण करते हुए अपने उहिष्ठ मार्ग पर 
चले जाते हैं । दूसरे प्रकार के आनन्दवादी वे हैं जो विश्व के प्रति अपना कोई 
दायित्व न समझ कर स्वतः आनन्द में लीन रहते हैं। प्रसाद जी प्रथम 
प्रकार के आनन्दवादी हैं। उनका लक्ष्य स्वतः उस आनन्द का उपभोग करना 
नहीं है। वे संसार को भी उसकी अनुभूति कराना चाहते हैं। अतः उनका यही 
लक्ष्य कामायनी में साध्य बन कर उपस्थित होता है । 

प्रसाद जी तैत्तिरीय उपनिषद के “अ्यमात्मा परानन्द:” के भ्नसार आत्मा 
को आनन्दस्वरूप मानते हूँ । आनन्दमय जीवन किस प्रकार हो सकता है, यही 


(४ साहित्वरत्व [ प्रथण खण्ड ) पथ-प्रदश्शका 


श्रद्धा और मन्‌ के जीवन द्वारा बताया गया है। मनु श्रद्धा से वियुक्त होकर 
आनन्द की खोज में इधर-उधर भटकते हैं | इडा के मोह में आवद्ध हो आनन्द 
प्राप्ति की आशा रखते हैं । किन्तु परिणाम उलठा ही होता हैं। आनन्द के 
स्थान पर उन्हें कलह, संघप तथा विद्रोह का सामना करता पड़ता है। इस 
अशान्ति से घबड़ा कर वे भाग जाते हैं। उनके जीवन में तब तक शान्ति नहीं, 
जब तक वे श्रद्धा का आश्रय नहीं ले लेते । मनु को श्रद्धा द्वारा ही सत्य- 
स्वरूप आनन्द की प्राप्ति होती है । गीता तथा मुण्डक उपनिषद्‌ के अनुसार 
भी श्रद्धावान्‌ व्यक्ति ही आत्मा के सत्य स्वरूप को पहचान कर आत्मानन्द में 
लीन हो जाता है। किन्तु इसका यह तात्पर्य नहीं कि प्रसाद जी बृद्धिवाद का 
विरोध करते थे । उनकी धारणा है कि यदि किसी व्यक्ति का हृदय श्रद्धालु है 
तो बुद्धि या ज्ञान तो उप्तमें स्वतः ही आ जाता है | क्‍योंकि जुद्धि तो श्रद्धा की 
अनुगामिनी है । मनु श्रद्धा के पास रहते हुए भी हृदय से उसप्ते दूर रहते हैं, 
अतः उनके हृदय में भेदभाव बना ही रहता है, और जब तक भेदभाव है तब 
तक आनन्द कहां । सारस्वत प्रदेश में इडा (बुद्धि) मनु (मन) के लिये नियम 
बनाती है किन्तु मन्‌ में जब तक श्रद्धा नहीं, विश्वास नहीं, उनका पालन करना 
उनके लिए सम्भव नहीं । इसके विपरीत यदि कोई व्यक्ति श्रद्धालु है, जो अनेक 
प्रकार के तक॑ उपस्थित किये जाने पर भी वह अपनी श्रद्धा को नहीं छोड़ 
सकता । कहने का तात्पर्य यही है कि बिना श्रद्धा के आनन्द की प्राप्ति 
सम्भव नहीं । 

कामायनी' के आनन्दवाद का आधार आत्मवाद है, अ्रतः कामायनी के 
आनन्दवाद को समभने के लिए आत्मवाद के सिद्धान्तों पर दृष्टि-निक्षेप कर 
लेना आवश्यक है। आत्मवाद का प्रधान सिद्धान्त है “सो5हम्‌” में वही हूँ । 
प्रसाद जी अंश-अंशी की भावना में विश्वास नहीं रखते । आत्मा परमात्मा का 
ही अंश है यह उन्हें मान्य नहीं । वे अ्रपते को ब्रह्म-स्वरूप मानते हुँ और इस 
धारणा के अनुसार सवंत्र अपने को व्याप्त मानते हें । इस प्रकार आत्मवाद 


असेद दृष्टि की स्थापना करता है । 
शॉांकरमत का आत्मवाद दुःखानुभूति से अछूता नहीं, परल्तु प्रसाद का 


आात्मवाद आनन्द से ओोत-प्रोत है। शांकर अद्वत में ज्ञान की प्रधानता है तो 
प्रसाद के अद्व त में श्रद्धा की । प्रसाद का अश्रह्वत जगत्‌ को ब्रह्मरूप ही मान कर 


ततीय-पनत्न -- कामादलोर श्भरू 


नर 


जगत्‌ और ब्रह्म में समरप्तता लाता है। प्रकृति और पुरुष अभिन्न हें अत: सृष्टि 
, की मिथ्था नहीं कहा जा सकता । शांकरमत में माया आवरण बनकर आती है 
किन्तु प्रसाद जी उसे शिव की कार्यकारिशी शक्ति के रूप में मानते हैं, जिसके 
श्रय से थ्ात्मा प्रकाश पाती है। प्रसाद जी के अनसार सत्य की शक्ति से उत्पन्न 
होने के कारण माया भी सत्य ही है। इती कारण प्रसाद जी माया से उद्घ्बत 
जगत्‌ को त्यागने का आदेश नहीं देते, प्रत्युत उसके ग्रहश में ही जीवव की 
सफलता मानते हैं। इस प्रकार प्रसाद जी की ईव्वरविषयक भावना अत्यधिक 
व्यापक है। वे शिव की अवबंड सता में विश्वास रखते हें। 


दो विरोबी वस्तुओं में एकत्व की माता ही समरमता है । इन्द्र के अभाव 
के दो विपक्षी वस्तुओं में तादात्म्य स्वापित हो जाता है। इस तादात्म्य की 
स्थिति को विभिन्न नाम दिये हैं । शैत्र इपते चिदाननद प्राप्ति की स्थिति कहते 
हैं । योगियों मे इपे निविशेष समाधि कहा है| अ्रत्य दर्शन इसी को परम भाव 
कहते हैँ तथा गीता में इप्ती को समर की भावना कहा गया है । प्रसाद जी 
सबों से समरसता का सिद्धान्त किया हैं । जिसके अ्नसार शिव और शक्ति में 
पूर्ण सामंजस्य स्थापित हो जाता है । मानव जीवन की अश्यान्ति का कारण 
समरसता का अभाव ही है । मन्‌ के जीवन में श्रद्धा द्वारा जब तक समन्वय की 
भावना उत्पन्न नहीं हो जाती, जब तक उसे दु:ख, देन्य, संघर्ष श्रादि का सामना 
करना पड़ता है । आत्मा निलिप्त है, मन का धर्म है दुःख-सुख मानना । मन के 
दुःख-सुख की छाया जब आत्मा पर पड़ती है तो हम झात्मानन्द के स्वरूप को 
भूल जाते हूं, जीवन का चरम लक्ष्य है आनन्द की प्राप्ति | मनृष्य इसके लिए ही 
भठकता फिरता है, किन्तु जब तक वह आत्मस्वरूप को नहीं जान लेता, शान्ति 
प्राप्त नहीं होती । कामायनी में कवि ने यत्र-तत्र इसी समरसता के सिद्धान्त को 
समभाने की चेष्टा की हैं | श्रत: स्पष्ट हो जाता है कि कामायनी का साध्य 
समरसता है। कवि का विश्वास हैं कि आनन्द अथवा सुख चिरन्तन है तथा 
दु:ख क्षरिक हैं | दुःख तो केवल सुख को प्रकाश में लाने के लिए आता है। 
सुख के ऊपर दुःख का एक हलका नीला आवरण पड़ा रहता है। जो कि 
समरसता के सिद्धान्त द्वारा सहज ही हटाया जा सकता है। श्रद्धा जानती थी 
कि सामंजस्थ की भावना को न समझ सकते के कारण ही मन्‌ की यह दा 
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हुई है, श्रतः अपने पुत्र मानव को इडा को सौंपते समय वह उसे समरसता का 
ही उपदेश देती है---- 
“सब की समरसता कर प्रचार, 
सेरे सुत धुन मां की पुकार | 
इस प्रकार 'कामायनी' में प्रसाद जी ने समरसता के तीन रूपों का 
दिग्दर्शन कराया है। व्यक्ति की समरसता, समाज की समरसता तथा प्रकृति 
और पुरुष की समरसता । व्यक्ति की समरसता श्रद्धा के जीवन में मिलती है । 
समरसता के अभाव के कारण सारस्वत प्रदेश का समाज विश्वुखल हो जाता 
है । कृति और पुरुष की समरसता का रूप हमें आनन्द सर्ग में दिखाई देता है । 
जीवन के दुःखमय रहने का एकमात्र कारण समरसता का शअ्रभाव ही है। 
ज्ञान, इच्छा और कर्म के समन्वय से ही आनन्द की प्राप्ति सम्भव है 
यदि मनुष्य कर्म न करे तो इच्छा की पूर्ति सम्भव नहीं, और यदि ज्ञान नहीं 
है तो उचित कार्य करने में असमर्थ रहेगा, अत: जीवन में तीनों के समन्वय 
के बिना आनन्द की प्राप्ति सम्भव नहीं | इसी उद्देश्य की पूर्ति के लिए कवि 
ने तीनों का समन्वय कराया है। प्रसाद जी का सामरस्य विवेक अथवा निवृत्ति 
पर निर्भर न रह कर श्रद्धा पर टिका है। आनन्द की यह अवस्था विषयातीत 
होती है । इसके प्राप्त कर लेने पर सभी प्रकार की आकांक्षाओं का अवसान 
हो जाता है। कवि की दृष्टि में आनन्द ही योग है, आनन्द ही. मोक्ष है भौर 
आनन्द ही ब्रह्म है। आनन्द से परे कुछ नहीं है। दर्शन परमात्मा के अ्रस्तित्व 
अथवा अनस्तित्व की घोषणा तके द्वारा करता है। किन्तु प्रसाद जी से उसे 
अनुभूति का विषय माता है। उन्होंने दर्शन की आध्यात्मिकता को व्यावह' रेक 
रूप दिया है । इस प्रकार कवि ने कामायनी में साहित्य तथा दर्शन का रुन्दर 
सामंजस्य स्थापित कर आनन्दवाद की प्रतिष्ठा की है। मन्‌ श्रद्धा, इडा तथा 
मानव को कैलाश की ओर दिखा कर उस आननन्‍्दलोक का वर्शान करते हैं, 
जहाँ पाप-पुण्य कुछ भी नहीं है, सब समरस है- 
“अपने दुःख सुख से पुककित, 
यह मृत बिदव सचराचर । 
चिति का विराट वपु मंगल, 
_यहूं सत्य सतत चिर सुन्दर ॥” 


के! /078 


[/ 
_अल्यवाययल्वाट, 
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प्रइन ५---कामायनी के प्रकृतिचित्रण की विशेषताओं पर प्रकाश डालिये। 

उत्तर--प्रसाद जी की कामायनी की अधिकांश कथा प्रक्ृति की गोद में 
ही घटित हुई, अत: उसमें प्रसाद जैसे प्रकृति के पुजारी के लिए अपनी भावा- 
भिव्यक्ति के लिए पर्याप्त श्रवकाश मिल सका । कल्पना पर पूरा अ्रधिकार 
होने के कारण प्रकृति पर मानवीय चेष्ठाओं का आरोप करने में उन्हें अत्य- 
धिक सफलता मिली है । प्रसाद ने प्रकृति के केवल बाह्य रूप-रंग से संतुष्ट 
तन रह कर उसके आमभ्यन्तर में प्रवेश किया है। उन्होंने अनुभव किया कि 
मानव-आत्मा से लेकर प्रकृति तक में उसी अशी का अंश व्याप्त है । सभी जड़- 
चेतन एक ही महाचेतन शक्ति से आबबद्ध हैं। हमारे यहाँ प्रकृति मुख्यतः दो 
रूपों में आती है-प्रस्तुत अथवा वास्तविक रूप में और अग्रस्तुत अथवा आरोपित 


रूप में । 
प्रस्तुत रूप में प्रकृति-वर्णन वहाँ होता है, जहाँ वह स्वतः आलम्बन 
रूप में चित्रित की जाती है । प्रस्तुत वर्णन भी दो प्रकार का होता है । 
प्रथम प्रकार में केवल वस्तु परिगणन होता है, और दूसरे में वस्तुओं की 
संश्लिस्ट योजना रहती हैं। इन योजनाश्रों के भी तीन रूप देखे जाते हैं । 
शुद्ध रूप, भावाक्षिप्त रूप, और अलंकृत रूप । शुद्ध रूप में प्रकृति-वर्णान वहाँ 
होता है, जहां कवि प्रकृति का यथातथ्य चित्रण कर दंता है। उसमें किसी 
प्रकार का परिवर्तत नहीं करता । कामायनी में इस प्रकार के प्रकृति-वर्णव 
5 आय पर ही मिलते हैं, जैसे आशा-सर्ग में शरत्कालीन वन्य-प्रकृति का 
वर्णन :-- 
“स्वर्ण शालियों की कलमें थीं । 
दूर-दूर तक फेल रही। 
८ ढ ढक 
अचल हिमालय का झोभिततम, 
लता कलित शुचि सानु दरीर ॥* 
कामायनी में पात्रों की परिस्थिति श्र कित करने वाले भावाक्षिप्त वर्णनों 
की कमी नहीं । इस प्रकार के प्रकृति वर्णन में प्रकृति मानव परिस्थितियों से 
पूर्ण तादात्म्य करती चित्रित की जाती है । कवि श्रद्धा की परिस्थिति अकित 
करने में पूर्ण सफल हुआ है । वह रात्रि सुन्दर होने पर भी श्रद्धा के लिए 


कितनी भयावह है, कितनी धूमिल है :-- 
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उजले-उजले तारक भालमल, 
प्रतिक्षश्चित सरिता वक्षस्थल ॥ 
धारा बहु जाती बिध्य अठल, 
सुनता था धीरे पन पटल ॥ 
वदगमायली में सर्वप्रथम प्रकति का प्रलयकारी विराट रूप ही चित्रित किया 
या | । काति का अनमान है कि देवताओं की वासनायूलक श्रधोगति को देखकर 
/॥ गकति ने रोद रूप धारण किया था | देखिए प्रकृति का प्रलय- कारी चित्र- 
अंतर भूत का भरव मिश्रण, 
शकाशों के शकल-निषात | 
यहका लेकर अमर शक्तियां, 
खोज रहीं ज्यों खोया प्रात ॥” 
एस प्रकार प्रसाद जी ने कामायनी में स्वंप्रथम प्रकृति का मानव से 
पियें दिखाया है। वह मानव-जीवन की रात्रि थी। प्रथम प्रकृति ने मानव 
4। पराजित किया, फिर उसे निर्बल समझ उससे स्नेह किया और शअ्रन्त में वह 
मानव द्वारा स्वयं पराजित हुई। अब प्रकति का यह भयावह रूप नहीं रहा । 
वे हंमती हुई हृष्टिगत होती है :- 
“बह विवर्ण शुख त््त प्रकृति का, आज लगा हंसने फिर से । 
वर्षा बीती हुआ सृष्टि में, शरंद विकास नये सिर से ।। 
कांव ने आशा सर्ग में नवविवाहिता रमणी के रूप में प्रकृति के मान का 
अस्यन्त मनोरम चित्र खींचा है :+- 
सिन्‍्धु-सेज पर घरा-वध्‌ अब, तनिक संकुचित बठी सी । 
प्रलय निशा की हलचल स्मृति में, मान किये सी एंटी सी ॥ 
अ्रपार जलराशि में से निकली थोड़ी सी प्रकृति ऐसी प्रतीत होती है, 
जैसे समुद्र की सेज पर कोई दुलहिन सिकुड़ी हुई बैठी है। प्रलय रात्रि में उसे 
जो कष्ट मिला है, उसे याद कर वह उसी प्रकार मान कर बैठी है जिस प्रकार 
क्रोई गंद-विवाहिता वाला अपने पति के निष्ठुर व्यवहार पर मान कर लेती है । 
फ प्रसाद थी के अप्रस्तुत वर्णन सारूप्य तथा साथधम्य दोनों ही दृष्ठि से . 
उपयुक्त हैं। पदि प्रसाद का प्रस्तत और अ्रप्रस्तृत के साम्य द्वारा भावोत्कर्ष 
जवना हो तो श्रद्धा की मोहक घू्ति को देखिये :« 
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नील घन शाजक्ष से सुछुसार, छुबा भएगे को दिशु दे पास ।॥ 


श ह३५ । 


अटधपक किक, आल प्र ३#' झ् मे ७ [दा [> जम 
कहीं-कहीों ती कब मानबीय झूप से ग्रकृतति पर और प्रकृति से फिर अन्य 


हक 
2. 3 अलमारी ग, 
प्रकृति के स्वरूपों तक पहुँच जाता है, जैसे :--- 
४» 7822 ऋण 'दडर तु रा 
नील परिधाम बीछ धदामएए, एश एज शाह प्रशााशरउ झंग । 
मिल लि] मर जी कप ईड; च्कि। 
श फ़्ष ना |] श्र मी (8 १] पका कट कम आग हा ५०७४ हनी 
बल हो ज्यों शिलणी छा एज , शेएबल बीज गया रंग ॥ 
शी 


कामायनी में उद्दीयक वर्णनों की प्रयाववा है। इंफके दो प्रधान कार 
हैं। प्रथम तो कामायती के गात्रों का थिकाश ग्रक 


| ति की गोद मं ही होता है। 
दूसरे कामायनी में मातव-बृलियों के बिश्लेयश की ग्रधानता है। ऋननन्‍्द 
अवस्था मे प्रकृति हंसती तथा दुःख की अवश्य में रोती प्रतीत होती है 
संयोग के समय मन्‌ को अछति कैसी दिखाई पड़ती है-- 
लतिका थूच्द से सेशन की, वहा छुसुव हुप्थ सी मधुधारा । 
प्लापिया करती मग अखजिए शी, था हण्छ शिक्ष-स 


एफ. प्न्‍बइए॥ 2 आपकरक आजा 
ही 


ञ्ञाज़ फाभग्माशक. छा ४ 
शण्ख साहभ्-बलब दाश || 
न्‍ । आ 
वियोग शहस्था में प्रकृति का उलोपफ वशत प्रसःद जी ने विलक्षगा ढंग 
से किया है 


हट पपतए मात्र ध््ता र्क़ाा दो ग्रप 

। कामायनी वरहिगी घशद्धा प्रति को अपनी भावना के 
वी, ४७ नी 03 

नुरूप हा पाती हं-- 
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। पर छण, हमे जाती धण-पम दिरने ।। 

कामायनी . में झर्वेशल बर्शन जी बड़े गर्दर हैं। ये मोइक तथा रमशीय 
हैं। प्रसाद वे रूवक झादि शलंकाशें का प़योग यमत्कार-प्रदर्शन के उहेश्य से 
नहीं किया । वस्तुओं की संझ्यित योजना हार हि 
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के अनुसार प्रसाद “सर्व-खल्विदं ब्रह्म के समर्थक हैं। “शरीर त्वहुं शम्भोः” 
के अनुसार वे प्रकृति को पुरुष का शरीर मानते हें । प्रसाद जी शैवागमी थे । 
अतएव वे दाक्ति के दो रूप मानते थे--वह आनन्दरूपिणी है तथा स्पन्दन- 
रूपिणी भी | आनन्द रूप में वह शिव में लीन रहती है तथा स्पन्द रूप में 
प्रकृति के रूप में व्यक्त ही जाती है। इसी सिद्धान्त के अ्रनुसार प्रसाद जी 
प्रकृति को चेतनासम्पन्न पाते हैं । कवि का श्रनुभव है कि प्रक्ृति के 
खण्ड-खण्ड में वह अखण्ड समाया हुआ है। अ्रतः सभी उसके प्रति आाकृष्ठ 
हैं और उसकी महानता को नतमस्तक हो स्वीकार करते हैं:--- 


“महा नील उस परम व्योम में अन्तरिक्ष में, ज्योतिर्मान, 
ग्रह नक्षत्र ओर विद्युत कश किस का करते हैं सन्धान । 
छिप जाते हैं और निकलते आकर्षण में खिच हुए, 
तृण वीरुध लहलहे हो रहे किसके रस में सिचे हुए। 
सिर नीचा कर किस की सत्ता सब करते हैं स्वीकार, 
सदा मोन से प्रवचन करते जिसका वह अस्तित्व कहाँ ॥ 


कामायनी के प्रकृति-चित्रणण॒ में प्रसाद जी ने मानव-भावनाओं का 
प्रकृति के साथ पूर्ण तादात्म्य स्थापित किया है। जब वे किसी व्यक्ति का वर्णन 
करते हैं, तो उसमें उन्हें मेघ, बिजली, वक्ष-लता, वन-पर्वत, कमल, 
मकरन्द श्रादि दिखाई देने लगते हैं और जब प्रकृति का चित्रण करते हैं तो 
उसमें उन्हें प्रभात की लाली में रमणी का हास्य और पुष्प के मकरन्द में 
मनुष्य का विलास दिखाई पड़ता है। इस प्रकार की भावव्यंजना के लिये 
कवि ने चित्रमयी लाक्षरिक भाषा का प्रयोग किया है। उदाहरण के लिए, 
हिमालय की हंसी, वनस्पतियाँ अलसायी, लहरियां अंगड़ाई, पराग क्रीड़ा, 
सूखे तरु फिर मुस्काये, लतिका घृघट झ्रादि कवि की इसी भावना के द्योतक हैं 
कामायनी में प्रकृति और पुरुष का पूर्ण अभेद दृष्टिगत होता है। 

इसके अतिरिक्त कामायनी के प्रकृति-चित्रण की एक विशेषता और 
है। इसमें देशगत, जातिगत तथा कालगत सभी विश्येषताएं पाई जाती हैं। 
प्राकृतिक विभूति के कारण ही भारत-भूमि आदि काल से ही गौरवान्वित _ 
रही है । हमारे ऋषि-मह॒षियों की प्रवृत्ति और निवृत्ति की पीठिका प्रकृति ही 


तृतीय पत्र-- कामायनी ११ 


थी । कामायनी में भी मनु के जीवन में प्रकृति इसी क्रम से आकर मिलती है। 
मनु के चिन्तन के क्षण तथा क्रीड़ा-काल प्रकृति के प्रांगण में ही व्यतीत 
होता है तथा उन्हें निर्वाण की प्राप्ति भी प्रकृति की पुनीत गोद में ही होती 
है। कामायनी के साध्य समरसताजन्य आनन्द की प्राप्ति भी प्रकृति के प्रांगण 
में ही होती है । 
प्ररत ६--कामायनी की ऐतिहासिकता पर विचार कीजिये । 
उत्तर--बिना कथानक के किसी महाकाव्य की कल्पना असम्भव ही है । 
कथानक, ऐतिहासिक या काल्पनिक किसी भी प्रकार का हो सकता है। 
कामायनी के कवि ने सृष्टि के आरम्भ की कथा अपने काव्य के लिए चुनी है । 
कथानक का चुनाव करते समय कवि के हृदय में यह आशंका स्वयं ही जागृत 
हो उठी है कि इस युग के पाठक के मस्तिष्क में अवश्य ही इस कथानक 
के विषय में प्रन्‍न वाचक चिन्ह लगेगा । इसी से उसने अपने ग्रन्थ की 
. भूमिका में उपनिषद्‌, पुराण आदि के प्रमाण देकर यह समाधान 
| उपस्थित कर दिया कि वह इसे सच्चे भ्रथों में ऐतिहासिक कयानक मानता है । 
/ कथा का उद्घाटन करते समय कवि को अ्रपनी कल्पना के प्रयोग का जो 
अधिकार प्राप्त है, उसका उसने पूर्ण उपयोग किया है, इसमें सन्देह नहीं । 
श्राज के दृष्टिकोशा से कामायनी' का कथानक ऐतिहासिक नहीं है 
क्योंकि उसकी कथा प्रागेतिहासिक काल की है। सारे भारतीय वाडर मय को 
इतिहास मान लेने पर ही इसके कथानक को ऐतिहासिक कहा जा जा सकता है 
और ऐसा मानना उचित भी है। 
कामायनी के अधिकांश कथानक का आधार पुराण हैँ। पाश्चात्य 
विद्वान पार्जिटर ने पुराणों का गम्भीर अ्रध्ययतत किया था और उन्होंने स्पष्ट 
शब्दों में कहा है कि पुराण इतिहास ही हें । वे कहते हैं कि पुराणों में क्षत्रिय 
राजाओं के चरित्र तथा कार्य-कलापों का वर्णन है, यद्यपि उनमें राजाश्ं की 
वंशावलियों तथा घटनाओं का क्रमबद्ध रूप नहीं है । मन्‌ की कथा भिन्न-भिन्न 
पुराणों में भिन्न-भिन्न रूपों में मिलती है। पुराणों में सबसे अधिक मनु का ही 
नाम पाया जाता हैं । भ्रतः प्रतीत होता है कि वह अपने समय का सबसे बड़ा 
राजा था। पुराणों के श्रध्ययन से ज्ञात होता है कि झ्ादि क्षत्रिय वंश तीन हैं-- 
सूर्य वंश, चन्द्र वंश, तथा यदुबंश । इन तीनो वंशों के मूल मनु ही हैं। पुराणों 
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कामायना के णूलाबआार इच्य ऋषग्वद, पुराणा तथा शत्तपथ बाह्यण ह। 
के न पट डा जज पा शाप ष्ठा्‌ 
कामायना का एइ॒एय पाथय दद्धा, ८ णू देंथा इडा का कथाय अकम, भअ्रसम्बद्ध 


तथा बिखरी हुई हझऊूती हैँ। उससे किसी निष्कर्ष पर पहुँचना कठिन हो जाता 
है। जलप्लाबन की कथा, देव सृष्टि वर्णन, श्रद्धा, सन्‌ की प्रणाय-कथा 
थोड़े से उलउ-फेर के साथ विष्शु पुराण, पद्म-पुराण, वादुछुराण, अ्रग्नि- 
पुराण, माकण्डेय पुराश, मत्य पुराण, देवीभागवत्त पुरछझ तथा भ्रीमदभागवत्त 


सल८ 40250 हब है थे 20807 883 'मतक.. ल्‍्टयभभरज (१५ ४८४व+ *... अमन | 2 तरलुकलाक का ष्तू व ल्‍ 
आदि में ॥8 | 5; स्दोपघोयनि हू तथा «53. रहुत्थ भ्‌ शअरद्धा का जाव- 


की 7 मई पटक ला फ्े श्र 7 ली या एार्णों व नी 
मूलक विवेचनां की की मई दे दा जावर के अन्तिम तीन प्र्यों की रचना 
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करने के लिए कितने ही ग्रन्‍्यों का भथग करना पड़ा था । उन्होंने यत्र-तत्र बिखरी 
घटनाश्रों को श्ू सालेत कर कया को एकरूपता दी तथा उसे काव्यात्मक बनाया । 

आयनी' के पूर्व भाग की प्राय: सभी घटनाएं ऐतिहासिक हैं । कामा- 
यनी का प्रारम्भ जलप्लाबन से होता हैं। इस घटना का बर्शान हमारे पुराणों 
तथा धार्मिक ग्नन्‍्दों में ही नहीं पिलहा, प्रत्युत ईसाई, इस्लामी, यहदी, ग्रादि 
धर्मग्रन्थों में भी इपफ्ा उछज है। इससे हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि यह 


घटना सत्य हैं तथा अति प्राचीन है । कामायनी में जलप्लाबन का वर्शाव शत- 
पथ बहिश के प्रथम काण्ड के आठवें अध्याय के आधार पर हुआ है । शतपथ 
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में बताया है कि मनु की नाव मत्स्य के पंख से वच्धच कर हिमाचल प्रदेश मे 
पहुँची थी, किन्तु प्रसाद जी कामायनी में मत्स्य के चपेटे से नाव का हिवयाल 
पर पहुँचना बताते हें । उनके इस परिवतंन से ऐतिहासिकता की रक्षा के सा 
ही वास्तविकता का भी समावेश हो जाता है । जलप्लावन कस हो जाने पर 
मन्‌ जिस स्थान पर उतरे थे, उसका नाम मनोखसपंण है, वह स्थान दाज 
 पर्यन्त इसी नाम से प्रसिद्ध है। जल-प्रवाह कम होने पर मन यज्ञ आरम्भ 

हैँ । इसका उल्लेख शतपथ के प्रथम कांड के पाँचवें अध्याय में है। शवपथ 7 
लिखा है कि यज्ञ के बचे अ्रन्न को मन्‌ एक स्थान पर रख आते थे, उसी अन्गञ गो 
देख कर श्रद्धा उनके पास श्राई थी, किन्तु कामायनी में मत के द्वारा प्रदीण 
अन्न को देख कर श्रद्धा उनके पास ब्ाती है। प्रसाद जी ने यहाँ थाड़ा परिवतन 
अवश्य कर दिया है, परन्तु इससे उसकी ऐतिहासिकता पर कोई झाबात नह 
पहुँचता । कामायनी में शतपथ के आधार पर ही किलात-आकुली अमुरों हारा 
मनु से पशु-यज्ञ कराया गया है। 


इड़ा तथा मनु की बातचीत, इड़ा का मनु को उनकी पुत्री बताना, मत्त 
का उसके प्रति आक्ृष्ठ होकर स्वच्छन्द प्रेम स्थापित करने का प्रयतत, पलल: 
देवताओं का कोप और मनु का दण्ड पाना आदि शतपथ ब्राह्मरा के अनुसार 
हूँ । सारस्वत प्रदंश में इड़ा का मनु की पथप्रदर्शिका होना ऋणखेद' के आभार 
पर है। श्रद्धा का मातृ-गृह-निर्माण, तकली कातना, दिनचर्या, पश| पालना, 
मनु के पशु को बलि दे देने पर मान करना, ऊन की पही ततना झादि ॥.%; 
घटनाएं कविकल्पित हैँ । किन्तु इन घटनाश्रों के समावेश से इसकी दल हि  !! 
में किसी प्रकार का आघात नहीं पहुंचने पाया है। मन्‌ का पत्र-प्रेत से ईष्यॉलि 
होकर भाग जाना भी कल्पित ही है। इस प्रकार इन्हीं कुछ बातों को छोड़वा* 
कामायनी के पूर्व भाग की प्राय: सभी घटनाएं, ऐतिहासिक हैं । 

कामायनी के उत्तर भाग की अ्रधिकांश घटनाएं कविश्ती [७ है । दम! 
का स्वप्त देखकर मन्‌ के निकट जाना, वहां श्रद्धा, मन कमार तथा 50 के 
वातालाप, मनु का ग्लानिवश भाग जाना, श्रद्धा का मनु की खोज मे गे, 
दोनों का पुनः मिलन और कैलाश पर जाकर रहना, इड़ा का मानव धर बव - 
वासियों के साथ कैलाश पहुंचना आदि कविकत्पित हैं । प्रसाद जी मे इन सभी 
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कल्पित घटनाओं का समावेश हृदय तक पहुँचने तथा काव्य में एक- 
रूपता लाने की दृष्टि से ही किया है। ऐतिहासिक घटनाओं में कल्पित 
घटनाओं का मिश्रण करके भी प्रसाद जी ने ऐतिहासिक वातावरण की पूर्णतः 


रक्षा की है | है 
इतिहास व्यक्ति की अभिव्यक्ति करता है तो काव्य व्यक्ति द्वारा जाति 


की । इतिहास में श्रद्धा व्यक्ति ही है, किन्तु काव्य में वह नारी जाति का प्रति- 
निधित्व कर रही है। पुराणों की श्रद्धा में नारीत्वत का विकास नहीं मिलता, 
वह एक साधारण सी स्त्री के रूप में ही हमारे समक्ष झ्राती है। श्रद्धा के व्यक्ति- 
त्व का विकास दिखाने के उद्द श्य से कवि को घटनाओं का क्रम पलटना पड़ा 
है । यहां कवि की अभ्रपती कल्पना भी कार्य करती दृष्टिगत होती है। श्रद्धा का 
मनु को आत्मसमर्परण कवि की अपनी कल्पना है। यहां श्रद्धा नारीत्व के सभी 
गरुगा--सेवा, दया, माया, ममता, त्याग, करुणा, आदि से परिपूर्ण है। श्रद्धा 
भारतीय साहित्य की अनुपम नारी है। इस प्रकार की भव्य तारीत्व की सुष्टि 


कवि की कल्पना द्वारा ही सम्भव हो सकी है । 
कामायनी' में वेद और पुराणों में श्र कित श्रद्धा के सतीस्वरूप की रक्षा 
में कवि का सफल प्रयास रहा है । शतपथ में मन्‌ के असत्‌ चरित्र के कारण 
देवता उस पर रोष करते हैं । कामायनी' में मनु केवल देवताओं के ही कोप- 
भाजन नहीं बनते श्रपितु समस्त प्रजा भी क्रोधावेश में उन्हें घायल कर देती 
है। इस प्रकार कवि ऐतिहासिक सत्य की रक्षा करते हुए उसमें परिवर्तत और 
परिवधन भी करता रहता है । 
: कवि को केवल ऐतिहासिक घटनाओं की ही रक्षा नहीं करनी पड़ती, 


उसके लिए पात्रों का ऐतिहासिक व्यक्तित्व बनाये रखना भी अनिवार्य होता है। 
बेदों तथा पुराणों में मनु के दो व्यक्तित्व हमारे समक्ष ग्राते हैं। एक तो स्मृति- 
कार मन्‌ का व्यक्तित्व और दूसरे मानव सृष्टि के निर्माता मन्‌ का व्यक्तित्व । 
प्रसाद जी ने मन्‌ के दोनों ही प्रकार के व्यक्तित्वों की रक्षा सुन्दर ढंग से की है। 
कामायनी में देव-सृष्टि के विध्वंस के पश्चात्‌ मनु को मानव-सृष्टि का प्रवत्त के 
दिखाया गया है। सारस्वत देश में कवि ने मनु को नियामक बनाकर उनके 
स्मृतिकार के रूप को व्यक्त किया है। ऋग्वेद, शतपथ तथा पुराणों में श्रद्धा 
एक भव्य तथा विश्वासमयी नारी के रूप में चित्रित की गई है। त्रिपुर-रहस्य 
तथा छान्दोग्योपनिषद्‌ में भो श्रद्धा की भावमूलक व्याख्या ही श्रधिक पाई जाती 
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है प्रसाद जी ने कामायनी में श्रद्धा के इसी व्यक्तित्व को विशद्‌ रूप में अंकित 
किया है। स्त्री जाति की सेवा, दया, माया, त्याग, करुणा आदि सभी विशेष- 
ताझ्ों की मानों वह प्रतीक है। ऋग्वेद में इड़ा को मनु की पथप्रदर्शिका कहा है। 
शतपथ में भी इड़ा द्वारा मन्‌ को यज्ञ में भ्रतुल सम्पत्ति मिली। कामायनी में 
भी कवि ने उसके व्यक्तित्व की रक्षा के लिये ही उसे सारस्वत प्रदेश में मन्‌ की 
पथप्रद्शिका बनाया है। मनु को सारस्वत प्रदेश का शासक बना देने 
से उसे अतुल सम्पति की भी प्राप्ति होती है। पशु-यज्ञ में किलात, 
आकुली को पुरोहित बनाना शतपथ के आधार पर है । कामायनी में इड़ा, 
श्रद्धा, मनू, किलात आकुली तथा मानव ( सर्याती ) यह छीे ऐतिहासिक व्यक्ति 
हैं । कवि को यद्यपि विश्वुद्धल घटनाओं को कथानक रूप देते के लिए थोड़ा 
उलटफेर करना पड़ा है, किन्तु इससे किसी भी ऐतिहासिक व्यक्तित्व पर आघात 
नहीं पहुँचने पाया । 

किसी भी ऐतिहासिक रचना में केवल ऐतिहासिक घटना और पात्र के 
व्यक्तित्व की रक्षा ही आवश्यक नहीं होती, उस रचना में ऐतिहासिक 
वातावरण की सृष्टि भी अनिवाय होती है। तत्कालीन ऐतिहासिक वातावरण 
की सृष्टि भी अनिवार्य होती है । तत्कालीन ऐतिहासिक वातावरण की सृष्टि 
के लिए कलाकार को उस समय की सामाजिक, धामिक तथा राजनंतिक सभी 
परिस्थितियों को अ्रकित करना पड़ता है । उसे उस काल की सभ्यता, शिक्षा 
तथा आचार-विचार आदि को भी दिखाना पड़ता है। प्रसाद जी कामायनी में 
ऐतिहासिक वातावरण की सृष्टि करने में भी पूर्ण सफल रहे हैं । 

उस थुग में मनुष्य फुस की मोंपड़ी बना कर रहते थे । कुछ हड्डी या 
पत्थर के अस्त्र-अ्रस्त्र काम में लाते थे। पश्ु-पालव और क्रषि भी करते थे । 
कामायनी' में इस वातावरण की कवि ने सफल अभिव्यक्ति की है। श्रद्धा तथा 
मनु पुआलों को छाजन का घर बना कर रहते हैं। श्रद्धा उन की पट्टियां ब॒नती 
है तथा पशु-पालन भी करती है । मनु मृगया के लिए जाते हैं तथा अ्रन्न से यज्ञ 
भी करते हूं । 

कामायनी' में ऐतिहासिक के साथ ही रूपक तत्व का समावेश हुआ 
है। इसमें श्रद्धा, मनु तथा इड़ा के जीवन से हमें भावात्मक संदेश मिल जाते 
है । यह आाख्यान इतना प्राचीन है कि इतिहास सें रूपक का भी श्रदूभुत मिश्रण 


जद 
ल्‍्डँगी 
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हो गया है । इसलिए मनु, श्रद्धा और इड़ा इत्यादि अपना ऐतिहासिक 
अस्तित्व रखते हुए संकेतिक अर्थ की भी श्रभिव्यक्ति करें तो मुझे कोई 
आपत्ति नहीं है। मन्‌ श्रर्थात्‌ मन के दोनों पक्ष-हृदय और मस्तिष्क का 
सम्बन्ध क्रमश: श्रद्धा और इड़ा से भी सरलता से लग जाता है । इस 
प्रकार कामायनी की कथा एक श्रोर तो देव-सृष्टि के विध्वंस के पश्चात्‌ एक 
नवीन मानव-संस्क्ृति की प्रतिष्ठा करती है श्लौर दूसरी ओर मन के दोनों पक्ष 
हृदय और मस्तिष्क का संघर्ष भी उपस्थित करती है । अन्त में कवि हृदय- 
पक्ष की विजय दिखाकर अखण्ड आनन्द की स्थापना करता है। मन्‌ के जीवन 
से कवि ने व्यक्त किया है कि बुद्धिवाद में पड़कर मनुष्य का जीवन सदैव 
उलभन में पड़ा रहता है। जब उसके हृदय में प्रेम, उदारता आ्रादि उदात्त 
भावनाओं का आविर्भाव होता है, तभी उसे शान्ति मिलती है अ्रतः स्पष्ट है कि 
प्रसाद जी का क्ुकाव इतिहास के भौतिक तत्वों की ओर उतना' नहीं है, जितना 
मनोविज्ञान की ओर । सम्भवतः प्रसाद जी थे कामायनी की सृष्टि कुछ उद्देश्यों 
की पूति के लिए ही की थी, वे उद्ृं श्य हैं--मनोवैज्ञानिक, सांस्कृतिक, दाशेनिक, 
तथा ऐतिहासिक । 

प्रसाद जी इतिहास के भौतिक रूप को उतना महत्व नहीं देते थे, जितना 
उसके मनोवैज्ञानिक रूप को । इसी कारण कामायनी में उनका मन घटनाश्रों 
के वर्णान में उतना नहीं लगा, जितना मानसिक अ्रवृत्तियों के विश्लेषण में । 
प्रसाद जी का विश्वास है कि किसी भी देश की संस्कृति युग-युग की तपस्या 
का फन्न है ॥ अतः उस देश का हित उसे अपनाने में ही है। तभा वे 
भारतीय संस्कृति के मूल सिद्धान्तों का उद्धाठन यत्र-तत्र करते चलते हैं। 
बे पुराणों में भी इतिहास का अस्तित्व स्वीकार करते हैं| उन्हें यह बात सत्य 
नहीं लगती कि प्राचीन भारत का इतिहास नहीं मिलता अ्रथवा वेद, पुराण 
प्रागंतिहासिक हैं। उन्होंने वेदों, पुराणों तथा उपनिषदों के कथानकों को 
श खलाबद्ध कर तक, युक्ति तथा प्रमाण द्वारा ऐतिहासिक सिद्ध किया है । 
साथ ही प्रसाद जी ने इस बात को भी स्पष्ट किया है कि भारतीय इतिहास 
की प्रवृत्ति आरम्भ से ही आदशोन्युख रही है । इस हष्टि से 'कामायनी' की 
ऐतिहासिक भित्ति दार्शनिक भूमि पर खड़ी है। उनकी दृष्टि से ऐतिहासिक 
घटनाओश्रों तथा पात्रों का उतना मूल्य नहीं है जितना थुग-युग से उनके हृदय 
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में छिपी आत्मानभ्ूत्त का । दार्शनिक इसे ही चिरन्तन सत्य के नाम से पुकारते 
हैं । प्रसाद जी का अधिकाँश जीवन इसी चिरन्तन सत्ता की खोज में व्यतीत 
हुआ था । इसी कारण उनकी अन्तिम कृति कामायनी में दर्शत का विकास 


ऐतिहासिक ४8 भूमि पर तथा इतिहास का विकास दशन की एृष्ठभूमि पर 


कामायनी-व्याख्या-भाग 
ओ बिता की पहली रेखा, अरी विश्व-बन की व्याली । 
ज्यालाशुखी स्फोट के भीवण, प्रथम कम्प सी मतवाली ॥ 

प्रस्तुत अवतरण जयशंकर प्रसाद जी के 'कामायनी' महाकाव्य में से उद्धत 
किया गया है। देव-सूृष्टि के प्रलयंकारी विनाश के पश्चात्‌ मनु हिमालय 
के उत्त ज्र शिखर पर एकाकी चिन्तामग्न बैठे हैं । उनके मन एवं मस्तिष्क में 
चिन्ता की एक रेखा सी खिंच जाती है जिसको मनु इस रूप में अ्रनुभव करते हैं । 

है चिन्ता की प्रथम रेखा ! जो मेरे मानस में आज प्रथम बार ही श्र॑कित 
हुई है, विश्वरूपी वत की सर्पिणी के समान है। जिस प्रकार अ्रमण करते 
हुए मनुष्य को यदि उपवन में सपपे के अस्तित्व का अआ्राभास प्राप्त हो जाय तो 
वह उसका उपयोग यथायोग्य नहीं कर सकता । इसी प्रकार विश्व रूपी वन में 
यदि चिन्ता रूपी व्याली का आभास प्राप्त हो जाय तो विश्व में सुखपुर्णा जीवन 
व्यतीत नहीं हो सकता । चिन्ता, ज्वालामुखी पर्वत के प्रथम कंपन के समान 
मतवाली है, जिसके उपरान्त भयंकर विस्फोट होता है । 

विशेष-- १. “चिन्ता. को मानव के मस्तिष्क में उत्पन्न प्रथम रेखा इस लिए 
कहा है कि देव-सृष्टि सुख और वेभव से पूर्ण थी | चिन्ता जैसे मनोविकार से 
देवों का परिचय भी न था। मन्‌ प्रथम मानव थे जिल्होंने श्रपने जीवन में चिन्ता 
का भ्रनूभव किया था । द 

२. ज्वालामुखी पर्वत के मुख पर कम्पन होने से जंसे यह स्पष्ट आभास हो 
जाता है कि इस पर्वत के विस्फोट से समीपवर्ती स्थापित सब बस्तुए आदि 
नष्ट हो जायेंगी उसी प्रकार चिन्ता के मस्तिष्क में प्रवेश होते ही यह समझ 
लेना चाहिए कि किसी भारी विपत्ति का झाक्रमण होगा । द 

३. रूपक अलंकार का सुन्दर एवं सुष्ठु प्रयोग मिलता है । 
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अरी व्याधि की सूत्रधारिणी, अरि आधि सधुमय अभिज्ञाप । 
हृदय-गगन में धूमकेतु सी, पुण्य सृष्ठि में सुन्दर पाप ॥ 

प्रस्तुत पद प्रसाद जी के महाकाव्य 'कामायनी' के “चिन्ता सर्ग से 
अवतरित किया गया है। चिन्तामग्त मन्‌ चिन्ता के दुष्परिणाम को देखकर 
स्वतः कह उठंते हें कि- 

है चिन्ते ! तू शारीरिक रोग को उत्पन्न करती है । वास्तव में शारीरिक 
रोगों की सूत्रधार चिन्ता उसी प्रकार है जिस प्रकार नाटक का आरम्भ 
सूत्रधार से होता है। उसी प्रकार चिन्ता अनेक शारीरिक रोगों को उत्पन्न 
करने वाली है । इसके साथ ही यह॒ मानसिक व्यवस्था को भी पीड़ामय कर 
देती है। चिन्ता एक मधुर अभिशाप के समान है। जिस प्रकार आकाश में 
पुच्छल तारे के उदय से किसी अशुभ घटना की सम्भावना होती है उसी प्रकार 
चिन्ता के मन में उदित होने से किसी विपत्ति एवं संकट की संभावना रहती 
है । चिन्ता इस पवित्र सृष्टि में सुन्दर पाप के समान है । यद्यपि इसके श्रस्तित्व 
का परिणाम श्रशुभ ही होता है । चिन्ता से प्रायः यदा-कदा मनृष्य को क्षयरोग 
हो जाता है । 

विशेष--१. चिन्ता को मधुमय अभिशाप कहा गया है। चिन्ता के 
अस्तित्व में अभिशाप तो है परन्तु वह मधुर अभिशाप कहलाता है, क्‍योंकि 
चिन्ता के अभाव में मनुष्य सुखविधान की ओर प्रयत्तशील ही न हो और 
इस प्रकार जीवन में कमंठता का भाव भी धीरे-धीरे शानन्‍्त होता चला जाय 
इसमें मधुरता का स्वेथा अभाव ही हो जाय । तभी तो इसे मधुमय अभिशाप 
कहा गया है। 

" ज्योतिषियों की विचारधारा का भी इसमें आ्राभास मिलता है। ज्योतिष 
के अनुसार पुच्छल तारों का उदय अशुभ घटना श्रथवा परिस्थिति का सूचक 
है। इसी प्रकार चिन्ता का उदय भी । 

३. पाप को सुन्दर इसलिए कहा गया है कि यदि सद्घटना एवं परिस्थिति 
के वश में होकर यदि कोई पाप किया जाय तो वह सुन्दर पाप कहलाता है। 
४. उल्लेख अलंकार का चमत्कार सम्पूर्ण छन्द में दर्शनीय है । 
उधर गरजती सिंधु लहूरियां, कुटिल काल के जालों सी 
चली ञ्रा रहीं फेन उगलती, फन फेलाये व्यालों सी॥ 
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प्रस्तुत अवतरण प्रसाद जी की 'कामायनी' के चिन्ता सर्ग में से अवतरित 
किया गया है । देव सृष्टि के विध्वंसकालीन प्रकृति के प्रलयंकारी रूप का शब्दमय 
चित्र श्र कित करते हुए कवि कहता है कि- 

देव सृष्टि के विनाश के समय प्रकृति का प्रलयंकारी रूप हृष्टिगोचर होता 
था । उसे देखकर ऐसा जान पड़ता था मानो समुद्र की लहरें कुटिल मृत्यु के 
जाल के समान दिखाई देती हों और धोर ध्वनि कर रही हों। वे इतने तीत्र वेग 
से बढ़ी जा रही थीं जैसे अपने फणा फैलाये हुए और मराग उगलते हुए सप 
लपकते आ रहे हों । 

विशेष--१. प्रस्तुत छन्द में उपमा अलंकार का अत्यन्त सुन्दर प्रयोग हुआ 
है। दोनों पक्ष उपमेय और उपमान साधरम्यंमूलक एवं आकारशूलक हैं । लहरें 
लम्बी और पतली होने के कारण काल के जालों सी दृष्टिगत होती ह और वे 
देवताओं को अपने में फंसा कर निगल जाती हैं, इसी कारण कुटिल काल का 


जाल कहलाती हूं । 
२. सर्प भी भाग उगलते हें और लहरें भी भाग उगलती भा रही हैं। 


सप॑ अपने विष के प्रभाव से मनष्य को डस लेते ह और लहर भी अपने में 
मनुष्य को निगल कर उसके प्राण ले लेती हैं । 
सबल तरंगाघातों से उस, कुद्ध सिंध के, विचलित सी । 
व्यस्त महा कच्छप सी धरणी, ऊभ-चम थी विकलित सी ॥। 
प्रस्तुत छन्द प्रसाद जी की कामायनी के चिन्ता-सर्ग में से उद्घृत किया 
गया है । प्रलयकालीन प्रकृति के भेरव नृत्य का वर्णात करते हुए कवि ससुद्र 
को तरंगों के प्रबल आधघातों की प्रभविष्णुता का वर्शाव करते हुए कहता है- 
जल-प्रलय के समय समुद्र की वेगवती तरंगों के गम्भीर आघात से डांवा- 
डोल हो कर ए्र्थ्वी इस प्रकार व्याकुल हो रही थी जिस प्रकार प्रबल तरंगों के 
थपेड़ों से कोई दीर्घाकार कच्छुप व्याकुल हो जाता है। इतना बड़ा कच्छुप भी 
उस समय तरंगों के प्रबल-थपेड़ों को सहन नहीं कर सकता । 
विशेष-- १. इस छन्द में पूर्णोपमा श्रलंकार का चमत्कार दर्शनीय है । 
'ऊभचृम शब्द का प्रयोग अत्यन्त सार्थक रूप में हुआ है। छन्द को 
पढ़ते ही प्रकृति के विशेषकर समुद्र के प्रलयंकारी रूप का साक्षात्‌ चित्र सा 
खिंच जाता है। 


३० साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


३. कवि की चित्रण शैली का इसमें पूर्ण परिचय मिलता है। कवि यदि 
प्रकृति के कोमल कान्‍्त रूप का चित्रण करते में पटु है तो उसका ताण्डव नृत्य 
भी उससे अपूर्ण नहीं रहा । 

ओ जीवन की मरु-मरीचिका, कायरता के अलत-विधाद । 
अरे पुरातन अमृत ! अग॒तिमयथ, मोहशुग्ध जर्जर शवसाद ॥ 

.  अस्तुत छन्द प्रसाद जी की कामायतरी के चिता सर्ग में से उद्धृत किया 
गया है। देव-सृष्टि के विध्वंस के श्रवशिष्ट रूप मनु चिन्तामग्न हिमालय के 
उत्त्‌ ज्र॒ शिखर पर बैठे हैं। एकाकी जीवन व्यतीत करने में उन्हें निराशा ही 
निराशा दृष्टिगोचर होती है। अमरों के भी ऐसे विकराल विध्वंस को देखकर 
मनु यह निष्कर्ष निकालते हैं कि जीवन में स्थायित्व नहीं है । यह केवल धोखा- 
मात्र है। इसी निराशापुर्णो भावना का शब्द-चित्र अंकित करते हुए मनु कहते 
हें कि-- 

. यह जीवन मुगतष्णा की भाँति धोखामात्र है। जितना भी इसमें तत्व 
हू ढते का प्रयत्न किया जाता है, उतना ही दु:ख, विषाद आदि परिस्थितियों का 
सामना करना पड़ता है। मुगतृष्णा की भाँति आकर्षक होते हुए भी यह केवल 
मिथ्या विडम्बना है। अमर होते हुए भी में अत्यन्त कायर, आलस्य से पूर्ण 
और शोक से चूण हूँ। अत्यन्त प्राचीन देव जाति से सम्बन्ध रखकर भी में 
दुर्दशा-ग्रस्त हूँ मुझ में अज्ञान और शोक की भावना पूर्शातः अधिकार किए 
हुए हैं। 

विशेष---१. जीवन को मृुगतृष्णा इसलिये कहा है कि जिस प्रकार 
मरुभूमि में रवि-रश्मियों की चमक से मृंगों को जल का श्रम हो जाता हैं, 
उसी प्रकार जीवन में सुख नहीं , सुख का भ्रम है। घृग जिस प्रकार जल की 
. प्राप्त करने के हेतु भागते-भागते थक जाते हैं, परन्तु उनकी आशा भ्रपूर्ण ही 
. रहती है, उसी प्रकार जीव इस जीवन-प्रांगण में सुख की खोज में लगा रहता 
है, यह सोचकर कि इस जीवन में सुख का अस्तित्व अवश्य है, परखच्तु 
जीवतान्त पर भी उसे सुख का मिथ्या भ्रम बना रहता है और वह अन्‍्त में 
भी सुख की अपर्णता में तरस-तरस कर चला जाता है। इसीलिये यह जीवन 
मृगतृष्णा के समान है 


तृतीय पत्र -- कामायनी' ३९१ 


२. प्रस्तुत छन्द में रूपक अलंकार का भी अच्छा निर्वाह है । 
जीवन तेरा क्ष्द्र अंश है, व्यक्त नील घन माला में । 
सोदामिनी-संधि सा सुन्दर, क्षण भर रहा उजाला में । 


प्रस्तुत छन्द कामायनी के चिन्ता सर्ग में से उद्धृत किया गया है। 
देव-सृष्टि के विध्वंस के पश्चात्‌ मनु को सर्वत्र निराशा का अन्धकार दिखाई 
देता है। कहीं भी आशा की किरण हृष्टिगोचर नहीं होती । इसलिये प्रत्यक्ष 
जीवन में उन्हें निराशा और मृत्यु ही दिखाई देती है, इसलिए वे इस शुन्यता 
को ही सत्य समभते हैं। वेसे तो मृत्यु जीवन का अभावमात्र है, जिस प्रकार 
छाया प्रकाश का । परन्तु प्रत्यक्षता को प्रमाण मानकर मन्‌ मुत्यु को ही सार 
रूप मानकर कहते हैं कि :-- 

है मृत्यु / जीवन तो तेरा एक छोठा-पता अंश है । वास्तव में मृत्य ही सब 
कुछ है । जिस प्रकार व्याप्त, इ्यामल-जलद-समूह में बिजली की एक रेखा क्षण 
भर चमक कर छिप जाती है, उसी प्रकार जीवन भी क्षण भर शअ्रथवा कुछ 
क्षशिक काल तक अपना अस्तित्व प्रकट करके मृत्यु में विलीन हो जाता है। 
पृत्यु सृष्टि के कशा-करा में व्याप्त है और इसीलिए इस संसार की प्रत्येक 
वस्तु नाशवान्‌ है। जीवन अथवा चेतना तो बिजली की चमक की भांति क्षणिक 
है श्रौर कराल मृत्यु श्यामल-मेघों की भाँति स्थिरतापूर्णा । 


विशेष--१. प्रस्तुत छन्द में मन्‌ की निराशा का चरम व्यक्तित्व दृष्टि- 
गोचर होता है । इस समय मनु जीवन को निश्न॒ल और निस्सार समझकर 
अपने जीवन से मुक्त होना चाहते हैं, क्‍योंकि इसमें स्थिरता नाम मात्र को भी 
नहीं है । 
२. उपमा श्रलंकार प्रस्तुत छन्द में दर्शनीय है । 
धीरे-धीरे हिमाच्छादन, हटने लगा धरातल से। 
जगी वनस्पतियां अलसाई, घुख धोती शीतल जल से ॥ 
प्रस्तुत अवतरण प्रसाद जी की 'कामायनी' के 'आशा' सर्ज में से उद्धृत 
किया गया हैं। जल-प्रलय के पश्चात्‌ नवीन सूर्योदय के साथ प्रकृति का स्वरूप 
भयंकर से कोमल रूप में परिवर्तित होने लगा। घरित्री पर नवीन ' प्रकाश 
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छाते लगा और वनस्पतियों का भी विकास आरम्भ हुआ। इसी नव कोमल 
स्वरूप का चित्रण करते हुए कवि कहता है-- . 

जल-प्रलय के समय प्रथ्वी तल पर जमी हुई बफ की तह गलने लगी और 
उसके नीचे दबे पेड़-पौधे निकलने लगे । बर्फ के पिवलने पर जल के द्वारा हिलते 
हुए पेड़-पौधे इस प्रकार दिखाई देते थे, मानो दर से सोये वृक्षादि ग्रव. आलस्य 
से अगड़ाई लेते हुए जाग उठे हों और उठ कर जल से श्रपता मुंह थो 
रहे हों । 

बिश ष--?. प्रस्तुत छन्द में उत्प्र क्षा अलंकार का चमत्कार दर्शनीय हैं। 

२. वनस्पतियों का मानवीकरणा प्रसाद जी के प्रकृति-चित्रण की प्रधान 
विशेषता है, जिसके कारण उसमें सजीवता का समावेश हो जाता है । 

३. प्रसाद जी की प्रकृति के कोमल रूप का चित्रण उसके प्रलयंकर रूप के 


चित्रण की भांति स्वाभाविक है। 


सिधु-सेज पर धरा-बध्‌ श्रब, तमिक संकुचित बैठी सी । 
प्रलयनिशा की हलचल स्मृति, मान किए ऐंठी सी ॥ 


प्रस्तुत छन्द प्रसाद जी की कामायनी' के आशा सर्ग में से ग्रवतरित किया 
गया है। जल-प्रलय के पश्चात्‌ अरब रवि-रह्मियों के तेज से भू-भाग का थोड़ा- 
थोढ़ा अश सूखने लगा है। विस्तृत जल-राशि के बीच में से दिखाई देता ह॒ग्रा 
पृथ्वी का थोड़ा सा अंश जिस प्रकार शोभित होता है उसका मानवीकरण 
करते हुए कवि सजीव चित्र सा श्रकित कर देता है। 

विस्तृत जलराशि से निकली थोड़ी सी थध्रथ्वी ऐसी जान पड़ती है मानों 
सिन्धु-शय्या पर कोई दुलहिन संकुचित सी (लज्जा के कारण) बैठी हो । प्रलय 
रूपी रात्रि में जो कष्ट उसे मिला है उसी की संघर्षमयी स्मृति में वह उसी 
प्रकार मान करके ऐंठी सी बेठी है, जिस प्रकार कोई नवविवाहिता बाला प्रथम 
रात्रि में किए गए प्रिय के निर्देय व्यवहार पर अर्थात्‌ सुकुमार कोमलाज्भी को 
फकमोरे जाने पर ऐंठ करके इस मान-भावना से बैठ जाती है कि अब चाहे जो 
भी हो वह अपने मान को न तोड़ेगी । 

विशेष--१. प्रस्तुत सम्पूर्ण छुन्द में रूपक अलंकार का श्रत्यन्त सुन्दर 
चमत्कार है । द 
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२. नारी जीवन की विवाहोपरान्त प्रथम रात्रि की स्वाभाविक लज्जा और 

भाव का श्रत्यन्त मधुर चित्र अ्रकित किया गया है । 
इनख्रनील मरिंग महा चषक था, सोस रहित उलदा लठका । 
आज पवन मुदु साँस ले रहा, जेसे बीत गया खटका ॥॥ 

प्रस्तुत छन्द प्रसाद जी की कामायनी के आशा सर्ग में से उद्घृत किया 
गया है । कवि प्रभातकालीन नीले श्राकाश की शोभा का अलंकृत शैली में चित्रण 
करते हुए कहता है कि--- 

प्रभातकालीन एवं चन्द्रहीत नीलाकाश ऐसा जान पड़ता था जैसे किसी 
ने सोम रस को प्राप्त कर नीलम के बड़े प्याले को खाली लटका दिया हो । 
आज प्रलय के पश्चात्‌ ऐसे शान्त वातावरण में पवन इस प्रकार मृद्ु साँस ले 
रहा है कि मानो उसे अब किसी प्रकार का भय न हो । जिस प्रकार मनुष्य 
की किसी आ्राकस्मिक भय के उपस्थित होने पर साँस पल भर को रुक जाती 
है, परन्तु भय के जुप्त होगे पर फिर उसी गति से चलते लगती है, उसी 
प्रकार पवन भो जो प्रलय के भय से रुक गया था, श्राज फिर कोमलता से चलने 
लगा है । | 
विशेष--१. प्रस्तुत छन्द में हेतूत्पे क्षा अलंकार का अत्यन्त सुन्दर प्रदर्शन 
हुआ है। 

२. प्रकृति की निराली एवं भ्रनुपम छटा का रूप भी श्रवलोकनीय है । 

क्या कहूँ, क्या हु में उद्झ्ञान्त ? विवर में नील गगन के आज । 
वायु की भठकी एक तरंग, शूब्यता का उजड़ा सा राज ॥ 

प्रस्तुत छन्द 'कामायनी के श्रद्धा सगे में से अवतरित किया गया है । शून्य 
वत-प्रदेश में एकाकी मन्‌ को देखकर श्रद्धा विस्मित हो उठती है और उससे 
उसका परिचय पूछने लगती है कि तुम लहरों द्वारा समुद्रतल में से निकले 
हुए मशि-रत्नों के समान कौन हो ? जो कि इस जन-हीन प्रदेश को अपनी 
सुन्दरता की छंटा से शोभाशाली बना रहे हो | इस पर मनु बड़ी निराशासूचक 
वाणी से उत्तर दते हैं । 
.. है श्रद्ध ! जब में इतना अधिक व्यग्न एवं व्याकुल हूँ, तत्र भला मैं क्या 
बताऊं कि मैं क्या हूँ। झ्राज में इस नीले झ्राकाश के अवकाद में हवा की लहर 


पा 
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के समान भटकता फिरता हैँ । जिसका न कोई ब्ाश्रय है और त ही कोई 
लक्ष्य । मेरा जीवन उस उजड़े हुए राज्य के समान है जिसके चारों ओर सूनापन 
छाया हुआ है। 
विशेष---१. प्रस्तुत छंद में प्रकृति का मनोरम चित्रण किया गया है। इसी 
के साथ ही मन्‌ की गम्भीर निराशा की ओर भी हृष्टिपात किया है । किकर्तत- 
व्यविमूढ़ सा वह एकाकी, जन-विहीन प्रदंश में चिच्तित है| परन्तु श्रद्धा अरब 
उसकी इस निराशा को देखकर आत्मसमपंण के द्वारा इसे कर्मशील 
बनाती है । 
२. उजड़ा सा राज? में उपमा अलंकार की छुटा भी दर्शनीय है। 
दुःख की पिछली रजनी बीच विकसता सुख का नवल प्रभात, 
एक परदा यह कोना नील छिपाये है जिसमें सुख गात । 
जिसे तुम समभते हो अभिशाप जगत की ज्वालाओं का पूल, 
ईश का वह रहस्य वरदान कभी मत जाओ इसको भूल ॥। 


प्रस्तुत छंद 'कामायनी' के श्रद्धा सर्ग में से अ्वतरित किया गया है। 
एकाकीपन में किकत्त व्यविमृूढ से मनु को चारों ओर निराला और अन्धकार 
ही दिखाई देता है । श्रतः प्रत्यक्ष को ही वे सत्य मानते हैं। जब सूख और 
गीग के दिन थे तब उनको सत्य मानते थे, श्रब दुःख की रजनी ही उन्हें 
सत्य भासती हू। वे शून्यता को सत्य ' और जीवन को असत्य एवं निस्सार 
मानते हैं । ऐसी परिस्थिति में श्रद्धा उनके समीप आती हैँ और कोकिला को 
सी वाणी में जीवन की वास्तविकता का संदेश दती है। इस प्रकार अनेक 
दृष्टान्तों आदि के द्वारा वहु उप्ते कमंठ बनाती है। श्रद्धा मन्‌ को सुख-दुःख 
का परिवर्तत भगवान्‌ का वरदान सिद्ध करती है, अभिशाप नहीं। श्रद्धा 
कहती है :-- 
. है मनु ! दुःख में भी सुख का अ्रस्तित्व उसी प्रकार बना रहता है. जिस 
प्रकार रात्रि में तृतन प्रभात का अस्तित्व रहता है । अन्धकारमयी रात्रि के 
पश्चात्‌ जिस प्रकार प्रभात का दिव्यालोक होता है, जिस प्रकार अच्धकार 
के भीने पट में उषा का द्वारीर छिप जाता है उसी प्रकार दुःख के फीने 
अजञ्चल में सुख छिपा रहता हैं। अतः स्पष्ट है कि दुःख-सुख स्थायी नहीं हैं । 
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दुःख के पश्चात्‌ सुख का मंगलमय अवसर अवश्य होता हैं। इसी कारण सुख 
का जन्म दुःख से होता है । परन्तु दुःख में सुख के छिपे रहने के कारण मनुष्य 
उसे देख नहीं पाता, इसी से वह विपत्तियों के मंडराये हुए बादलों को देखकर 
व्याकुल हो उठता है। जिस दुःख को तृमने श्रभी तक अभिशाप समझा हुआ 
था और सांसारिक कष्टों का मूल समभते थे वह भगवान्‌ का वरदान है। सृष्टि 
के इस रहस्य से प्रत्येक प्राणी श्रवगत नहीं है । 
विशेष---१. प्रस्तुत छुंद में रूपक अलंकार का चमत्कार दर्शनीय है । 
२. कवि ने प्रस्तुत छंद में निराशावादियों एवं प्रतिक्रियावादियों की रूढ़िगत 
भावताओं को निस्सार कर दिखाया । 
विषमता की पीड़ा से व्यस्त हो रहा स्पन्दित विश्व महान, 
यही दुख सुख विकास का सत्य यही भूमा का सधुमय दान । 
नित्य समरसता का अधिकार उमड़ता कारण जलधि समान, 
व्यथा से नीली लहरों बीच बिखरते सुख मरि-गश थ तिमान ।। 
प्रस्तुत छंद भी प्रसाद जी की 'कामायनी' के श्रद्धा सर्म में से उद्बृत किया 
गया है । द 
यह विशाल विश्व विपत्तिजनित पीड़ा से विह्लल होकर ही सहृदय बना 
है। पीड़ा में मनुष्य का हृदय विभोर हो जाने के कारण सहानुभूति से पूर्ण 
हो जाता है और लोकहित की ओर उन्मुख होने लगता है। जो पीड़ा 
का स्वाद जान लेता है वही परपीड़ा को जान सकता है। वास्तव में दुःख 
ही मनुष्य को सुख के अनुसन्धान के लिये प्रेरित करता है। दुःख ही सूख 
की उच्ति का कारण है । ग्रतः दुःख भगवान्‌ का अन्यन्त मधुर दान है, 
जिससे जीवन में मधुरता का संचार होता है। सुख और दुःख यही जीवन 
के उत्थान और पतन तथा उतार और चढ़ाव हैं, जिनते जीवन में मधुरता 
श्राती है । यदि जीवन में एकरूयता श्रर्यात्‌ केवल सुख अ्रववा केवल दुःख 
का ही प्राधान्य रहे तो मावतव हृदय उस समुद्र के समान उद्ग ल्लित हो उठेगा 
जो एकदम शान्ति के प्रमाणशस्वरूप ज्वारभाटा के रूप में घबरा उठता है। 
जिस प्रकार समुद्र की मणियाँ तल से निकलकर नीली लहरों म भारी-भारी 
थिरकती हैं, उसी प्रकार उनका एकरस सुख पीड़ा से छिल्न-भिन्न हो जाता है। 
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विशेष--१. प्रस्तुत छंद में उपमालंकार का चमत्कार दर्शनीय है । 
२. सम्पूर्ण पद में आशावादिता का सुन्दर हष्ठान्त मिलता है। 
प्रकृति के थोबल का शुमार करेंगे कभी न बाली फूल , 
मिलेंगे वे जाकर अति शीघ्र शाह उत्पुक है उनकी धल । 
पुरातनता का यह निर्भोक सहन करती ने प्रकृति पल एक , 
नित्य नुतवता का आनन्द किए है परिवतंन में टेक ।॥। 
प्रस्तुत अवतरण।/ प्रसाद जी के महाकाव्य 'कामायनी' में से उद्धृत किया 
गया है । श्रद्धा मनु को निराशा के निविड़ अंधकार में से आशा के दिव्यालोक 
में लाने के लिये प्रकृति के नियमों को समभाती हुई कहती है कि--- 
जिस प्रकार किसी सुन्दरी के अंगों का शगार बासी फूलों से नहीं होता 
और ऐसे फूलों का चरम परिणाम घूल में मिल जाना ही है, उसी प्रकार 
प्रकृति का यह अ्रटल नियम है कि जो वस्तु अनुप्योगी हो जाती है, प्रकृति 
उसका विनाश कर देती है। उस वस्तु के नष्टप्राय होने के लिये उसकी धूल 
सदा ही उत्सुक रहती है, अर्थात्‌ किसी भी पुरातन वस्तु फा अन्त आवश्यक 
है। पुरातनता के अन्त के पश्चात्‌ नुतनता का उदय होता है। मनु के मानस 
में यह संदेह है कि जीवन सत्य नहीं है। श्रद्धा उसकी इस धारणा का विरोध 
करती है और कहती है कि “तप नहीं केवल जीवन सत्य है ।” मनु ने प्रत्यक्ष 
रूप से जो विकास देखा है, उसके सम्बन्ध में श्रद्धा का कहना है कि वस्तु 
अनपंयोगी सिद्ध हो जाने पर ताश को प्राप्त कर परिवर्तत के अटल नियम के 
द्वारा तृतनता को प्राप्त करती है। प्राचीतता की केंचुल को प्रकृति पल भर भी 
सहन नहीं करती अर्थात्‌ वस्तु जहाँ अनुययोगी सिद्ध हुई कि उसको नष्ठ कर 
दिया गया । और यही परिवतेन ही नित्य नृतनता का रहस्य है। इस परिवर्तेन- 
शीलता में विकास और आनन्द की गाथाएं छिपी पड़ी हैं | मनुष्य भी वृद्ध हो 
कर सृत्यु को प्राप्त होता है और शिश्वु के रूप में जन्म लेता है। यह परिवर्तन 
का चक्र तो नित्य चलता रहता है। इस परिवर्तत के अभाव में जीवन ही 
पहाड़ हो जाय । इसी कारण परिवर्तत जीवन का द्योतक है और प्रकृति का 
अटल नियम है । 


साकेत 


प्रनत १--हिन्दी साहित्य में राम-काव्य का विकास दिखाते हुए 'साकेत' 


का स्थान निश्चिचत कीजिये। 

उत्तर--उत्तर भारत में रामभक्ति का बीजांकुर प्रस्फुटित करने का 
श्रेय. एक मात्र रामानन्द जी को है। वेष्णव धर्म के आचाय॑ बनकर उन्होंने 
सम्पूर्ण देश में भ्रमण किया और अपने आ्राराध्य सीताराम की भक्ति और 
उपासना का भरसक प्रचार किया । राणमानन्द के पूर्व यद्यपि अनेक वेष्णव 
भक्त हो चुके थे, तथापि रामभक्ति के वास्तविक आचार्य रामानन्द ही माने 
गए हैं । सर्वप्रथम महात्मा कबीर ने रामानन्द जी से रामत्व का मन्त्र 
लिया और निग्ुु सा-सग्रण से परे अपने राम की सृष्टि की। कबीर ने निरा- 
कार, निम्मुण और अविगत भगवान्‌ की उपासना करने का सन्देश दिया 
था, जिसको पाकर जनता संतुष्ट न हो सकी । इस स्थिति में किसी साकार 
वस्तु की आवश्यकता थी, जिससे जनता प्रेम और भक्ति का सन्‍्तोष लाभ 
कर सके । भारतीय भक्त भगवान्‌ के लोकरंजक और लोकरक्षक स्वरूप पर 
विशेष रूप से मुग्ध रहता है । प्रेम तो व्यक्त सत्ता के साथ ही हो सकता है। 
अतः तुलसी ने अ्रवतरित होकर इस अभाव की पूर्णाता की । 

तुलसी से पूर्व सर्वप्रथम यदि काव्य में रामसम्बन्धी सामग्री उपलब्ध 
होती है तो “वाल्मीकि रामायण" में। वाल्मीकि रामायरा में विष्णु और 
राम का कोई सम्बन्ध नहीं बताया गया है और न राम अवतार के रूप में 
ही चित्रित हैं | वे केवल मनुष्य हैं, महात्मा हैं, धीरोदात्त नायक हैं । 
वायु पुराण” में राम को विष्णु के अ्वतारों में माना गया है | उसमें राम 
ईइवरत्व के पद पर अ्धिष्ठित होते हें। कुछ और आगे चलकर अध्यात्म 
रामायण ' में राम देवत्व की कोटि पर पहुँच जाते हैं । 

राम काव्य-वारा के सर्वप्रधान कवि तुलसीदास हैं । उन्हों+ अपनी' 
प्रतिभा के प्रकाश से राम काव्य को ही नहीं, वरन्‌ समस्त हिन्दी साहित्य को 
श्रालोक प्रदाव किया है । उन्होंने राम के चरित्र का आधार लेकर मानव- 


| 
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जोवन की जितनी व्यापक और सम्पूर्ण समीक्ष। की है, उतनी हिन्दी साहित्य 
के किसी कवि ने नहीं की । इसके साथ ही उन्होंने ऐसे आदक्शों' की स्थापना की 
है जो काल की गति के साथ विलीत नहीं हो सकते । उनका “रामचरितमानस' 
राम को अमर गाथा से सुशोभित है । रामकथा का यह ज्वलन्त दीपक है, 
जिसके प्रकाश में जीवन का समस्त कलुष धुल जाता है । केवल मानस ही नहीं, 
कवि के अन्य ग्रंथ 'वितयपत्रिका', गीतावली', 'कवितावली, वैराग्य संदीपनी' 


आदि भी उनकी विमल गाथा से सुशोभित हें। 


महाकवि तुलसीदास के पश्चात्‌ रामकाव्य की विमल धारा कवि केशवदास 
के काव्य को सरस करने के हेतु ग्रहण की गई । उन्होंवे रामकाव्य के श्रन्तर्गत 
रामचन्द्रिकँ की रचना की । केशवदास ने राम की समस्त कथा वाल्मीकि 
रामायण के झ्राधार पर कही है, यद्यपि अनेक स्थलों पर भत्रन्य संस्कृत ग्रन्थों 
का भी प्रभाव पड़ा है। यह प्रभाव पताका या प्रकरी के रूप में ही अधिक पड़ा 
है। कथा विस्तार अ्रनियमित है और उसमें प्रबन्धात्मकता का [तो लेश 
भी नहीं है। केशवदास ने “रामचन्द्रिका' में अपने आचार्यत्व के प्र र्शन के 
हेतु, भविति, दर्शन आंदि के आदर्शों की उपेक्षा-सी कर दी है। उन्होंने केवल 
छुन्द निरूपण के लिए हा पद-पद पर ढाब्दों में परिवर्तत किया है, जिससे कथा- 
प्रवाह में व्याघात हो गया है। केशवदास को “रामचन्द्रिका' को जो भी स्थान 
हिन्दी साहित्य में प्राप्त हुआ है वह केवल रामकथा की जनप्रियता के कारण । 
तत्पश्चात्‌ नाभादास, अग्रदास, सेनापति, हृदयराम आ्रादि की रचनाएं राम की 


अमर गाथा से सुशोभित होती हें । 


तुलसी की उस भक्ति भावना का सूत्रपात फिर बीसवीं शताब्दी में 
रामचरित उपाध्याय के “रामचरित चिन्तामणि” और मेथिलीशरण गुप्त के 
साकेत” में हुआ । ग्रुप्तजी ने राम की कथा का एक नवीन दिशा की ओर 
संकेत किया है। वाल्मीकि के राम की मानवीयता जो भक्तिकाल में राम के 
अलौकिकत्व से दब गई थी, फिर उनन्‍्मेष को प्राप्त हुई। परन्तु इसका यह 
तात्पय नहीं कि ग्रुप्तजी में भक्ति भावना का अभाव है। इस युग में राम के 
ईद्वरत्व की भावना में उनकी विश्वव्यापकता पर अधिक बल दिया गया 
है और इस प्रकार राम से प्रेम करना समस्त विद्व से प्रेम करना है । . इसमें 


तृतीय-पत्र--साकेत ३ 


विश्ववन्धुत्व की भावना पर अधिक बल दिया गया है । ग्रुप्तजी ने अपने राम को 
भी इसी हृष्ठटिकोश पर आधारित किया है :--- 

रास तुम मानव हो ईइवर नहीं हो क्‍या ? 

विद्वव में रमे हुए नहीं सभी कहां हो क्या ? 

तब में निरीश्वर हूं ईइवर क्षमा करे, 

तुम न रमो तो मन तुमसे रसा करे।॥ 


“साकेत' में करुण रस ही प्रधान है, श्ज्धार उसका उपकारक बनकर आया 
है । प्रथम सर्ग ही उमिला और लक्ष्मण के आल्डदपूर्ण मधुर विनोद से परि- 
प्लावित दिखाई देता है जो भविष्य में आने वाली आपत्ति को ओर भी हिगुरित 
कर देता है । 

गुप्त जी के अतिरिक्त इस युग में राम-काव्य प्र श्रवलम्बित रचना करने 
वाले हरिश्रौध जी हैं । यद्यपि वे आज के युग में कृष्ण-काव्य के प्रतीक हैं पर 
उन्होंने 'बंदेही वनवास” की रचना कर राम-कथा के प्रति भी अपनी रुचि 
दिखलाई है । हरिआऔथ जी राम को 'रामायण' से नरत्व की ओर अ्रधिक ले 
आये हैं । “वेदेही वनवास”सें ग्रठारह सर्ग हैं और उनमें करुए। रस की ही प्रधा- 
नता है। भवभूति की सीता में करुणा के, उद्बेय के और बेदवा के जो दर्शन होते 
है, वे उपाध्याय जी की सीता में नहीं । 

इस प्रकार आरम्भ से ही राम-कृष्ण की धारा एक विश्विष्ट मर्यादा को 

साथ लिये प्रवाहित होती आ रही है । अपने-अपने युग का प्रतिबिम्ब प्रत्येक 
काव्य में स्पप्ट भलकता दीख पड़ता है। साकेत में भी वह विशेषता किसी से 
कम नहीं है । अवधी और ब्रज में राम-काव्य का विकास हुआ और बहुत 
उच्च स्तर तक हुआ, इसमें सन्देह नहीं । किन्तु खड़ी बोली में श्रपनी भावुकता 
श्रौर कल्पना के बल पर राम-कथा को एक नया मोड़ देकर गुप्त जी ने भी 
कुछ कम सराहवीय काय नहीं किया है। काव्य की भावपक्ष की दृष्टि से, मामिक 
घटनाओं के चयन की दृष्टि से अथवा पात्रों के चरित्र-विकास की हष्टि से यदि 
हम साकेत को “रामचरितमानस” के परचात्‌-द्वितीय स्थान दें तो अनुचित 
ने होगा । केशव की “रामचन्द्रिका” कलापक्ष में साकेत से विशिष्ट कही जा . 
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सकती है, किन्तु हृदय का स्थान शरीर से अधिक महत्व का है, इसे कौन 
. अस्वीकार कर सकता है ? 


प्रइतत २--साकेत की सामान्य तथा साहित्यिक विशेषताएं बताइये । 

उत्तर--मुप्त जी ते राम की कथा को एक नवीन दिशा की ओर संकेत 
किया । वाल्मीकि के राम में राम की मानवीयता जो भक्ति काल में राम के 
अलौकिकत्व से दब गई थी, फिर उन्मेष को प्राप्त हुई। परन्तु इस का वह 
... तात्पय नहीं कि गुप्त जी में भक्तिभावता का अभाव है। आज के युग में 
प्रत्येक तथ्य को कसौटी पर कसना- धर्म के सहश आवश्यक माना जाता है 
.. गुप्त जी भी अपने समय की इस प्रवृत्ति से वंचित न रहे । उनके राम सत्र | 
. वबिदव में व्याप्त हें । उन्होंने राम को ईश्वर का विश्व-व्यापक रूप देखकर |] 

.. अपना आराध्य मान लिया है। “हरिश्रध” की राधा यदि विद्वप्रेम में दीक्षित 

._. है तो यशोधरा विश्व कल्याण में तत्पर । राम चराचर व्यापी हैँ, परन्तु इस 
.. थ्रुग में राम के ईश्वरत्व की भावना में उनकी विश्व-व्यापकता पर अधिक बल. । 
... दिया गया है और इस प्रकार राम से प्रेम करना समस्त विव्व से प्रेम करना 
.. है । इस प्रकार विश्वबन्धुत्त की भावना पर भ्रधिक बल दिया गया ;( 
है । गुप्त जी ने अपने राम को भी इसी दृष्टिकोण पर आधारित 
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..... राम तुम मानव हो ईइ्वर नहीं हो क्‍या ? 
........... विश्व में रमे हुए नहीं सभी कहीं हो क्या ? 
प्र तिरीश्वर हूँ ईइवर क्षमा करे। 
....... तुम न रमो तो सन तुम में रमा करे । जज 
. इस प्रकार गुप्त जी के राम विश्व-व्यापी हें, ईश्वर हैं और उन्होंने . 
मनृष्य का अवतार लिया है। “परित्राणाय साधूनाम्‌ विनाशाय च दुष्कृताम/ 
को भ्रावना से उत्प्रेरित होकर गुप्त जी ने अपने आराध्य राम को मानव रूप 
अवतरित किया. है. । इस भूलोक पर राम-राज्य की स्थापना करने और 















तुतीय पत्र---साकेद्न हु 


यहीं पर स्वर्ग का निमण करने के लिये आए हैं । कवि ने स्वयं ही विश्वव्यापी 
राम के मुख से यह कहलवाया है कि में :-- 

भव में नव वेभवः व्याप्त कराने आया : 

नर को ईवइवरता प्राप्त कराने आया ! 

संदेश यहाँ में नहीं स्वर्ग का लाया! 

इस भूतल को ही स्वर्ग बताते आया !! 

वास्तव में 'साकेतः राम-चरित्र का सुन्दर काव्य है । यद्यपि इस में 
लक्ष्मण, शत्रुघ्न आदि कुछ पात्रों का चित्रण शिष्टता की मर्यादा का उल्लंघन 
अवश्य कर गया है, परन्तु जहां तक राम और सीता के चरित्र से सम्बन्ध 
: है, वहां तक यह आदर्शों ओर वतंमान सामाजिक नीति के सिद्धान्तों के अनु- 
कूल है। 'साकेत' की सब से महान्‌ सफलता कैकेयी' के चरित्र-चित्रशा में 
है । उसमें मानव-हृदय की दुबंलता और पश्चात्ताप का जितनी सफलता से 
चित्रांकनन किया गया है, उतनी सफलता से सम्भवतः 'साकेत' की किसी भी 
घटना का नहीं । 
गुप्त जी की सर्वश्रेष्ठ विशेषता यह है कि उनमें विश्व-बन्धुत्व की भावना 

विशेष रूप से पाई जाती है । अपने समय की देश की दीन-हीन दशा को देखकर : 
उनकी अन्तरात्मा व्यथित हो उठी । परन्तु गुप्त जी निराश न हुए, झ्राशा 
की प्रेरणाओं को प्रोत्साहित करते रहे । उन्हें विश्वास था कि अपने अतीत के 
दर्शत कर वर्तमान और भविष्य भी तदन्‌रूप बन सकता है| इसलिए वह 
हमारे सामने खण्डहरों से लाकर चित्र सजाया करते हैं। उन्होंने राष्ट्रवासियों को 
संदेश भी दिया है :--- 


धक्षत्रिय ! सुनो अब तो कुयश की कालिसा को मेट दो ? 

निज देश को जीवन सहित तन मन तथा धन भेंद दो ।” 
गुप्त जी को मानसिक पृष्ठभूमि में राष्ट्रीयता का स्वर सब से ऊंचा है। 
उनके विश्व प्रेम में वह शक्ति है जो घर-घर में सदाचार और उन्नत भावों 
को प्रतिष्ठित कर दे । वे प्राचीनता के पक्षपाती हैं, परन्तु उसका अन्धानुकरण 
नहीं करते । प्रतिक्रिया को वे सदा ही हीत समझते हैं । यही कारण है कि 
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उनकी राष्ट्रीयता विश्वबच्धुत्व में प्राचीनता और नवीनता का मधुर तथा 
विवेकपूर्णं सामंजस्य दिखाई देता है। 


वस्तुतः वे भारतीय संस्कृति के कवि हैं। उनकी प्रत्येक रचना भारतीय 
जीवन के बीच प्राचीन आय संस्कृति के दर्शत कराती है। 'साकेत” जीवन- 
काव्य है । हिन्दू-जीवन का आदर्श और राम का चरित्र ही उसका पूर्ण विश्व 
है। अनाये सभ्यता ने आये सभ्यता को अभिभृत कर रखा था। उस समय 
धर्म की संस्थापना के लिए ही राम का मानव रूप में अवतार हुआ है। 
राक्षस रावण ने हिन्दु-धर्म पर कलंक का धब्बा लगा दिशा था और राज- 
लक्ष्मी सीता को हर॒ण कर लंका में ले जाकर रखा । फिर होने वाले राम-रावण 
के पारस्परिक युद्ध को कवि ने आर्य और अनाये सभ्यता के संघर्ष के रूप में 
लिया और राम की विजय में श्रार्य संस्कृति की विजय दिखाकर कवि ने सर्वेत्र 
आनन्दोल्लास का वर्णत किया है। राम की रावण पर विजय सत्य की असत्य 
पर अथवा रामत्व की रावण॒त्व पर विजय का प्रतीक है। 


राम को मानव रूप में ग्रहण करने के कारण शुप्त जी ने उनके आदर्श 
गृहस्थ जीवन का भी चित्र अंकित किया है। उनका पारिवारिक जीवन तो 
सुखद और मर्यादित है ही, साथ ही उनका सामाजिक और राजनीतिक जीवन 
भी मर्थादाओं की सीमाशों में बंध कर झादश उपस्थित करता है। 'साकेत' में 
पारिवारिक जीवन के सम्पूर्ण चित्र आदश पर ही आधारित लक्षित होते हैं। “ 
वस्तुत: 'साकेत' एक जीवन-काव्य है। ग्रुप्त जी के अ्रनुसार तो कला जीवन के 
लिए है। जो लोग 'कला को कला के श्र्थ ही समभते हैं वे व्यर्थ उसको 
स्वाथिनी सिद्ध करते हैं। भ्रतः उनके काव्य में तो आदश जीवन के सन्देश 
स्वाभाविक रूप में मिलते हैं। राम मर्यादा और धर्म के प्रतीक थे तो 
लक्ष्मण कतंव्य और पौरुष के अवतार, तुलसी के लक्ष्मण भी पुरुषार्थ की 
संजीवनी से श्रनुप्राणित हैं। गुप्त जी की रचनाओं से स्पष्ट ज्ञात होता है कि 
उन्होंने राम-कथा के भिन्न-भिन्न अज्भों को नवीन दृष्टिकोण से देखा है । उनके 
चरित्र आदर्श हैं पर मानवता से परे नहीं । मानवेतर चरित्र उन्हें तनिक भी 
प्रिय नहीं, वे मनुष्य को ही देवता बना देना चाहते हैं। परन्तु वे निराशा- 
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वादी नहीं हैं । वर्तमान प्रवृत्ति करुणा का प्रभाव ही उन पर पूर्ण रूपेण पड़ा 
है, परन्तु आशा की दिव्य ज्योति का प्रकाश सदेव ही उन्हें अनुप्रारितत किया 
करता है । द 

'साकेत' में करण रस ही प्रधान है, शऔद्भार उसका उपकारक बनकर 
आया है। प्रथम सर्ग ही उमिला और लक्ष्मण के आल्हादरूप मधुर विनोद से 
परिप्लावित दिखाई देता है, जो भविष्य में श्राने वाली आपत्ति को और भी 
हिग्॒ुशित कर देता है। उमिला के विरहवर्णात का चित्रण करने की प्रेरणा 
कवि ने कवीन्द्र रवीन्द्र आदि कवियों से प्राप्त की, जिनके हृदय में इस आादश 
प्रतिमा के अनादर का भाव खटठका और उन्होंने तुलसी व वाल्मीकि आदि 
कवियों को भी इसके लिए दोषी ठहराया । अ्रत: इस कवि ने भी उपेक्षित 
आत्माओश्ों का बड़ी मनोवैज्ञानिकता और मार्मिकता से चित्रण किया है । इस 
टृष्टि से भी कवि का विशेष महत्व है । 

प्रबन्धात्मकता की दृष्टि से भी गुप्त जी का 'साकेत” एक सफल काव्य है । 
संस्कृत साहित्य-शास्त्र के नियमों के अनुकूल ही प्रस्तुत काव्य में सभी नियम 
पाये जाते है । महाकाव्य के एक झावश्यक अग प्रकृति-चित्रणा की भी इसमें 
सुन्दर योजना की गई है। संस्कृत साहित्य में प्रकृति के नाना व्यापारों का 
मामिक चित्रण किया गया है। गुप्त जी ने भी प्रकृति के इसी रूप को अपनाया 
है। उन्होंने अपने काव्य में प्रकृति का तीन रूपों में प्रयोग किया है--शुद्ध 
प्रकृति का वर्णान, प्रकृति का आलंकारिक रूप में प्रयोग और पात्रों की भाव- 
नाओों से प्रतिबिम्बित वर्शत । परल्तु उन्होंने जहां-कहीं भी प्रकृति-सुन्दरी का 
आंचल पकड़ा है वहीं उनकी तूलिका भी सुन्दर रंजित चित्रों को 
चित्रित कर जाती है । 

काव्य में अलंकारों को भाव-प्रकाशन के उपाय मात्र के रूप में ही लिया 
है। वे केवल अभिव्यंजना की प्रणालीमात हुं। उनके अलंकार भाव-व्यंजक 
होकर आए हूं, काव्य के भार होकर नहीं । काव्य की कोमल कान्‍्त शब्दावली 
भी प्रसाद ग्र॒ण से युक्त है । हां, कहीं-कहीं गम्भीर भी हो उठती है। वह भी 
परिस्थिति के कारण ही । उनकी भाषा भावों के अनुकूल चलती है। अपनी' 
भाषा के बल पर गुप्त जी में मानव-जगत्‌ और प्रकृति-जगत्‌ के चित्रों में 
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सजीवता का संचार कर दिया है। वर्तमान युग के कवियों में गुप्त जी ने सब से 
' ग्रधिक विभिन्न प्रकार के छुन्दों का प्रयोग किया है । इसके साथ-साथ उनके 
काव्य में गीति तत्व विशेष रूप से पाया जाता है जो काव्य का सर्वप्रधान 


गुण है। 


प्रइन ३--साकेत के प्रकृृति-चित्रण पर प्रकाश डालिये । 

उत्तर--शुप्त जी प्रकृति के चतुर चितेरे हेँ। उन्होंने प्रकृति को यथातथ्य 
रूप में देखकर अपनी सुन्दर शब्दावली द्वारा चित्रण किया है । उनकी प्रायः 
प्रत्येक कृति प्रकृति की सौन्दर्य सुषमा से सुसज्जित है । विशेषत: 'पंचवटी' और 
साकेत' प्राकृतिक दृश्यों से अ्रनुप्राणित हो उठे हैं । साकेत” महाकाव्य में जहां 
जीवन की सम्पूर्ण परिस्थितियों का समावेश किया जाता है, वहां साथ-साथ 
प्रकृति का विविध छविमय चित्र भी अंकित किया जाता है। अ्रतः गुप्त जी ने 
अपने 'साकेत' महाकाव्य में प्रकृति-चित्रण यथातथ्य रूप में अंकित किया है। 
प्रारम्भ में ही प्रभात का वर्णन है जो ललित-कल्पना-कलित है। प्रभात की 
लालिमा पृष्ठभ्रृमि के रूप में उमिला के सौन्दर्य को हिग्न॒शित करती है:-- 


खुल गया प्राची दिशा का द्वार है। 
गगन सागर सें उठा क्‍या ज्वार है ? 
>६ है . है 


अरुण पट पहने हुए श्ाल्हाद में, 
कौन यह॒ बाला जड़ी प्रासाद में ? 
प्रकट मृतिमती उषा ही तो नहीं। 
कान्ति की किरणें उजला कर रहीं ।। 


प्रथम सर्ग के अनन्तर राज्य-विधान के क्षत-विक्षत हो जाने पर कवि को 
प्रकति-सुन्दरी की ओर निहारने का अवसर ही न मिला । फिर रामचन्द्र के 
चित्रकूट प्रवास ने उन्हें प्रकृति की ओर आकर्षित किया । चित्रकूट. की सौन्दर्य 
सुषमा को देखकर कवि मुग्ध हो उठा और उसका कण्ठ स्वर आलाप 
उठा । 
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“दिला कलश से छोड़ उत्स उद्देक सा, 

करता है नग नाग प्रकृति अभिषेक सा। 

क्षिप्त सलिलकल किरण योग पाकर सदा, 

वार रहे हैं रुचिर रत्न मरि सम्पदा। 

वन-पुद्रा में चित्रकूट का नग जड़ा, 

किसे न होगा यहां हर्ष विस्मथ बड़ा।॥। 

फिर आगे चलकर कवि उभमिला के वियोग का चित्रण करने के हेतु 
प्रकृति के कुछ चित्रों को उपस्थित करता है। इन चित्रों में उमिला की विरह 
विदग्धता को तठीब् करने की सन्‍्तप्तता नहीं है, वरन्‌ वे उसके आश्वासन के 
प्रतीक रूप बन जाते हैं । इस सम्बन्ध में स्वयं शुप्त जी ने कहा:-- 
“साधारणत: विरह-वर्णान में देखा जाता है कि विरही जन सारे उद्दीपन 

विभावों को उपालम्भ देकर कोसा करते हे । किन्तु उमिला.इस विचार के 
विरुद्ध मानों विद्रोह करती है। वह सब का स्वागत करती है। इस कारण 
प्रकृति की शोभा में उसको प्रियतम की आभा दिखाई देती है ।” शरद्‌ ऋतु में 
खंजनों को देखकर उसे अनूमान होता है मानों उसके प्रियतम ने इधर अपने 
नेत्र चुमाए हैं । तभी तो कवि ने अपनी काव्य कला द्वारा रूपकातिशयोक्ति से 
अलंकृत करते हुए शरद ऋतु के सूहासित दृश्य का चित्रांकन इस प्रकार 
किया है:--- 
“निरख सखी, थे खंजन आये । 
फेरे उन मेरे रंजत ने नयन इधर मनभाये। 
फेला उनके तन का आतप, मन-से सर सरसाये । 
घमे वे इस शोर बहां, ये हंस यहाँ उड़ छाये। 
करके ध्यान आज इस जल का निदचय वे सुस्काये । 
फूल उठ हैं कमल, अधर से ये बन्धक सुहाये । 
स्वागत, स्वागत शरव्‌, भाग्य से मेने दर्दान पाये । 
नथन ने मोती बारे, लो ये श्रश्न अ्रध्य भर लाये |!” 


इस प्रकार भावों की लपेट में प्रकृति के न जाने कितने रूप खुलते हैं । 
कभी वह चक्रवाक को  सांन्त्वना देती है, कभी कोयल को थे धराती है, 
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कभी लता को अवसर से लाभ उठाने के लिए प्रेरित करती है और कभा 
कली को शिक्षा का पाठ पढ़ाती' है । मकड़ी और मक्‍ठी भी उसकी सहानु- 
भूति से वंचित नहीं । प्रीष्म में इधर दीन मृग दुःखी हैं, उधर मीन विकल 
हैं, हेमन्‍त में यदि उमला घर में दुबंल सी थी तो पद्मिनी सर में नालशेष 
थी, शिशिर में मकड़ी सहानुभूति दिखाती है क्योंकि वह भी तो उमिला 
जैसी जालगता थी । वसन्‍्त में षट्पदी भी भ्रमर से उसी प्रकार गतिहीन 
बैठी थी जिस प्रकार निज सद्म में सप्तपदी उमिला | इसी प्रकार कवि ने 
समस्त प्रकृति को सहृदय और सजीव बताकर उसे सहानुभूति से पूर्ण 
कर दिया है । 

सखि ! न हटा मकड़ी को, आई है वह सहातुभृतिवशा, 

जालगता में भी तो, हम दोनों की यहां समान दक्षा ॥। 

गुप्त जी ने कहीं-कहीं प्रकृति के गायन के स्वर का भी सुन्दर चित्रण किया 

है । शरत्कालीन स्वच्छ नदी की धारा ढलमल-ढलमल करती हुई प्रवाहित 
होती चली जा रही है । इस का सजीव चित्रण कर कवि ने चित्र में भी 
 गतिशीलता को श्नुप्राणिणित कर दिया है-- 


सखि नमिरख नदी की धारा, 
ढहलमल-हलमल चंचल-अ चल भालमल-भलमल तारा । 
निर्मल जल अन्तस्तल भरके । 
उछल-उछल कर छल-छल करके । 
थल-थल तरके, कल-कल धरके । 
बिखराता है पारा । 
सखि निरख नदी की धारा ।॥। 


कल्पना की चरम सीमा पर पहुँच कर कवि कभी-कभी प्रकृति के 
साथ ऐसा व्यवहार करता है मानों वह सखी-सहेली हो । यथा साकेत में :-- 
अरी सुरभि, जा लौट जा, अपने अंग सहेज । 
तू है फूलों में पली, यह कांदों की सेज ॥ 
प्रकृति के साथ ऐसी तादात्म्य भावना अ्रभिनव भ्रुग की ही विभृति 
और है यह विभूति ग्रुप्त जी के प्रकृति-चित्रण की भी । गुप्त जी नें 
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विराद हृश्य को कहीं विराद कहीं लघु चित्रों में बाँधने का भी प्रयास 
किया है । समस्त 'साकेत' पुरी घनीभृत तम-तोम से इस प्रकार आच्छादित 
है जैसे नीले कमल में भ्रमर सोया हुआ हो । साकेत पुरी भी अमर बन कर 
अन्धकार रूप नीले कमल में शयन कर रही है। यहाँ पर कवि ने साकेत- 
पुरी की विशालता का लघुरूप बड़े ही कौशल से दिया है :-- 
“तम में क्षिति-लोक सुप्त यों, 
श्रलि नीलोत्पल में प्रसुप्त ज्यों । 
इसी प्रकार-- 
“बन-छुद्रा में चित्रकूट का नग जड़ा ।” 
में विराट हृश्य को लघु रूप में इस प्रकार चित्रित कर दिया है जैसे ' 
मुद्रा में नग॒ को जड़ दिया जाता हं। तात्पर्य यह है कि कवि का हृथ्यों के 
रूप का यह आवतंन-परिवर्तत उपयुक्त प्रकार से घड़ा गया है । उसमें 
किसी प्रकार की अस्वाभाविकता नहीं आने पाई है । परन्तु क्या प्रकृति का केवल 
इतना ही विधान है ? नहीं, जहाँ वह एक ओर चेतन रहस्यमयी है वहाँ 
दूसरी ओर उपदेशिका भी । पंत ने इसी भावना का सूत्रपात कितने सुन्दर 
शब्दों में किया है :-- 
धन की सूती डाली पर, 
सीखा कली नें सुसकाना । 
पर में सीख न पाया अब तक, 
सुख से दुःख को अयनाना ॥* 


इस प्रकार बहुत से ऐसे सुरम्य चित्रों से ही 'साकेत' सुशोभित है । 
कवि ने प्रकृति-सुन्दरी को मानवीय भावों का चोला पहनाया है जिसके कारण 
मोौनव उसकी उपेक्षा न कर उसे अपनी समवयस्का समझने लगा है । यह 
है ग्रप्त जी की आधुनिक प्रकृति-चित्रण-सम्बन्धी विशेषता । 

. प्रदत ४-साकेत के अनुसार उभिला का चरित्र-चित्रस्पय कीजिये | 

उत्तर--मझुप्त जी की अमर कृति 'साकेत” चरित्र-प्रधान काव्य है । काव्य 
की नायिका उमिला के चरित्र को कवि ने स्थान-विस्तार और सहानुभूति की 
दृष्टि से सर्वोपरि स्थान दिया है। अतएवं उ्भिला का चरित्र लक्ष्मण, राम, 
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सीता, भरत, कंकेयी, कौदशल्या, सुमित्रा आदि पात्रों के बीच विकसित होता 
गया । ऐसे चरित्र-प्रधान काव्य के लिए यह स्वतः ही वांछनीय है कि अन्य 
पात्र मुख्य पात्र के ऊपर घात-प्रतिघात द्वारा प्रकाश डालें । इस कसौटी पर 
साकेत' का चरित्र-चित्रण खरा उतरता है । 'साकेत' के सभी पात्र उमिला 
के व्यक्तित्व से प्रत्यक्ष अ्रथवा अप्रत्यक्ष रूप से सम्बन्धित हैं । लक्ष्मण का 
जीवन तो उसके जीवन से छाया-प्रकाश की भांति सम्बद्ध है--उसकी निर्भय 
वीर वृत्ति का भी उसके चरित्र-विकास से विशेष सम्बन्ध है। 'साकेत' के 
रंगमंच पर यवतनिका के उठते ही उमिला राजवध्‌ और प्रेमिका के रूप में 
सविलास स्मित रेखा लिये सौमित्रि सहित मधुर वाग्विनोद में संलग्न दिखाई 
देती है। उनका यह सुमधुर हास-विलास और दो भ्रमर प्रेमियों का प्रेम 
हिन्दी साहित्य में गीतातीत है, मौलिक और सर्वथा निर्दोष है । परन्तु 
उर्मिला की यह हफषष विभोर भांकी क्षरिक ही दिखाई देती है । घटनाओं की 
घटा अकस्मात्‌ ही घिर उठती है और उमिला की सुखों की भांकियां अरब 
दूःखों की घाटियां बन जाती हें । 

प्रथम सर्ग के परचातू्‌ वह मुस्कराती हुई दिखाई देती है और कवि भी 
_ विषाद-वर्शान के हेतु पाश्वेभूमि का निर्माण करता है। इसी समय वन-गमन 
की तंयारियां होती हैं । वस्तुतः यही तो वियोग से अधिक दारुण वियोग 
का अवसर होता है । सचमुच ही उमिला की कठिन परीक्षा का समय आा 
' जाता है। इसी लिए तो प्रवत्स्यत्पतिका का चित्र प्रोषितपतिका से अभ्रधिक 
मामिक एवं ममंस्पर्शी होता है | पाषाणवत्‌ हृदय भी उस भावी विरहिणी 
' की तापित दशा को देखकर सिहर उठता है । निठ्ुर विधि ने तो “विरह !!' 
इस दाब्द को कराहते हुए अश्वुमसी से लिखा है, जिसका नाम सुनते ही 
: मानव की हृतू-तन्त्रियां विकम्पित हो उठती हैं। प्रिय के प्रयाणा के समय 
चिन्ता, काम, आशंका, मोह, निरवलम्बता, एकाकीपन का भाव आदि न 
जाने कितने भाव उद्दीप्त होते हैं, हृदय की अकथनीय दशा होती है | आज 
उमिला भी प्रवत्स्यत्यतिका है । प्रिय उसको इस भय से कि--- 
“प्रभुवर बाधा पावेंगे, छोड़ मुझे भी जायेंगे” 
यहीं पर रहने का आदेश देते हैं :--- 
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रहो, रहो, है प्रिये ! रहो ! 
यह भी मेरे लिए सहो, 
झौर अधिक क्‍या कह, कहो ?” 
अब उमिला का क्‍या आग्रह था कि वह संग जाने के लिए कहती । 
विवशता के वशीभूत होकर हृदय की चाप को त्याग ही तो दिया। मानव 
के मांसल हृदय को उसने देवता का प्रस्तर हृदय बना लिया और वर-वदन 
प्रस्फुटित कर ही उठी:--- 
हे समन ! 
तू प्रिय पथ का विध्च न बन; 
ग्राज स्वार्थ है त्याग भरा, 
हो अतुराग विराग भरा । 
उसके हृदय में ईर्ष्या की भावना लेशमात्र भी नहीं होती, परन्तु परिस्थिति 
उसको विवश कर देती है । सीता वल्कल लेने के हेतु राम को विवाद में यह 
कह कर परास्त कर देती है 
“अअ्रथवा कुछ भी न हो वहां, 
तुम तो हो जो नहीं यहां । 
मेरी यही महां मति है, 
पति ही पत्नी की गति हैं ॥” 
राम को निरुत्तर हो स्वीकृति देनी पड़ती है । सीता की यह तके-वितक- 
मयी बातें उमिला की स्थिति को और भी गहनतर बना देती हैं। हृदय में 
विरोधी भावों की एक श्रांधी सी ऊधम मचाती है। दुःख भार से वह दीन 
मुध होकर “कह कर हाथ, धड़ाम गिरी ।” उमिला की इस आकुल अवस्था 
को देख कर लक्ष्मणा और सीता भय से शंकित हो उठती हैं। सीता जी' 
व्यजन डुलाती हुई उसकी और अपनी स्थिति का अन्तर समभाती हुईं कह 
उठती है--- 
“आज भाग्य है जो मेरा, वह भी हुआ ने हा ! तेरा ॥* 
भावी में जो होना था सो हो गधा। लक्ष्मण वियोग-जयी होकर चले' 
गये, डमिला एकाकी प्रेममयी प्रतिमाक्‍त्‌ बच रह गई.। नवयौवन की 
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सरसता में ही यति का वेश टूट पड़ा और दोनों को वियुक्त होना पड़ा। 
अ्व तो पुृष्पवत्‌ हृदय पर अवधि रूप भारी शिला का भार पड़ गया था, 
जिसको हग-जल धार तिल-तिल काट रही थी । नवनीत की पुतली पर विपत्ति 
का पहाड़ आ गिरा । विधि की विडम्बना, अब वह कैसे सुरक्षित रहता। 
केवल कंकाल मात्र ही देखने को बच रहा--- 
“मुख कान्ति पड़ी पीली-पीली, आंखें अशान्त नीली-नीली || 


चित्रकूट में पुनः सीता जी के चातुर्य से उमिला और लक्ष्मण का क्षणिक 

मिलन होता है। उस मिलन में भी विस्मय, आश्चयं, करुणा और प्रेमोत्कपे 
. की भावनाएं क्रमिक विकास से उदभासित होती हैं । उमिला वियोग में इतनी 
कृशगात हो जाती हैं कि लक्ष्मण चित्रकूट में उसे देखते ही आइचर्य चकित 
हुए अवाक औ्रौर स्तब्ध से भ्रमित हुए खड़े रहते हें । उन्हें यह भ्रम विस्मय 
में डाल देता है कि वस्तुत: यह प्रतिमा उमिला ही है, अभ्रथवा उसकी छाया । 
अनुराग और कत्तंव्य की भावना से परिपूर्रो उमिला प्रिय की इस दशा को 
देख पुकार उठती है--- 

“प्रेरे उपबन के हरिशण आज वनचारी, 

में बांध न लगी तुम्हें तजो भय भारी ॥ 


उसके उपवन का हरिण आज वनचारी हो गया, कदाचित्‌ उपवन में 
आने से डरता होगा कि पुनः न बन्यवन-पाश में बांध दिया जाऊं । परन्तु 
कर्त्तव्य भावना से अनुप्राणित उमिला विश्वास दिलाती है कि “मैंने अपनी 
इच्छानुसार ही तुम्हें छोड़ा है, पुत: न बाँध सकूगी ।” इन शब्दों को प्रिया- 
बदन से श्रवरोन्द्रिय में परिपुरित करते ही लक्ष्मण के हृदय में कैसा तूफान 
उठा, वह शब्दातीत है । अतः--- 

“शिर पड़े दौड़ सोमिन्रि प्रिया पद तल में, 
वह भीग उठी प्रिय चरण धरे दग जल में ।।” 

वह अ्राविश के साथ आवेश का मिलन था--दो हृदयों के श्रथाह सागर 
का प्रगाढ़ मिलन, और उस मिलन में संसार लय हो गया । उमिला के त्याग 
के समक्ष लक्ष्मण संकोच से सिमट से गये । बात रखने के लिए सफाई के कुछ 
शब्द कहने ही पड़े--- 


तृतीय पत्च--साकेत १५ 


“बन में तमिक तपस्या कश्के बनने दो घुक को निज योग्य, 
भाभी की भगिनी तुम मेरे अर्थ नहीं केबल उपभोग्य ॥” 
प्रिया उमिला का कण्ठ प्रिय के वचत सुनकर गदगद भाव से अवरुद्ध हो 
उठता है । ग्रतेक भावनाओं का संघर्ष मन में होता है। कुछ मुख से निकल 
पाता नहीं, बस इतना ही कह पाती है-- 


“हा स्वामी कितना कहना था, कह न सकी कर्मों का दोष, 
पर जिसमें सन्‍्तोष तुम्हें हो, छुफे उसी में है सम्तोष ॥।” 


वास्तव में चित्रकूट का यह उभिला और लक्ष्मण का मिलन साकेत की 
एक आदर्श घटना है. जिसमें विवश विषाद, अविगपूर्ण अनुराग तथा हढ़ 
कर्तब्य-भावना की त्रिवेशी का समागम है । 


तदुपरान्त उमिला प्रोषितपतिका बन जाती है, उप्तका वियोगिनी रूप 
विकसित होता है। साकेत' का सम्पूर्ण नवम सर्ग मानो उमिला के करुण 
श्रांसओं से ही लिखा गया हो । कभी यह उत्मादिनी बन के पश्ु-पक्षियों से 
भी संवेदना प्रकट करने लगती है और कभी अपना नराश्यपूर्णा जीवन-गाथा 
पर करुण हो उठती है । नवम सर्ग में कवि ने जो विरहिणी उमिला के 
विरहोद्गारों का परिचय दिया है उसमें कवि की मनोवेज्ञानिक कला की सुन्दर 
दिग्दर्शन होता है । इसी विरह में एक वार काम देव उमिला की परीक्षा लेने 
आता है, किन्तु वह महात्रता सिंहिती की भाँति गरज उठती है:-- 
“बल है तो सिन्दूर बिन्दु यह हर नेत्र निहारो ।” 


सीता जी ने तो वन में ही मनभाया राजभवन बनाया था और उमिला 
ने राजभवन को ही तपस्विनी की उटज का रूप दिया । उमा ने अखण्ड 
तपस्या करके अचल सुहाग भरा दिन देखा था तो उमिला भी क्या उससे 
कम थी। उसने तो अपने अचल सुहाग को अखण्ड तपस्या बता दिया । चौदह 
वर्ष की अखण्ड तपस्या के पश्चात्‌ जब उसने अपने देव के दर्शन पाये तो 
उसके ऐहिक जीवन की निधि तो रिक्त हो छुका थी, निर्धतता ने अपनी 
स्॒राज्य पृतुका के बल पर अधिकार कर लिया था, हाँ, थीं केवल 
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दो भश्वुभरी आंखें ही । ये पानी में मछली सी आंखें ही मानो कहती हैं-- 


“पर यौवन उन्माद कहाँ से लाऊँगी, 
वह खोया धन आज कहाँ सीख पाऊँगी ।” 
उमिला का यौवन उसके पति के चरणों में समपित तो था ही बह 
यौवन निधि उसके पति की ही धरोहर स्वरूप थी। अतः: उस धरोहर की 
क्षति के कारण उसको दु:ख होना स्वाभाविक हा था । 
चौदह वर्ष की दीघकालीन श्रवधि-शिला, जिसको उमिला ने हग-जल की 
अविरल अश्रुधारा से तिल-तिल काटा था, अन्त में जब॒ कट ही गई, तो इन 
दो बिछड़े प्राणों की मिलन-वेला में कवि भी हर्षातिरिक की चरम सीमा पर 
पहुँच गया और उसकी लेखनी भी मर्मस्पर्शी दृश्य को अंकित किये बिना न 
रह सकी--- 
धअलेकर मानों विध्व-विरह उस अनन्‍्तःपुर में, 
समा रहे थे एक दूसरे केबे उर में। 
नाथ नार्था क्‍या तुम्हें सत्य ही मेंने पाया, 
प्रिये-प्रिये, हां श्राज-आ्रज ही वह दिन आया! ॥। 
और स्वयं रामचन्द्र जी भी उमिला के कठिन तापस-जीवन से मुग्ध हो 
गये और प्रशंसा-सूचक वाग्धारा प्रवाहित कर उठे-- 
“तु. सहधर्भयारिणी के भी ऊपर । 
धर्म-संस्थापन किया भाग्यशालिती इस भू पर ॥ 
... भ्रदत इ--साकत के विरह-वर्शब की उद्धरण देते हुए ससीक्षा 
कीजिये । 
उत्तर--मुप्त जी की उ्िला प्रोषितपतिका है और फिर उनके प्रेमी- 
जीवन का विश्लेष तो नव-बय में ही हो गया था। वियोग की घड़ियों में 
उमिला के जो उच्छुवास वरवस निकले हैं और उनके बड़े-बड़े नयनों ने जो 
अश्रु की अविरल धारा प्रवाहित की है, उससे न केवल उर्भिला का अंचल 
ही भीगा है वरन सम्पूर्ण साकेत-पएृष्ठ उसके संतप्त आँसुओं से गीले हूँ । विरह 
की झ्धिकता के कारण यदि इस काव्य को विरहृ-काव्य भी कहा जाय तो 
उसमें कोई अत्युक्ति न होगी । 


तुतीय फत्र--पाकत 9७ 


उमिला का वियोग उसके प्रतृत्स्यत्पतिका के रूप में प्रारम्भ हो जाता है। 
वियोग का समय तो वियोग से भी अ्रधिक दारुण होता है, प्रिय के प्रवास के 
समय चिंता, दुःख, मोह, काम, निराश्चितता आदि न जाते कितये भाव उद्दीप्त 
होते हैं । उमिला भी प्रवत्स्यत्पतिका के रूप में कोशस्थ अंचल भीगा कर 
रही है । उमिला केवल उमिल्ा ही रेसी अ्रभागिनी है। उसमें ईर्ष्या का लेश 
मात्र भाव भी नहीं है, वरश्न वह तो विवद्ञता के पाश में बंध कर सब कुछ 
सह लेती है । वह त्याग और अनुराग की आदर प्रतिमा है । राम वनवास के 
समय सीता राम को यह कह कर कि--- 
धग्रवचा कुछ भी नम हो वहां, 
तुम तो हो जो नहीं यहाँ । 
मेरी यही शहामाते है, 
पति ही पत्नी कं! गति है 
इससे राम को स्वीकृति देनी पड़ती है | क्षीता मे तो इस प्रकार अपना 
भाग ले लिया, उमिला से वह भी त्याग दिया । कतेव्य की वेदी पर चढ़कर 
उसने अपने को स्वामी के चरणों में बलिदान किया और सन को समझाया -- 
“हे मल ! 
त्‌ प्रिय पथ का घि४ष्त न बन, 
ग्राज स्वार्थ है त्याग भरा । 
ही शअवबुराग लिराग भरा ॥” 
उनकी वेदना भ्ौर व्यया के मर्म को सीता ने पुरा-पूरा समझा और 
वजन डलाती हुई सत्य का प्रकाशन करती हुई बोली--- 
ञअाज भाग्य है जी मेरा, 
पह भी हुआ ने हाथ तेरा ।” 
लक्ष्मण वियोगजयी हो कर चले गये और उमिला प्रंमसयी बन कर 
रह गई । नव वय में ही उप्तका जिश्लेष हो गया | विरह-ताप से संतप्त और 
वियोगजयी लक्षण का क्षशिक मिलन एक बार फिर चित्रकूट में सीता के 
चातुर से होता है। दो जियोनी हुदपों का यहू मिलन गुप्त जी की नवीन 
कता से हुआ हैं। सीता, उभित। की वेदता को जायती है, झएः वद्ध लक्ष्मण 
को किसी बहाने से कटी र में वह कह मेजती है : द 
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है तात ! ताल-सम्पुटक तनिक ले आना, 

बहनों को वन उपहार घुझ्े है देना । 
इस पर वे जैसे ही सीता जी की आज्ञा पाकर सूर्य-कर निकर से सरोज- 
पुट में प्रविष्ट हुए तो क्या देखा कि वियोग में कृश होते-होते उमिला केवल 
रेखामात्र रह गई है । वे उसको देखकर स्तब्ध से विमूढ जड़वत्‌ खड़े रह जाते हैं 
और निश्चय नहीं कर पाते कि वह उ्भिला ही है अथवा उसकी छायामात्र । 
अन्ततोगत्वा उमिला ही उनकी इस संशयात्मक वृत्ति को देख पुकार उठती है-- 


“मेरे उपवन के हरिण आज वनचारी । 
में बाँध न लगी तुम्हें तजो भय भारी ॥* 

उसके उपवनत का हरिण आज वनचारी हो चुका है । इसी से सम्भवतः 
उसको भय हो कि फिर कहीं उपवन में बाँव न लिया जाऊ । इस पर वह 
विश्वास दिलाती है--नहीं, डरो नहीं, मैंने अपनी इच्छा से तुम्हें छोड़ा है, 
अतः पुनः न बांधू गी । इन शब्दों को सुत कर लक्ष्मणा का हृदय जिन संघर्षपूर्णो 
भावों के तूफान से उद्दे लित हो उठा, उसका वर्शान शब्दातीत है, अत+--- 

“गिर पड़े दौड़ सौमितन्नि प्रिया पद तल में । . 
वह भीग उठी प्रिय-चरण धरे दंग जल में ॥। 

यह उद्दंग का उद्देग के साथ और आवेश का आवेश से मिलन था । 
हृदय से हृदय जा मिला और उसी में समस्त संसार लय हो गया। उमिला 
की त्याग भरी दृष्टि के सामने लक्ष्मण संकुचित से हो रहे । उचका हृदय जानता 
था कि वह अपराधी है और उसने उसके साथ अन्याय किया हैँ ।मन ही 
सन लज्जित तो हो उठे परन्तु साथ ही कुछ सफाई देने का साहस भी किया 
ओऔर बोल उठे:--- 

“बन में तनिक तपस्या करके बनने दो शुझ को निज योग्य । 
भाभी की भगिती, तुम मेरे श्रर्य नहीं केवल उपभोग्य ॥” 

उमिला भी विचलित हो उठी । प्रिय-मिलन से पूर्व उसने ने जाने हृदय 
में क्या-क्या प्रिय को कह के लिए ठान रखा था परन्तु विधि की बविडम्बना 
ही विचित्र है कि इस समय भी वह प्रिय के समक्ष अपने हृदय निधि के 
कपाटों को अझनावुत न कर सकी । निस्सहाय उसकी बाणी गुखरित हो उठी :- 
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(हा स्वामी कितना कहुना थ।, कह ने सकी कणों का दोज । 
पर जिसमें तन्तोय हुम्हें हो, जशो उच्मी में है झदोग । 
दो संतप्त हृदयों का बस यही क्षशाक मिलन था, जियमें ग॒प्त जी 
बड़े ही दला--कोनल से अनुभवों द्वारा ही मिलन सिद्धि की है। यहीं से उमिला 
प्रोषितपतिका बन जाती है और वेदना को ही अपने जीवन का श्रेय मान 
कर चलती हू, क्‍योंकि वेदना प्रिय की स्मृति का प्रमुख माध्यम बन कर आती 


पट अत च्ब्ण 


है। बस यही प्रिय की पुष्य स्मृति उसके जीव मुख्य उद्द श्य है और 
यही उसकी साथ शेष रह गई हैं । तभी तो वह उसकी श्रयता का गुणगान 
करती है :--- 


“बेदने तु भी भली बनी 

पाई संने आज तुभी में अपनी चाह घनी। 
मन सा सामिक शुझे मिला है, तुक में उपलखनी, 
तुझे तभी छोड़ जब सजनी, पार प्राण धनी ॥/ 


विरहिणी उमिला को विरह ताप से संतप्त देखकर मलयानिल भी सझ्ं- 
कित हो उठता है, उसे भय है कि कहीं वह उप्तके विरह-दग्ध शरीर से लग 
कर लू न बन जाये और अपने आपको ही जला न डाले । इस पर उभमिला 
स्वयं ही उसको लौट जाने को कह देती है 

“जा मलयातिल लोद जा, यहाँ शवधि शाप । 
गेनलू होकर कहीं, त अपने फो आय ॥।” 

गसे स्थलों पर ऊहा का भय होते हुए भी कवि ने झपने कला कौशल 
से उत्तको संभाल लिया है । वस्तुतः उमिला का विरहु जीवन से परे की कीई 
वस्तु नहीं । उसका विरह नित्य प्रति ग्रृहस्थ जीवन से ही संबद्ध है। 
वह कुलकानि बेच कर प्रेयसमी बनी है और न ही उसका उत्माद साथारण 
जीवन की किसी प्रेम-योगिनी से प्रलयंकर ही है। हां, मिलने को श्राकांक्षा तो 
उसमें है परन्तु वह यह नहीं चाहती कि उसके प्रिय लक्ष्मण अपने धर्म 
ग्रथवा उदद श्य को छोड़ कर चले आएं । वह तो एक 'आदर्श विरहिणी 
नायिका है| यदि प्रित्र को स्वप्न में भी - देखती है तो लौट आते के लिए 


40६.» ऑल 


उत्प्रेरित नहीं करती है । मिलन की तीव्र अभिद्याया होते के कारण वहु स्वयं 


न 
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भले ही लक्ष्मण! क॑ लिकट पहुँचने की आकांक्षा करती है :--- 
यह आती इस सन भें, 

छोड़ धाम धन जाकर में भी रह उसी वन में । 

्ि छ >< 

रः 


धर 


बीच बीच में में उन्हे देख ले, में फुरएट की ओो 


जब वे मिकल जाएं तब लौट' उसी धुल में लोट । 
विरहिएी का जीवन समय की शखलाओं से जकड़ा हुआ हैं । समय 
काटे नहीं कटता । प्रात्ःकाल होता है। बड़ी कठिनाई से मसध्यानह आता हैं 
फिर सन्ध्या और रात तो कल्प ही हो जाती है । झमय की श्व खला काटने 
का कोई साधन नहीं, हो भी तो उसका उपयोग करने की क्षमता नहीं। वह 
कोई ऐसा साथी चाहती है जिससे उसका समय शणीघक्र ही व्यतीत हो, क्योंकि 
प्रिय की आशा में ही उसकी सांसें रुकी है । जब तक आशा हे तब तक प्राण 
भी अपने क्रिया-कलाप और गतिविधि में संलग्न रहते हैँ । समदुःखो स्वभाव 
वाले से आत्मीयता हो जाने के कारण उमिला सभी प्रोषितपतिकाश्रों को 
निमन्‍्त्रण दती है :--- 
प्रोषितपतिकाएं हों, 
जितनी भी सखी, उन्हें मिसन्नरशं ने श्रा । 
समदुःखिणी मिले तो दुःख बंठे, जा । 
प्रशय पुरस्सर ले श्र । 
परन्तु जब इतनी विशाल और विस्तृत पुरी में उसे कोई समदुःखिनी 
नहीं मिलती तो वह माता सरयू के पास जाती हैँ, उससे न जाये कितनी 
श्रतीत की स्मृतियां कहती है । उसके साथ हंसती हैँ और कभी अपनी और 
उसकी दशा में तुलना कर हृदय मसोस कर रह जाती हँ--- 
“गति जीवन में मिली तुश्हे 
सरिते बंधन की व्यथा भुझे ।* 


कवि न पडऋतु नि वर्गान 2 बीए जिजलएनजे “जप वी एल: गा रे 
आगे चल कर कवि से पड़ऋतु बणन को प्राताकृवा को :बराहिएी नायिक 

के थ (का गा 3 सन | 3॥0०+प जुदा खो ई श्र हक ड रह अत जे दिन हर्ट काल, रु जम प्र बऊ सतत बल फथ '्। रे टू 
के हुदय में भावनाओं के उद्दीपन के हेतु प्रस्तुत किया हैं, इससे उसकी दिन- 


तृतीय पत्र--साकेत ११ 


चर्या पर प्रभाव पड़ा है। जिससे उसका समय व्यतीत करने का साधन प्रस्तुत 
हो जाता है । 

कामदेव पुप्पल्ाण से उस पर आक्रमण करता हैं इस पर वह अत्यन्त 
व्यधित हो उठती हें और अत्मन्त दीन हो कर उससे प्रार्थना करती ह--- 

“जुक्के फूल मत मारो, 
में अबला बाला वियोगिर्ी कुछ तो दया विचारो ।” 

परन्तु उसकी धृष्टता को जब हटते नहीं देखती तो सती क्रद्ध हो जाती 

है और आह्वान करती है-- द 
धल है तो सिन्‍्दुर बिल्छु यह, हर नेत्र निहारो ।” 

उभिला के हृदय से उद्युद्ध होती हुई यही भावनाएं तीत्र से तीघ्तर होती 
जाती हैं और अनन्त में उसको अधमूछित सी कर देती हैँ। यह शत्रर्ध विस्मृति 
की अवस्था में विरह बणन साकंत की नृतन और प्रथम वस्तु है। उसमें रू़ि 
का पालन नहीं, स्वाभाविक स्मृति का चित्रण है । इस अ्रर्थविस्मति की झ्रोट 
में, इस युग के मनोविज्ञान की अच्तर्धारा है। अश्रतः यह स्पष्ट है कि विरह 
वर्शान की शैली श्रन्‍्य ग्रन्थों की अपेक्षा अधिक स्वाभाविक है। उसके बिरह में 
यदि एक ओर प्राचीन शास्त्रकारों की छाप है तो दूसरी ओर नृतनता का 
समावेश भी स्वतः हो गया हैं । 

प्रधय ६--महाकाव्य को दर््टि से साकेत पर विचार कीछिये | 

उस्तर--खड़ी बोली के महाकाव्यों में साकेत' का महत्वपूर्ण स्थान है। 
इसकी पहता महाकाध्य की विश्वेषताओं पर ही आधारित है। संस्कृत के 
रीति ग्रन्थों में महाकान्य के जो लक्षण उपलब्ध होते है उनको यथासाध्य रूप 
में चरितार्थ किया गया है। प्रारम्भ में गरोश को लेकर मंगलाचरश' और 
सरस्वती की वन्दना है । कथा लोक सिद्ध नायक की है जो सद्वंश जातीय 
है। प्रधानतः श्ू गार के वियोग का चित्रण है; वीर, करुख आदि गौणरूप में 
आ्राए है। धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष में धर्म की पस्विद्धि होती है । वर्शानों में नगर 
(साकेत), प्रेम, यात्रा, प्रभात, सम्ध्या, रजनी, रूरिता (सरय गंगा), पर्वत 
. (चित्रकूट), पड़ ऋतुएं; मृगया, वत, रण-सज्जा, युद्ध आदि को वर्णन हैं, 
इसके आतिारक्त कला, देशानूराग, दाम्पत्य सम्बन्ध, जड़वाव, राजा-ग्रजा के 


२५२ साहित्यरत्त (प्रथम खण्ड) पथ-प्रददाव 
सम्बन्ध, उपयोगितावाद, नारी को महत्ता आदि पर भी व्याख्यान हैं। इस 
प्रकार महाकाव्य के सभी नियमों का पालन किया गया है। श्रतः साकेत' 
महाकाव्य की दृष्टि से सफल काव्य है। कुछ आलोचकों को 'साकेत” के महा- 
काव्यत्व पर आ्रापत्ति है क्योंकि उसमें कहीं-कहीं नियमोल्लंघन भी पाया जाता 
है । परन्तु इस हृष्टि-से 'काव्य' को महाकाव्य के पद से गिराना अन्याय के 
श्रतिरिक्त और कुछ नहीं । इस प्रकार तो रामायरा में भी सर्ग की दृष्टि से 
आठ सर्मो की अपेक्षा सात हो सर्ग हैं, परन्तु उसके महाकाव्यत्व में शंका नहीं 
की जाती है। 'साकेत' में नियमों को पूर्णतः चरितार्थ किया गया है, भले ही 
उरामें अन्य कोई त्रुटि हो । साकेत' सर्गवद्ध रचना है और महाकाव्य 'साकेत' 
में आ्राठ की अपेक्षा बारह सर्ग हैं और प्रत्येक सर्ग में अलग-अलग एक ही छन्द 
का प्रयोग किया गया है । संगीत का, जो महाकाव्य की दृष्टि से आवश्यक माना 
गया है, साकेत' में पूर्ण स्थान है। मौलिकता की दृष्टि से नवमः सर्ग में कुछ 
एसे छन्दों का प्रयोग किया गया है जो रीतिकालीन प्रयोग से सर्वथा भिन्न 
हैँ । इसके अतिरिक कहकाव्योचित मंगलाचरण आदि का भी पूर्ण ध्यान 
रखा गया है। 'सरय' की महत्वपूर्ण सृष्टि इस बात की द्योतक है कि उसमें 
गह,वाज्णो चित लक्षणों का पूर्णातः समावेश हुआ है । साकेत” की महत्ता को 
कितनी सुन्दर शब्दावली द्वारा' चित्रित किया गया है : 

“हबर्ग की तुलना उचित ही है यहाँ,- 

"किन्तु:  सुर-सरिता कहां, सर्द कहां । 

वह सरों . को. मात्र पार 'उतारती; 

यहु | यहीं से जीवितों को तारतीं ॥' 

साकेत' के नायक लक्ष्मण भी सर्वश्ुशासम्पन्न वीर योद्धा हें। कवि नें 
उनके तेजस्वी रूप का परिचय “शॉर्य-सह-सम्पत्ति लक्ष्मण-उर्मिला के रूप 
. में दिया हैं। उनके अपने शब्द, उनके कृत्य, दूसरों के उतके विषय में शब्द :- 
“तुने लिज सर-साद्य किया प्राणों के पण से । 

इस पौरुष के पड़े अमरपुर में भी लाले ॥” 
उनकी इसी विश्लेपता का संक्रेत करते हैं। जीवन की अन्य साधनाश्रों की 
अपेक्षा वे कर व्य-पथ पर सदा आडरूढ़ रहते हैं और इसी. कर्त्तव्य-भावना से' 


तृतीय पश्च-साक्ेत श्हे 


उत्प्रेरित होकर वे अपनी प्रिया उसिला से भी नववय में विश्लेष कर 
चले जाते हैं। इस श्रातु-प्र ममय कत्त व्य में जो त्याग की भावना छिपी है 
वही आदर्श नायक का प्राण है। साकेत में वे पुण्य-प्रम की पावन प्रतिमा 
ग्रोर वेजोमय रूप में दिखाई देते हैं। | यहाँ यह कमल से भी कोमल और 
कुलिश से भी कठोर चित्रित किए गये हं-केवल कत्त व्य-भावता के पथ पर 
आरूढ़ होकर । साकेत की नायिका उमिला हूँ जो उस कुल का सहृदय वधू 
है, जो अपनी प्रतिष्ठा में अद्वितीय था। लक्ष्मण ने यदि आतृ-प्रेम का आदशे 
खड़ा किया था तो उमिला ने भी त्यागमय जीवन से पति की साधना में योग 
दिया । साकेत' के कवि ने वियोगिनी उमिला को अपने महाकाव्य का केन्द्र 
बनाया है । आरम्भ में वह भी लक्ष्मण की भांति भावुक-प्रेमिका मात्र है, 
परन्तु नवें दसवें सर्ग में विरह की आग में 'तपकर' वह यशोधरा की नाई 
पृत हो उठी हैँ । कालिदास के कुमारसम्भव आ्रादि काव्यों में प्रेम के इसी 
रूप को प्रदर्शित किया गया हैँ । सूरदास ने राधा को भी इस रूप में उप- 
स्थित किया हैँ । परन्तु क्या पतिब्रता लक्ष्मणसंगिनी को इस रूप में दिखाना 
बाब्छुनीय था । कदाचित्‌ इसी प्रश्व को सोचकर कवि ने द्वादश सर्ग में उमिला 
को अ्रयोध्या की सेना के सम्मुख बीर क्षत्राणी के रूप में उपस्थित किया हूँ, 
शत्रुघ्न लंका को लूटने की बात कहते ही हैं किः-- 

था शत्रु प्त समीप रुकी लक्ष्मण को रानो, 

प्रकट हुई ज्यों कांतिकेय के निकट भवानी । 
5 नि जी कर 
“गरज उठों वहु-जहीं, नहीं पापी का सोना, 

थहां न लाना, भले सिन्धु में वहों डुबोना. .. 
यहां पर उमिला में महान आदशे उपस्थित कर दिया है । उमिला के 
चित्रण में गुप्त जी का अक्षर अक्षर अनुप्रारितत हो उठा । उमिला की अश्वृसिक्‍त 
तस्वीर को अन्यक्वार के गह्लर से निकाल कर प्रतिभा के प्रकाश में लाने 

के लिए ही कवि ने महाकाव्य के सृजन का अनुष्ठान किया है । 

“अअक्ष्मशा को दर की झती बनाकर टांकी, 

मैंने विरहिन की एक सूर्ति है ऑॉकी । 


स्र्ड साहित्यरत्म (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


आंसू नयतों में, हुंसी बदन पर बाँकी, 
कांटे समेटती, फूल छींठती झाँकी 

अतः साकेत' का प्रधान रस विप्रलम्भ छू गार है। उ्मिला के विंषाद को ही 
इस महाकाव्य में स्थान दिया गया है। अन्य रप्तों--करुण और शानन्‍्त का 
भी परिपाक हुआ है, परन्तु गौण रूप में । कौशल्या के उद्गारों में शान्त रस 
और रावण के साथ युद्ध वर्स॑त में वीर रस का प्रधान संवार हम्ना है। इसके 
अतिरिक्त 'साकेत' में नाटकीय तत्वों का भी स्वयमेव विधान हो गया है। संवादों 
के उपयोग से महाकाव्य का कथा-प्रवाह अत्यन्त रोचक बत गया है जिससे 
सहाकाव्य में अनुपमता झा गई है । नाटकीय विषमता का भी सुन्दर उपयोग 
हुआ ,है । इस प्रकार 'साकेत' में सानुबन्ध कथा-वस्तु-वर्णन, भाव-व्यंजना 
और संवाद आदि वर्त्तमान हैं । 

'.. हिन्दी के समीक्षकों ने संस्कृत के आ्राधार पर दो प्रकार के महाकाव्यों की 
सृष्टि की है--घटनाप्रधान और चरित्रप्रधान । 'साकेत' प्रधानतः चरित्रप्रधान 
मंहाकाव्य है, यद्यपि उसमें घटनाओं को भी विशिष्ट स्थान प्राप्त हुआ है। 
लक्ष्मण का आदेश और उमिला का त्याग-अनुरागमय जीवन एक साथ व्याप्त॑ 
है । वास्तविकता की हृष्टि से जितने भी पात्रों की सृष्टि हुई है, सभी कोई न 
कोई आदर्श उपस्थित करते हैं । राम तो हैं ही आदर्श राम, जो कवि द्वारा 
मानव झूप में चित्रित किये गए हैं। उनके साथ उनकी प्रकृति सीता भी 
आदश की प्रतिमा है ।शेष---भरत, कौशल्यां, सुमित्रा, कैकेयीं श्रादि शी एक 
आदश भावना की हँपरेखा अंकित करते हैं | श्रत: महत्‌ चरित्र की कल्पना 
कवि की मुख्य विशेषता रही है। ' 

इसके अतिरिक्त स्थूल रूप से भी महाकाव्य के दो वर्ग मावरे गए हैं-- 

परम्परागत और साहित्यिक । परम्परागत के रूप में होमर की रचताएं और 
'धृथ्वी राज रासो' आदि प्रमुख हैं। साहित्यिक महाकाव्य, कामायनी, पदमावत 
आदि की भांति रचित होते हैं। 'सांकेत' की कया परम्पराप्राप्त हैं। वाल्मीकि 
तुलसी आ्रादि ने जिस कथा-सूत्र का आश्रय लिया था, उसी को ग्रुप्त जी ने 
अपने महाकातव्य का आधार बनाया है। फिर भी उसमें साहित्यिक गुण 
की कमी नहीं है। उदाहरणार्थ-नृतन छनन्‍्दों का अभिनव रूप प्रयोग, 
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उद्‌ नुना प्रयोग, रीतिकालीन छत्दों का श्रभाव, प्रजन्धात्मक,, गीतकाव्यात्मक 
तथा नाटकीय शैली आदि का झुन्दर प्रयोग भी साकेत में हुआ है। घुक्तक 
और प्रवन्ध दौली के साथ आधुनिक लाक्षणिक शेली का सिश्वण उत्तमता की 
कसौटी पर खरा उतरता है जिससे साकेत का महाकाव्यत्व स्पष्ट लक्षित हो 
जाता है । इस प्रकार यह स्पष्ट है कि साकेत' उक्त वर्गीकरण के आधार पर 
पुरा उतरता है। उसकी कथा परम्परागत तो है ही, साथ ही साहित्यिक 
विशेषता भी कूट-कूट कर भरी पड़ी हैं । 

पावचात्य प्रणाली के आधार पर भी महाकाव्यों के दो वर्ग माने गए हैं-- 
संकलनात्मक तथा कलात्मक । संकलनात्मक महाकाव्य समाज की आवश्यकताओं 
की पूति करता है। साकेत महाकाव्य भी काव्य-कला की हृष्टि से जीवस- 
संदेशों को उपस्थित करता है । उसमें सामाजिक दृष्टि से जीवन के आदर्श 
सर्वत्र.प्रस्तुत किये गए हैं । साथ ही कलःत्मकता का भी पूण्ण समावेश हुआ 
है । आदशे-जीवन की 'फ्ांकियां प्रस्तत करना तो इस महाकाब्य का प्रधान 


उद्द ब्य रहा है । 

ग्रत: उक्त विवेचना से यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि साकेत' में एक सफल 
महाकाव्य के समान ही इसका निश्चित आरम्भ, विकास और अन्त हुआ है। 
सॉथ ही कथा पर आधारित रह कर जीवन के आद्क्षों को परोक्षरूप में उप 
स्थित किया गया है । परन्तु कुछ लोगों का कहना है कि महाकाव्य के नायक 
और नायिका से अन्याय किया गया है.। वह अन्याय राम और सीता के पक्षपात 
तें:जनित हैं। उमिला में ऐसी विशेषताञओं का समावेश नहीं किया गया जिससे 

आयिकात्व के गौरव को प्राप्त कर संके। अन्य महंकाव्यों की प्रांति 
साकेत के तायक और नायिका का प्रभाव अन्य पात्रों पर नहीं पड़ता, वरन 
वे राम और सीता से ही प्रभावित दिखाई देते हैँ। कलात्मक हृष्टि से यह 
उचित प्रतीत नहीं होता, आदर्श की दृष्टि से यह अ्रवश्य उपयुक्त प्रतीत होता 
हैं। लक्ष्मण और उमिला की महत्ता राम और सीता के समक्ष नत होगे में 

टू यह दूषण ने होफर भूषण ही हुआ हैं। जिस प्रकार आठ से कम 
सगे होते पर भी 'रामचरित-मानस' महाकाव्य के पद पर ही प्रतिष्ठित है उसी 
प्रकार नःयक और नायिका में कुछ कभी होमे पर भी साकेत' का महत्व 
अक्षण्र हूं 
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सु ही 
साकेत-व्याख्या;भाग 

बेदना, तू भी भलो बनी । 

पाई सेंने आज तुझी में अपनी चाह घनी। 

नई किरश छोड़ी है तूने, तू बह हीर-कनी | 

सजग रह में, साल हृदय में, श्रो प्रिय विशिख-अनोी । 

ठंडी होगी देह न मेरी, रहे दगम्ब॒ सनी, 

तू ही उसे उधष्ण रखेगी, मेरी तपन मनी। 

शा, अभाव की एक आत्मजे, ओर अदृष्ट-जनी । 

तेरी ही छातो है सचधुच, उपमोचितस्तनी । 

अरी वियोग-समाधि, श्रनोखी, तू क्या ठीक ठती । 

अपने को, प्रिय को, जगती को देख खिची तनी । 

सन सा सानिक मुझे सिला है, तुझे उपल-खनी । 

तुझे तभी छो जबड़' सजतनी, पाऊँ प्राण-घनी । 

प्रस्तुत श्रवतरण गुप्त जी के 'साकेत'” महाकाव्य से उद्घृत किया गया है। 

नवम सर्ग में ग्रुप्तजी ने मानों करुण रस की सरिता ही प्रवाहित कर दी हो । 
वियोगिनी उमिला प्रिय लक्ष्मण के वियोग में केवल मात्र वेदना को ही अपना 
आश्रय पाती है और वही मानों उसके जीवन का प्राण है । उसी की उत्प्रेरणा 
से उसे प्रिय की स्मृति सजग बनाए रहती है ओर फिर उसमें उमिला ने अपनी 
घनी चाह को प्राप्त किया है। प्रिय प्रदत्त होने के कारण उसिला भी वेदना 
का स्वागत करती है और उसे प्रिय के आने तक अ्पती संगियी बनाए रखता. 
चाहती है । इसी भाव को व्यक्त करते हुए उमिला पीड़ा का स्व|गत और 
प्रशंसा-सूत्र तैयार करती है । 

_ बेदने ! तू मेरे जीवन को सत्यथ की ओर अग्रसर करते के रूप में भली 
प्रकार से बनी है। आज मेंने तुकमें अपनी घनीभूत आकांक्षा को प्राप्त किया 
है । तू उस हीरे की कनी के समान है जिसने मेरे जीवन में एक नई किरण 
का प्रसार किया है। श्रर्थात्‌ मेरे जीवन में परिवर्त्तन के द्वारा नृतनता का 
प्रवेश हुआ है ।त्‌ मेरे हृदय को पीड़ित करती रह, जिससे में सदा सचेत 
रह सकू , क्योंकि तू प्रिय के बाण की नोक के समान है। तेरे हृदय में लगते 
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ही पीड़ा का आरम्भ हो जाता है और उसी की प्रेरणा से प्रिय की स्मृति 
प्रतिपलत बनती रहतो है । यदि यह पीड़ा हृदय में कसक उत्पन्त न करे तो 
सम्भवतः मैं अचेत पड़ी रहे और प्रिय मिलन से भी वंचित हो जाऊं । शअ्रतः 
हे वेदगे ! तू मेरे हृदय को सालती रह, जिससे प्रिय की स्मृति बनी रहे । 
ऐसी स्थिति में मेरी श्राँखों में भले ही जल भरा रहे, श्रर्थात्‌ में सदा ही अश्रु- 
प्राप्लावित रहूँ, तो भी मेरी देह कभी ठंडी न होगी । वियोग की वेदना सदा 
उसे संतप्त बनाए रखेगी । वेदना सूर्यकान्त मणि के समान है जो सदा 
शरीर को स्थृति की अग्नि से उष्ण बनाए रहती है। है वेदने ! तू अ्रभाव 
और दुर्भाग्य की पुत्री है । अभाव के कारण वेदना, पीड़ा अथवा चिन्ता का 
प्रादर्भाव होता है। अभाव ही एक तरह से दुर्भाग्य का सूचक है। अभाव के 
प्रस्फृटित होते ही वेदना उत्पन्न होकर तीत्र हो जाती है। अस्तु, वेदने ! तेरी 
ही छाती वास्तव-में स्तनों की उपमा के उचित है । जिस प्रकार माता स्तनों 
द्वारा दुग्धपान कराकर शिक्षु का लालन-पालन एवं विकास करती है, उसी 
प्रकार वेदना के द्वारा प्रिय की स्पुति पोषित की जाती है। बेदने ! क्‍या तू 
वियोग की समाधि के समान है । परल्तु तुक में एक विलक्षणता है । समाधि 
में साधक की चित्तवृत्तियां एकोन्मरुखी होती हैं श्रौर वह अपने को और साध्य 
को. एकत्व की प्रतिमा के रूप में देखता है, परन्तु इस वियोग-समाधि में में 
अपने को, प्रिय को और जगती को खिंचा-तना देखती हूँ। मुझे तुझ में मन 
जैंसा मारणिकय प्राप्त हुआ है, अत: में तुफे तभी छोड गी जब अपने प्राण-धनी 
को अप्त' कर लूगी।॥ |. ' 

विशेंष---१. प्रस्तुत पद में कवि ने मालोपमा अलंकार का सुविशेष रूप, 
से प्रयोग किया है । वेदना' को लेकर हों अलंकृत शैली में अनेक बातें कह 
डाली हूँ । 

२. सारे पद को पढ़ने से ज्ञात होता हैं कि कवि ने गीतिमय शैली का 
श्रवलम्ब लेते हुए अपनी तुकान्त शैली सम्बन्धी सुरुचि का भी परिचय 
दिया है। 

३. अन्तिम से पूर्व दो पंक्तियों में गुप्त जी ने अद्व त-भावना पर भी यरत्कि- 
चित प्रकाश डाला है । 


सर्द साहित्दएत (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शाक 


सखि मील नभसस्‍सर में उतरा, 
यह हंस अहा | तरता तर्ता। 
ग्रब. ताश्क-मौक्तिक शेष नहीं, 
लिकला जिनको चरता-चरता । 
अपने हिमबिन्दु बचे तब भी, 
चलता उनको धर्ता-धरता । 
गड़ जाय ने कण्टक भतल के, 
कर डाल रहा डरता-डरता | 


प्रस्तुत पद गुप्त जी के साकेत महाकाव्य से उद्धृत किया गया है। 
प्रकृति-चित्रण का प्रेमी कवि उदयकालीन रविरंजित शोभा का वर्णान करता 
हुआ विरहिणी उमला के तात्कालिक भाव को स्पष्ट करता है कि किस प्रकार 
प्रकृति सदा वियोगियों एवं संयोगियों के शोक एवं हब की भावनाश्रों में रंग 
जाती है । उमिला के अन्‍न्तस्तल का प्रत्येक क्रिया-कम्पन प्रकृति-आंगरशण में रंजित 
एवं प्रतिबिम्बित दिखाई देता है। उमिला की इसी भावना का व्यक्तीकरण' 
करता हुआ कवि कहता है :--- 

हे सखि ! देख, नील सरोवर रूप आकाश में यह सूर्य रूपी हंस तैरता 
उतरा है। इसने सभी तारे रूप मोती चुग डाले हैं और उनका अश्रव अवशेष 
भी वहीं दिखाई देता । तात्परय यह है कि सूर्योदय के साथ ही धीरे-धीरे 

! का प्रकाश विलींन होता चला जाता है। यह सूर्य रूपी हंस हि 
बिन्दु रूपी मोतियों को पकड़ता हुआ चलता चला झा .रहा है अर्थात 
सूर्योदय के साथ ही रवि-रश्मियों के तेज से ओस करण जो मोती सहश ज्ञात 
होते हैं, शुब्कग्राय होते चले जाते हैं। आकाश तो निष्कण्डक है, परन्तु धरती 
के कण्टकाकीर् होने के कारण यह डरता-डरता अपने किरण रूपी हाथ डाल 
रहा है। द 

विशेष--१. अस्तुत पद में इलेष, रूपक एवं पुनरुक्ति प्रकाश का भव्यतम 
रूप निश्वर पड़ा है। इलेब लाघव से रूपक की अत्यन्त सनन्‍्दर योजना हुई हे! 

२. अस्तुत छंद में प्रकृति-चित्रण भी अत्यन्त आलंकारिक एवं समघर रूप 
में हुआ है । रा 


श्छि 
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३. नाद सौंदर्य की हष्टि से भी प्रस्तुत सबैया अत्यन्त मधुर है । 
झआकाश-जाल सब ओर तता, 
रवि तब्तुवाय है आज बना, 
करता है पद-प्रहार बचही, 
सखी सी भिन्ना रही मही। 
प्रस्तुत अवतरण ग॒प्त जी के साकेत गढ़ाकाव्य से उदबत किया गया है 
कवि सूर्य की मकड़े के झूव सें और पृथ्वी की मकखी के रूप में कल्यना करता 
हुआ अत्यन्त स्वाभाविक एवं आलंकारिक छूप में ग्रीप्प ऋतु का बंगोन करता 
हुआ कहता है दि :--- 
आकाश रूपी जाला सब ओर तता हुआ है आर उससें सूर्य मकड़े के झूप में 
स्थित है । मकती का भांति फंसी हुई एथ्बी को यह सूर्य रूपी सकड़ा ग्रपर 
किरण रूपी पैरों से मार रहा है | इस प्रकार वह पृथ्वी रूपी मकबी धीरे-धीरे 
मकड़े के प्रहारों को सहन करती हुई भिवभिना रही है 
विशेष--प्रस्युत छंद में रूपक अलंकार की सुन्दर योजना हुई है । इसी में 
कवि की कवित्व छटा दर्शवीय है कि फिस प्रकार दो बड्े-वड़े उमसानों को काव्य 
के एक छोटे से छुम्द में यथासाध्य रुप में जड़ कर रख दिया है । 
कहती भें, जातकि, फिर बोल । 
ये खारी श्रांसू की बंद दे सकतो यदि गोल । 
कर सकते हैं बय। भांती भी उन बोलों की तोल । 
फिर भी फिर भी इस ऊाड़ी के ऋुशटुट में रस घोल । 
श्रृति पुट लेकर एबंस्मसियां खड़ों यहाँ पट खोल । 
देख आप ही अरुण हुए हैं उनके पष्डु कपोल । 
जाग उडे हैं -समो स्वप्द स्वयं हिल डोल । 
शोर सब्त हो रहे, सो रहे, ये भगोल खगोल । 
ने कर वेदना सुख से वंचित, बढ़ा हृदय हिन्दोल । 
जो तेरे उर में सो मेरे उर में कल कल्लोल ।। 
प्रस्तुत अवतरण साकेत महाकाव्य के नवम सम में से अबतरित किया 
गया है। वियो गेती उ.सेता चातकी की मधुर ध्वनि को सूनकर, उसके कल- 
कण्ठ से निःशृत मधुर रागिनी पर घमुग्ध होकर उसे फिर से गाने के लिये 


३० साहित्यरत्त ( प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शेक 


प्रेरित करती है और साथ ही अ्रयती दीनता-मानमर्थता के भाव को व्यक्त 
करती हुई उससे गाने के लिये अ्रनूतय विनय करती है--- 

है चातकी ! में तृभसे पुनः अपना राग आलापने के लिये कहती परच्तु 
मुझे चिन्ता है कि मेरी ये खारी आ्रांसू की बू दें, जो प्रिय के वियोग में सदा ही 
बरसा करती हैं, क्या तेरे उन मध्र बोलों का मोल चुका सकती हैं । तेरी 
कल-रागिशणी मधुर हैं कि में वंचिता उसका किसी भी प्रकार से मूल्य नहीं छुका 
सकती; फिर भी तू इस भाड़ी के क्लुरमुट में अपनी कल-रागिती से रस का 
संचार करती रह । तेरी 'पी कहां की रटठ सुनकर मुझ में एक सजीवता का 
संचार सा होने लगा है और मेरी पूर्व स्मृतियां श्रूति पुट लेकर अर्थात्‌ अत्यन्त 
उत्सुक एवं व्यग्न होकर अपने पट खोल कर ( अत्यन्त सावधानी से चैतन्य 
होकर ) खड़ी हैं। उनके कपोल जो प्रिय वियोग में पीले पड़ गये थे अब पुनः 
स्पृति आ जाने के कारण आरक्त हो गए हैं श्रर्थात्‌ तेरी 'पी कहां की रट 
सुनकर मेरी पूर्व-स्मृतिय्ां पुत: सजीवन एवं सजग हो उठी हैं। मेरे अ्रतीत के 
सैकड़ों स्वप्त पुनः इन्द्र के साथ जाग उठे हैं और भन्‍्तस्तल में भावों का भी 
दन्दत खड़ा हो गया है । परन्तु फिर भी बाह्य जगत्‌ में तो मेरे लिये प्रिय के 
वियोग में सन्नाटा ही शेष रह गया ह। अन्तर्जंगत्‌ में प्रियतम का निवास 
होने के कारण वह तो अनेक भावों के दन्द्द से परिपूर्ण है परन्तु बाह्य जगत्‌ 
“में अथवा लौकिक जगत्‌ में प्रिय के अ्रभाव में मेरे लिये सन्नाटा ही ग्रवशिष्ठ 
रह गया है । भ्रतः है चातकि ! तू अपना राग अलापती, रह और मुझे वेदता 
सुख से वंचित न कर । मेरे हृदयरूपी हिन्दोल को अपने वेदनामय राग से 
और भी बढ़ा दे । है चातकि ! जो तेरे हुदय में है भ्र्थात्‌ तू भा अपने श्रिय के 
_ भ्रति 'पिऊ' द्वारा अपना अनुराग प्रकट करती है और में भी प्रियतम के 
वियोग में अनुराग की घनीभूतता से परिपूर्ण रहती हूँ। तेरा हृदय भी 
अनुराग से पूर्ण है और मेरा भी । 

विशेष--१. प्रस्तुत पद में कवि की अनुभूति एवं अभिव्यक्ति की 
समतूलित विलक्षण प्रतिभा की स्पष्ट एवं सुन्दर श्रभिव्यक्ति हुई है । 
२. .॑र्व॑स्मृतियों' का मानवीकरण छायावादां शैली का स्वतः ही स्मरण 
दिला देता है। जिस प्रकार कोई स्त्री प्रियतम का स्मरण दिलाने वाली 
आवाज को बड़ी सावधानी से सुनती है और उस स्मरण के कारण विरहिणी 


ततीय पत्रन--साकेत ३१ 


के पीले कपोल कुछ काल के लिये आरक्त हो जाते हैं, उसी प्रकार प्ब॑स्पृतियाँ 
भी अपने कान को खोले खड़ी हैं । बड़ी ही उत्सुकता से प्रिय से सम्बन्धित 
वाणी को सुनती हैं और इसी मे उनके पाण्दु कयोल अरुण हो गये हैं। 
भावनाओं का यह मानवीकरण छायावाद का प्राण है, और इसी का प्रयोग 
करके कवि मे पद में प्राणों का संचार कर उसे सजीव बना दिया है। इस 
प्रकार पूर्वस्मृतियों का नारी के रूप में मानवीयकरणा सुन्दर रूप में हुआ है । 


दरसो, परसो, घम, बरसों । 
सरसो जीएं-शीर्ण जगती के तुभ नव-योवन, बरसों । 
घुमड़ उठो आपषाड़ू उमड़ कर पावन सावन, बरसों । 
भावइ-भर, अाविबत के चित्रित हस्ति, स्वातिघन, बरसों । 
स्पष्ट दृष्टिह के अ्रञ्जन रंजन, ताप घिभंजन बरसोी । 
व्यग्र उदप्र जगज्जननी फे, हे भ्रथि अध्य स्तन, बरसों । 
गत सुकाल के प्रत्यावत्तव , शिक्िनुतल, बरसों । 
जड़ जेतन में बिजली भर दो झो उद्बोधन, बरसो । 
जिन्‍्मय बनें हमारे सृण्मय, पुलकांकुर बन, बरसों । 
मन्त्र पढ़ो, छींटे दो, जागे सोये जीवन, बरसों । 
घट पूरो त्रिभुवत सानस रस, कन-कव छुन-छन, बरसो। 
प्रस्तुत अवतरण गुप्त जी के साकेत महाकाव्य में से उद्धुत किया गया 
है । कवि ये इसमें ग्राघाढ़, सावन, भाद्रवधद और आशिवन का उल्लेख करते हुए 
चौमासे का वर्शान किया है । 
हें घत ! तुम दर्शन दो, स्पर्श करो और वरसो । है जीर्ण-शीर्ण जगती 
के नवयौवन रूप मेघ ! अर्थात्‌ शुष्कप्राय पृथ्वी में नव रूप एवं सरसता का 
संचार करते वाले मेघ ! तूम बरसो और बरस पड़ो। है झआाषाढ़ तुम घुमड़ 
उठो और हे पवित्र सावन ! उमड़ कर बरस पड़ो | हाथी के समान चित्रित 
होने वाले आश्विन के मेव ! तथा स्वाति के घन रूप भाद्र तुम बरस पड़ी। 
तुम पृष्टि की दृष्टि के अंजन हो तथा उसका रंजन करने वाले हो। इसके 
साथ ही तुम्हारे द्वारा सम्पूर्ण ताप का नाश हो जाता है। व्यग्न एवं व्याकुल 
जगज्जननी के स्तन रूप हे मेघ ! त्‌म बरस पड़ो । बीते हुए सूकाल को 


शै२ याहित्वश्त्य ( प्रथव खण्ड । पथ-अवदॉक 


किर से लाते वाले तथा गयूरों को वृत्य कराने वाले है मेव ! तूम बरस 
पड़ो । ( वर्षा काल में ही मयूर नृत्य किया करता है ) हे चेतना उत्पन्न करने 
वाले मेघ ! तुम जड़ और चेतन दोनों में एक प्रकार की बिजली भर दो । जो 
निर्जीब वस्तुएं हैं वह भी तृप्डारे स्पर्श से ग्राशपुक्त हो जायें । अतः तृम पुल- 
कांकुर बच कर वरस पड़ो । जावत शयजवा स्वष्तावस्था में भी जीवनरूप हे 
सेब ! तुम मन्त्र पट़ो और छींटे दो; तथा तश्तस्वर बरस पड़ो, जिससे सभी में 
परागों का सुसंचार हो) लगे। तुम तीनों योकों के मनरूपी मानसरोवर के प्रेम- 
रूयी घट को क्षएणभर में कशु-कण करके पूर्ण करो, और फिर फिर बरस पड़ो, 
जिससे प्रत्येक जन के प्रिय्र भीगते हुए घर पहेँचें। 

बिदेष --£२. प्रस्तत पद में आपषाढ़, श्रावग, भावद्रपद और आशिविन, इन 
चौमासों का उल्लेख किया है। जहाँ इनको बरखने के लिये कहा गया है वहाँ 
बलणा पे प्रापाह श्रावण के बादलों से तात्वय है 

२. भाद्र को भद्र कहो में अनुप्रास का सुन्दर सिर्वाह हुआ है । इसके साथ 
ही कवि के मधुर एबं लालित्यपूण शब्द-कोष का परिचय मिलता है। 

३. बरत्तो बरसों की प्रत्येक पंक्ति में पुनराबवृत्ति से ऐसा जान पड़ता है 
मानो वर्षा की भड़ी लगी हुई है । । 

४. उक्त पंक्तियों नें ऊंचे उठे हुए ब्यामल बादलों को “जगज्जननी के 
 अ्रश्नस्तन कहा गया है, जिसमें वश-समम्य की अधिकता दृष्टियोचर होती है 
शोर इसके साथ ही कथि की सुन्दर ध्ंकार-योजना का परिचय मिलता है। 
प्रस्तुत पद में रूपक अ्र॒लंकार की सुन्दर एवं उपयुक्त योजना हुई है । 

मिरख सखो, थे खंजनब आये, 
फेरे उन मेरे रबू्जन में सथन इधर मनभाते | 
फेला उनके तन का आलप, घन से सर सरसाये । 
घूर्में बे इस ओर बहां, थे हंस यहां उड़ छागे। 
करके ध्यान राज इस जन का निश्चय ये मुस्काये | 
स्वागत, स्वागत शरद, भाग्य से सेल दर्शन पाये । 
नभ ने मोती बारे, लो, थे अथश््‌ भ्रध्य भर लाये । 
: प्रस्तृत अवतरणा ग़ुप्तजी के साक्ेत' नामक महाकाव्य के नवम सर्म में से 
उद्धृत किया गया है। कावे हारा पदऋतओों के प्रसंग में शरद्‌ का चित्र 
अंकित किया गया है | विरहिशी उमिला शरद के प्रत्येक शोभामय चित्र में 
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प्रिय के भ्रड्“ों की सुकुमारता का आभास पाती है । उमिला कहती है कि-- 

है सखि ! इन खंजनों को देखकर ऐसा अ्रनुमाव होता है मातों प्रियतम थे 
इधर नेत्र घुमाएं हैं, जिनका आभास इन खंजनों में प्राप्त हो रहा है | सरोवरों 
की स्वच्छुता देखकर प्रतीत होता है कि जिस धूप ते इनको स्वच्छ किया है, 
वह इनके द्वारा श्रजित तप का ही साक्षान्‌ रूप है, जो चारों ओर व्याप्त है । 
इसे देखकर मन भी सरसित हो उठा है। प्रियतम की गति और उनके हास्य 
का श्राभास इन हुंसों से ही प्राप्त हो जाता है। मुझे तो ऐसा जाव पड़ता है 
कि प्रियतम इस ओर घुमे होंगे अथवा मेरा ध्यान करके मुस्काये होंगे, तभी ये 
हंस यहां दिखाई देते है । कमल भी भ्रफुल्लित हो उठे हैं और प्रिय के अरधरों 
के समान ये लाल-लाल बन्ध्‌क के पुष्प ( दुपहरिया के फूल ) भी फूल उठे 
हैं। हे शरद्‌ ! तुम्हारा स्वागत है, क्‍योंकि तुम्हारे आगमन से मेने खंजन 
पक्षियों में, धूप में, हंसों में तथा बन्धूक पुष्पों में प्रिय के नेत्रों का, उनके द्वारा 
अजित तप का, हास्य एवं गति का तथा आरक्त अधरों का दर्शन प्राप्त किया 
है । आकाश ने तो हिमकरणों के रूप में मोती बरसा कर तुम्हारा स्वागत किया 
है परन्तु में दीन अश्रुझ्रों का अ्रध्ये देकर तुम्हारी अभ्यर्थना करती हूँ । 

विश ष-१.उक्त पद को पढ़कर जायसी की निम्न पंक्तियां स्वतः हृदय-पट 


पर अंकित हो जाती है :--- 
“तयन जो देखा कमल भा, निरमल नीर सरीर | 


हंस जो देखा हंस भा, दसन ज्योति नग हीर।॥। 
२. शरद ऋूत के इस भव्यतम चित्रण में कालिदास के प्रकृति-चित्रण 
की शैली का भी आभास प्राप्त होता है । 
३. अपहनूति अलंकार की सुषमा सम्पूर्रा पद में दर्शनीय है । 
शिशिर न फिर गिरि बन में । 
जितना मांगे, पतझड़ दूंगी में इस निज नन्‍्दन से । 
कितना कम्पन तुझे चाहिए, ले मेरे इस तन सें | 
. सखी कह रही पाण्ड्रता का क्या अभाव आनन में ? 
वीर जमा दे, नयननीर यदि तु मानस भाजन में । 
तो भोती सा में अ्रकिधना रख. उसको सन में 
हँसी गई, रो भी न सक्‌ में,--अपने इस जीवन में । 
तो उत्कण्ठा है देख फिर क्‍या हो भाव-भुवन में।। 
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प्रस्तुत पद गुप्त जी के 'साकेत' महाकाव्य के नवम सर्ग से उद्धृत किया 
गया है । विरहिएणी उमिला आदश भारतीय नारी की भांति दूर रहकर भी 
अपने प्रिय के सुखों के लिये यत्किचित्‌ प्रयत्व करती रहती है। शिशिर ऋतु 
के आने पर वह उसको वन में जाने से रोकती है, क्योंकि वहां प्रिय को 
साधना में इसफ्ले कम्पन आदि के द्वारा तथा पतभड़ से कष्ट होगा | तज्जनित 
दुःख को वह॒स्वयं भोगव के लिये तैयार रहती है श्लौर शिशिर को उसके पास 
रहने के अनेक प्रलोभन देती है । इसी भाव को व्यक्त करती हुई उमिला कहती है- 

हे शिशिर ! तू गिरि वन में न फिर ! तुझे सब कुछ यहीं प्राप्त हो 
जायगा । नन्‍्दत वन-से इस उपवन में जितना तुझे पतकड़ चाहिये, वह मैं 
सब तुभे यहाँ दे दूगी। दुर्बलता और प्रिय स्मरण के कारण तुझे जित; भी 
. कम्पन की आवश्यकता है वह में तुझे श्रपित कर दूंगी और सखी कहती है 
कि मेरे मुख पर पीलेपन का तो अभाव है ही नहीं, अ्रतः वह भी तुझे 
सुलभता से प्राप्त हो सकता है । भैया शिशिर ! प्रिय के वियोग में मैंने जो 
तयन-नीर वहाया है, उसे यदि तू मेरे मत रूप भाजन में अ्रथवा पात्र में 
जमा दे तो में अ्रकिचना उसे मोती के समान संभाल कर अपने मन में रख 
और प्रिय के आने पर बड़े चाव से उन्हें दिखाऊं। प्रिय के वियोग में मेरा 
हंसना तो चला ही गया है, श्राँसुओं के जम जाने के कारण मेरा रोना भी 
दूर हो जायगा। इस प्रकार मेरे भाव जगत्‌ में हास्य एवं रोदन का अभाव सा 
हो जायगा । हंसते और रोवे के अ्रभाव में भाव-जगत्‌ में कंसी श्रनुभूति 
होती है, यह देखने की मेरी उत्कट इच्छा है । ' 

विशेष--१. प्रस्तुत छन्द में रूपक अजडूतर की योजना दर्शनीय है । 

भारतीय नारी की त्याग भावना का आदर्श इस पद में विशेष रूप 

से प्रस्फुटित हुआ है। किस प्रकार भारतीय आदश नारी अपने प्रिय के सुख 
के लिए अपने प्राणों की चिन्ता नहीं करती और विपत्तियों के शोलों 
पर कदम बढ़ाती चलती जाती है और श्रन्त में असीम एवं अलौकिक सुखा- 
नुभृति का अनुभव करती है । 

३. मोती-सा' बाचक शब्द में उपंगा अलंकार की छटा भी दर्शनीय है। 

मुभो फल मत मारो । 
से अबला बाला वियोगिती कुछ तो दया विचारों | 
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हो कर मधुके शीत मदण, तुम कद गरल ने गारो । 
भी विकलता, तुम्हें विफलता, 5हरे अम परिहारो, 
नहीं भोगिनी यह में कोई, जो तुम जाल पसारे । 
बल हो तो सिन्दुर-जिन्तु यह-यह हर-नेच निहारो, 
रूप-दर्ष कन्दर्ष, तुम्हें तो मेरे पति पर बारो। 
लो यह मेरी घरण-धलि उत्त रति के सिर पर धारो | 
प्ररतुत अवतरण गुप्त जी के 'साकेत' महाकाव्य से भ्रवतरित किया 
गया है । वसन्‍्त ऋतु प्रेमियों के जिए सदा से ही परिस्थिति और घटना 
के अ्रनुसार सुखद और दुःखद रही है। वसन्‍्त मानो फूलों के द्वारा प्रेमियों 
को अनुरंजिन करना चाहता है, परन्तु वियोगिनी उमिला उसके इस प्रयत्न 
से तनिक भी सन्तुष्ट नहीं है। उसके मानस में क्षरिक भोग की लालसा 
उत्पन्न होती है, परन्तु दूसरे ही क्षण वह उसको चुनौती देती हुई 
कहती है--- 
हे कामदेव ! तुम मुभे फूल मत मारो, श्रर्थात्‌ काम की पीड़ा से हृदय में 
कसक न उत्पन्न करों । तुम अपने मन में कुछ तो दया लाओ, में तो अबला 
वियोगिनी बाला हूँ, अतः ग्ुभे काम-बाश से मत मारो । मदन ! तुम तो मधुर 
वसन्‍्त के मित्र हो, तो फिर कट्ठु गरल के समान तुम मेरे साथ निर्देयता का 
व्यवहार क्‍यों करते हो । तुम्हारे इस प्रयत्न से मुभे तो व्याकुलता होगी ही 
साथ ही तुम भी इस प्रयत्न में सफल नहीं हो सकते । इसलिए यह 
व्यर्थ का श्रम क्‍यों करते हो । में कोई भोगिनी नहीं, जो कि तुम मुझे अपने 
जाल में फंसाना चाहते हो । अपना जाल का प्रसारण वहीं करो, जहाँ संयोगी 
जन हों, में तो फिर वियोगिनी ही ठहरी । फिर भला तुम्हारे जाल में कैसे फंस 
सकती हूँ । यदि तुम्हें अपने बल एवं शक्ति का घमण्ड हो तो मेरे इस 
सिंदूर बिन्दु को देख लो--और इसे शिव का तीसरा नेत्र समझो । जिस 
प्रकार शिव जी के तीसरे नेत्र के द्वारा तुम भस्म कर दिए गए थे, उसी 
प्रकार मेरा' यह, शिव जी के तीसरे नेत्र के समान सिन्दूर बिन्दु भी, तुम्हें 
भस्म कर देगा । इससे भी अधिक यदि तुम्हें अपने सौन्दर्य का नाज़ हो तो 
मेरा प्रिय पति तुमसे कहीं अधिक सुन्दर है। उस पर में तुम्हारा सौन्दर्य 
निछावर करती हूँ । और यदि तुम्हें रति के प्रेम का गर्व है तो लो मेरी 
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यह चरण-घूलि उस रति पर डाल दो । मेरी तो चरण-धूलि की समानता 
भी रति को प्रीति नहीं कर सकती । 
विशेष--१. उपयु कक्‍त पद में रति और '“धु' में अत्यन्त सुन्दर स्लेष 
लाघव हुआ है । मधु” का प्रयोग 'वसन्‍्त' और “मधुर रस अथवा अभृत' के 
श्र्थ में हुआ है तथा 'रति” का कामदेव की स्त्री 'रति” और प्रीति' के अर्थ में । 
२. भारतीय नारी के आदर्श और एकनिष्ठ प्रेम की श्रत्यन्त सुन्दर 
श्रभिव्यक्ति हुई है । 
सखि, में भव-कानन में निकली , 
बनके॑ इसकी वह एक कली । 
खिलते-खिलते. जिससे सिलने , 
उड़ आ पहुँचा हिल हेम-अली । 
छसुकाकर अली, लिया उसको , 
तब लों यह कौत बयार चली । 
पथ देख जियो, कह गज यहाँ , 
किस ओर गया वह छोड़ अली ॥ 
प्रस्तुत अवतरण' ग्रुप्त जी के साकेत' महाकाव्य में से उद्धृत किया 
गया है । कंबि अन्योक्ति द्वारा उमिला के मामिक उदगारों को प्रकट करता 
हुआ उससे कहलवाता हैः-- 
हे सखि ! इस संसार रूपी वन में मैं एक कली बन कर आई थी, में 
: प्रस्फुटित ही हुई थी कि आजीवन. मिलने के लिये प्रेमी स्वर भ्रमर आा 
पहुँचा । मेंने मुसका कर उसके प्रण॒य को स्वीकार किया ही था कि इतने में 
न जांने .केसी हवा चली कि वह दुष्ट यह कहते हुए दूसरी ओर चला गया 
कि “बाद देखते-देखते जीवन व्यतीत करो ।” तात्पर्य यह है कि उमिला ने 
लक्ष्मण से प्रणय करना आरम्भ किया ही था कि वे उसे छोड़कर चले गए 
परन्तु अब उनकी प्रतीक्षा में जीवन काटना पहाड़ हो गया है । 
विशेष---१. उमिला के मार्मिक उद्गारों की अभिव्यंजना अ्रत्यन्त 
मार्मिक एवं मनोरम रूप में हुई है । क्‍ 
| २. 'भव-कानन' में रूपक अलंकार का चमत्कार दर्शनीय है। 
«२ खिलते-खिलते' आदि के प्रयोग से पद में पुनरुक्तिप्रकाश की छटठा 
भी पद को और भी चमत्कृत कर देती है। इसके साथ ही पद में गीतात्मकता 
का सुन्दर [र्वाह हुआ है । ना 
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भारतभूषण सरोज 
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4 अवेसि 
प्रदत्त १--महाकाध्य की दृष्दि से प्रियप्रवास पर विज्ञार कीडिये ॥ 


उत्तर--आधुनिक युग की खड़ी बोली हिन्दी ने जो प्राथमिक विभूतियाँ 
प्रदान की हैं उनमें “प्रियप्रवाद” महाकाव्य का स्थान अत्यन्त प्रशंसनीय है । 
हरिआ्रौध जी ने “प्रियप्रवास” महाकाव्य की रचना करके हिन्दी साहित्य की 
अमूल्य निधि के श्रभाव को पूर्णो किया है। उनके समय तक जितने भी हिन्दी 
खड़ी बोली के काव्य थे, वे प्रायः अनुवादित थे मौलिक नहीं । दूसरे, वे 
अल्पकाय/ थे--जयद्रथवध आ्रादि यदि कुछ मौलिक काव्य थे भी तो वे खण्ड 
काव्य की कोटि में ही थ्रा सकते थे, महाकाव्यत्व उनमें ताम सात्र को सी न 
था। फिर उन काव्यों का निर्माण भी गतानुगतिक था। वही अनुप्रास्त और 
तुकान्तता उनमें प्रधानतया लक्षित होती थी । हरिश्रौध' जी की काव्य-प्रतिभा 
हिन्दी खड़ी बोली की दरिद्रता को देखकर महाकाव्य की रचना करने के लिए 
चल पड़ी । 'प्रियप्रवास एक सफल महाकाव्य प्रतीत होता है। सम्पूर्ण काव्य 
सर्गों में विभाजित है और नायक श्रीकृष्ण है जो निश्चित रूप से धीरोदात्त 
इसके अतिरिक्त नायक के तीन और प्रकार भी होते हं->धीरोद्रत, धीरललित 
और धी रप्रशान्त । धीरोद्धत नायक अहंकारी और मायावी होता है, धीरललित 
कलाप्रेमी और कोमल प्रकृति का, तथा साधारणतया उत्तम श॒णों से विभूषित 
ब्राह्मणादि धीरप्रशान्त हुआ करते हैं । इत सब में सर्वोत्कृष्ट स्थान 'धीरोदात्त 
तायक का है। उसे आत्मश्लाबी, क्षमावान्‌, अत्यन्त गंभीर, महान्‌ आत्मवत्र से 
युक्त, स्थिर, वितयी और हढ़ब्रती होता चाहिये। 'प्रियप्रवास के नायदा श्री 
कृष्ण इन सभी ग्रुणों से विभृषित हैं भ्रतः वे 'धीरोदात्त' वायक बनें को के 
सिद्ध होते हें 

महाकाव्य की तीसरी विशेषता रस सम्बन्धी है। 'प्रियप्रवास में झ गाए 
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रस में विप्रलम्भ श्यृगार की प्रधानता है। आरम्भ में नयोग मु गाह झोर, 
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वात्सल्य रस की विमल थधारायें भी स्वच्छन्द रूप में प्रवाहित हुई हैं। यशोदा 
और नन्द के हृदय वात्सल्य रस के अनुपम स्रोत हैं। कथा के श्रन्त में शव गार 
के साथ-साथ करुणा रस का भी सुन्दर परिपाक हुआ है। जहां कहीं भी कृष्ण 
की ऋर हिख्र जन्तुओं के हनन आदि वीर कथाओं के वर्शान हें वहां वीर रस 
भी पर्याप्त रूप में आया है। प्रकृति के आश्चर्यजनक ह॒श्यों के वर्रान में 
अद्भुत रस का अच्छा समावेश हुआ है। 'प्रियप्रवास' के कथानक को केन्द्रीय 
दृष्टि में रखते हुए यह ज्ञात होता है कि उसमें विप्रलम्भ की प्रधानता है, परल्तु 
इसके साथ ही अन्य रस भी काव्य में सरसता और सौन्दर्य लाने में सहायक हैं । 


महाकाव्य के लक्षणों के अनुसार ग्रन्थ का वृत्त ऐतिहासिक हो या अनंति- 
हासिक परच्तु यह किसी प्रसिद्ध व्यक्तित्व पर आधृत होना चाहिये । 'प्रियप्रवास' 
का कथानक राधा-कृष्ण और गोप-गोपियों की चिरन्तन प्रसिद्ध कथा पर ही 
आधारित है। इसके अतिरिक्त प्रस्तुत कथानक में ऐतिहासिकता भी विशेष रूप 
में पाई जाती है। किसी राष्ट्र या उसकी संस्क्ृति की गतानुगतिक धाररात्रों 
और मनोवृत्तियों का वर्णन इतिहास के अन्तर्गत आता है। परन्तु पाश्चात्य 
सभ्यता के प्रभाव से आज 'इतिहास' का तिथिगत घटनाओं के रूप में श्र 
लिया जाता है। कारण यह है कि सभ्यता और संस्कृति के इने गिने पत्र 
सुविधा से पलटे जा सकते हैं परन्तु भारतीयता का अ्रतीत, क्षितिज की अस्पष्ट 
रेखा की भांति श्रत्यन्त विस्तृत और धूमिल है तो फिर उसको इतिहास के इस 
संकुचित अर्थ के अन्तर्गत करना अन्यायसंगत प्रतीत नहीं होता। अतः 
विशिष्ट दृष्टिकोश के अनुसार राधाक्ृष्ण और गोप-गोपियों की वियोग गाथा 
को ऐतिहासिक की रेखाओं के श्रन्तर्गत रखना ही उचित है। 


“प्रियप्रवास' के रचयिता हरिश्रौध जी को भी समाज के समक्ष आददों की 
शिक्षा देना इष्ट था। उनका वह. आदर्श है स्वार्थभय मोह का परित्याग और 
निःस्वार्थ प्रेम का संरक्षण । निस्वार्थ प्रणय की परिणति विश्व-प्रेम में होती 
है । यही विश्व-प्रेम कवि का आदर्श है जिसे उसने अपनी काव्य-कला द्वारा 
प्रस्तुत किया है। उन्होंने अपनी यह शुभाकांक्षा प्रकट की है कि श्याम जैसे 
देश-प्रेमी श्रौर राष। जैसी लोक-सेविकायें-- 





“है विश्वात्मा भरत भुवि के अद्भु और आने” 
श्रत: निष्कर्ष रूप से यह कहा जा सकता है कि धर्म, अर्थ, काम और 
मोक्ष में से हरिश्रौध जी ने धर्म को प्रधानता दी है और आन्‌षंगिक रूप में 
मोक्ष की सिद्धि की है। वैसे तो उन्होंने भी ग्रन्थ रचना करने का मुख्य उद्द श्य 
स्वान्तःसुखाय ही ग्रहणा किया है । तथापि तुलसीदास जी की भांति उनके भी 
स्वान्तःसुखायवाद और प्रेष्य-प्रभाववाद में कोई विशेष अन्तर नहीं हैं | कवि 
की शुभाकांक्षा यही है कि उसकी कला द्वारा समाज को लाभ और इस जीवन- 
यात्रा से उसे कुछ उपादेय वस्तु प्राप्त हो । 
प्रियप्रवास' का आरम्भ आशीर्वचन, मंगलाचरण, खल-निन्‍्दा आदि से 
नहीं, वरन संध्या-वर्रान से हुआ है। जिससे श्रीकृष्ण चरित के उस माधुयें रूप 
की और संकेत किया गया है, जो सारे कथानक की अ्न्तर्धारा है। इसके 
ग्रतिरिक्त सन्‍्ध्या के वर्ण न का जो क्रम है, उससे भी प्रियप्रवास के कथानक 
पर कुछ आभास पड़ता है-- 
“दिवस का अवसान समीप था, 
गगन था कुछ लोहित हो चला। 
ला नी जा 
अधिक और हुई नव ज्रालिमा, 
वश -5दिशां अनुरंजित हो गई । 
52. बह जे कि 
अचल के शिखरों पर जा चढ़ी , 
किरण पादप शीश बिहारिसपी | 
तररिं! बिब तिरोहित हो चला , 
गगन भण्डल सध्य दाने: दाने: । 
आरम्भ से श्रीकृष्ण के प्रेम की मधुरिमा इसी प्रकार गोप-गोपियों के 
हृदयाकाश में कुछ लोहित रूप में प्रकट हुई थी और इसी प्रकार दश दिशाओं 
की अनुरंजिता क्रमश: बढ़ती गई फिर अ्रन्त में किरण” मथुरापुरी रूपी अचल 
के शिखरों पर अचल' रूप से जा चढ़ी । इसी तरह हने: दाने: श्रीकृष्ण रूपी 
तररिएबित गोपन्गोपियों के द्ृदयाकाश में तिरोहित और बिलीन हो गया था। 


साहित्यरत्त ( प्रथम. खण्ड -) पथ-प्रदर्शक 



















5 'मसहाकाव्य का आठवों लक्षण है कि सर्ग में यदि मुख्यतः एक ही 'छुन्‍्द का 
.. सर्मावेश हो तो अन्तिम कुछ छन्द कुछ परिवर्तित रूप में समाविष्ठ होने चाहियें 
. अथवा सम्पूण सर में पद-पंद पर छन्दों में नुतनता होनी चाहिये। वस्तुत 
... छलन्‍्दों का: यह नियम प्राचीनकाल से ही महाकाव्य की रचना में मनोवैज्ञानिक 
.. आ्राधार रहा है। प्रियप्रवांस का अध्ययन करने से ज्ञात होता हैं कि ग्रन्थरचना 
..._ के समय कवि के मानस पट पर छन्द वैविध्य की उपादेयता का रज्भ धुल छुका 
था] फलतः प्रथम और द्वितीय सर में द्रव तविलम्बित छुन्द की ही भरमार 
.. है. तृतीय सर्ग में भी यद्यपि सामूहिक रूप में इसी छुन्द की योजना. की गई . 
.. है परन्तु फिर भी इस सर्रणि का प्रवाह भी कुछ उन्मुंख हुआ हैं। बीच में 
.. मालिनी, सन्त में शादूल॑विक्रीड़ित की योजता करें नीरस एकरसता का भंग 
.. हुआ है। तृतीय सर्ग से लेकर सप्तदश सर्ग तक बड़ी उत्कृप्ठता और सफलता 
... के साथ छन्दों की विविधता को सुचारू रूप से प्रदर्शित. किया गया है । 


.... महाकाव्य शास्त्र के अनुसार “प्रियप्रवास में स॒र्गों की संख्या आठ से 
.._ श्रधिक सप्तदश है। झतः-इस दृष्टि से -तो यह पूर्ण रूपेश सफल ही है । 


... प्राकृतिक हश्यों के चित्रण में आज के युग में हरिश्लौध॒ को अपूव स्थान 
. मिला है। मानव-अक्ृतिं और उसकी प्रगति, संयोग, ईर्ष्या, हंष, प्रेम श्रादि का 


मा 


. यथाअवसर विश्लेषणात्फक ढंग से कियां गया हैं । 


2  “प्रियप्रवास” नाम की उपादेयता में कुछ भी सन्देह नहीं । 'प्रिय' से गाप- हा 
गोपियों के हृदयहारी, वृन्दावत-विहारी पीत-पटधारी की और उसी के प्रवास 





काव्य का चरम लक्ष्य है। अ्रतः 'प्रियप्रवास' का नाम पूर्णरूपेण और 
नुप्रासविशिष्ठ होने के कारण कान्त और कलात्मक भी है। हरि-श्रौध 





र्थात्‌ वृन्दावन से मथुरा गमन के परिरणामस्वरूप वृन्दावन-वासियों के हृदय 
जो कारुण्य- की धारा प्रवाहित हुई, उसी का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण इस 





तृतीय पत्र--प्रिय-प्रयास ७ 


ग्रन्थ निर्माण के समय महाकाव्य की जितनी भी विशेषताएं हैं उनको समाविष्ठ 
करने की चेष्टा की है और इसमें उसको अ्पूव सफलता भी मिली है। हिन्दी 
की वर्तमान परिस्थिति में महाकाव्य की हृष्टि से “प्रियप्रवास' अपने में आप 
ही पूर्ण है। प्रबन्धात्मकता और महाकाव्यत्व की दृष्टि से (प्रियप्रवास' एक 
सफल महाकाव्य है । 


प्रशत्त २--हिन्दी-साहित्य में कृष्ण का विकास दिखाते हुए प्रियप्रवास 
के कृष्ण का चरित्र चित्रण कीजिये। पे 

उत्तर-कृष्ण-चरित्र का मुख्य आधार श्रीमद्भागवत का दशम स्कन्ध है । 
इस महासमुद्र से अ्रगरितत कवियों ने अनन्त भावमणियों का चयन कर उन्हें. 
झपनी अपनी कलाकृति से तराश दी है, जिससे प्रत्येक कवि की प्रत्येक भावक 
मणि में एक निराली ही चमक झा गई है। विद्यापति, सूर, नन्ददास और 

, फिर रीतिकाल के अनेक कवि और आज के सत्यनारायण, रत्नाकर, हरिश्रौध 

तथा गुप्त जी सभी ने कृष्ण-गोपियों की उज्ज्वल प्रेम सररि। में नवीन-नवीन 
रूप देकर अनेक भाव-ऊर्मियों को लहराया है । 

विद्यापति ने तो तो अपनी राधा का निर्माण समस्त विरह-व्याकुलता को 
मथ कर किया है। 'विद्यापति' की पदावली संगीत के स्वरों में गूजती हुई 
राधा-#ष्ण के चरणों में समर्पित हुई है। उन्होने श्र गार रस की सरशि में 
ऐसी डुबकी लगाई है जिससे राधा-कृष्ण के जीवन का तंत्व प्रेम के अतिरिक्त 
अभिव्यक्ति हुई है । उनको मिलन प्रेम और प्रेंस को, हृदेय और हृदय का तेंथा 
आवेग और आवेग का मिलंनं है। उनकें द्वारा प्रतिपादितं कृष्ण यौवन में 
उनन्‍्मत्त नायक की भांति है और राधा यौवन की मदिरा में मतवाली एक 
मु्धा नायिका की भांति। अंग्रेजी के प्रसिद्ध कवि बायरन' की भांति 
विद्यापति का भी यही सिद्धान्त है कि “यौवन के दिन ही गौरव के दिन हैं ।” 
उनकी पदावली में वयः:संधि, सद्य-स्नान, विदग्ध-विलास आदि के ही रं गीनचित्र 
पाये जाते हें । 

सूर का काव्य एक ओर यदि कृष्ण प्रेम से उद्भूत आह लाद की प्रसन्न 

उसरिता है तो दुसदी ओर उनकी विरह व्यथा से उत्पन्न अगाभ न्याकुलता 


। हित्यरत्त ( प्रथम खण्ड ) पथअबशेक 





का बारिधि है। सूरदास ने विशेष रूप से श्वूगार और शान्त रस का वर्शान 
किया है । लीला वर्शान में उन्होंने श्वू गार रस के वियोग पक्ष की शोर अधिक 
ध्यान दिया है। संयोग श्वुगार में भी प्रत्येक भाव में भावुकता सी भरी 
दिखाई देती है। कृष्ण के बाल रूप का वर्णान कर वात्सल्य रस की भी कोमल, 
कान्त, मधुरतम धारा प्रवाहित की है। नन्द और यशोदा के पुलकित मन में 
अपने ढोटा की क्रीड़ाओं को देखकर जो भाव प्रस्फुटित हो उठते हैं, उनका 
अ्रत्यन्त चित्रोपम और मार्सिक रूप में वशंन किया है। वियोग श्यृगार के 
वर्शात में तो कवि की कुशलता दर्शनीय है | ऐसा जान पड़ता है मानो कोई 
भाव आह की ज्वाला से और कोई वेदना के आँसुओं से श्ौर कोई विदग्धता 
के कम्पन से पूर्ण है। हृदय की भावना अनेकों रूपों में व्यक्त होती है। ऐसा 
ज्ञात होता है मानो प्रत्येक पद एक गोपी है, जिसमें वियोग की भीषण अग्नि 
धधक रही है। सूर की गोपियाँ अनन्य स्तेहमयी होने के साथ-साथ व्यंग्य भरी 
भी हैं। उन्होंने कभी कृष्ण को भौंरा बनाकर और कभी कुब्जा को लेकर 
अनेकों उपालम्भ दिये हैं। परन्तु फिर भी सूर के भावों में सरसता, अनेक- 
रूपता और मनोवैज्ञानिकता का सुन्दर समन्वय है । 

सूरदास की गोपियों में जहाँ हुदय की प्रधानता है, वहाँ ननन्‍्ददास की 
गोपियों की तकंशीलता से मस्तिष्क हृदय पर शासन कर बैठता है। यहाँ पर 
हृदय मस्तिष्क से कुछ दबता सा जान पड़ता है। दर्शन काव्य का सहगामी 
होकर मनोवैज्ञानिकता को पछाड़ कर प्रविष्ट हो गया है और ग्रलंकारों से वह 
विभूषित दिखाई देता है । सूरक्तस और नन्ददास दोनों में गोपी-उद्धव सम्बाद के 
असभ में मूल विषय है, भक्ति की ज्ञान पर विजय अ्रथवा समझ की विश्वुण 
पर विजय की अपूर्व महत्ता । 


भक्तिकाल की राधा-कृष्णसम्बन्धी | परम्परा रीतिकाल में भी चलती रही, 
. किन्तु भक्तिकाल के आ्रादर्शो की रक्षा रीतिकाल में न हो सकी | इस क्षेत्र में 
राधा और कृष्ण एक साधारण नायक-नायिका बनकर रह गये जिनका 
 विलासिता की वेगवती सरिता में अ्रवगाहत करने के अतिरिक्त और कोई कार्य 
हीनथा। 

बीसवीं शताब्दी में फिर राधा-कृष्ण की भक्ति से प्रेरित होकर जगन्नाथ . 


हुतीय पश्च-- प्रिय-प्र वास हे 


दास 'रत्ताकर' ने 'उद्धव-शतक' की रचना की । ज्ञान के विरोध में प्रेम की 
विजय तो उद्धव-शतक में भी है। ब्रज के स्नेह सने वातावरण में आते ही 
उद्धव की ज्ञान-गठरी कुब्ज-कछारों में खुल जाती है । ज्ञान के ग्र॒मान में गुरु 
बन कर आये थे परन्तु प्रेम की सराबोर सरिता में गम्भीर अवगाहन कर, 
चेले बनकर चले गए । रत्नाकर जी की गोपियां जितनी सरल हैं, उतनी ही 
चतुर | उनकी वाग्विदग्धता विनोद-मिश्रित है। अतः तर्को में दर्शन की सी 
शुष्कता का आभास नहीं होता । 
प्रियप्रवास' में आकर उपाध्याय जी का दृष्टिकोश बदल गया है। 

आधुनिक परिस्थितियों से पूर्णतः प्रभावित हैं। उन्होंने कृष्ण के प्रेमी हृदय 
का वर्णात करके अन्य कवियों से उच्च स्थान प्राप्त किया है। हरिआऔध जी के 
कृष्ण सूर और रत्नाकर के कृष्ण से कुछ अधिक व्यथित हैं। यद्यपि उनकी 
दृष्टि में प्रेम की अपेक्षा कतंव्य का मूल्य अधिक है । विश्व प्रेम उन्हें व्यक्ति- 
गत प्रम से अधिक श्रेयस्कर प्रतीत होता है। हरिशरौध जी की गोपियां 
नन्‍्ददास की भांति तके-वितर्क नहीं करतीं, वे अपने को अबोध और अबला 
बताकर ज्ञान अनधिकारिणी समभती हैं। राधा के निलिप्ता और संयता होने 
पर भी वह कृष्ण के लिए अपनी व्याकुलता स्पष्ट कर देती है। “में नारी हूँ 
तरल उर हूँ, प्यार से वब्न्चिता हूँ । फिर भी वह आझादर्श चरित्र की महानता 
पर पहुँच जाती है। वह अपने दुःख. से नहीं, वरत समस्त ब्रजवासियों के दुःख 
से दुःखी है । 


हरिशौध जी की प्रधान विशेषज्ञा है कि 'प्रियप्रवास' की रचता के समय 
तक अति-आते उन्होंने अपना हृष्टिकौयों बदल लिया है। गतानुगतिक कवियों 
की भांति उन्होंने परब्रह्मरूप में कृष्ण का चित्रण तो किया ही है परन्तु उनके 
लीलामय मनुष्य रूप पर भ्रधिक बल दिया है। उनके अनुसार मानव प्राणियों 
का शिरोमरि है। उसमें ईश्वरीय सत्ता सर्वाधिक हैं। इसीलिए वह प्राशिश्रेष्ठ 
है। अतएव मानवता का चरम विकास ही ईश्वरीय तत्व की प्राप्ति है और 
यहाँ अवतारवाद है। मानवता को त्यागकर ईववरत्व प्राप्त नहीं हो सकता 
मानवता का निदर्शन ही आत्मोन्नति का प्रबल साधन है। 

भ्तः हरिशौध के परिवर्तित मत के अनुसार 'भवतार' ईदवर के मनुष्य 
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तक उतरने की मध्यम कड़ी नहीं है; बल्कि मनृष्य के ईइवर तक पहुँचने की । 
अर्थात्‌ मनृष्य होकर भी जो आदर्श चरित्र को प्रस्तुत कर सके वही अ्रवतार है, 
और ईदइ्वरत्व के चरम पथ पर अग्रसर है। अतः हरिआ्रौध जी के कृष्ण ईद्वर 
नहीं, बरन्‌ आदर्श पुरुष और महापुरुष के पथ पर अधिष्ठित हैं । उनके कृष्ण 
न तो परब्रह्म हैं और न परकीया के उपपति हैं, प्रत्युत एक अनृकरणीय 
आदशे मानव हैं। त्रयोदश सर्ग में कवि ने स्पष्ट लिखा है :--- 
“अपूर्व आदर्श दिखा नरत्व का, 
प्रदात की पशु को मनुष्यता । 
सिखा उन्होंने चित्त की समरुच्चता, 
बना दिया सभ्य समग्र गोप को ।” 


कवि की इस परिवर्तनशील मनोवृत्ति का मुख्य कारण है वर्तमान ग्रुग 
की विज्ञान और बुद्धिवाद सम्बन्धी तक-वितर्क की भावना। कोई भी अ्रपने 
युग की प्रबल प्रवृत्ति से अछूता नहीं रहता । अतः हरिऔध जी को भी तक को 
तकाजा सुनना और उसके सामने झ्रुकना पड़ा । गिरीश के शब्दों में हरिंग्रौध 
रब्रह्मता, मानवता और सामाजिक मर्यादा के भीतर प्रकट होने वाली 
सोौन्दर्य-भावना का पूर्ण सामञ्जस्यं उपस्थित करके इस बुद्धिवाद प्रधान 
शताब्दी की आत्मा को संन्तुष्ठ करने का सफल अयत्न किया हैं ।” अतः युग कीं. 
प्रवृत्ति से. प्रभावित होकर कवि ने कृष्ण को एक महांपुरुष के रूप में चित्रित 
किया है। कृष्ण एक आत्मत्यागी, लोकोपकारी के रूप में दृष्ट्रिगत होते हूँ । 
स्वृजाति:और स्वदेश के. हित:के। लिए वे. प्रतिक्ष  तत्पर-रहते- हैं । .हरिऔध 
ज़ी ने उनके; मुंख से सत्र कहलाया.है :--- 
'“अंतं: करूँगा यह कार्य में स्वयं, 
स्वहस्त में प्राण स्वकीय को लिए ॥॥ 
स्वजाति और जन्म-घरा निमित्त में, 
न भीत हूगा विष काल सर्प से ॥” 
हि ८ ५ 
“सशक्त होते तक एक लोम के 
किया कझूँगा हित सर्वे भूल का... 


तुतीय पत्र--प्रिय-अवास श्र 


इसी से कृष्ण जैसे आदर्श महापुरुष की ग्रुणावली को श्रद्धांजलि भेंट कर 
भगवान्‌ से प्रार्थना की है कि :-- 


“सच्चे स्नेही अवनिजन के देह के श्याम जेसे, 

राधा जंसी सहृदयता विदव के प्रेत डूबी । 

हे विश्वात्मा ! भरत-भुवि के श्रंक में और आवदें ॥ 
 प्रदन ३-- प्रियप्रवास' के प्रकृति-चित्रण की समीक्षा कीजिये । 


उत्तर--“प्रियप्रवास' का अध्ययन करने पर स्पष्ट ज्ञात होता है कि उनका 
सारा महाकाव्य प्राकृतिक छठाओं से सुशोभित है। काव्य के नायक और 
नायिका तथा अन्य पात्र सभी प्रकृति सुन्दरी की गोद में क्रीड़ाएं कर फलते- 
फूलते हैं । त्रयोदश सर्ग में श्रीकृष्ण का प्रकृति के प्रति. जितना असीम अनुराग 
था, वह निम्न पंक्तियों में स्पष्ठत: लक्षित होता है :-- 


सुकुन्द आते जब थ अरु्य में, 
प्रफुल्ल होते करते विहार थे। 
बविलोकते थे सुबिलास वाठिका, 
कलिच्दजा के. कल कूल पे खड़े । 
समोद बेठे .गिरिसानु, प॑ कभी 
अनेक वे. “सुन्दर. दश्य ' देखते 

बन महा उत्सुक थे कश्नी छूठा, . 
_विल्लौकते. तर नोर.की रहे । 


प्रिग्प्रवासः में अधिकांश रूप में मांन॑बेतर प्रकृति के ही वर्शन मिलते हैं॥ 
नवयुग के खड़ी बोली हिन्दी-काव्य के क्षेत्र में मानवेतर प्रकृति के चित्रण और 
निरूपण की हृष्टि से हरिऔध का स्थान सव प्रथम है और “प्रियप्रवास” की 
गणना हिन्दी साहित्य के विकास में मील स्तम्भ के रूप में है। काव्य का' 
प्रारम्भ ही सांध्य-वर्णोन से होता है। दिवस का अवसान समीप था और 
आकाश कुछ लोहित हो चला था। उस लालिमा की प्रतिच्छाया मे दशों 
दिशाएं' अनुरंजित सी हो चली थीं। और पादपों के शिखरों पर भी सुनहला 
पानी घढ़ चुका था + “विहुंगम-बुन्द' ने मीठी मनमोहक तानें छेड़ रक्षी थीं। 





मतिर्भर सरोवर आदि समी रमणीय अरुणिमा से प्रकृति के दर्पण सभ ऋलकले 
लगे थे। इसी प्रकार क्रमशः -- 


अचल के शिखरों पर जा चढ़ी, 

किरण. पादप-शीश-विहारिणी । 

तररणि-बिम्ब तिरोहित हो चला, 

गगन-सण्डल सध्य शने: शनेः ।/ 

कवि ने उपयुक्त सांध्य वर्णन को मानव जगत्‌ की घटना के प्रृष्ठाधार के 

रूप में लिया है; क्योंकि सर्ग के अन्त में यह वरित है कि उसी सायंकाल में 
श्रीकृष्ण मे विविध मर्म भरी करुणामयी म्रुरलिका की तान छेड़ दी थी, 
किन्तु वह भी कुछ काल पश्चात्‌ नीरवता में निमज्जित हो गई । फिर ह्विघटी 
निशा अभी बीत ही चुकी थी और सारा ब्रज तमसाच्छन्न हो रहा था, आकाश 
ने ताराओं की दीपमालाए जला दी थीं और, सारे ब्रज के आबालबूद्ध नर«- 
नारी कृष्ण की कलित कीति का गायन कर रहे थे कि अकस्मात्‌ अति अनर्थ- 
कारी' ध्वनि सुत पड़ी कि-- 

“अमित विक्रम कंस नरेश ने, 

धनुष यज्ञ विलोकतन के लिए । 

कल समादर से ब्रज भूप को, 

कवर संग निमंत्रित है किया ॥। 


इस प्रकार तुतीय सर्ग अद्ध रात्रि और चतुर्थ सर्ग अन्तिम प्रहर की 
प्राकृतिक छुटा का चित्रण करते हुए चलते हैं। पंचम सर्ग में स्वभावतः छा 
जई वियोग लाली । दिवस के अवसान से यामिनी के श्रन्त सक के वर्शात प्रिय- 
प्रवास में अधिकांश रूप में पाये जाते हैं, क्योंकि काव्य का सम्पूर्ण वातावरण 
प्रायः विषादपूर्णा ही लक्षित होता है । हरिऔध जी ने प्रकृति के तार-तार को 
पहचाना है । कष्ण के मथुरा-प्रवास की हृदयविदारक सूचना पाकर प्रकृतिस्थ 
सभी पहलू शोकाच्छादित हो शांत हो जाते हैँ । सम्पूर्ण प्रकृति निश्चल, नीरव 
और शांत हो जाती है। मानव और मानवेतर-प्रकृति में इस तरह का बिम्ब- 
प्रतिबिम्ब प्रतिपादित करना, कवि की नितान्‍त तसूृतन कल्पना है। जब श्रीकृष्ण 
के प्रयाण की बेला भ्राई ती गगनवर्ती सूर्य ने भी अपना सुख बृक्ष की ओड 
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में छिपा लिया । 
“आई बेला हरि गमन की छा गई खिन्‍नता सी, 
थोड़े ऊंचे नलिनपति हो जा छिपे पादपों में।” 
उपाध्याय जी ने कालिदास के मेघदूत की भांति 'परवनदृत” की 
कल्पना की है । विरहिणी राधा द्वारा पवन से करुणा और विवश्ञता से पूर्ण 
साहाय्य की जो भिक्षा माँगी गई है और उसकी जो मामिक अभिव्यंजना 
हुई है, उसे पढ़ खर मेघदूत' की पंक्तियाँ बरबश ही स्मृति-पट पर 
अंकित होने लगती हें । मानवेतर प्रकृृति-चित्रण की दृष्टि से नवम सर्गे 
ग्रत्यन्त महत्वपूर्ण है । इसमें प्रकृति की माधूरी का उद्घाटन प्रकृति की 
माध्री के उद्घाटन के लिए ही किया गया है। इसी से हरिश्रौधजी की प्रकृति 
की नैसगिक सुषमा के प्रति झगाध रुचि स्पष्टत: प्रकट हो गई है । 
प्रकृति-पुजारी कवि हरिश्रौध जी को क्रत्रिम सौन्दर्य की अ्रपेक्षा नैसगिक- 
सुषमा अधिक प्रिय है । कहीं-कहीं शरद की कमनीयता का अत्यन्त सुन्दर 
चित्रण किया है| शुभ-सलिल सरोवरों में समुल्लसित सुन्दर सरोज---- 


अआानो पसार अपने झतहशः करों को, 
वे मांगते शरद से सुविभतियां थे।” 
प्राकृतिक दृश्यों का सहज रूप ऐसा नहीं है कि वह मनुष्य के सुव्यवस्थित 
चित्त को अव्यवस्थित बनावे । किंतु मानसिक विकारों से आंदोलित मन को 
और भी अ्रधिक आंदोलित बताने की शक्ति उनमें है। जिस हृदय में कोई 
लालसा अथवा कोई दुर्बंलता अपने विक्ृत रूप में प्रकट करने के लिए सो . रही 
हो, वहाँ प्राकृतिक पदार्थ उसके लिए उद्दीपन का कार्य करते हूँ। जिस प्रकार 
मिठाई खाने से कड़वी या नमकीन चीज़ का स्वाद और अधिक उम्र हो जाता 
है, उसी प्रकार वसन्त-माधूरी ने गोपियों के लिए वियोग-वेदना को उद्दीप्त करने 
का कार्य किया : द 
“ध“बवसन्‍्त शोभा प्रतिकूल थी बड़ी, 
वियोगमग्ता ब्रज॒भूसि के लिए। 
बना रही थी उसको व्यथामयी, 
पिफास-पाती थत्त-पाध्याकली । 
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दर्गों उरों को बहती अतीय थी, 
शिखार्नि-तुल्या तरु-पु ज-कोंपलें । 
अनार शाखा फचनार डाश थी, 
प्रतप्त-अंगार-अपार-पुरिता. ॥/! 

सर्ग के उत्तरार्ध में कवि ने यह स्पष्ट प्रदर्शित किया है कि राधा के 
गृह की समीपवर्ती वाटिका वसन्त-वेदना के कारण कान्‍्त होते हुए भी नितान्‍्त 
शान्त थी । राधा की वियोग-बेदना की छाया ने वाटिका की प्रफुल्लता 
को श्राच्छादित कर लिया है। वसनन्‍्त ऋतु भी अपनी उदृण्डता को छोड़ कर 
ठिठक सा गया है। चेतत और अचेतन जगत्‌ में इस तरह का सामंजस्य 
क्रिया-प्रतिक्रिया हरिऔध जी को सर्वत्र इष्ट है। कहीं-कहीं कवि ने 
भाकृतिक हश्यों का केवल कलात्मक निरुदश्य वर्शान किया है जहाँ 
सौन्दर्यविभूति के अतिरिक्त और कोई मुख्य ध्येय नहीं है। ऊधो के 
वृन्दावन आते समय प्रसंगवश नवम सर्ग में जो विस्तृत प्राकृतिक रूप-राशि का 
उद्घाटन किया है उसका प्रयोजन कला को कला के निमित्त निरभित करना ही 
लक्षित होता है। 

प्रकृति से मानव जगत्‌ ने उपदेश भी ग्रहणा किए हें--जहाँ श्रीकृष्ण 
भिन्‍त-भिन्‍न हृश्यों की ओर संकेत करते हुए उनसे जीवन-यात्रा के लिए 
सिद्धान्त सम्बल की भीख मांगते हूँ। कहीं-कहीं प्रकृति वियोगव्यथित हृदय 
के लिए मनोरम हृश्यावली उपस्थित कर मरहमपट्टी का भी काम दती है । 
. गोप-गोपियों की चित्तवृत्तियों को अपनी ओर आक्षित कर उनकी दारुण 
'व्यथाओं का निवारण करने में सहायता करती है। इस प्रकार भौतिक 
दृष्टिकोण और आधुनिक य्रुग की आत्मा को सन्तुष्ठ करने वाला, मनुष्य -प्रकृति 
और मानवेतर' प्रकृति का जैसा सुन्दर समन्वय “प्रिय-प्रवास' में दिखाई पड़ता 
है वह हिन्दी साहित्य में अन्यत्र नहीं । 

प्रदत्त ४--प्रियप्र वास की भाषा-ोली पर एक लेख लिखो। 

उत्तर-- प्रियप्र वास' की भाषा यद्यपि खड़ी बोली है तथापि वह विशुद्ध 
नहीं कहला सकती । संस्कृत, के तत्सम शब्दों की अधिकता होने के कारण 
वह सरल, सुगम और बोलचाल-की भाषा नहीं रही-। उसमें कुछ व्लिष्ठता का 
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आभास बवदय लक्षित होता है। भूमिका के अध्ययन से ज्ञात होता है कि 
हरिऔध जी ने संस्कृत-गर्भित भाषा के पक्ष में अनेक तके उपस्थित किए हैं। 
उनका कहता है कि 'रामचरितमानस”, विनयपत्रिका' और “रामचद्िका' 
से अ्रधिक संस्कृतमयता 'प्रियप्रवास' में नहीं है। अतः यदि वे ग्रतव्थ. किसी 
दृष्टिकोण से उपादेय हैं तो प्रस्तुत ग्रन्थ की उपादयता और महत्ता भी ग्रहणीय 
है । फिर वाशिक वृत्तों का उपयोग करने के कारण संस्क्ृतमय भाषा को 
अपनाना कुछ आवश्यक सा प्रतीत होता है। इसमें कवि की रुचि-विशेष की 
सन्तुष्टि का भी प्रइन रहा है। इसी संस्कृतमय शैली के अपनाने के कारण 
ग्रन्थ में दो दुविशेषताएं आ गई हें--क्लिष्ट शब्दावली ओर संशिलिष्ट 
पदावली' । 

किसी भी कविता का मुख्य ध्येय केवल शब्द चमत्कार नहीं, उसमें भावों 
की प्रषणीयता होना अत्यन्त आवश्यक है । इस उद्देइ्य-पूति का मुख्य 
साधन है प्रसाद ग्रुण से युक्त प्रांजल भाषा | परल्तु 'प्रियप्रवास' में प्रायः 
प्रसाद' का अ्रभाव ही लक्षित होता है। इसके श्रतिरिक्त भाषा में ब्रज भाषा 
के अनेक शब्दों का मिश्रण भी पाया जाता है । जहां संस्कृत की कोमल कान्‍्त 
पदावली के दर्शन होते ह वहाँ 'पायन नुपुर मंज़ु बजें कटि किकिनी की 
मधुराई जैसी लचीली और मृदुल पंक्तियाँ भी सुनाई देती हें। समास- 
बहुलता और संस्कृत के वाशणिक छन्दों का प्रयोग होने के कारण राधा के : 
रूप सौन्दर्य की मधुरिमा और उसकी ग्रुणावली में भी विलिष्टता श्रा 
गई है। 

“हपोदच्यान-प्र फुल्लप्राय-यलिका. राकेन्दुबिस्वानना, 
तन्वंगी कलहासिनी सुरसिका क्रीड़ा-कला-पुत्तली ॥* 


इन त्रूटियों के होते हुए भी कवि ने अपनी कविता की प्रतिभा की संजीवनी 
से परिष्कृत कर संस्कृत वृत्तों के नियन्त्रण में रहते हुए भी सुन्दर और सरल 
पदों की योजना की है। कहीं अनुप्रासप्रियता को सरल और सरस व्यंजना द्वारा 
तुकान्तता की त्रटि का निवारण कर दिया। यथा--- 
“कमल-लोचन क्‍या कल आ गए 
पलट क्या कुफल .क्रिया . गई, 
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किसलिए बज कासन में छठी, 
मुरलिका तरलिका उर बालिका। 
किस तपोबल से किस काल में 
सच बता मुरली कलनादिनी। 
अवति में तुभको इतनी मिली, 
मधुरता, मुदुलता मनहारिता ॥” 
इनका वाक्य-विन्यास सुव्यवस्थित, सुसंगठित, भावपूर्णा और सुन्दर है। 
भाषा पर कवि का पूर्ण अधिकार है। सम्पूर्ण ग्रन्थ में ही कवि की भाषा 
संस्कृतगर्भित नहीं है । इनकी लेखनी शब्दों के सरल प्रयोग की ओर भी 
बढ़ी है। अतः दोनों प्रकार की भाषाश्रों का इस ग्रन्थ में पूर्ण समावेश 
हुआ है । शब्द-भण्डार इनका अत्यन्त विस्तृत और व्यापक है । 
... 'प्रियप्रवास में संस्कृत के मालिनी, मन्दाक़ान्ता, वंशस्थ, वसनन्‍्त-तिलका, 
शादू लविक्रीडित - आदि छुन्दों का प्रयोग किया गया है। अतुकान्त पदों के 
होने पर भी इतना लय और तुक है कि जितना तुकान्त कविता में भी नहीं 
पाया जाता है । प्रायः दुःखद भावनाओं के चित्रण के लिए मन्दाक्रान्ता का 
प्रयोग किया गया है। संस्कृत में मेघदूत काव्य का श्रीगणेश महाकवि कालिदास 
जी ने इसी छन्द से किया है। प्रियप्रवास' में भी राधा पवन को दूत बनाकर 
भजती है। उस स्थान पर राधा का संदह उपयुक्त छन्द द्वारा ही प्रेषित किया 
गया है । 
किसी भी काव्य-शैली के उत्कर्ष-विधान के लिए (१) प्रसादग्रुण और 
बोधगम्यता, (२) भाषा की भावानुरूपता, (३) पदलालित्य और भ्रलंकारों का 
उचित समावेश, (४) प्रतिपाद्य वस्तु की आकर्षणशीलता और (५) कल्पना 
की उड़ान, इन पाँच उपकरणों की आवश्यकता होती है । 
प्रियप्रवास' पर सामूहिक रूप से विचार करते पर यद्यपि प्रसाद गुण और 
प्रांजलता का अभाव लक्षित होता है तथापि सरलता और बोधगम्यता के नमूने 
यत्र-तत्र भरे पड़े हे-- 
“प्रिय पति! वह मेरा प्राण प्यारा कहाँ है ? 
बुत अलनिधि पूबी का सहारा कह्ों हैं? 
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लख मुल्त जिसका में आज लो जी सकी हु, 
बह हृदय हमारा नंत्र तारा कहाँ है ? 
'प्रियप्रवास' में हरिश्रौध ने भी भाषा को भावों के अनु कूल अनुकरणात्मक 
बनाने का प्रयत्न किया है । | 
“सथित चालित ताड़ित हो सह, 
अति प्रचण्ड प्रभञ्जन पुंज से । 
जलद के दल के दल आ रहे, 
घुमड़ते गिरते ब्रज घरते ॥ 
प्रचण्ड-प्रभञ्जन के आधघातों से प्ररित होकर जलद-पटलों के दल के दल 
अ्राते और घुभड़-चुमड़कर घिरते के वर्णात के लिये जिन व्णों की, जिस छुन्द 
की श्रौर जसे अ्नुप्रासों की योजना की गई है उनसे भावाभिव्यक्ति की ध्वनि 
अवायास ही सुन पड़ती है । हरिश्रौद जी ने हृदयगत भावों और उनके 
विश्लेषणों को ही प्रधान समझा है। उनके दृष्टिकोण के अ्रनुसार शब्दाडम्बर 
मात्र यवरार्थ कबिता नहीं है । यत्रा -- 
£पृट हुठा सुत के शसुख-कञ्ज की, 
विचकता जब थी अबलोकती । 
विवश सी तब थी फिर देखती, 
,. सरल, खसुदुता, सुकुमारता ॥” 
जिस प्रकार कविवर तुलसीदास जी को कभी-कभी लम्बे-लम्बे रूपक को 
प्रस्तुत करना इष्ठ था, ठीक वही प्रवृत्ति “प्रियप्रवास' प्रणेता में भी उपलब्ध 
होती हैं । दशम सर्म में यशोदा, कृष्ण के वियोग में भ्रत्तीत सुखद स्मृतियों 
की कल्पना करती है। 
“ऊधो मेरा हृदय तल था एक उद्यान न्यारा, 
शोभा देती अमित उसमें कल्पना क्यारियों थीं । 
प्यारे प्यारे कुसुम कितने भाव के थे अनेकों, 
उत्साहों के विपुल बिठपी मुग्धकारी महा थे ॥४* 
इसी प्रकार का लम्बा रूपक झागे तक चलता हुआ रूपकों की एक श्यझ्भला 
सी बांध देता है। हरिश्रौथ के श्रियप्नवास में ऐसे कितने ही मनोहर स्थल हें 
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जहाँ अ्लंकारों का चमत्कार भी विद्यमान है और साथ ही साथ यह भी 
प्रयत्त किया है कि अलकारों की वेदी पर भावों की नैसगिकि सुषमा और 
शली की सरलता, सुगमता और बोधगम्यता बलि न पोने पावे । 
प्रियप्रवास' में सी कवि की कल्पना की उड़ान प्रच्चध॒र मात्रा में पाई जाती 
है । कल्पना की स्वच्छन्दता, सुन्दरता, सृक्ष्मता की दृष्टि से काव्य का षष्ट 
आर पंचदश सर्ग विशेष महत्वपूर्ण है । षष्ठ सर्ग में जहाँ एक दिन 
नाना चिन्तासहित राधिका अपने घर में बैठी थी, और प्रातःकालीन 
सुपवन इसी काल वातायनों से प्रविष्ठ हुआ और राधा ने अपने दुःख की 
कथा श्याम को सुनाने के हेतु पवन से प्रार्थना की, वहाँ से लेकर सर्ग के अंत 
तक जिन सुद्ुुल मर्मस्पर्शी भावनाओं को शब्द-चित्र में चित्रित किया गया है 
वे निम्चय ही किसी साहित्य की सुषमा को टिग्र॒ुशित कर सकती हैं। इस 
प्रसज् को पढ़कर बरबस कविकुल-ग्रुर कालीदास के 'मेघदूत' का स्मरण होने 
लगता है । जिस समय राधा पवन से कहती है - द 
कोई प्यारा कुसुम कुम्हला मौन में जो पड़ा हो, 
तो प्यारे के चरण पर ला डाल देना उसे तू । 
यों देना ऐ पवन बतला फूल सी एक बाला, 
म्लाना हो हो कमल-पग को चूमना चाहली है॥ 
प्रेमपरायण हृदय की उत्कण्ठा का कितना सूक्ष्म चित्रण किया गया है 
इन पंक्तिथों में । 
पंचदश सर्ग का कुज्ज-प्रसंग कल्पना अथवा भावुकता के उत्कर्ष की दृष्टि 
से महत्वपूर्ण है । कुछ्ज के गुलाब से जाकर राधा अपनी करुण गाथा सुनाती 
है किन्तु जब उससे प्रभावित न हौकर वह उत्तर नहीं देता तो निदान जूही के 


पास जाती है । । 
“आके जही निकट फिर यों बालिका व्यग्र बोली, 


मेरी बातें तनिक न सुनी पातकी पाठलों ने । 
पीड़ा नारी हृदय तल को वारि ही जानती है, 
जही तू है विकचवदना शान्ति तू ही शुझे दे। 
पाटल के परुष पुरुष-हुृदय की उपेक्षा और जूही के कान्‍्त कांन्ता-हुदये के 
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साथ राधा-हृदय का तादात्म्य सम्बन्ध स्थापित करना कवि की मनोवैज्ञानिक 
अ्न्तह ट्टि और ऊंची कल्पना का उत्कृष्ठ उदाहरण है । 

इस प्रकार सामूहिक दृष्टि से 'प्रियप्रवास” का निरीक्षण करने से ज्ञात होता 
हैं कि हरिश्रौध ने वाशिक वृत्तों और संस्कृतमय शाब्दावली का प्रयोग करके 
यद्यपि कुछ विलष्टता का प्रदर्शन किया है और प्रगतिशील हिन्दी के प्रति 
अन्याय भी किया है, परन्तु सम्भवतः वेदेही वनवास की रचना कर उस 
अन्याय का परिहार भी किया है श्रतः कवि के इस महाकाव्य की शैली-सुमन- 
स्थली में अधिकांशत: कोमल कान्त पदावली की शस्यश्यामल क्यारियों में 
अलंकारों और कल्यताओों की कमनीय कुसुमावली विराजित हो रही है । 

प्रशतत (--'प्रियप्रवाश' की राधा का चरित्र-चित्रण कीजिये । 

उत्तर--विरहिणी राधा हरिश्रौधजी के कीतिस्तम्भ 'प्रियप्रवास की आदर 
नायिका है। राधा के नयिकात्व पद पर अधिष्ठित होने के कारण श्री कृष्ण 
अस्तुत काव्य के नायक हैं । बाल्यक,ल से ही दोनों शिशु प्रेम रस में साथ-साथ 
और फिर धीरे-बीरे जैसे ही उनकी जीववलता विकसित होती गईं, उनकी 
प्रेम-बेली भी बढ़ी । उषा काल में अरुण पट पहने हुए उषा सी कमनीय राधा 
का भी सीन्दर्य अ्रवृर्व है। वह सर्वत्र “सद” के भार से विभूषित ही लक्षित 
होती है। वह सद्वस्त्रा, सदलंकृता, सत्‌-प्रेम और सम्पोषिता है। इसके अति- 
रिक्त वह राकेन्दु-बिम्बानना; मृगहगी, कंजनयनी, सौंदर्य के सभी उपमानों से 
सुशोभित है। बाल्यकाल में उत्पन्न सरल य्रुग्मों का स्‍्तेह, वयोवृद्धि के साथ 
प्रेम' में परिवर्तित हो जाता है और अन्त में 'प्रेम की परिणति' प्रणाय में होती 
है। उसके शरीर में एक यौवन की उमंग और मन में प्रेम का झावेग उमड़ 
पड़ता है। वह॒ एक साथ ही प्रेममयी, विनोदमयी और भक्तिमयी है । परन्तु 
जैसे ही उसने अपने हृदय के साथ अपना सर्वस्व कृष्ण को अपित किया और 
मत में उनको प्रेमी और पति रूप में वरने की आकांक्षा की, ठीक उसी समय 
वे कंस का संदेश पाकर समष्टिह्ठेत के लिए कभी न लौटने के लिए मथुरा चले 
गए। राबा का ओम-पगा हृदय इस अजुभ और श्राकस्मिक समावार को 
पाकर विक्षब्ध हो उठा, परन्तु फिर भी उसने अपने को प्रत्येक प्रकार से 
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२० पए्णएणण (प्रथश खण्ड) पथनप्रदरों 


(>कर (कक लि ला ली अत जज जनक अत ढ़ा/। जाल: मं कहत बा 5० 
आश्वासन दा का अयास कया। वह बरणख्बार यहा कहता हं-- 
78 हि] मर्ज गम दिये की ऋ्षाइ पे द्ाम्शहचा न ह्य्ट्छ ं न्‍्फे 
भ्ज्स्यजज इद्यदा बा बाधा मां जात कहा ह | 
पीखिपशधशायतर श्र झइजय ।>>क्ी। ५ ३कलक प्रद्या3+ ख्भ्ी नि िनक ध्ब्कप च््षा रे! दे द 4 ह 
एर हुदम मा आज दग्य वयों हो रहा है।॥ 


उसके इस आश्वासन में श्रधीरता थी, आशंका, प्रेम श्रौर व्याकुलता की 


व्यंजता थी, उसके विरहुविदग्ध हृदय में विभिन्न भावों को क्रान्ति मची थी 
कभी कोई भाव उद्दीषप्त होकर प्रधानता प्राप्त करता, तो कभी कोई । इस 
समय उसके व्यथित हृदय भे क्ृष्णुप्राप्ति की भावता को जगत्‌-हित-कामना 
से श्रेष्ठठर और प्रवल्नतरसिद्ध किया है:-- 


रे प्यारे, पुरण, पयिती-रत्म और शांत भी हैं, 
सन्देश ने बडव उनको जेदमा, व्यंजिता है। 
| हू तरल उर हूं, प्यार से बंदिता हूं, 
रच बनना व्यस्त वचित्य क्‍या है ? 
श्व॒रा-प्रबास करते है और रावा प्रेम-योगिनी बन कर रह जाती 
है। परन्तु प्रिय-बिरह में बावली अपने दुःख की कथा किसको सुनावे । अन्त 
में सौरभिल पवन तरुणी के कनकबरनी लता-से तन को स्पर्श करता 
निराश्चिता अबला को आवश्यक आश्रय मिल जाता है और पवन को 


म 
४] 
44 


ड़ | 
न्च्ट्री 
जि 
8 
श्र 
25. 
. 
/ 
ठ) 


बना लेती है । वह जअसमर्थतासूचक वाणी में पव से निवेदन 
करती है-- 

“पुरी होथें न यदि तुष्य से अन्य शातें हमारी, 

तो तू सेंते बिना इतनी शा ले सौर चला था। 

छ के प्यारे कामल-प को प्यार के साथ आजा 

नजर 5० ५7 कक 


! )7 


ऊंथ आाऊंमों हृदय-तज से थे तुछी को ऊूगा के । 

राधा को यदि इतनी व्यग्रता थी, तो क्या कृष्ण मथुरापुरी में हृदय के 
स्थान पर पत्थर का ठुकड़ा लिए वेठे रहे ? नहीं, हृदय की सच्ची स्मृति में 
दोनों पक्षों में ही उत्सुकता और तीक्र आकर्षण उत्पन्न हो उठता है। दिल 
को दिल की चाह होती है। परन्तु कभी-कभी इतने आकर्षश में भी कण्टकों 
के रूप में परिस्थितियाँ छड़ी हो जाती हैं, जिनको निभाना मानव मात्र कां 
शनिवार कर्तव्य हो जाता है। इन दो प्रेरी छृदयों में समाज की मर्यादा और 


तथ्य पत्र--प्रिय-प्र २१ 


है विन! फ्नरि नमक स्ृ नए £« फ्भात न्ह्न श्र पम्प पट 
ग्रादर्श की भावना अथवा व्यप्ति और समष्ठि हित का भावना झा खड़ी होती 
हि ला ० सन» हो हु लिकफलक पु मि र अदओ पा सट . तह हर ५ के 
है, जिसमें से एक को छुनना पड़ता हे। छष्ण आाइश महादुसुप ता थे हो, तो 
आ ० | हा *' ३०५ कक 


फिर उनके लिए आत्म-उत्सर्ग का मांग ही ग्रहशीय था। हरश्ोध जो ५ भी तो 
7 यं ०362: 


आ्रादर्श कृष्ण के महापुरुपत्व के दशन निम्न पंक्तियों में करा दिए हुँ:-- 
“स्वार्थों को औ जिपुल सुख को दुब्छु देते बना है, 
जो आ जाता जगत-हित है सामते लोचरों के। 
हैं योगी-सा दमन करते लोक सेवा सलिसित्त, 
लिप्साओं से भरित उर की संकड़ों लालसायें ॥॥ 
प्रागेश की इस आदर्शपूर्ण भावना से अ्भिभृतत होकर उस प्रेम-योगिनी 
में भी इसी आदर्श को स्वीकार किया और आदर प्रेमिका बन गई | हाँ, एक 
और उसकी इच्छा होती है कि किसी प्रकार कृष्ण से मिलन हो जाता, 
परन्तु फिर सोचती है कि केवल हृदय की संतुट्टता और शब्रेभ के लिए प्रिय को 
कत्त व्य से विद्युल॒ क्‍यों करूँ ? प्रेम और कत्त व्य में जहाँ संघर्ष उत्पन्न हो, 
व्यष्रि और समष्टि की हित कामना में से जहाँ एक को छुवना हो, अपने 
स्वार्थ की बलि देता ही मानवमात्र का शआादश है। राधा आदत प्रेमिका है 
उसने अपने हृदय की प्रबल कामना को दबाकर अपनी ही बलि देकर लोक 
हित-कामना को चुना । तभी तो वह कहती है 
ध्यारे आयें सुब्धन कहें प्यार से गोह लेवें 
ठण्डे होषें नयन दुःख हो दूर शक 
ये भी हैं भाव मम उर के और ये भाव भी हूं, 
प्यारे जीवें जग-हित करें गेह् चाहे ने आगे ॥! 
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राबा और कृष्ण दोनों के समक्ष एक केवल 
इतना ही कि जहाँ राधा के लिए दोनों मार्गों का एक ही क्षेत्र था, वहाँ कृप्ण 
के लिए आत्मोत्सग्ग मार्ग स्थानानतर में था । राधा और छूप्ण एक ही 
घटना के दो पहलू हैं, एक ही लक्ष्य के दो पञ्ञ ह। राधा वमे भी आदर्श 
पुरुष कृष्ण की भांति स्वीकार किया है कि-- 
धच्ची यों है वे मिल युख के हेतु य॑ + 
संरक्षा में. प्रशयप्थ के भावतः हुं सबत्ता ॥! 
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साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शेक 


व्रज की गोप-बालाओं, गोपों, नन्‍्द, यशोदा आदि सभी में राधा का 
सेवा-भाव व्याप्त है और उसी के बल पर उसने उन्हीं की वेदना तथा उत्पीड़न 
को दूर करने का प्रयास भी किया है, यहाँ तक कि उसकी ममता कौट-पतंग 
श्रादि तक भी व्याप्त है। 
इसी प्रणय पथ पर चल कर उसे प्राणेश के सीमित क्षितिज के मध्य 
परमात्मा के असीम रूप की भांकी मिली है । 
“मेरे जी में अतुपसम महाविषा का प्रेम जागा, 
मेने देखा परम प्रभु को स्वीय प्राणेश ही में ॥” 


फिर क्रमश: राधा ने अपने प्रियतम के व्यप्टि रूप को परमात्मा में विलीन 
कर दिया:--- 
“पाती हू विश्व प्रियतम में, विद्व में प्राण प्यारा, 
ऐसे मेंने जगत पति को व्याम में ही विलोका ।॥* 


उस पृण्यात्मा आदर्श राधा की अ्रन्तः प्रेरणा ने उसकी उलभनमयी परि- 
स्थिति के प्रति इस प्रकार समाधान किया कि वह प्रेम करती है व्यक्तित्व से । 
तभी तो उसको वियोग की वेदना सताती है, फिर वह क्यों न प्रेम करे उसे 
समष्टि रूप से, जिसका आंशिक प्रतिनिधि है उसका व्यक्तिगत प्रेमपात्र । 
अ्रत: उसका अन्तःकरण मानों इसी अटल निश्चय में बंध जाता है कि वह 
श्रीकृष्ण के व्यक्तित्व को अपने प्रेम का पात्र न बनाकर उनके समष्टिगत रूप 
परमात्मा से ही प्रेम करेगी, किन्तु फिर उस अव्यक्त परमात्मा पर प्रेम कैसे 
सम्भव हो सकता है'* ? प्रेम-प्रासाद का आधार कोई मूर्ता अथवा स्थूल होना 
चाहिए । भ्रतः उस परमात्मा का जो व्यक्त रूप है अर्थात्‌ जगत्‌ उसीसे प्रम 
करना चाहिए । लोकसेवा ही भगवान्‌ की सेवा है | जगत्‌ के प्राणी वर्ग से प्रेम 
करना ही परमात्मा से प्रेम करना है:-- ह 
“विश्वात्मा जो परम प्रभु हैं रूप तो हैं उसी के, 
सारे प्राणी सरि-गिरि लता बेलियां वृक्ष नाना।* 
रक्षा पुजा उचित उनका यत्न सम्सान सेवा, 
भावों सिक्त परम-प्रभु की भक्ति सर्वोत्तम है ॥ 
इसी प्रकार क्रमश: राधा कृष्ण-प्रेमिका से विश्व की आदर्श प्रेमिका बन 


तुल्लीय पत्र- प्रिय-्प्रवास्त २३ 


गई । कृष्ण की भांति उन्होंने भी अपने को लोक-सेवा में समर्पित कर दिया :-- 
“वे छाया थीं सुजब-जन शिर की शासिका थीं खजों की, 
कंगालों की परम निधि थीं औषधी पीड़ितों की । 
दीनों की थीं बहिन, जननी थों अनाथाओशितों की, 
आराध्या थीं क्रज अवनि की प्रेमिका विश्व की थीं।॥४ 
इस प्रकार हरिऔऔध जी के राधा-माधव और माधव-राधा के चित्रण में 
संयम और आदर्शवादिता का सुन्दर समन्वय है। वहाँ 'शिव' और सुन्दरम्‌' 
का सन्‍्तुलित सामंजस्थ प्रतिफलित होता है । उनकी काव्य-नायिका राधा 
व्यज्नि से समष्टि की ओर अग्रसर होकर विश्वप्रेमिका बन जाती है । जिससे 
वह श्रपनी लक्ष्य प्राप्ति की साधवा में सफल हो जाती है। राधा-कृष्ण की 
इस महानता से प्रभावित होकर कवि ने भी भगवान्‌ से प्रार्थना की है कि:- 
सच्चे स्‍्नेही अवनिजन के देश के ध्याम जसे, 
राधा जैसी सदय-हुइया. विश्वप्रेमानुरक्ता । 
हे विद्वात्मा ! भरत-भुवि के कश्न में ओर आवे 
प्रदन ६--“प्रियप्रवास में शुख्यतः वियोग श्वगार और वात्सल्य 
रस मिलता है। “--उद्धहरण देते हुए इस पर प्रकाश डालिये । 
' उतस्तर--ऋृष्ण-काव्य के प्रमुख स्रष्टा सूरदास ही नहीं हैं, वर्तमान युग में 
हरिश्रौथ जी ने प्रियप्रवास' की महत्वपूर्ण रचना का प्रणयन्त किया है। प्रिय- 
प्रवास में प्रमुखतया प्रेम के वियोग पक्ष का करुण निदर्शन है। इसमें 'प्रेम', 
आदर', 'सख्य', 'स्तेहै, वात्सल्य' “भक्ति' और प्रणय', सभी वृत्तियों का 
चित्रण श्रत्यन्त मनोवैज्ञानिक ढंग से किया गया है: जिसमें लीन हो जाने पर 
हृदय यही बारम्बार सोचता रह जाता है-- 
“यदि विरह विधाता ने स्लरजा विदव में था; 
तब स्मृति रचने में कौन सी चातुरी थी । 
यदि स्मृति विरची तो क्यों उसे है बनाया, 
बपन-पहु-कुपीड़ा बीज प्राणी उफरों में ॥” 


सभी वृत्तियों का संहिलष्ठात्मक परिचय देने पर भी कवि ने प्रधानता 
विप्रलम्भ श्र गार और बाल्सल्य रस को दी है। काव्य का ग्रासः श्रम्पृर्शा वायु- 


हु 
२१ ॥ 
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मण्डल (8६7008006/86) वियोग वेदना से परिपूर्ण है। वात्सल्य में भी 
करुण-वत्सल को प्रधानता दी गई है | अमिश्र को नहीं। करुण-वत्सल का 
प्रारम्भ वहाँ से होता है जब स्वफलक-सुत अर र कंस का सन्देश लेकर गाता 
है और एक विघोषक वाद्य की बहु ताड़ना कर घोषणा करता है:- 

धअमित विक्रम कंस नरेश ने , 

धनुष-पज्ञ विलोकत के लिए ॥ 

कल समादर . से ब्रज-भूप को , 

कुंवर संग मिमन्त्रित है किया । 

यह निमनन्‍्त्रण लेकर आज ही , 

सुत स्वफलक समागत हैं हुए । 

कल प्रभात हुए भधथुरापुरी , 

गसन भी अवधारित हो चुका ॥* 


कमल-लोचन की अशनि-पात के समान वह सूचना पाकर सभी ब्रजवासी 

शोक से श्रति कृण्ठित हो उठे और यह द्रुःख भरी कुत्लित भावना उनके मानस 
को मथन करने लगी । सम्पूर्ण ब्रज का प्रसाद-पूर्ण वातावरण अवसाद में 
परिणत हो गया । सभी गोपनगोपी नृशंस-नृपाल की दुरभिसंधि को 
कोसने लगीं, क्योंकि कमल-लोचन का उसके पास गमन अवधारित हो छुका 
था । जैसे-जैसे निशि-घटा घटती जाती थी वैसे ही बढ़ती थी उर की व्यथा। 
यदि अन्य ब्रजवासियों की यह विषादमयी करुणावस्था थी तो फिर स्नेहागार 
नन्द-यशोदा की पुत्र-वियोग में कितनी दयनीय अवस्था होगी । पुत्र को वियोग- 
बेदता से तड़फ-तड़फ कर और नृवाधम की नृशंसता का अनुमान कर वह 
करुणा ऋन्‍दन कर बैठती थी। परन्तु हरि न जाग उठे” इस भय से सिसकती 
तक भी न थी । कवि ने मातृ-हृदय की वियोगजनित विकलता का कितना 
मतोवैज्ञानिक सुन्दर विश्लेषण किया है-- 

“धपट हुटा सुत के झुख-कंज की , 

विकचता जब थीं अकलोकती ॥। 

घित्रश सी तब थीं फिर देखती , 

सरलता, मंदुता, . सुकुमारता ॥#* 


तृतीय पत्र-प्रिय-अवात्त २५ 


जब जरा द्रःख-वेग घटता तो मही पर घुटने टेक व्रजबल्लम की कुशलता की 
याचना करती हुई विनय करती थी । उस विनय में मातृ-हृदय का पुत्रवत्सल 
भाव कितना गम्भीर और मसामिक है। उसके अन्तस्तल की गहराई को था 
कौन पा सकता है । उसकी वेदना अवरानीय है। अपर व्यक्त दवा धुक्ल 
भोगी के ही ऋदयाःवस्थायर्ण अनुभूति से तादात्म्य प्राप्त नहीं कर सकता, 
क्योंकि “जाके पाँव न फटे बिवाई, सो क्या जाने पीर पराई । इन गम्भीर अनु 
भूतियों से प्रभावित होकर यशोदा ने 'जगदम्बिका' से करबद्ध हो यों विवय की ह 
“कलुषनाशिनी दुष्ट-निकंदनी , 
जगत की जननी जगदम्बिके । 
जननि के जिय की सिगरी व्यथा , 
जननि ही जिय है कुछ जानता ॥* 
कृष्ण के प्रवास करते पर भी वे उनके प्रत्यागमन की आशा लगाये अनेकों 
मेवे आदि व्यंजनों को सुन्दर भाजनों में सजाकर रखती और; -- 
“प्रतिदिव कितने ही देवता थी मनाती , 
बहु यजन कराती विप्र के दुन्द से थी । 
निज धर पर नाना ज्योदिषी थी बुलाती , 
निज प्रिय सुत आना पूछने को यशोदा ॥ 
यशोदा-माँ के हृदय की उत्सुकता, आशा और उत्कण्ठा का कितना 
मनोवेज्ञानिक चित्रण है। उत्कण्ठा का उत्कर्ष मानों मातृ-हृदय से उबल पड़ता 
है । कवि ने मातृ-हृदय की इतनी स्वाभाविक और गम्भीर अनुश्ूतियों का विशद 
विश्लेषण किया है, मानों कवि-हृदय, मातृ-हृदय से तदाकार हो गया हो । 
कवि की गम्भीर पंठ सराहनीय है। जब वत्सलता का उदधि उमड़ता है और 
हृदय-वेदवा की सीमा असीम हो जाती, तथा मनःशक्ति भी परास्त हो जाता 
है, तो वे अपने पातकी प्राणों को कोसने लगती हूँ जो ऐसे अशुभ अवसर पर 
भी उनके शरीर का साथ दिये हुए हैं । फिर आलम्बन के भ्रुणों के स्मरश 
से अनुभूति भी तीत्र हो उठती है। अतः अष्टम सर्ग में गोप और गोपियों के 
मुख से भ्रतीत स्थृतियों के रूप में श्रीकृष्ण के जन्मोत्सत और उनकी विविध 
वाल-लीलाओं का वर्णन किया गया है। यशोदा-उद्धव सम्बाद में भी यशोदा 
के मातृ-हृदय के भावों की सकरुण अभिव्यक्ति है। इस अकार नन्‍द और 
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यशोदा के इस वेदनामय प्रसंग में करुणा की लहर ही व्याप्त है। इस वेदनामय 
प्रसंग में सबंत्र बत्सल रस का ही भान होता है । 

धप्रिय-प्रवास” में व्याप्त वियोग-गाथा के दो पहलू हैं। एक का लक्ष्य है, 
पुत्र-वियोग, दूसरे का प्रशयी-वियोग । प्रणयी कृष्ण के मथुरा श्रवास के वियोग 
में गोप-गोपियों ने जो करुण विलाप किये हैं, वे प्रवास-विप्रलम्भ ओर करुण 
के अन्तर्गत आते हैं। प्रेम जब नायक झ्रथवा नायिका के तल में विफल हो 
जाता है, तब “विप्रलम्भ' कहा जाता है । यह विप्रलम्भ भी चार प्रकार का है-- 
पूर्वराग, मान, प्रवास और करुण | प्रियप्रवास का प्रवास-विप्रलम्भ अन्त में 
जाकर करुण में परिवर्तित हो गया है। विप्रलम्भ और करुण में मुख्य भ्नन्तर 
यही है कि विप्रलम्भ का स्वायीभाव रति है और करुण का स्थायी भाव 
शोक है। विप्रलम्भ में सम्भोग की परिशति सम्भव है किन्तु करुण में आरम्भ 
से अन्त तक शोक ही शोक रहता है। इष्ट मिलन की आशा अति दूरवर्ती हो 
जाती है। “प्रियप्रवास” में भी आशा पीछे चल कर बिल्कुल निरस्त हो गई 
है और राधा एक ऐसे पथ की पथिक बन जाती है जो उसे शान्‍्त रस की ओर 
प्रवृत्त कर देता है । विश्व व्यापकता में प्रियतम की माधुरी का अनुभव करना 
कभी भी श्यूगार के अन्तर्गत नही आ सकता। अतः '्रियप्रवास' में विश्रलम्भ 
का परियाक नहीं हो सका। वियोग की तीजता के लिए संयोग की कसक 
आ्रावश्यक होती है। किन्तु राधा और कृष्ण -में 'हरिश्ौध' जी ने श्इ गारिक 
संयोग का चित्रण नाम-मात्र को भी नहीं किया है । अ्रतः यह स्वतः सिद्ध है कि 
'प्रियप्रवास' में प्रव/स-विश्न॒लम्भ का स्वाभाविक विकास नहीं हो पाया है। इसी 
कारण से प्रियप्रवास महाकाव्य में कारुण्य का जितना पुद है, उतना विशुद्ध 
श्ूगार का नहीं | कारुण्य के वर्णत में कवि को सफलता भी पर्चाप्त मिली है। 
राधा के करुण क़्न्‍्दन की व्यापकता चेतन और श्रचेतन की सीमान्त रेखा को 
_ लांघ गई है। जिस प्रकार राम के चित्रकूट में प्रवास करने पर घोड़ों की जो 
गति हुईं थी, कालिदास के राम के साथ उनकी वियुक्तावस्था पर तरस जाकर 
मुगियों ने दृब चरना छोड़ दिया था, और लताबेलियों ने भी अ्रनुकम्पा प्रदर्शित 
की थी, ठीक उसी प्रकार राधा के दु:ख की छाया जब वृक्षों पर पड़ी तो वे 


मनमारे, नीरव से, शान्त से, खड़े हो गए । प्रात:छाल जब कृष्ण अक्रूर के 
. साथ प्रस्थांन करने लगे तभीः--- 
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“काफातुआ महर के हार का भो दुःखी था । 

उनके प्रवास करने के उफ्रान्त पीड़ा और भी घवनीशृत हो गई है। लता- 

बेली, पादप, मार्ग का रेखु, कुज, कानन, अब सभी करुणा के प्रतीक बन गये 

हैं। इनको देखते ही अतीत की स्घृतियाँ सजग हो उठती थीं और हृदय के 

तार बेदना, टीस और कसक की भाव-अंग्रुलियों से भंकृत हो उठते थे। इस 

समय ये सब वियोगाग्नि को और भी उद्गबीप्त कर रहे थे, मानों वे इसी कारण 
निर्मित किये गये हों । 

'हरिऔऔध” जी ने मानव-भावनाओशों के विकास के लिए अनुकूल-प्रतिकूल 
ग्रथवा प्रतिबिम्बरूप प्राकृतिक हृश्यों और वर्णानों का उपयोग किया है। इस 
कला द्वारा कवि ने कारुण्य के प्रभाव को और भी तीब्रतर बनाने में सफलता 
प्राप्त की है। उदाहरण :-- 

धया सेंने था दिवस अति ही दिव्य ऐसा घविलोका , 
या आँखों से सलिन अब हूं देखता बार ऐसा ।॥” 

ऐसे पद्यों में भूत और वर्तमान के बीच जो वेषम्य है उसमें करुणा की 
कसक कंटीली सी बन जाती है और हृदय में कंटीली बन और भी चुभने 
लगती है । अतीत की स्मृति वर्तमान को और भी दुःखद बना देती है। राधा 
और गोपियों की श्रनन्य प्रेमासक्ति को देखकर यह प्रश्न स्वभावतः उठ जाता 
है कि क्‍या प्रेम-बेलि का विकास एकाकी था ? श्रथवा कृष्ण भी प्रेम- 
सागर में ड्रबकियाँ लगाया करते थे | हरिश्रौध जी ने श्रीकृष्ण की भी बेदना 
श्रौर उत्सुकता का वर्णन किया है। उनके गोपियों आदि से न मिलने का 
कारण राजनीति के शअत्यन्त पेचीले पचड़ों में पड़ता था, उन्होंने उद्धव की ब्रज 
में सानत्वना कार्य के लिए भेजा। उद्धव ने भी प्रम-परायण गोप-गोपियों को 
यह विश्वास दिलाया कि-- 

साय प्रातः भ्रति पल घर्दा है उन्हें याद आतो , 


सोते में भी ब्रज अबनि का स्वप्न वे देखते हैं । 
कुझ्जों पुज्जों मन मधुप लों सर्वदा घूमता है , 
देखा जाता तन भर चहाँ मोहिनी मूत्ि का है ॥ 
जब उद्धव ने गोपकुमार मण्डली में घुकुन्द का सन्देश दिया तो उनमें से 
एक ने अत्यन्त धीमे स्वर में कातर होकर यह घोषित किया--- 


ब््‌ कक सअद्राबाए लेधएडर फाउा कक बा न] 
प पर्िप्प् रत्म (प्रथम खण्ड) पथ-प्रजर 
क शा 

पहुवंदा के बचे, 


जद रह था भाप बढ्ढा को | 
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उठी है और आाँसुश्नों के द्वार का वियन्त्रर तोड़ देत॑ 

धारा प्रवाहित हो जाती है। हृद्याकाश में जब बेदना के से भूत हो कर 

आँसुओं के रूप में बरस पड़ते हैं, तव यह हृदयाकाश स्वच्छ और निमल हो 
॥2: 


जाता है। यही तो प्रकृति का नियम है । 

काव्य के अन्त में वेदना और करुणा की वह धारा जो आरम्भ में वेगवती 
वर्षाकालीन धारा के समान उद्दाम गति से प्रवाहित होती है, वह ॒मन्द पड़ 
जाती है, और उसमें निवंद और आत्मत्याग की शरत्कालीन शान्ति तथा पुष्य 
की प्रसन्नता छा जाती है। राधा अपने परियतम को दिश्वप्रेम में पा लेती है । 
संसार की सेवा में ही उस! प्रश्ु की भक्ति का झासास पाया है । उ गणेश 
कृष्ण भौतिक और स्थून प्रेमपात्र से चल कर दार्शनिक ब्रह्म बन गए और 
उनके साथ-साथ वह भी थीरे-दारे विश्व-प्रेभिका बनती गई। उसका प्रेम मोह 
से चलकर निःश्वार्थ प्रशय की अवस्था से गुजरते हुए करुणा और निर्वेद की 
दक्षा में प्रवृत हो गया है। विप्रज़म्भ शज्ार के विकास का ऐसा क्रम जिस में 
हरिआऔऔौब जी का आदर्णवाद स्थित है, साहित्य शास्त्र के लिये एक अदितीय वस्तु है । 

करुणा का चित्रण करता एडि ई. १८ प्रधान विशेषता है। साथ ही इस 
ग्रुग की विशेषता है, भवशूति की अनुपप्त प्रवृत्ति छी। उनके काव्य-हुंदय की 
प्रमुख तार 'करुण' की तत्त्री से विभित है। इसके अतिरिक्त हरिश्रौध' जी 
के काव्य में यद्यपि अन्य रपों का भी संचार हुआ है, तथापि कवि ने पमुख रूप 
से बत्चल और शज्भार का श्राश्यय लिया है और उनमें भी अन्त: धारा और 
परिणति के रूप में ऋमहा वी विध्यता है । 

प्रदन ७--कुण्ण-काव्य का विकाल दिखाओे हुए प्रियश्रवास का स्थान निश्चित 


कर कम 
नमन. तब मसालादुष्ण। 
0088, 


उसर-- हिन्दी साहित्य में जितने व्यापक रूप में कृष्ण-काव्य की रचना 


हुई, उतने व्यापक हूप में और किसी अन्य धारा का विकांस न हो सका | इस 


१2 
दा 


करू 


तृतीय पच्चन--फ्रिय-अवास २६ 


महान्‌ वारिधि में से अगरित कवियों मे अमंख्य भाव-मतियों का सथ्म्बय किया । 


| पमकक (0० हुआ बे /# १ किसकल्‍त की सका. सम मर मी पलिद कम ५ विकास आकारकत':# 2१ ्थयाक * आपका: (७४७ आओ | सक्पभर७पक#कार। 
कृष्णु-चरित क्र टु तय थे तो 2 के का दा स्कच्ध 7५५ तू श्स्लु 
बा प्ञाटएन  ताानन पा पामन्त मन झ्य रा 
५ ४. ४ ईज पार एएए ७४छा ४४३ १ । 


हमें कृष्ण का सब से पहले परिचय ऋष्देद गे 
मे (स्काक पक. हा आर 8५3 इटकक हम 8 व रण 
मिलता है। महाभारत के कृष्ण ज्ञानी और योडा के हप में निःं्नेत हुए 


५ 
ड़ ह। 7; 


रे १३३३ उस कंसेमम--क ५5३५ शलाड मर ७ 2४ शा कक ० तक 7 कर पा कप 2 नीम ( ४४: सल हट ५0 8 ॥ 
उसके पश्चात बारहदा शलाका के लगभग आापइनभागवत का बाग! हुम् 


नि हि (कफ, डा का पु जला दि पिकलनपकना, | 802! पा *०* अली दर ६ कल) मकर कम ईलाज 5] 4 7५ 
है हिन्दानपा।हुत्य थे छकुषाइनकाब्य का ना क्रय निशछादातस स॑ 


माना जाता है किन्तु उन यर संस्कृत के प्रशिद्ञ फवि जबदेव का अत्यधिक 
प्रभाव है ग्त: जयदेव से ही कृष्श-काब्य का वास्तविक इतिहास मानना चाहिये । 
> व पृ ० पट काका पा त [ 
४ ८ त्रि ! छ्े परचातु भ्रन्ति मेड छजाइनकाव्य की वकास बहु की धिक 


बनंगाक (8 निज कल हक मे न न्क, कफ टी हशृभ्मक जले रत हम अर ६५ नह शा कं धा प्रपक 
थे जी को है। इन्हों। झपमयी भक्ति का आधार 


& हा ण्त ह। ५०54 ते न्श्ष् हा पु 2 छा हुए दर! 
[६-६६ भय ॥३०५५ की, नन्‍्व्कज ७ ४8 कक] न 0 बस “नम न कट प्रा नह “2 हक वरनभु कक 3 व ्धि + 0 हककतममे#क #॥%.तव०4%२, 
बाल-हछाणा का जा मदाबशानक चित्र किया है बह शाइलोप है । उन्होंने बात्मल्य 
॥ 


रस का फोनानकोत। भ्ांक जिया जगकी उन्होंने 


ज्ृः | जन्कुं ७ श्र | 

मा मम यथा शब्तः प्रक! मद 
बालपुलूय चण्टाओा। तथा अच्तः प्रक्रते वा भी युक्त तथा मनोर॑जक +बदा ज््ि 
किया है। यूरदात् जी ५ रप़-राज के प्रत्येक अंग को ह्यर्श किया है। सूरदास 


के अतिरिक्त अप्टकाप के कवियों को भी द्ष्श-काब्य लिखते की प्रेरणा 


किक 


नं 
ईई 

के 

रे 


श्र 


वललभाचाय के पुत्र स्वानी बिहुलदास जी से मिझी जिमसें ननन्‍्ददास जी का 


था त्वं पृ गा ने: 0 करन मन जन जिन तननुनकतननत कप कमर 0 7० न फू 
स्थान महत्वपूण हूं । कछृण-काब्य के कावयी थे धाक्तकाल ४ पर के बद मोरा 
पं हु आंजी न पड व 8.8. जे न (हि कर हर अब, अन्‍य नह कक 9 यू अीन्‍न कक. हरे श्' ॥#॥ कक काजू, दा 
का ही स्थान आता है जो झपती शक्ति ४ें झरगत्य ५4 छत का आफ जब हृदय 
'<, 
३! ५ 


#१ ५ ... #5 ही त्त हक ५, 
हर] रमतकृण पका + /कक ४ आजम है $ 
प्या ब्याथा (री प्राण तठ एसी उपम्यके शाजए। ी साध एएयआ पथ £ 
प्या “व 8, (जाए आज आए 9 उप जल गे आता त हा ता हे । 
हक] श प्ल्लै | 
झ्मी पकामक.. अपार 2आ३"ान कै 4४ डरा ५१%. ताक॥ बक॥-आ० पक ाभत+कशाक एक नर कक. सआरा| आज तुऋ+. (ध्म ७, (0 कप 0 / किक 
ण्ण पन्मिर लो आकुआ पा एल | 3 दो मयकक अल आ सकक व, 7 अल: पूब (जम रथ जप कर चाक +. है] मं ॥] क्षा 
सारा व जाए हापननड जार ब्यवास | छान अजनलाक मे ६वमार 


*्५ 


। ३० अर, पा] 
कक 


होकर अपनी झाकुजता को व्यक्त किया है । इनमे 
तथा प्रवाह इनको कलाकृशलता का द्योतक है । 
रीतिकाल तक ग्राते-प्राते क्ष्ण-भक्ति के हृष्ठिफोश में परिवर्तन हो गया । 
रीतिकालीन कवियों मे शए-छुण को साधपरुस नायक-तायिका बना डाला हे । 
रीतिकाल के परचात्‌ आधुनिक बुध का श्ारम्भ भारतेन्दुं से माना जाता 
है। यह संछाम्तिकाल के कवि थे जिनक्षी क़न्तिययी बाणी से रीतिकालीन 


जीर्ण परम्परा को जोर से कटका लगा जिससे साहित्य के आलम्बन और 


किए कै 

$ 
जद 

३] 

( 
विकाए 
्‌ै! 
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बह 
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३० साहित्यरत्त ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


उपकरण बदल गए। कृष्ण को अनूछे ढंग से परखने वालों में गुप्त जी सिद्ध- 
हस्त हैं। द्वापर की महत्ता और क्ृष्ण काव्य में उसके विशिष्ट स्थान पर 
बहुत व्यक्तियों की हृष्टि पड़ी । कविवर रत्नाकर के कृष्ण रसमूर्ति हैं। प्रेम 
के पात्र होते हुए भी प्रेम विह्ल 'नैकु ऋद्टि वैनति, अनैकु कहि सैननि, रहि 
सही सोऊ कहि दीनि हिचकीनि सौ” आदि से स्पष्ट होता है। उद्धभन-शतक की 
प्रंमविद्वलता हिवेदी युग के वुद्धिवाद के प्रति एक प्रतिक्रिया स्वरूप है। 
'प्रियप्रवास' में आकर कृष्ण-काव्य का रूप पूर्णतया बदल गया है क्योंकि 
उपाध्याय जी आ्राधुनिक परिस्थितियों से प्रभावित थे । इसमें कृष्ण को भगवान्‌ 
न मानकर महायुरुष ही माना है। कवि से उनका लोकनायक रूप ही प्रस्तुत 
किया है । समय-समय पर संत्षार में अनेकों महापुरुष जम्म लेते रहे हैं। कृष्ण 
भी उसी नृ-रत्तनमाला की मणि है | उद्धव के द्वारा इन्होंने न योग की ही 
बहुत चर्चा कराई है और न कृष्ण के प्रेमी हृदय का वर्णन भावुकता में 
किया है । इन्हों) तो तुल्यानुराग' की प्रतिष्ठा की है। हरिश्रौध के कृष्ण 
कुछ अधिक व्यथित है यद्यपि वह कत्त व्य को प्रेम से ऊंचा स्थनन देते हैं | 
विश्व का प्रम उन्हें व्यक्तिगत प्रेम से अधिक प्रिय' है। वे लोक-सेवा में व्यस्त 
तथा परोपकार में सर्वस्व न्यौछावर कर देने के लिए आाकुल हें। वे जाति 
और धर्म के जागरण तथा राष्ट्रीय चेतना के समर्थक हैं । 
“स्वजाति और जन्म-धरा निमित में, 
ने भीत हुगा विकराल काल ले । 
कभी करूंगा अवहेलना न सें, 
प्रधान धर्माड़्ा परोपकार में शा! 
इनके कृष्ण में निखिल मानव गरुशों का आदर्श रूप मिलता है। उनमें 
अपूर्व धीरता, असीम साहस, दिव्य बुद्धि के साथ-साथ विनयशीलता भी है। 
सभी कवियों की भांति इनके कृष्ण भी परम सुन्दर, सुकुमार, कलाप्रिय तथा 
'सरस-हृदय व्यक्ति है, उनका माधुये ब्रजागनाओ्ों की विभति है । प्रियप्रव्नास' 
में ये रूप अधिकतर पट के पीछे ही रहे हैं यद्यपि वर्शित चित्रों से इनका 
स्वरूप अधिक स्पष्ट हो गया है। गोवर्धन धारण करना” इसको मुहावरे के 
रूप में प्रयुक्त कर कवि ) कमाल कर दिखाया--- 


तृतीय पत्न-प्रिय-अवास ३१ 


“लख अपार प्रसार गिरीद में, 
ब्रज धराधिप के प्रिय पुत्र की । 
सकल लोक लगे कहन उसे, 
रख लिया उँगली पर ह्याम ने ॥* 
प्यार और लोकहित भावना के दोनों कूलों का स्पर्श करती हुई राधा की 
भावधारा बही है। चाहे वह हृदय से प्रिय से मिलना चाहती है पर कत्त व्य 
पथ से प्रिय को विचलित नहीं करना चाहती । यहाँ प्रेम और कत्त व्य में संघर्ष 
मचा है परन्तु कवि ने व्यष्टि को त्याग समरष्टि की हिंत कामना का राधा और 
कृष्ण दोनों का महान श्रादर्श सामने रखा है। उनके प्रेम की पीड़ा और 


निराशा उन्हें श्रकमंण्यशील नहीं बना सकी:-- 
“स्वार्थों को औ बिपुल सुख को तुच्छ देते बना हैं। 


जो आ जाता जगत हित है सामने लोचनों के ॥” 
प्रिय प्रवास में करुणा की जो सरिता बही है उसमें सबसे प्रथुल धारा 
यशोदा के शोक की है। प्रेम अनेक झ्राशंकाओों को जन्म देता है और प्रत्येक 
आशंका पर यशोदा का हृदय सिहरता हुआ दिखाया गया है। कवि मातृ- 


हंदय में सहजभाव से ही पहुँच गया है--- 
“यदि दधि सथने को बेठती दासियां थीं 


मथन-रथ उन्हें था चन लेने न देता। 
वह यह कह के रोक देती उन्हें थी, 
तुम सब मिल क्‍या कान को फोड़ दोगी ॥” 
: यशोदा उद्धव सम्बाद में कितनी ही विफल आशाएँ, कितनी ही अ्रतीत की 
स्मृतियाँ तथा वेदनाएँ सजीव हुई हैं । काव्य के अन्त में यशोदा को व्यथित 
छित तथा विकल दिखाकर कवि ने निराश तथा भग्न हृदय को करुणा के 
यून्य में सदव के लिए एकाकी छोड़ दिया है ।यशोदा के दुःख का समकक्षी 
नन्‍्द भी है, जो संयत तथा गम्भीर है, शायद यह इसके पुरुष होने का उसे 
: दण्ड है। यहां उसकी व्यथा अधिक गम्भीर तथा अथाह है। 
.. कला पक्ष की दृष्टि से (प्रियश्रवास' खड़ी बोली के अ्रन्यतम प्रन्थों 
लिया. जा सकता है । काव्य के मुख प्रृष्ठ पर ही “भिन्न तुकान्त कविता का 
एक महाकाज्य_ लिखा मिलता है। कवि की रुचि उसमें निराली है। ब्रज के 


३२ साहित्यरत्यन (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


नायक कृष्ण का चरित्र जहां भ्रन्य कवियों ते ब्रज की मीठी माधुरी में व्यक्त 
किया और उसके लिए सबैया, कवित्त इत्यादि छनन्‍्दों को अपनाया वहां कवि 
ने अपनी अनन्यता प्रदर्शित करने के लिये खड़ी बोली को ले अतुकान्त छुन्द 
रखा । यह काव्य सस्क्ृतगर्भित वरण-वृत्तों में लिखा गया है। मालिनी, मन्दा- 
क्रान्ता, दसन्ततिलका तथा द्र तविलम्बित आदि छुन्दों का प्रयोग है । शूगार 
शोर करुणा का आधिक्य है ।“वियोग पक्ष का आधिक्य होने के कारण सारा 
काव्य करुणामय ही है । भाषा को माधुयेमयी बनाने के लिए दिल खोल कर 
श्रनुप्रास लाने का प्रयत्न किया है । 


_ प्राकृतिक हृद्यों का विभाजन सुन्दरता से किया गया है, जो मानवीय 
भावों से एकाकार हो उठे हैं । उपाध्याय जी ने प्रकृति का हृदय पहचान कर 
हृदय के भावों के अनुरूप ही प्रकृति का रूप दिखाया है। कालिदास के 
मेब्दूत की भांति पवन को दूत बनाकर सुन्दर पथ निर्देश किया है। ग्रन्थ की 
भाषा यद्यपि बहीं-कहीं अपरिचित सी है तथापि करुणा की अपार धारा में 
उन्होंने अपेक्षाकृत उसे सरल कर दिया है। मोह और प्रशय का सुक्ष्म अ्रन्तर 
इसमें दिखलाया गया है । प्रत्येक स्थान का वातावरण पूर्णतया विलक्षण है । 
प्रिय का प्रवास होने के कारण सम्पूर्ण ग्रन्थ वियोग पक्ष से करुण है। इसमें 
प्रेम, स्ेह, वात्सल्य, प्रणय, भक्ति आदि प्रेम की सभी वृत्तियों का पूर्ण तथा 
तल्लौनता से युक्त चित्र है। इस प्रकार हिन्दी साहित्य के आदि से अ्व तक 
कृष्ण काव्य का विकास हुआ । सूर, मीरा, ननन्‍्ददास, रत्नाकर, गुप्त आदि 
सभी अपने प्रयास में सफल हुए परन्तु हरिऔऔौधजी का कृष्ण काव्य अपना उप- 
मान सामएे नहीं रसतता । इन्होंने परम्परा से परे , जाकर एक नया हृष्टिकोश 
हिन्दी साहित्य को दिया जो वैज्ञानिक तथा सत्य की दृष्टि से पूर्ण तथा तकी- 
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ककभ-शोभित गोरज वीच से, निकलते ब्र॒ज-बल्लभ यों लसे । 
कदन ज्यों करके विशि कालिमा, विलसता नभ में नलिनीश है ॥ 
अतसि पुष्प. श्रलंक्तकारिणी शरद नील--सरोर्ह रंजनी । 
नवल-सुन्दन दयास-शरोर को, सजल नीरद सी कल कान्ति थीं। 


प्रस्तुत अवतरण हरिआ्ध जी के प्रिय प्रवास से उद्धृत किया गया है । 
गो-चारण करके लौटते हुए कृष्ण की शोभा का वर्णन करते हुए कवि कहता है कि- 


धूल से रंजित दिशाओं से निकलते हुए कृष्ण इस प्रकार शोभित होते थे 
मानो दिशाओं की कालिमा को नष्ट करके श्राकाश में सूर्य शोभित हो रहा 
हो । भ्र्थात्‌ कालिमा सहश गो-रज से सनी हुई दिशाओ्रों में कालिमा को नष्ट 
करके सूर्यसह॒श कृष्ण अवतरित हो गया हो । उनके शरीर की कान्ति अलसी 
के पुष्प को भी अलंकृत करने वाली, शरद,के नील कमल को रंजित करनेवालीं 
तथा जल युक्त मेघों की व्यामल कान्ति के समान थी । 


विशेष:--प्रस्तुत अ्रवतरण के पूर्व छुन्द में उपमा. अलंकार ,, का प्रयोग 
किया गया है । दूसरे छन्द में उपमाश्रों के सुन्दर प्रयोग द्वारा कृष्ण के शरीर 
की कान्ति का वर्णन किया है । 8 ह 
स्वसुत रक्षण औओ परअजपुत्र के, दलन की. यह निर्मम प्रार्थना । 
बहुत सम्भव है यदि यों कहें, सुत नहीं सकती जगदम्बिका' ॥ 
पर निवेदन यह है ज्ञान दे । अबल का बल केवल न्याय हैं । 
नियम “शालिनी क्‍या अवमानना, उचित है-विधि सम्सत न्याय की ॥। 


प्रस्तुत अवतरण हरिआध जी के प्रिय-प्र वास महाकाव्य से उद्धृत किए 

गए हैं। यशोदा पुत्र की मथुरा गमन सम्बन्धी सूचना को सुनकर तथा कंस 
के अत्याचारों का स्मरण कर जगजनती 'जगदम्बिका' से उसके दलत की 

तथा स्वसुत के रक्षण की प्रार्थना करती हुई कहती है.कि--- ॥ 

' है जगजनती ! आप स्बसुत रक्षण और पर पुत्र अर्थात्‌ कंस के विताश 
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की यह कठोर याचना सुनकर सम्भव है कि कहें कि इस निर्भम प्रार्थना को 
स्वीकार नहीं किया जा सकता । परन्तु जगत माता मेरा यह सविनय निवेदन 
है कि हम निबलों का बल तो केवल न्यायमात्र है। कंस तो शारारिक बल के 
द्वारा अपनी शक्ति की वृद्धि कर सकता है परन्तु हम निर्बलों का बल तो एक- 
मात्र न्याय है। यदि प्रयोजन के बिना ही जन-विनाश किया जाय तो इस 
प्रन्याय का भोक्ता न्‍्यायानूसार कंस ही है। हम निर्बल तो क्रपापात्र बनने के 
प्रधिकारी हैं। हे नियमशालिनी ! तो क्या ईश्वर द्वारा प्रतिपादित न्याय का 
प्रपमान अथवा अस्वीकृति उचित है। अर्थात्‌ विधिसम्मत न्यायानुसार हम 
आप की कृपा के पात्र हैं । यद्यपि आप जगत्‌ की जननी हैं तथापि जगत की 
प्रत्येक सन्‍्तान के विकास के लिए न्याय ही उचित है । 
विशेष:--प्रस्तुत छन्द में यशोदा के ममत्व, मातृ-वत्सलता तथा स्नेहाभिश्- 

तता के अभिनव दर्शन होते हैं । पुत्र की ममता से उत्प्रेरित होकर जगत की 
जननी जगदम्बिका से वह प्रार्थना करती हैं। भावों का अन्तद्व न भी दर्शनीय 
है । इसी में कवि की प्रतिभा की विलक्षणता है । 

विधि अहो भवदोय विधान की, 

अति अगोचरता बहुरूपता। 

परम युक्तिमययी कृतिभृति है, 

पर कहीं वह है अति कष्टदा॥ 


प्रस्तुत अवतरण हरिओऔध के “प्रिय-प्रवास' नामक महाकाव्य से उद्घृत 
किया गया हैं। यदश्योदां जगत्‌ जननी, जगदम्बिका से स्वसुत के रक्षण की प्रार्थना 
करती हुई उसके विधान की यत्र-तत्र कष्टदायिता का संकेत करता हुई कहती है- 

हैं जगत्‌ जननी, यद्यपि आपके विधान की विधि अनेकरूपिणी एवं अगम 
है तथा अत्यन्त वुक्तिपूर्ण है तथापि वह कहीं-कहीं अत्यन्त कष्टदायिनी है । 
आपकी विधि विलक्षणं एवं अनेकरूपिशी इसलिये है कि जहाँ जिस वस्तु की 
आवश्यकता होती है वहाँ उसका श्रभाव पाया जाता है तथा जहाँ अनिच्छा का 
भाव रहता है वहाँ आवश्यकता से अधिक प्रदान किया जाता है । 

विशेष-? , प्रस्तुत छन्द में जगदम्बिका की विधि की कष्टमयता तथा यशोदा 
की दुःखद स्थिति प्र कवि ने संस्कृतगर्भित भाषा शैली में विचार किया है । 
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काले कुत्सित कीट का कुसुम में कोई नहीं काम था, 

कांटे. से कमनीय कंज क्ृति में क्या है न कोई कमी । 

पोरों में कब ईख की विपुलता है प्रन्थियों की भली, 

हा ! दुर्देव-अगल्भते ! अपदुता तू ने कहां की नहीं । 

प्रस्तुत छन्द हरिऔधज! के महाकाव्य 'प्रियप्रवास' में से लिया गया है | ब्रज 

जैसी सुखमयी पुण्यभूमि में दुःख रूप काँटे का उगना एक बिडम्बना है। 
भाग्य का बल किसी के बल से नष्ट नहीं हुआ | होनहार होकर ही 
रहती है । देवी शक्ति अजेय एवं अपरिमेय है। इसी भाव को अनेक उदाहरणों 
में स्पष्ट करता हुआ कवि कहता है--- 


काले एवं कुत्सित कीट का कुसुम में कोई काम नहीं था परन्तु फिर भी 
दुदव ने उस सुन्दरता में इस कुत्सित कीट का कलंक लगा ही दिया । इस देवी 
शक्ति को भला कौत रोक सकता है | होनहार हो कर ही रही । सुन्दर कमल 
की रचना में काँटे से किसी प्रकार की कमी अथवा अभाव का भाव नहीं होता 
परन्तु कमल में सदेव काँटों की विपुलता भी पाई जाती है । इसी प्रकार ईख की 
पोरी में भला गाँठों की अधिकता कब अच्छी लगती है । परन्तु ईख की पोरों 
गांठे निश्चित एवं आवश्यक रूप से पाई जाती हैं । फिर कवि दुदव को सम्बो 
धित करते हुए कहता है कि हे दुर्देव-प्रगल्भते ! तूने अ्रचातुर्य को अथवा अन्याय 
को कहाँ नहीं अगीकार किया । 

विशेष:--१, कवि ने प्रस्तुत छन्द में ब्रज में दुःख विपत्ति के आंगमन को 
विधि का अन्याय सिद्ध किया है। साथ ही विधि की विडम्बना की ओर संकेत 


भी किया गया है । 
चिन्ता की सी कुटिल उठती अंक में जो तरंगें, 


वे थीं मानों प्रकट करतीं भावजा की व्यथाएँ। 

धीरे-धीरे मुद्ु पवन में चाव से थी न डोली, 

शाखाओं के सहित लतिका शोक से कंपिता थी ॥ 
प्रस्तुत अवतरण हरिश्रौध जी के 'प्रियश्रवास' के पंचम सर्ग से उदधत 
किया गया है। प्रियप्रवास में हरिऔध जी ने भी प्रकृति को सजीव माना है 
जो मानव प्रकृति के प्रत्येक क्रिया-कम्पन का उत्तर-प्रत्युत्तर देती है तथा मानव 
की सुख-दुःखात्मक अनुभूति के साथ हर्ष एवं शोक प्रकट करती है। इसी भाव 
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को प्रकट करते हुए कवि ब्रज की दुःखात्मक अनुभूति के प्रति प्रकृति द्वारा 
सहानुभूति प्रकट करता है। 
यम्मुता के अंक में जो चिन्ता के समान कुटिल तरंगें उठती थीं, वे मानों 
भागुजा अथवा कालिन्दी की व्यथा को व्यक्त कर रही थीं जो ब्रजवासियों के 
दुःख में स्वयं अत्यन्त दुःखित थीं। शाखाओं सहित जो लताएँ थीं. वे पवन से 
धीरे-धीरे नहीं डोल रही थीं वरन्‌ वे शोक से श्त्यन्त कंपित थीं । 
विशेष--१ प्रस्तुत छन्द में कवि ने घुद्रा के चित्रण में विशेष कला दिखाई 
है। चिन्ता' में मनुष्य के माथे पर प्रायः कुटिल रेखाएं सी पड़ी रहती हैं। 
यमुना में इसी प्रकार की कुटिल तरंगों को देखकर कवि ने प्रकृति में भी इस 
सूक्ष्म भावना का संचरण किया है। दुःख अथवा शोक में मनुष्य कम्पित सा 
होने लगता है। लताएँ भी पवन से कम्पित हैं परन्तु कवि ने उन्हें ब्रजवासियों 
के शोक से कम्पायमान देखा है। इस प्रकार सूक्ष्म भावों के चित्रोपणम वर्णन में 
कवि की कला निखर उठती है । 
२ 'मानो' शब्द के प्रयोग से उत्प्रेक्षा अलंकार की छठा भी अवलोकनीय है। 
३ सम्पूर्ण छन्द में भाषा का विशेषकर संस्कृतगरभित भाषा का प्रवाह 
सुगम, सरल, सुबोध एवं सुपाठय बना देता है । 
जो है प्यारी अवनि ब्रज की यामिनी के समाना, 
तो तातों के सहित सब गोपाल हैं तारकों से । 
मेरा प्यारा कुबर उसका एक ही चन्द्रमा है, 
छा जावेगा तिमिर वह जो दूर होगा दगों से॥ 
प्रस्तुत अवतरण हरिओऔध जी के “प्रियप्रवास' महाकाव्य में से उद्धृत 
किया गया है । कृष्ण मथुरा प्रवास करने ही वाले हैं कि एक आभीर बूढ़ां दीनों 
के से वचन कहता हुआ अ्रक्नर के पास आकर विनय करने लगा कि कृष्ण को 
किसी प्रकार यहीं छोड़ कर सब धन-सम्पत्ति आदि लेकर मथुरा चले जाओ | 
कृष्ण के बिता इस ब्रज भूमि में अन्धकार छा जायगा तो फिर बिचारे ब्रज- 
वासियों का क्या होगा ? इसी प्रभाव को व्यक्त करते हुए कवि ने आभीर द्वारा 
कहलवाया है कि--- 
यदि यह ब्रजभ्मि रात्रि के समान है तो तात सहित सब गोपाल नक्षत्रों के 
समान हैं और उन सब नक्षत्रों के राजा के समान मेरा प्यारा इृष्ण एक 
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चन्द्रमा है। जिसके तनिक भी दूर होने से यहां पर अन्धकार छा जावेगा । अतः 
। जिस किसी तरह से भी कृष्ण -से चन्द्र को यहीं रहने दो । 
विशेष--१ इस छन्द में कवि ने ब्जवासियों का कृष्ण के प्रति अनन्य स्नेह 
का दिग्द्शन करवाया है । कृष्ण के मथुरा-प्रवास के समय उनकी अनन्यता, 
विवशता, तन्‍्मयता और तललीनता प्रशंसनीय है । 
२, इसमें उपमा अलंकार की अलंकृति भी दर्शनीय है । 
आविभ ता गगन-तल में हो रही है निराशा, 
आश्याओं में प्रकट दुःख की घृतियां हो रही हैं । 
ऐसा जी में ब्रज-दशा देख के था समाता, 
भू-छिद्रों से विपुल करुणा धार है फूठती सी ॥ क्‍ 
प्रस्तुत अवतरण हरिओध के “प्रिय प्रवास” महाकाव्य से उद्धृत किया गया 
है। ब्रज के दुःखपूर्ण वातावरण की अंतिशयता को देखकर कवि कहता है कि--- 
ब्रज के दुःखद वातावरण को देखकर ऐसा जान पड़ता था मानों गगन- 
तल में निराशा ही निराशा की धारा फूट कर निकल रही है और आश्ाओं के 
स्थान पर शोक एवं विषाद की मूत्तियाँ प्रकट हो रही हैं और पृथ्वी तल के 
छिद्रों से मानों करुणा की धारा फूट कर निकल रही हो । कहने का तात्पये 
यह है कि चतुदिक वातावरण में शोक और विषाद की भावना ही गज रही थी, 
कहीं भी सुख लेशमात्र भी न था। दुःख का अटल साम्राज्य ही छाया हुआ था । 
विशेष:--कवि ने प्रस्तुत छन्द में ब्रजवासियों तथा उनके चतुदिक्‌ वाता- 
वरण का दुःखपूर्ण चित्रण किया है। छुन्द को पढ़ने मात्र से तत्कालान स्थिति 
का भान स्पष्ट रूप से होने लगता है। किसी भाव का चित्रोपम वर्शान करने 
में ही कवि की प्रतिभा की विलक्षणता है। 
सूखी जाती मलिन लतिका जो घरा में पड़ी हो, 
तो पांबों के निकट उसको व्याम के ला गिराना। 
यों सीधे से प्रकट करना प्रीति से वंचिता हो, 
मेरा होना अति मलिन औ सूखते नित्य जाना॥ 
प्रस्तुत छत्द हरिशौध जी के महाकाव्य 'प्रिय-प्रवास' के षष्ठ सर्ग से 
उद्धुत्त किया गया है। राधा कृष्ण के वियोग में निःसहाय सी पड़ो है कि 


रेप साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


इतने में सुरभित पवन उसे स्पर्श करती है । उसी को अपना अवलम्ब मानकर 
उससे अपने वियोग दुःख को कम करने की याचना करती है । राधा कहती है कि- 
जब तू मथुरा जांवेगी तो कृष्ण के भवन में, जहां वे बैठे हों, यदि कोई 
सूत्ली लतिका पड़ी हो तो उसे कृष्ण के पद-पद्मों में लाकर रख देना और 
इस प्रकार लता का वृक्ष से वंचित होना बताकर मेरा भी प्रीति से त्यक्त होनां 
बता देना और लता की दशा द्वारा यह स्पष्ट कर देना कि में (राधा) भी मलीन 
और कृशगात हो गई हूँ । 
विशेष--१, कवि ने प्रस्तुत छन्द में मेघदूत के भाव का अत्यन्त सुन्दरता 
से चित्रण किया है । 
२, राधा की विवशता, मलीनता, कृशांगता आदि के भावों का भी अच्छा 
स्पष्टीकरण हुआ है । 
स्वकुल-जलज् का जो सपुत्फुललकारी, 
मम परम-निराशा यामिनी का विनाशी । 
त्रजजन-विहगों के व॒न्द का सोद-बाता, 
वह दिनकरशोभी रामअआाता कहाँ है ॥ 
प्रस्तुत छन्द 'प्रिय-प्रवास/ के सप्तम सर्ग से उद्धृत किया गया है। नन्‍्द 
कृष्णु-बलराम को मथुरा में ही छोड़ कर ब्रज में आते हैं । यशोदा उनको अकेला 
लौठकर आता हुआ देखकर छिलन्नमूला लता-सी गिर पड़ी और फिर सचेत 
होने पर वह नन्द से कहां हें, कहां है' की ध्वनि में पूछने लगी । उसकी इस 
विवशता एवं विलापमयी अवस्था का स्पष्टीकरण करते हुए कवि यशोदा द्वारा 
कहलवाता है कि--- 
जो कृष्ण अपने कुलरूप कमलों को विकसित करने वाला है, और मेरी 
निराशारूपी-रात्रि का नाश करने वाला है, तथा जो ब्नजवासी रूप पक्षियों को 
ह्षित करने वाला है, वह दिनकर के समान शोभित बलराम का भाई कृष्ण 
कहां है ? द 
विशेष--१, इस छन्द में 'कहां है” की ध्वनि को सुनकर पपीहे के 'पी 
कहां “पी कहां' के पूर्ण आलाप की स्थृति हो आती है। 
२ इस छन्द में कवि ते यशोदा द्वारा कृष्ण की झ॒ण “गाथा की एक माला- 
सी.पिरोकर रख दी है। 


तृक्नीय पच्च--भिय-पजयात् ३६ 


३ झपक अलंकार का भी विशेष रूप से अच्छा निर्वाह हुआ है । 
विपुल सुन्दर वन्दन-बार से, 
सकल द्वार बने अभिराम थें। 
बविहंसते ब्रज सदम समूह के, 
बदम में दशनावलि थी. लसी ॥। 
नव-रसाल-सुपललव के बने 
अजि र में वर तोरण थे बंध । 
विपुल जीह विभूषित था हुआ, 
यह मनो रस-लेहुन के लिये ।। 
प्रस्तुत छन्द प्रिय-प्रवास के अष्टम सर्ग से उद्धृत किये गये हैं । एक आभीर 
के द्वारा कवि ने कृष्णु-जन्म-दिवस के अवसर पर ब्रज की शोभा का वर्णन 
करवाया है । कवि उस शोभा का वर्णन करते हुए कहता है कि--- 
जिस दिन कृष्ण का जन्म हुआ उस दिन सभी द्वार वन्दनवार से सुशोभित 
थे। वह विपुल वन्दनवार ऐसे जान पड़ते थे मानों हर्ष-विभोर होते हुए ब्रज- 
सझन-समूह की दांतों की पंक्ति हों। आँगन में आम के पत्तों के तोरण बने थे 
जिनको देखकर ऐसा भान होता था मानों रसास्वादन प्राप्त करते के लिए अनेक 
जिद्ना लटक रही हों। अर्थात्‌ ठंगे हुए आामों के पत्ते जिह्ठा की भाँति लठक रहे 
थे मानो वह रस को चाटना चाहते हों । 
विशेष--१, प्रस्तुत छन्दों में उत्प्रेंक्षा अलंकार का सुन्दर प्रयोग हुआ है । 
२, शब्दावली संस्कृतमयी होने के कारण छन्द में विशेष माघु्य रूप स्वाद 


मिलता है । 
जब सुव्यंजक भाव विचित्र के, 


निकलते सुख-अस्फुट दाब्द थे। 

तब कढ़े अधराम्बधि से कई, 

जननि को मिलते वर रत्न थे॥ 
अधघर सांध्य सुव्योम समान थे, 


निकल 


दशन थे युगतारक से लसे। 


मृदु हंसी वर ज्योति समान थी, 
जनानि सानस की अधिनन्दिनी !! 


४० साहित्य रत्न (प्रथम खण्ड) पथ -प्रदर्शक 


प्रस्तुत छनन्‍्द हरिओऔध के प्रिय-प्रवास के अष्टम सर्ग से उद्धृत -किये गए 
हैं । जब कृष्ण के मज्जुल मुख में दो दांत शोभित होते थे, उस समय का 
वर्णन करते हुए कवि यज्ञोदा के मातृवत्सल भाव का चित्रण करता है। 
जब कृष्ण किसी मधुर भाव को व्यक्त करने के लिये तुतलाते हुए वचन 
बोलते थे तो उनके मुख से निः:सृत अस्फुट शब्दप्रवाह यशोदा को ऐसा मधुर 
एवं मजञ्जुल जान पड़ता था मानों उसके अधर रूप जलधि से अनेक सुन्दर 
रत्न प्राप्त हो गये हों। कृष्णा के भ्रधर सायंकाल के आकाश के समान 
रक्तिम थे तथा उनके दो दांत उस सांध्य-नभ-सम अधर में दो तारों के समान 
शोभित होते थे । उस पर मप्ृद्व॒ मुस्कान सुन्दर ज्योति के समान थी जो माता 
के मानस का अभिनन्दन करने वाली थी । 
विशेष :--इस छन्द में मांतृ-वत्सलता का उत्कृष्टतम हृष्ठान्त उपलब्ध 
होता है । माता का हृदय ममत्व की भावना से विभोर होकर पृत्र के प्रत्येक 
क्रिया-कम्पन में एक विशेष मधचुरिमा का आस्वादन करता है । इस भाव को 
एक मातृ-हृदय ही श्रथवा भ्ुक्त-भोगी ही समझ सकता है। इस भाव का 
चित्रोपणम वर्शोव कवि ने अपनी तूलिका द्वारा कर दिखाया है जो उसकी 
विलक्षण प्रतिभा का प्रमाण है। 
२. इस छन्द में रूपक अलद्धार का भी अच्छा निर्वाह हुआ है । 
प्राथी है यहु सोचता समझता मे पूर्ण स्वाधीन हूं, 
इच्छा के अनुकूल कार्य सब में साध लेता सदा । 
ज्ञाता हैं कहते मनुष्य बढाया में है कालकर्मादि के, 
होती है घटना-प्रवाहपतिता स्वाधीनता यंत्रिता ॥ 
प्रस्तुत छन्द प्रिय प्रवास' के नवम सर्ग से उद्धृत किया गया है। कुंष्ण 
मथुरा में गोपियों तथा श्रन्य ब्रजवासियों की स्थृति में अत्यन्त व्याकुल हैं । 
मिलन के लिये प्रयत्त करते हें परन्तु पेचीले राजनीति के पचड़े फिर बाधा 
डाल देते हें । इसी प्रक/र श्रनेक बार परिस्थिति और घटना विशेष के चक्र 
में पड़कर वे न्नज को जाने में असफल हो जाते हैं । इसी भाव को लेकर कवि 
कहता है कि-- 


प्राणी सदा यह सोचता एवं समभता है कि वह पूर्णतः: स्वाधीत है और 


ततीय-पचत्र -- प्रिय-प्रधास ४९ 


अपनी इच्छानकूल - सब कार्य पूर्णा कर सकता है। परन्तु ज्ञानी लोगों का 
कहना है कि मनृष्य काल और कर्म झ्ादि के वश में है। परिस्थिति और 
घटना से वशीभरूत होकर उसे कर्म क्षेत्र में उतरना पड़ता है। घटना के प्रवाह 
में पड़चर उसकी कर्मादि की स्वाधीनता पराधीन एवं वशीभुत हो जाती 
है और प्राणी अपनी इच्छानुसार सब कार्यों की पूर्ति नहीं कर सकता । 

विश ष--- १. कवि ने इस छन्द में जनमात्र के प्रइन को हल कर दिखाया 
है । इसमें एक सामान्य तथ्य का निरूपण किया गया है। 

२. “0७7 970.00868, 2०१ तां8.003९87 की भावना का प्रत्यक्षी- 
करण भी स्पष्ठ रूप से हो जाता है । मनुष्य कर्म-क्षेत्र में कुछ सोचता है तो 
काल आदि के वश में उसके विपरीत ही कुछ और ही होता है । “मेरे मन कछु 
और है, कर्त्ता के कछु और” की भावना ही इसमें विशेष रूप से स्पष्ट की गई है। 

ऊँचा शीश सहसे शैल करके था देखता व्योभ को, 
या होता अति ही सगर्व वह था सर्वोच्चता दर्प से । 
या वार्ता यह था प्रसिद्ध करता सामोद संसार में, 
में हु सुन्दर मानदण्ड ब्रज की शोभासयी भूमि का ॥ 

प्रस्तुत छन्द हरिश्रौध जी के 'प्रिय प्रवास महाकाव्य में से उद्धृत किया 
गया है। उद्धव मथुरा से जब प्रवास करते हैं उस समय मार्ग के हृश्यों की 
कितनी मनोरम छटा दिखाई देती है, इसका विशद चित्रण करते हुए कवि 
गोवर्धन शैल की महानता, गौरवपूर्णाता एवं उच्चता का दिग्दर्शन कितनी 
सुन्दर आलंकारिक शैली में करता है--- 

गोवर्धन पर्वेत की ऊँचाई और महानता को देखकर ऐसा जान पड़ता था 
मानों पर्वत अपना शीश ऊँचा करके झ्ाकाश की ओर देख रहा हो, श्रर्थात्‌ 
उसकी महानता की सीमा गगनचुम्बिनी जान पड़ती थीं। अ्रथवा उसकी 
इतनी अधिक ऊँचाई को देखकर ऐस। जान पड़ता था मानो वह अपनी 
सर्वोच्चता के दर्प से प्र्ण गौरव से शीश्ष ऊँचा किए खड़ा हो । अथवा वह 
सारे संसार में यह वार्ता प्रसिद्ध करता था कि वह ब्रज की शोभामयी भूमि का 
मानदण्ड है श्रर्थात्‌ उसकी विज्ालता से ब्रज भूमि की शोभा आँकी जा सकती थी । 


-विशेष-- १. प्रस्तुत छन्द में कालीदास के “स्थितः पथिव्या इब भानदण्ड: 
का भाव अवतरित किया गया है । 





४डए साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) फ्थ-अछर 


२. भन्तिम पंक्तियों में था बाचक शब्द के प्रयोग से छुन्द में सन्देह 
अलडूगर की निहिति शत्यन्त सुन्दर रूप से हुई हैं । 

३. गोवर्धन दौैल की महानता एवं ललामता का आकर्षक एवं लालित्य- 
पूर्ण वर्णात करते से कवि की ब्रज के प्राकृतिक दृश्यों के प्रति श्रद्धा एवं भक्ति- 
भावना हृष्ज्िगोचर होती है। 

पुष्पों से परिशोभमान बहुशः जो वक्ष अंकस्थ थे , 
वे उद्घोषित थे सदर्प करते उत्फुल्लता मेरु की । 
या ऊँचा करके स-पुष्ष कर को फूले द्वरुमों व्याज से , 
श्री पदमापति के सरोज-पण को दोलेदा था पुजता । 

प्रस्तुत छन्द 'प्रियप्रवास' के नवम सर्ग से उद्धृत किया गया है। गोवर्धन 
दल पर लगे हुए बहुशः वृक्षों की शोभा का झालंकारिक शैली से वर्णन करते 
हुए कवि कहता है कि--- 

गोवर्धन पव॑त के अ्धू में पुष्पों से सुशोभित जो वृक्ष लगे हुए थे वे पर्वत 
की उत्फुल्लता एवं प्रसन्नता की घोषणा कर रहे थे अथवा फूले हुए वृक्षों के 
मिस सत्पुष्ष रूपी हाथों से श्री लक्ष्मीपति विष्णु के चरण कमलों का शैलेश 
पूजन कर रहा था। कहने का तात्पय यह है कि पुष्पों से सुशोभित वृक्ष 
पुष्प-मण्डित करों के समान शोभित होते थे जो मानो विष्णु के चरण-कमलों 
का पूजन कर रहे हों । 

विद ब--!. प्रस्तुत छन्द में सन्देह श्रलद्भार का सुन्दरता से नियोजन 
किया गया है । 

२. रूपक एवं कंतव अपक्व ति अलड्ार का आलझ्धारिक दोली में वर्शान 
किया गया है । 

स्वकीय पंचांग प्रभाव से सदा , 
सदेव नीरोग वनान्त को बना। 
किसी गुणी-बंच्च समान था खड़ा , 
स्वनिबता गवित वक्ष निम्ब का । 

प्रस्तुत प्रसद्भ' 'प्रिय-प्रवास' के नवम समे में से उद्धृत किया गया है। 
कवि प्राकृतिक हश्यों में वृक्षावली की नामावली के अनुसार उनकी शोभा का 
एवं उनके प्रत्येक गुणा का वर्णन करते हुए कहता है--- 


तृतीय पत्र--भिय-अवास ४३ 


नीम का वृक्ष अपनी निश्चता अथवा कड़वेपन से गवित होकर किसी 
गुणशील वैद्य के समान अपने पंचांग प्रभाव से सदेव सारे वत्त के भाग को 
रोगरहित बनाता हुआ खड़ा था । 

विश घब--१. पंचांग से अभिप्राय जड़, शाखा, पत्त, फल और फूल इन 
वृक्ष के पांच अज्भों से है, जिनसे शारीरिक रोगों का विनाश होता है । 

२. इसमें “वैद्य के समान वाचक दब्द की व्यवहृति से उपमा अलझूार 
का सुन्दर प्रयोग हुआ है। 
रसाल-गूदा छिलका-कदंश! में , 

कु-बीज गृदा मधुमान-अ्रंक में । 

दिखा फलों में, बर पोच वंश का , 

रहस्य  लीची तरु था बता रहा ॥ 
प्रस्तुत छुन्द 'प्रियप्रवास' के नवम सर्ग में से उद्धुत किया गया है। कवि 
वृक्षों में लीची वृक्ष के एक गुण विशेष का अद्भुन करते हुए कहता है कि--- 

लीची का वृक्ष फलों में श्रेष्ठ और नीच कुलों के रहस्य को इस प्रकार 

प्रकट कर रहा था कि श्रेष्ठ कुल में बुरी सन्‍्तति एवं नीच कुल में उत्तम सनन्‍्तति 
का होना उसी प्रकार सम्भव है जिस प्रकार लीची के बुरे छिलके में मधुर गुदा 
होता है तथा उस मधुर शूदे में कुबीज का अस्तित्व निहित रहता है। इस 
प्रकार लीची का वृक्ष समाज की कुलीनता-अकुलीनता के वर-पोच-बंश के रहस्य 
को प्रकट करता है । 

विश ष--कवि ने इस छन्द में अत्यन्त कलापूर्ण ढंग से प्रकृति के सहारे 
एक सामान्य एवं स्वाभाविक तथ्य का निरूपण किया है । 

ने कालिमा है मिदती कपाल की , 
ने बाप को है पड़ती कुमारिका। 
प्रतीत यह थी होती बिलोक के , 
तमोमयी सी तनया-तमारि को ॥ 

प्रस्तुत छन्द 'प्रियप्रवास' के नवम सर्ग में से उद्धृत किया गया है। कवि 
यमुना की शोभा का वर्णन करते हुए उसकी इयामल छापा के द्वारा शक 
सामान्य तथ्य का निरूपण करता है कि-- 
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भाग्य में जो कालिमा व कलंक लिखा होता है वह किसो भी प्रयत्न से 
नहीं मिट सकता और नहीं बेटी बाप को पड़ती ( पिता के अनुसार होती ) 
है । इसका प्रमाण यह है कि कालिन्दी सूर्य की पृत्री होते हुए भी काली ही 
रहती है श्र्थात्‌ उसका जल श्यामल रंग का दिखाई देता है । 
विश ष-.- १. सी” वाचक दाब्द के प्रयोग से प्रस्तुत छन्द में उपमा अलद्ूार 
का सुन्दर प्रयोग हुआ है । 
२. कवि ने कलापूर्णं शैलो में समाज के सामान्य तथ्य का निरूपरा 
किया है । 
प्रवाह होता जब वीचिहीन था, 
रहा दिखाता वन अन्य अंक में। 
परन्तु होते सरिता तरंगिता, 
सवृक्ष होता वन था सहसखधा ॥ 
भ्स्तुत छन्द 'प्रियप्रवास' के तवम सर्ग से उद्धृत किया गया है। कालिन्दी 
और वन की बिम्बित-प्रतिबिम्बित-शोभा का चित्रण करते हुए कवि कहता 
है कि-- 
जब यथुना का प्रवाह निस्तरद्ध श्रथवा शान्त होता था तब उसके अडू 
में अन्य वन दिखाई देता था। अर्थात्‌ जल में प्रतिबिम्ब होते हुए वन की 
शोभा को देखकर ऐसा जान पड़ता था मानों उसके अ्रद्भू में एक और वन 
की रचना हो गई हो । परन्तु जब सरिता तरज्धित हो उठती थी और उसका 
जल चज्चल हो उठता था तो उसमें प्रतिबिम्बित सम्पूर्णो वन वृक्षों सहित 
सहस्नश: हो उठता था। ऐसा जान पड़ता था मानों अनेक छोटे-छोटे बन 
उसमे प्रतिबिम्बित हैं । क्‍ 
विश ष--१. कवि ने प्रस्तुत छन्द में एक सामान्य परन्तु सूक्ष्म हृश्य का 
अपनी तूलिका द्वारा सुन्दर शब्द-चित्र श्रद्धित किया है। 
प्यासा प्राणी श्रवण करके वारि के नाम हो को, 
क्या होता है पुलकित कभी जो उसे पी न पावे । 
हो पाता है कब तररिं'ः का नाम ही चाणकारी ; 
तोका ही है रण जल में मस्त . होते जनों की ।! 


तृतीय पत्र--प्रिय-प्रवास हा 


प्रस्तुत छुत्द 'प्रियप्रवास' के दरशम सा में से अवतरित किया गया है। 
मथुरा से आए हुए क्ृष्ण-सखा उद्धव ब्रजवा[सियों को ज्ञानोपदेश देकर उनका 
दारुण वियोग हरे के लिये आए हूं। वे ब्रजवासियों को अनुनय, नय तथा 
मधु से भरा उपदेश देते हैं। उनके उपदेश का श्रवण करके अत्यन्त व्यथित-सी 
होकर यशोदा उद्धव से कहती है कि-- 


प्यासा प्राणी जल के नाम का स्मरण मात्र कर लेने से तथा उसका 
पान न करने से कब शान्त होता है श्र्थात्‌ जल की तृष्णा उसका पान 
करने से ही मिटती है। इसी प्रकार सरिता में ड्बते हुए के लिये स्थूल रूप 
नौका के बिना कोई रक्षा का उपाय नहीं। अर्थात्‌ जलमग्न होते संमय 
नोका का नाम मात्र लेने से रक्षा नहीं हो सकती। उस समय स्थूल एवं 
साक्षात्‌ वस्तु नौका का आश्रय प्राप्त करने से ही संरक्षण हो पाता है। अतः 
हम वियोगाब्धि में ड्बत हुओं के लिए क्ृष्ण का नौका रूप नाम ही पर्याप्त 
सरक्षा का उपाय नहीं, जैसा कि तुम कहते हो वरन्‌ साक्षान्‌ इंष्ण की 
आवश्यकता है जो रक्षा करके हम डूबते हुझं का श्राश्नय है। दर्शन की प्यास 
भी कृष्ण के स्मरण से नहीं वरन्‌ दर्शन से ही पूर्ण हो सकती है। फिर 
बताओ तो सही, हे ऊधो ! कि हम किस प्रकार कृष्ण के नाम-स्मरण से 
ही कुशल-क्षेम के साथ रह सकते हैं । 
विशेष--इस छन्द में यशोदा की मातृवत्सलता, विवशता, दीनता एवं 
असमर्थता का सुन्दर चित्रण हुआ है । कृष्ण जैसे प्रिय पुत्र के बिना माता की 
कितनी दीन दशा होती है इसकी छाया प्रस्तुत छन्द में स्पष्टतः मिलती है । 
ऊधो मेरा हृदय तल था एक उद्यान न्‍्यारा, 
शोभा देती अमित उसमें कल्पना क्यारियां थीं | 
स्‍्यारे-प्पारे कुसुम कितने भाव के थे अनेकों, 
उत्साहों के विपुल-बिदपी थे महा मसुग्धकारी | 
प्रस्तुत छन्द भी प्रियप्रवास' के दशम सर्ग से उद्धत किया गया है। 
यशोदा कृष्ण वियोग में व्याकुल होती हुई मथुरा से आए हुए उद्धव के 
समक्ष अपये अतीत के सुखों का स्पष्टीकरण करती हुई कहती है कि-- 
हे उद्धव : कृष्ण के मथुरा-प्रवास से पूर्व मेरा हृदय-तल एक उद्यान के 
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समान था, जिसमें भनेकों कल्पता को ब्यारियाँ लगी हुई थीं। श्रर्थात में 
नोचा करती थी भविष्य-सुख के लिए, परन्तु दुःख गले पड़ा है| उन 
कल्पना रूपी कक्‍्यारियों में अनेकों भाव-कुसुम खिला करते थे । इसके अति- 
रिक्त उत्साह के बड़े-बड़े वृक्ष अत्यन्त मुग्धकारी थे, जो अब छिलन्नसूल से 
हो गए हैं । अर्थात्‌ कृष्ण के भथुरात्रवास से पूर्व मेरे हृदय तल में अनेक 
सुखमयी भावनाएं, कल्पनाए' एवं विचारधाराएं उठा करती थीं; परन्तु अब 
इस दुःख रूप उपल-वृष्टि से सबका नाश हो गया है। इस प्रकार अतीत 
के सभी सुख वर्तमान में दु:खों के रूप में सामने ञ्रा गए हैं । 

विशेष--प्रस्तुत छंद में सांग रूपक का चित्रण किया गया है, जिसके 
द्वारा कवि की भाव-कलिकाए' यथापूर्व प्रस्फुटित हो पाई हैं । 


ऐसा प्यारा रुचिर रस से सिकक्‍त उद्यान भेरा, 
में होती हु व्यथित कहते आज है ध्वंस होता । 
सूखे जाते सकल तर हैं नष्ट होती लता हैं, 
निष्पुष्षा हो विपुल मलिना बेलियां हो रही हैं ॥ 


प्रस्तुत श्रवतरण भी हरिश्रौध जी के 'प्रियप्रवास' के दशम सर में से 
उद्धृत किया गया है। अपने हृदय रूपी उद्यान के विपुल सुखों का विनाश 
देख कर यश्ञोदा अत्यन्त दुखित होती हुई उद्धव से अपनी व्यथाओं का प्रकटी- 
करणा करती है कि--- 
है उद्धव ! श्रत्यन्त प्रिय एवं मधुर सुखों से सिचित मेरा उद्यान इतना 
भमीरस एवं शुष्क हो गया है कि आ्राज मैं उसके ध्वंस का स्मरण करने मात्र 
से ही शअ्रत्यन्त व्यथित होती हूँ। इस हृदयरूप उद्यान की सभी लताए एवं 
वृक्ष सूख गए हैं और वे श्रत्यन्त मलिन एवं पुष्प-विहीन होकर निपतिता- 
सी पड़ी रहती हैं । इस प्रकार स्वर्ग-सम झ्राशाए निराशाओं में परिवर्तित हो 
गई हैं और मेरे हृदय का सुखरूपी उद्यान शुष्कप्रायः हो गया है। 
विशेष--इससें भी सांग रूपक का चित्रण सुन्दरतापूर्वक किया गया है। 
दब्द-प्रवाह अनुकरणीय है।... 
धीरे-धीरे फिर वह हुआ स्वच्छ संत्कान्तिशाली , 
ऊअधो आदो तिमिर-मय था भ्मग्य-आकाह सेरा । 
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ज्सोतिमाला वलित उसमें चनत्रमा एक न्यारा, 
राकाश्ी ले सघुदित हुआ चित्त उत्फुल्लकारी ॥ 
प्रस्तुत छंद “प्रियप्रवास॑ के दशम सर्ग में से अवतरित किया गया है । 
कृष्ण-जन्म के पूर्व की अवस्था का तथा उसके जन्मकाल के सुअ्रवसर का 
प्रकटीकरण करते हुए यशोदा कहती है कि-- 
कृष्णु-जन्म के पूर्व मेरा भाग्य अन्धकार एवं निराशा से पूर्ण था। 
फिर वह धीरे-धीरे कृष्ण-जन्म के साथ ही साथ स्वच्छ और कान्तिपूर्णो 
हुआ, श्र्थात्‌ निराशा के तमोमय अ्रन्धकार के स्थान पर आशाओं की ज्योति 
विकीर्ण हो उठी । फिर उसमें ज्योति-समृह एक अद्भुत चन्द्रमा का उदय 
हुआ जो पूर्णिमा की रात्रि में प्रफुल्लता एवं विकास को लिए हुए उदित 
हुआ । ऐसे सुझ्वप्र पर मेरा भाग्याकाश ज्योति से चमक उठा था । परन्तु 
अब फिर क्ृष्ण के मथुरा-प्रवास से वह अन्धकार और निराशा से पूर्ण हो 
चुका है । 
विशेष-?, प्रस्तुत छंद में स्मरण एवं रूपक अलंकार का प्रयोग हुआ है । 
२, शब्द-प्रवाह की सौम्यता और ब्रजभाषा के लालित्य से पूर्ण है । 
सेरी आशा नवल-लतिका थी बड़ी ही मनोज्ञा, 
नीले पत्ते सकल उसके नीलमों के बने थे । 
हीरे के थे कुसुम फल थे लाल गोमोउकोँ के, 
पत्तों द्वारा रचित उसकी सुन्दरी डाठियां थीं ॥ 
प्रस्तुत छंद हरिश्रोध के कीतिस्तम्भ “प्रियप्रवास' में से उद्धृत किया गया 
है । यशोदा उद्धव के समक्ष कृष्ण॒विषयक आकांक्षाओं को प्रकट करती है कि- 
कृष्ण को प्राप्ति के पर्चात मेरे अन्तस्तल में अनेक आकांक्षायें परिपूर्ण 
थीं, जो श्राज दुर्भाग्यवश कृष्ण के सथुराप्रवास के कारण अपूर्ण ही रह गई 
हैं । वास्तव में वे मेरी श्राशायें श्रत्यन्त महान्‌ एवं सुमधुर थीं। वे मेरी 
श्राशायें नव-कोमल लता के समान थीं जो सचमुच अत्यन्त मनोमुग्धकारी 
थीं । उस आशारूप लता के नीले-नीले पत्ते नीलमों से बने हुए थे, उसमें 
हीरे के पुष्प लगे थे और आरक्त गोमोद के फल प्रफुल्लित थे । उस लता 
के फल पन्‍नों द्वारा रचित सुन्दर दंडियों पर आधारित थे । तात्पय यह है कि 


ड्द साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ्र-प्रदर्शक 


श्राशालता का प्रत्येक अवयव शअ्रत्यन्त मुग्धभारी एवं मनोहर था। परल्तु 
अ्रब वे सारी आशाएं शुष्क हो गईं हेँ। शुष्क ही नहीं वरन्‌ छिन्नयूला हो 
गई है जिनके पुनः विकास की कोई आशा ही नहीं । | 
'विशेष-- १. प्रस्तुत छन्द में मातु-हृदय की दीनता, विवशता, व्यग्रता, 
व्याकुलता, उत्सुकता एवं अपूर्ण आकांक्षाओं की पूति की भावनाएं स्पष्टत: 
लक्षित होती हैं। मातृ-हृदय की निराशा एवं अ्रतीत स्थुति के प्रति औत्सुक्य- 
भावना भी हृष्टिगोचर होती है । 
२. उज्ज्वल अ्रतीत के प्रति औत्सुक्य की भावना होने के कारण स्मरण 
ग्लडूार का भी अच्छा चमत्कार है । 
चित-रूपी मलिन तिशि की कोटुदी है अनूठी, 
मेरी जंसो मतक बनती हेतु संजीवनी है । 
न/ना-पीड़ा-मथित -सन के अर्थ है शान्ति धारा, 
आज्षा मेरे हृदय-मरु की मंजु मन्दाकिनी है ॥ 
प्रस्तुत छन्द “प्रियप्रवास' के दशम सर्ग से उद्धृत किया गया है। यशोदा 
के जीवन की संजीवनी कृष्ण के पुृतरः मिलन की आशा ही है जो उसे अ्रव 
तक जीवित रखे हुए है। उसी के आधार पर उसका जीवन टिका है। इसी 
भाव को व्यक्त करती हुई यशोदा उद्धव से कहती है कि-- | 
हे उद्धव ! कृब्ण की चिस्तारूपी मलिन एवं अन्धकार तथा निराशामयी 
रात्रि में आशा एक विलक्षण एवं विचित्र चांदनी के समान है । वही 
आशा मेरे जैसी मृतक के लिए संजीवनी बूटी है जो अ्रभी तक प्राण की लौ 
छिपाए हुए है । मेरा जो मन अनेक पीड़ाग्रों से मथित है, श्र्थात्‌ जो अनेक 
पीड़ाओं से व्यग्न एवं जीरण॑-शी् हो चुका है, उसके लिए यह शान्ति की 
धारा के समान है । वास्तव में झाशा मेरे हृदय रूपी मरुस्थल के हेतु मधुर 
मंन्दाकिती के समान है । श्रर्थात्‌ हृदय रूपी शुष्क भ्रूमि में आशा की ही 
सधुर धारा उसे सरस एवं स्तिग्ध बना देती है । 
विशेष---१. इसमें रूपक अलंकार का चमत्कार दरशतीय है । 
२. मातृ-हृदय की व्यग्रता, चिन्ताजनि।त व्याकुलता का सुन्दर एवं स्पष्ट 
आभास प्राप्त होता है।. 





लेखक :-- 
भारतभूषण सरोज! 





प्रन्‍त १--उद्धौ-शतक किस प्रकार का काव्य है ? पयुक्तियुक्त 
विवेचन कीजिये । 

उत्तर--विद्वानों ने . विभिन्न सिद्धान्तों को काव्य के वर्गीकरण का आधार 
बनाया है। पादर्चात्य विद्वानों ने व्यक्ति और संसार को आधार बनाकर काव्य 
का सब्जेक्टिव और ओऔब्जेक्टिव मनोवैज्ञानिक वर्गीकरण किया है। हमारे 
यहां श्रर्थ को आधार बनाकर काव्य के ध्वन्यात्मक आ्रादि भेद किये गये हैं । 
ऐन्द्रियिक प्रत्यक्षता के आधार पर काव्य-ग्रन्थों का दृश्य और श्रव्य नामक दो 
श्रेणियों में विभाजन किया गया है। आाचायों ने श्रव्य काव्य को प्रबन्ध और 
मुक्तक इन दो भागों में बाँट कर प्रबन्ध-काव्य को महा काव्य और खण्डकाव्य 
में विभक्त. किया है। प्रबन्ध-काव्य में एक तारतम्य रहता है, मुक्तक काव्य 
इससे मुक्त होता है। उसका प्रत्येक छन्द स्वतः पूर्ण होता है अर्थात्‌ उसके 
प्रत्येक छन्द को अपने अर्थ के लिये अपने पूर्ववर्ती अ्रथवा परवर्ती छुन्द की 
सहायता की अपेक्षा नहीं रहती । 

श्रब यदि उद्धव-शतक की ओर हृष्टिपात किया जाय तो ज्ञात होगा कि 
इसमे प्रबन्ध-काव्य और मुक्तक दोनों का सुन्दर सामंजस्य है, श्र्थात्‌ इसमें 
एक घटता विशेष की कथा भी है और साथ ही इसका प्रत्येक छन्द स्वतन्त्र 
सा भी है। इसकी लघ्रुकाय कथा का सार इस प्रकार है कि भगवान्‌ कृष्ण 
अ्रपते सला उद्धव को पत्र-वाहक बनाकर वियोग-विदग्ध गोपियों की सानन्‍्त्वना 
के लिए गोकुल भेजते हैं। उद्धव जी अ्रप) ज्ञानोपदेश के द्वारा गोपियों को 
योगमार्ग का अवलम्बन लेने के लिये कहते हैं । परन्तु गोपियां अपने सरल एवं 
स्वाभाविक तक से शुद्ध हार्दिक प्रेम की महिमा को व्यवत करके भवित में चरम 
आस्था प्रकट करती हैं। गोपियों की अत्यधिक प्रेम विमुग्धता से उद्धव जी इतने 
प्रभावित हुए कि वे अपने योगज्ञानसम्मत मार्ग को त्याग कर भक्ति के रंग में 
रंग गए। वह फिर कृष्ण के पास लौटकर गोपियों पर कृपा करने की सम्मति 
देते हैं। सम्पूर्ण काव्य में यह सुन्दर तारतम्यदुक्त छोटी-सी कथा है, परन्तु 


की .. साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्गक 


साथ ही साथ प्रत्येक छुत्द अपने आप में पूर्ण भी है। अतः यह कहा जा 
सकता है कि उद्धव-शतक में भी दोनों विधियों का सुन्दर सामंजस्य बड़े 
कौदल से किया गया है । 


.. यद्यपि हम उद्धव-शतक को नाटक के समान हृश्य काव्य नहीं कह सकते 
तो भी हम इसे चित्रोपम (मूर्त) काव्य भझवश्य कह सकते हैं । क्योंकि इसके - 
पढ़ने पर ऐसा ज्ञात होता है मानो कवि किसी चित्रपट पर चित्र चित्रित कर 
रहा है, जिसके अनुरूप पढ़ते समय हमारे मस्तिष्क पर भी चित्र चित्रित होते 
जाते हैं । उद्धभन-शतक का पटोद्घाटन भी नाटकीय ढंग से हुआ है। यथ्ुता पर 
स्नान के निमित्त गए हुए कृष्ण एक मुरक्ताए हुए बहते कमल को सुगन्ध की 
वांचछा से नासिका से लगाते ही राधिका की सुध कर बंठते हैं। और तत्क्षण 
मूछित हो जाते हैं । भ्रत: कहा जा सकता कि उद्धव-शतक वह चित्रोपम 
सत्काव्य है, जिसमें प्रबन्धात्मक मुक्तक का प्राधान्य है । 


. हमारे यहां इस प्रकार के शतक-काव्यों की रचना कोई नयी नहीं है | संस्कृत 
में अमरु-शतक तथा भरत हरि-शतक इसी प्रकार के काव्य हैं। प्राचीन कवि 
अपनी मुक्तक रचनाशओ्रों को जब वह प्रच्चुर मात्रा में हो जाती थी तो उनमें से 
पद्चर॒त्नों का चयन करके उन्हें शतक अथवा सप्तशती ( सतसई ) के रूप में 
संगृहीत कर देते थे । यह शतक लिखने की पद्धति हिन्दी में संस्कृत से ही चली 
आ रही है। जिस प्रकार हिन्दी-साहित्य में दोहा छुन्द - में शतक या सतसंई 
लिखने की पद्धति हिन्दी काव्य के माध्यमिक काल में प्रचलित थी, उसी प्रकार 
यह काव्य भी केवल घनाक्षरी (कवित्त) छुन्दों में सतसई के समान लिखा गया 
है । इसमें ११८ घनाक्षरियां हैं । सतसई में पूरे सौ दोहे नहीं हुआ करते वरन्‌ 
उनको संख्या कुछ अधिक ही रहती है । 

चूंकि सतसई दोहा-पद्धति के लिए ही रुढ़ि-सी हो गई है, इसलिंएं 
इसका नाम सतसई पर न रख कर संस्कृत की शतक शैली के आधार पर 
'उद्धव-शतक' रखा गया है। इसकी एक विशेषता यह है कि मुक्तक काव्य - 
होने पर भी इस में रत्ताकर जी ने अपने पद्य-रत्तों की माला इस प्रकार गू थी 
है जिससे उ में एक विशेष तारतम्य बंध गया है अतः: कहा जा सकता है कि. 
उद्धव-शतक मुक्तक काव्य होते हुए भी एक सूत्र में इस प्रकार मृथा हुआ है. 


तृतीय-पन्न उदड्धव-शतक 'श्‌ 


कि जिसके कारण उससमें सुन्दर प्रबन्धात्मकता आ गई हैं। अ्रतः उद्धव-शतक 
को निःसंकोच प्रबन्धात्मक प्॒ुक्तक कह सकते हैं । 

प्रइन २--उद्धव-शतक में भावात्मकता एवं कलात्मकता का सरि- 
कांचन योग है ।” आलोचना कीजिए । द 

उत्तर--भावनाओं के चारु चित्रण में ही कला की सार्थकता होती है । 
भावपक्ष एवं कलापक्ष का सुन्दर सामंजस्य केवल कुछ एक प्रतिभासम्पन्न कवियों 
की रचनाओं में ही होता है। रत्नाकर जी के उद्धव-शतक में भावपक्ष एवं 
कलापक्ष के अतीव सुन्दर सामंजस्य के कारण उसका काव्य-कौशल छलका 
पड़ता है। उद्धव-शतक के काव्य-कौशल की प्रचुरता रत्नाकर जी की पाण्डित्य- 
पूर्ण प्रतिभा की परिचायक है । 


उद्धव-शतक में विप्रलम्भ श्वू गार तथा श्ान्‍्त रस का प्राधान्य है। श्र गार 
रसराज कहलाता है, उसमें भी संयोग की अपेक्षा वियोग झइग[र का अधिक 
महत्त्व है, क्योंकि इसमें प्रायः सभी संचारियों का समावेश हो जाता है। कृष्ण 
और गोपियाँ आलम्बन विभाव तथा हृष्ण द्वारा प्रेषित पत्रिका और ब्र॒जभूमि 
एवं उसका वातावरण उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत हैं। कृष्ण, गोपियां ओर. 
उद्धव का प्रेम के आवेग से उत्पन्न स्तम्भ, श्रस्वेद, अश्रुप्रवाह, उच्छवास, 
कण्ठावरोध, वैवर्ण्य, कम्प आझ्रादि सात्विक भाव अनुभाव हूँ, जिनके चित्रा में 
कवि को अद्वितीय सफलता मिली है। रत्नाकर जी की सूक्ष्म निरीक्षण शक्ति 
के कारण अनुभाव सजीव हो उठे हैं। पाठक के सम्मुख उन अनुभावों का चित्र 
सा खड़ा हो जाता है । 

भगवान्‌ कृष्ण स्नान के लिए यमुना पर जाते हैं, वहाँ पर मुरभाए कमल 
को बहते हुए देखकर उन्होंने उसे पकड़ कर ज्यों ही नासिका से लगाया कि 
उसी क्षण वे राधा का. स्मरण करके बेसुध होकर गिर पड़ते हैं। अगले दिन 
उद्धव इसका कारण पूछगे के लिए उनके पास जाते हैं। कृष्ण सोच में पड़ 
जाते हैँ कि--- 
“कहा कहें ऊधो सौं, कहेँ हू तो कहाँ लो कहें , 
केसे कहें, कहें पुनि कौन सी उठानि तेंव” . 
हे शिल प्रकार कृष्ण अपनी व्यथा-कथा को कहने की युक्तिं सोच ही रहे 
किलर 


द साहित्यरत्न (प्रथम सथ्ड) पथ-प्रदर्शक 


“तो लों अ्धिकाई हैं उमगि कण्ठ आह भींचि , 
नोर हू बहन लागी बात अंखियान तें।” 
उद्धव अपने ज्ञान के अभिमान से विरहिएी गोपियों को उपदेश देने के 
लिये चले जाते हैं । वहाँ ब्रज-बालाशों की दीन दशा को देखकर उद्धव की 
क्या दशा हो जाती है, इसका भव्य-चित्ररणा द्रष्टव्य है :--- 
दीन दसा देखि ब्रज बालनति की उद्धव कौ , 
गिरि गौ गुमान ज्ञान गौरव गुठाने से। 
कहे रतनाकर न आए शुख बेस नैस, 
नोर भरि ल्याएं भए सकुचि सिहाने से। 
सूखे से रूसे से, सकबके से थके , 
भूले से, असे से, भभरे से ले भक्ुवाने से । 
होले से हले, हल-हुल से हिय में हाथ , 
. हारे से हरे से रहे हेरत हिराने से॥ 
पर्व-त्यौहारों पर अपने प्रियजन की अ्रनुपस्थिति में स्त्रियों की कैसी 
मनोदशा हो जाती है और उनके मत में कैसे-कैसे भाव उठा करते हैं, इसका 
रत्वाकर जी ने कैसा मर्ममेदी चित्रण किया है :-- 


“आवत किवारी बिलखाइ ब्रजवारी कहें , 
अब हुमारे गाँव गोधन पुजेहै को।” 
उद्धव मच-भावन की 'ाती' लिये गोपियों के बीच खड़े हैं। निम्न पद 
में उतकी उत्कण्ठा तथा प्रेम की कैसी सुन्दर व्यंजना है-- 
“उभफ्कि उभाकि पद-कंजनि के पंजनि पै, 
पेखि पेलि पाती छाती छोहति छबे लगीं। 
हम को लिख्यों है कहा, हमका लिख्यो है कहा ,. 
हमको लिसख्यो है कहा कहन सबे लगीं।” 
कृष्ण के लिये गोषियों का संदेश कितना मासिक है। गोपियों के पास 
सन्देश देने के लिये कुछ नहीं है, अतः वे कोई लम्बी-चौड़ी बातें नहीं करतीं, 
अपनी संक्षिप्तता में ही वे उस मूक-वेदना को निर्दिष्ट कर देती हैं जो कृष्ण के 
मर्मस्थल को भेदने में पर्याप्त है। वे कथन की अपेक्षा प्रत्यक्ष नाट्य करके 
दिखलाने में अधिक आस्था रखती हैं। इसलिये उद्धव से कहती हैं कि--- 


तृतीय पत्र--उद्धव-शतक ७ 


“अआभसर मिले औ सर-ताज कछ पुछिहें तो , 
कहियो कछू न दसा देखी सी दिखाइयों। 
आह के कराहि नेन नोर अवगाहि कछ , 
कहिबे को चाहि हिचकी ले रहि जाइयो ॥॥” 
व्रज-बालाओं की दीन दशा को सुनकर कृष्ण को भअत्यन्त दुःख होगा, 
ऐसी कल्पना करके गोपियाँ कृष्ण को ब्रज की दारुण दशा न बताने के लिये 
उद्धव से अनुरोध करती हैं । यहाँ भारतीय नारी के मर्मस्पर्शी भावों का 
कितना सुन्दर चित्रण है । वह अपने प्रियतम को किसी कारण भी दुखी नहीं 
देखना चाहतीं :--- 
“आँसु भरि ऐहें और उदास सुख हुं हैं हाय , 
ज्रज दुःख-त्रास की ने तातें सांस लीजियो। 
नाम को बताई और जताइ गाम ऊधों बस , 
स्पाम साँ हमारी राम राम कह॒ दीजियो ।” 
यहाँ “राम-राम' छब्द ने अपनी व्यंजकता के सामथ्थ्यं से गोपियों के हृदय 
की तड़पन एवं उनका अन्तिम प्रणाम तथा उनकी कृष्ण के साथ घनिष्ठता 


का बोध करा दिया है । 
कृष्ण के दर्शन न देने का कारण गोपियां अपना अपराध ही समझती 
हैं । निम्न पद में उद्धव को दिये हुए कृष्ण के प्रति सन्देश में गोपियों की 
कितनी प्रेम-पूर्णा कातरता व्यंजित हो रही है :--- 
“दीज और ताजन सब जो मन भावजे पर , 
कीज॑ न दरस रस-बंचित विचारी हैं। 
भली हैं बुरी हैं औ सलज निर्लंज्ज हू हैं, 
जो कहें सो हैं पे परिचारिका तिहारी हैं।॥४” 
उद्धव-शतक में रत्नाकर जी ने सबसे आश्चयंमयी कातरता यह दिखाई 
है कि नन्‍्द, यशोदा और राधा को दूर ही रखा है। ऐसा करके इन तीनों की 
मनोदशा का मृक चित्रण किया है जो अपनी अलौकिकता के कारण तीजब्र 
मर्मस्पर्शी हो गया है। जो बात अनेकों पृष्ठ रंगवे पर भी सिद्ध नहीं होती, बह 
मोन-वारणी द्वारा ही व्यक्त कर दी । राधा विचारी इतना धैर्य व साहस कहां से 


लाती जो उद्धव की बातें सह सकती । इसलिए गोपियां उद्धव से कहती हेँ---- 


शक 


ष सहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड | पथ-प्रदर्शक्ष 


फेले बरसाने में न रावरी कहानी यह, 
बानी कहूँ राधे आधे कान सुनि पावे ना । 
भावपक्ष के समान ही उद्धव-शतक का कालापक्ष भी अत्यन्त प्रौढ़ है । 
रत्ताकर जी की भाषा भावों की अनुगामिनी बनकर आई है। उद्धव-शतक 
की भाषा माधुये, प्रसाद तथा श्रोज तीनों ग्रुणों से स्मुपेत है। उद्धव-शतफ़ में 
मुहावरों का पर्याप्त प्रयोग किय। गया है । खुहावरों के प्रयोग से उनकी 
भाषा में एक प्रकार की लाक्षरिकता आ गई है। यथा--- 
“आए हों पठाये वा छतीसे छलिया के इते, 
बीस बिसे ऊधो बीरबावन कलाँच हूं । 
कहै रतनाकर प्रपंच न॒ पसारो गांढे, 
बाढ़े पै रहौग साढ़े बाइस ही जांच हूं ॥* 
रेखांकित शब्दों में वही मुहावरे श्राये हैं जिनका सम्बन्ध गणना में झ्राने 


वाले अंकों से है। इसी प्रकार--- 
“दिपत दिवाकर को दीपक दिखाने कहा ।”* 


“बरी है ते ऊधों ! कि इलल के बबा की हम: ॥* 
आदि मुहावरों ने एक प्रकार की लाक्षरिकता उत्पन्न कर दी है। 
उद्धवं-शतक में अलंकारों ने कहीं भी भावापहरण नहीं किया है, वरन्‌ वे 
भावोत्कर्ष एवं रसोद्रक में सहायक होकर आए हैं। रस-सिद्ध कवि की 
वाणी में अलंकार स्वतः आ' गए हैं । उद्धव-शतक में आए हुए अलंकार 
मस्तिष्क के: व्यायाम के परिणाम नहीं हैं । उनके शब्द-चयन ने भावों को 
सुन्दर एवं स्निर््र बना दिया है। कृष्ण की प्रेम-पत्रिका प्राप्त करने पर गोपियों 
की बढ़ती हुईं उत्सुकता का वर्णन वीप्सा' के द्वारा कितना सुन्दर हो गया है । 
“उफ्रकि उफ्कि पद-कंजनि के पंजनि पे, 
पेखि पेखि पाती छाती छोहनि- छबे लगी। 
हमको लिख्यों है कहा, हमको लिख्यों है कहा , 
हमको लिख्यों है कहा कहने सबे लगीं॥” 
शब्दालंकारों के प्रयोग में क्त्रिंगता की अधिक सम्भावना रहती है; किन्तु 
रत्माकर जी के 'इलेष, यमक तथा अनुप्रास सभी अलंकार भाव-परिपोषक 


तृतीय पत्र---उद्धव-शतक 


होकर सार्थक रूप से उपयुक्त स्थानों पर ही आए हैं । 
अनंग' शब्द को लेकर अंग रहित अर्थात्‌ ब्रह्म और मदन दोनों पर 
चरितार्थ करते हुए गोपियों के द्वारा उद्धवोपविष्ट अंगहीन ब्रह्म की आराधना 
का कैसा मंजुल भाव-व्यञ्जक तथा उपहास-मुलक कथन कराया गया है--- 
“एक ही अनंग साथि साध सब पूरी श्रब, 
और अंग रहित अराधि करिहे कहा ।” 
अर्थालंकारों के अन्तर्गत, उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, प्रतीप, अपक्लू ति एवं 
अतिशयोक्ति की ओर उद्धव-शतक के कवि का अधिक भझुकाव है। इन सबसें 
सांगरूपक अलंकार उनको अधिक प्रिय हँ--- 
“हेत खेत मांहि खोदि खाई सुद्ध स्वारथ की, 
प्रेम-तन गोषि राख्यो तापे गसनों नहीं । 
करिनी प्रतीति काज करनी बनावट की, 
राखि ताहि हेरि हिय होंसति सनो नहीं ॥॥” 
जब गोपियां कृष्ण की प्रेम-पत्रिका का उत्तर लिखने लगती हैं तो उस 
समय का वर्शांत कितना अतिशयोक्तिपूर्ण हो गया है--- 
“सू्खि जाति स्याही लेखनी के नेकु डंक लागें , 
झक लागें कागद बररि बरि जात है॥” 
निम्न पंक्तियों में व्यतिरिक और अपक्लूति की छठा दर्शनीय है--- 
“यह बह सिधु नाहीं सोखि जो अ्रगस्त लियो, 
ऊधो यह गोपिनी के प्रेम को अबाह हैक... 
रत्वाकर जी ने उद्धव-शतक की रचना घनाक्षरी या कवित्त छन्द में की 
है। प्राचीन कवियों ने मुक्तक रचनाञ्रों के लिये कवित्त को ही अ्रधिकतर 
अपनाया था। इस छुन्द की यह विशेषता है कि यह छ्ूगार और वीर दोसनों 
रसों के लिये उपयुक्त होता है। उनका यह छन्द, भाव, भाषा और विषया- 
नृकूल है। उद्धव-शतक की भाव-गरिमा के उत्कर्ष में सभी काव्योपादानों ने 
अपना भाग सोम्यता से निभाया है। इसीलिये किसी विद्वानु का यह कथन 
संवंथा उपयुक्त है कि “उद्धवशतक में कलात्मकता और भावात्मकता का मरि[« 
कांचन योग है।” 


१० साहित्यरत्म (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


प्रदन ३--अमरगीत की परम्परा का उल्लेख करते हुए उसमें उद्धबशतक 
का स्थान निर्धारित कीजिए । 

उत्तर--श्री रामानुजाचाय॑ं झ्रादि वेष्णव आचार्यों ने शास्त्रीय दृष्टि से 
भक्ति-मार्ग की हृढ़ स्थापना की । अरब भक्त के सिद्धान्तों को जनता तक पहुँचाने 
की आवश्यकता थी । शास्त्रीय तकं-वितक साधारण जनता के सन्मुख कैसे 
उपस्थित किये जा सकते थे ? इस कार्य का पूर्ण भार भक्त कवियों ने अपने 
ऊपर ले लिया। इन भकक्‍त कवियों ने भक्ति के व्यावहारिक सिद्धान्तों के प्रतिपादन 
के साथ ही साथ ज्ञान की अव्यावहारिकता भी प्रदर्शित की । उपनिषदों आदि 
में प्राप्त ज्ञानन्मागं के खंडन की आवश्यकता न थी पर इन सशुणोपासक 
भक्त कवियों से पहले कुछ ऐसे उपदेशक जनता के सामने आ छुके थे, जिन्होंने 
गम्भीर सुद्राएं धारण करके ज्ञान को कोरी बातें बनाकर लोगों को वेदों और 
शास्त्रों से विमुख करने का प्रयत्न किया था । भक्त कवियों ने इन उपदेशकों 
के विनाशकारी स्वरूप को पहचान कर अपनी रचनाओं में भक्ति के प्रचार के 
साथ ही साथ कोरे ज्ञान का खंडन भी प्रारम्भ कर दिया । इसका सबसे सुन्दर 
ग्रवसर क्षृष्णोपासक कवियों को मिला । गोपियों और उद्धव के संवाद द्वारा 


इन्होंने ज्ञान की अ्रव्यावहारिकता सिद्ध कर दी । 
इन उद्धव गोपी संवाद विषयक रचनाओं का आधार श्रीमदुृभागवत तथा 


ब्रह्मवेवर्त पुराणा है। पर भागवत में यह अश बहुत छोटा है। इस प्रन्थ में 
उद्धव उस रूप में नहीं मिलते जिस रूप में वे सूरदास आदि रचनाओं में 
मिलते हैं । भागवत के उद्धव ज्ञानोपदेश के द्वारा भक्ति या प्रेम से विमुख 
करने नहीं आते । कृष्ण विरहिशि गोपियों को समझाने के लिये अपने सखा 
उद्धव को भेज देते हैँ । कष्ण उद्धव से कहते हें कि तुम गोपियों को जाकर 
यह उपदेश दो कि में सर्वात्मा हूँ श्रतः तुमसे मेरा वियोग हो ही नहीं सकता। 
इस प्रकार भागवतकार की भावना के अनुसार कृष्ण जी ने उद्धव के द्वारा 
भकतजनों पर अनु ग्रह किया । उद्धव जी के ज्ञानोपदेश से ननन्‍्द, यशोदा 
नतमस्तक हुए पर गोपिकाओं को संतोष नहीं हुआ । उनके पास वह हृदय था, 
जिसमें कृष्ण की रसिक मूर्ति विद्यमान थी। उद्धव के रथ को देखकर वे खीम 
उठीं, कृष्ण के प्रति उन्होंने उपालम्भ देने प्रारम्भ किए कि “कृष्ण को अ्रपने 
माता-पिता ही याद ञ्रा सकते हैं, हमें वे क्‍यों याद करेंगे । इसी समय एक 


तृतीय पत्न---उद्धव-शतक ११ 


अमर उनके चरणों को कमल समभकर ग्रुनमुनाता हुआ वहाँ आ पहुँचा । 
गोपियों ते उस भ्रमर को आधार बनाकर कृष्ण और उसके सखां उद्धव को 
तीखी-तीखी सुनानी प्रारम्भ कीं । 

भागवतकार का यह प्रसंग इतना रमणीय एवं झ्राकषक रहा कि हिन्दी 
के भक्त, रीतिकालीन और आधुनिक सभी कवियों ने इसी को अपने भावों की 
अभिव्यंजना के लिये माध्यम बनाया । कवि ने भश्रमर को उपालम्भ का विषय 
चुन लिया | भ्रमर का प्रयोग प्रतीक के अर्थ में होने लगा। अमर में कृष्ण 
की निष्ठुरता, रसलोलुपता, इ्यामलता और उद्धव की अ्रस्पष्ट उपदशात्मकता 
का आभास पाया जाने लगा । गोपी-विरह प्रसंग में भश्रमर उपालम्भ का विषय 


बना और वह प्रसंग जिसमें उद्धव-गोपीसम्वाद है, “भ्रमरगीत” के नाम से 
प्रसिद्ध हुआ । 


अ्रमरगीत की परम्परा में सूर, तुलसी, नन्‍्ददास, रहीम, मतिराम, देव, 
घनानन्द, पद्माकर, सेनापति, दास, भारतेन्दु, प्रेमघन, सत्यनारायण कविरत्न, 
हरिओऔध, ग्रुप्त, रत्नाकर और रसाल ने अपनी सुरीली तानें सुनाई हैं। भक्ति- 
काल के कवियों ने इस प्रसंग के द्वारा भक्ति की महत्ता की स्थापना का 
प्रयास किया । उन्होंने उद्धव को ज्ञानियों के प्रतिनिधि के रूप में उपस्थित करके 
ज्ञानवाद वा खंडन किया तथा प्रेममय भक्ति को ज्ञान से श्रेष्ठतर ठहराया । 

रीतिकालीन कवियों ने कृष्ण और गोपियों को नायक-नायिका के रूप में 
स्वीकार करके भ्रमरगीत प्रसंग को विप्र लम्भ श्वगार के अन्तर्गत उपालम्भ के 
रूप में ग्रहणा किया । रस की दृष्टि से विप्रलम्भ श्वृगार के रूप में यह प्रसंग 


अधिक भावात्मक है । 
आधुनिक युग जो हरिर्चन्द्र से प्रारम्भ होता है, चिन्तनशील तथा 


आदशवादी हैं। अ्रतः भ्रमरगीत के प्रसंग में कृष्णा को लौकिक रूप में स्थिर 
न रखा जा सका। कविरत्न ने इपमें राष्ट्रीय भावना का समावेश कर दिया । 

इस विषय पर इतनी अभ्रधिक रचनाए' हो चुकी थीं कि पिछले कवियों में 
सूरदास तथा नन्ददास आदि के अ्रमरगीतों का पिष्टपेषण मात्र ही रह गया 
था। परन्तु रत्नाकर जी ने अपनी रचना में विषय को फिर नवीन सा कर 
दिया । इतने पुरातन विषय को लेकर भी उन्हें जो आइचर्यजनक सफलता 
मिली, वह उनकी प्रतिभा तथा शक्ति का प्रमाण है 


३ साहित्य रत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


उद्धव-शतक का उद्गम 'अभ्रमरगीत' के नाम से प्रसिद्ध यही उद्धव-गोपी- 
संबाद है। फिर भो यह क्ृष्णभक्त कवियों से कई बातों में भिन्‍न है। रत्ना- 
कर जी ने उद्धव-शतक की रचना में कृष्णुभक्त कवियों की पद-शैली को न 
अपनाकर रीतिकलीन कवियों की कवित्त-पद्धति को अपनाया । 


सूरदास, ननन्‍्ददास आदि ने कृष्णा की व्याकुलता का उतना वरान नहीं 
किया है । सूरदास श्रादि ने सिद्धान्त प्रतिपादन पर अधिक ध्यान देकर इसकी 
उपेक्षा कर दी है । इसी कारण सूर सागर में ब्रजबालाश्ों के प्रेमोद्गारों के 
समक्ष कृष्ण का भाव कुछ दब सा गया. है | वेसे सूर ने कहीं-कहीं कृष्ण के 
प्रेमोदगारों को बड़ी मामिकता से चित्रित किया है। भक्ति पक्ष में तो वह 
एकांगी प्रेम ठीक है परल्सु प्रेम-पक्ष में यह उतना सुन्दर तथा स्वाभाविक नहीं । 
जिस प्रकार भक्तों के लिए प्रभु परोक्ष रहते हैं उसी प्रकार गोपियों के लिए 
कृष्ण नहीं थे । गोपी-कृष्ण के प्रेम ने तो सर्वाद्भीण पूर्णता प्राप्त कर ली 
थी । वहां तो मान को भी स्थान था । रत्नाकरजी ने उद्धव-शतक में गोपियों 
तथा कृष्ण के तुल्यानू राग का वर्णन करके भक्ति को वास्तविक प्रेम-भूमि पर 
प्रतिष्ठित. किया है । हमारे यहां प्रेम में तुल्यानुराग ही आदर्श रहा है। उद्धव- 
शतक के कृष्ण ब्रजभूमि का इन मासिक शब्दों में स्मरण करते है-.. 
“गोकुल की गेल-गेल गैल-गैल भ्वालिनि की, 
गोरस के काज लाज-बस के बहाइबो । 
कहे रत्वाकर रिझाइबो नबेलिनि को, 
गाइबी-गबाइबो ओऔ नाचिबी-नचाइब्ो ।। 
कीबी खमहार मसुहार के विविध विधि, 
मोहिनी मृदुल मंजु बाँसुरी बजाइबबो । 
ऊधो सुख सम्पति- समाज ब्रज-सण्डल के... 
भूल हूं न भूले, भूलें हमको भुलाइबो ॥”! 
अमर को बीच में रखकर कबिवर रत्नाकर ने उद्धव तथा कृष्ण को कोई 
उपालस्भ नहीं दिया । इस बात में भी वे बंधी हुई पुरानी परिपादी से कुछ . 
उथक्‌ ही जान पड़ते हैं। समूचे उद्धव-शतक में केवल ७५ वां एक ही ऐसा 
कवित्त है जिसमें भ्रमर को बीच में रखकर उद्धव को उपालम्भ दिया गया है । 


तृतीय पृत्न-- उद्धवशतक श्३े 


रत्नाकर ब्रजभाषा काव्य की पुरातत परिपाटियों के उपस्थापक हैं । उन्होंने 
रीतिकालीन प्रभावों से अपने को बचाए रखना उचित नहीं समझा। परन्तु 
रीतिकालीन परम्परा होने पर भी, आधुनिक बुद्धिवाद का पूरा सहारा लिया 
है । यही कारण है कि रत्नाकर जी ने अपने उद्धव-शतक में अन्‌ भावों ओर 
संचारियों की योजना के साथ सयुक्तिक तक को भी प्राधान्य दिया है। इस 
प्रकार रत्नाकर जी ने पुरातन भक्त कवियों की भावनाओं को बहुश: प्रशस्त 
अ्रमरगीत प्रसंग के माध्यम से अपने प्रतिभासम्पन्न उक्ति-कौशल तथा 
बुद्धियुलक तक से सजाकर सर्वथा चामत्कारिक स्वरूप दे दिया। 

प्रघन ४-उद्धव-शत क के आधार पर रत्तनाकर जी के दार्शनिक सिद्धास्तों 
का विवेचन कीजिये । 

उत्तर--श्रीमद्भागवत ही वह प्रधान ग्रन्थ हैं जिस पर समस्त छष्ण- 
भक्ति का रमणीय एवं पवित्र प्रासाद आधारित है। उद्धव और गोपियों के 
प्रसद्ध में ज्ञानयोग तथा प्रेम और भक्ति की जो विवादपूर्ण चर्चा है उसका 
भी आधार भागवत ही है । भागवत में गोपियों के द्वारा प्रेम और भक्ति 
की ज्ञान और योग के सम्मुख विशेष भहत्ता दिखाई गई है। अस्तु, जितने 
भी कृष्णभक्त कवि हुए हैं सभी ने ऐसा ही किया है। उद्धव-शतक में भी 
महाकवि रत्नाकर ने भी ऐसा ही किया है, किन्तु ऐसी सुन्दरता और मौलिकता 
के साथ यह विवाद चलाया है कि कदाचित्‌ कोई भी ऐसा नहीं कर पाया । 


इसी प्रसद्ध में कवि ने दाशंनिक विचारों का भी सुन्दर समावेश किया 
है । यद्यपि विचार सभी प्राचीन और चिर प्रसिद्ध हें फिर भी उनके संग्रुम्फन 
का ढंग सबंथा मौलिक और स्तुत्य है । 

एक दिन कृष्ण स्नान के लिये यमुना पर जाते हूँ । एक बहते कमल 
पुष्प को पकड़ कर वे सूघते हैं। कमल को सूघते ही उन्हें राधा का स्मरण 
हों श्राता है जिससे वे अपनी सुध-बुध भूल जाते हैं। तदनन्तर वे झपने हृदय 
कीं व्यथा: को सखा उद्धव के समक्ष प्रकट करते हैँ । उद्धव जी को अपने ज्ञान | 
का गये था । साक्षात्‌ भगवान्‌ को ही जब मोह ने घेर लिया और उसके 
निवारण का भार उद्धव पर आ पड़ा तो उसके गये का ठिकाना न रहा । उद्धव 
तुरन्त भगवान्‌ को ज्ञानामृत से सचेत करने लगे--.. 


ढ़ साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


पाँचों तत्व माँहि एक सत््व ही की ही सत्ता सत्य, 
याही तत््वनन्नान को महत्त्व श्रति गायो है। 
तुम तो विवेक रतनाकर कहौ, क्‍यों पुनि, 
भेद पाँचभोतिक के रूप में रचायो है।॥ 
इसी प्रकार वे मगवान्‌ कृष्ण को कहने लगे--- 
अतत भअ्रसार या पत्तार में हमारि जान, 
जन भरमाएं सदा ऐसे रहिबो करें। 
जागत और पागत अ्नक  परपंचनि में, 
जेसे सपने में अपने को लहिबो करें॥ 


कृष्ण इसके उत्तर में केवल इतना ही कहते हैं:--- 
“आाबोी एक बार धारि गोकुल गली की धूरि, 
तब इहि नीति की प्रतीति धरि लहेँ हम ॥ 


उद्धव गोकुल के लिये प्रस्थान करते हे किन्तु मार्ग ही में उनके ज्ञानी 
और विरागी मानस में एक दूसरी ही लहर लहराने लगती है । वहाँ उस पर 
प्रेम और भक्ति की छाई हुईं वारिदावली से दूसरी ही सुधा-वृष्टि होने लगती 
है । उनकी ज्ञान-गठरी की गाँठ खुल जाती है और उनकी सभी विचार-पू जी 
फलकर कछार के करील और तमालों में उलभ जाती है। 
उद्धव का आगमत सुनकर गोगियाँ झाती हें और प्रमातुर होकर कृष्ण 
का संदेश पूछती हैं । इस समय प्रेम से गोपियों की जो दशा हो जाती है 
उसे देख कर ज्ञानी और विरामी उद्धव भी ऐसे ही हो जाते हैं। उद्धव फिर 
भी अपने ज्ञान का दिव्य आलोक फैलाते हें और कहने लगते हैं किः--- 
“मोह बस जोहत बिछोह जिय जाको छोहि, 
सो तो सब अ्रन्तर निरन्तर बस्याँ रहै ॥” 
' आगे उद्धव कहते हैं कि यह सब तो माया का प्रपंच है, जिसके कारण 
सच्चिदानन्द का वह सत्य सत्त्व, जो पंचतत्त्वनिमित इस संसार में एकसा है 
अपने वास्तविक रूप में नहीं प्रकट होता । सर्वत्र अनेक वस्तुओं के रूपों में 
. वस्तुत: उसी एक ब्रह्म का रूप है जो भ्रम पटलोन्मीलित ज्ञान-चक्षुओं से 
दृष्टिगोचर होता है:--- 


तृतीय पत्र--उद्धव-शतक १ 


“पंच तत्व में जी सच्चिदानन्द की सत्ता सो तो, 
हम तुम उनसे समान ही समोई हैं। 
कहे. रतनाकर विभूति पंचभूत हू की, 
एक ही सी सकल प्रभूतनि में पोई है ॥ 
माया के प्रपंच ही सौं भासत प्रभेद सब, 
काँच फलकनि ज्यों अनेक एक सोई है। 
देखो भ्रम पदल उधारि ज्ञान आँखिनि सों, 
कान्ह॒ सब ही में कान्‍्ह ही में सब कोई है ॥ 
ग्नेकत्व में एकत्व का उच्च दाशनिक सिद्धान्त कवि ने बड़े ही चातुर्य से 
काँच के टुकड़ों का दृष्टान्त देकर दर्शाया है । 
तीसरी उक्ति के द्वारा उद्धश जी करिधि और बूंद की तात्तिवक एकता 
के आधार पर भेद-भावना के त्याग का उपदेश देते हैं और अविच्छिन्न 
संयोग का उपाय योग द्वारा ज्ञान-ज्योति को प्रदीप्त करना बताते हैं:-- 
“कहै रतनाकर न भेद-भावतर सों भरो, 


वारिधि और बूंद के विचारि बिछरन कों। 

ग्रविचल चाहि. मिलाप तो बिलाप त्याणि, 

जोग-जुगति करि. जुगावों. ज्ञान-घन को।ए 

सर्वप्रथम गोपषियों ने यह जानना चांहा कि कृष्ण जैसा रसिक शिरोमणि 

इतना अनाड़ी कैसे हो गया । दहान-शास्त्र के अनेकत्व में एकत्क के गहन 
विषय को भोगी गोपियां समझने में असमर्थे थीं अतः वे अपने हृदय की बात 
पूछती हैं कि प्यारे कृष्ण कब आवेंगे और उन्हें वे कब देखेंगी । ऐसे ही कुछ 
आवश्यक प्रइन पूछने के अनन्तर गोपियों ने कहा कि जो तुम कहते हो सो 
हमने माना ठीक है पर हमें एकत्व की भावना पसन्द नहीं । वारिधि और 
बूद का मेल कराक़ह- वारिधि का तो कुछ बनता-बिगड़ता नहीं पर बिचारी 
बूद की सत्ता तो समाप्त हो जाती है । यह हमें स्वीकार नहीं । वस्तुतः 
भक्त अपने व्यक्तित्व को मिटा कर भ#औ#ज्ला ,के साथ एकत्व नहीं चाहता, 
सांनध्य चाहता है--- 

“जहे बनि बिगरि न वारिधिता वारिधि ७, 

बूदता बितहै बूंद बिबस बिचारी की ४” 


१६ साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रद्शक 


उद्धव ने ब्रह्म को विश्व-व्यापी और अनन्त कह कर योग के द्वारा त्रिपुटी 
में रख कर आन्तरिक चक्षुत्रों से देखने का विधान बताया है। गोपियाँ अपने 
स्वाभाविक सारलत्य से उसे न समझ कर अ्सम्भव और सन्दिग्ध मानती हैं। 
उनका कहना है कि अरूप, अनन्त और झलख विश्व-व्यापी ब्रह्म त्रिपुटी में 
कंसे देखा जा सकता है । द 
“रूप रस-हीन जाहि निरूषि निपट चुके, 
ताकी रूप ध्याइबों श्रो रस चाखिबो कहो । 
एते बड़े बिस्व मांहि हेरे हु न पये जाहि, 
ताहि त्रिपुटी में नेन घूंद लखिबों कहौ ॥” 
उद्धव की योग की उक्तियों का गोपियों ने अपने सरल वचनों द्वारा कसा 
परिहास किया है । वे कहती हैं कि वियोगाग्नि के प्रशमन के लिये तुम बायु- 
भक्षण करने को कहते हो उससे तो उल्टी वियोगारित भड़क उठेगी-- 
“कहे रतनाकर वियोग आगि सारन कॉ, 
ऊधो हाथ ! हमको बयारि भखिबों कहो ।” 
गोपियाँ प्रथम तो उद्धव से कुछ स्वाभाविक सारल्य से बातचीत करती 
हैं, किन्तु कुछ देर में वे उनसे हिल-मिल सी जाती हैं और बातचीत करते- 
करते उनकी वाणी खुल जाती है। तब वे चातुर्य चमत्कार के साथ अपनी 
वाकपदुता, हांस्यप्रियता, तथा तक-कुशलता के द्वारा उद्धव को मुग्ध करने 


लगती हैं । 
योग का अर्थ वे संयोग लेकर उद्धव के विरति-वियोगात्मक योग के विधान 


को असंगत बताती है :--- 


तृतीय पत्र--उद्धव-शतक १७ 


“जुक्ति-घुक्ता को मोल-माल ही कहा है जब , 
मोहन लला पे मन-मानिक ही वारि चुकों । 
अलख और अरूप ब्रह्म के विरोध में उनका कहना है कि यदि ब्रह्म रूप, 
रंग और अंग से रहित है ( अनंग है ) तो हम उनकी आराधना नहीं करना 
चाहतीं क्योंकि एक ही अनंग से यह दुर्दशा हो गई है, दूसरे से न जाने क्या होगा- 
“एक ही अनंग साथि साथ सब पुरी अ्रब , 
ग्रौर अग-रहेत शअराधि करि हैं कहा। 
कहीं-कहीं श्रावेश में आकर वे-चेरी हैं न ऊधो ! काहूं ब्रह्म के बबा की 
हम” तक कह डालती हैं। उद्धव के स्वप्नवत्‌ संसार के विचार को गोपियों ने 
बड़े चातुर्य से उद्धव पर ही घटित किया है :-- 
“जग सपनो सो सब परत दिखाई तुम्हें , 
ताते तुम ऊधो हमें सोयबत लखात हो ।” 
प्राणायाम के विरोध में गोपियों का भोला-भाला कथन बड़ा ही मनोरंजक 
है। वे कहती हैं :--- 
“एके बार लेंहें मरि सीच की कृपा सो तुल, 
रोकि रोकि सांय बिन मीच मरियों कहा। 
विना ब्रह्मज्ाान के गोपद रूपी भवसागर में पड़ने का जो डर उद्धव ने 
दिखाया है वह व्यर्थ है क्योंकि 
“प्रेस र्वाकर गभीर परे मीनन को, 
हृहि भव-गोपद की भीति भरियो कहा।” 
न रूपी सूर्य के ताप के प्रसार को देख गोपियां तनिक धमकी के 
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“यहु वह सिधु नाहि सोख जो श्रगस्त लियो, 
ऊभो हम गोपिती के प्रेम कौ प्रवाह है ।” 
अक्रर ने कृष्ण को ले जाकर गोपियों के साथ विश्वासघात सा किया था 
इसलिए अब वे उद्धव का भी विश्वास नहीं करतीं और कहती हैं कि :--- 
ले गयाँ अक््र कऋर सुख-घर-कान्ह,. 
आये तुम आज प्रान व्याज उगाहव कौ ।” 
उद्धव का ज्ञान वस्तुत: गोषियों का अथाह भक्ति में ऐसा लुप्त हो जाता है 


शक साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-परदर्शेक 


कि उद्धव बस मन्त्र-मुग्ध से ही खड़े रह जाते हैं। इस प्रकार ज्ञान और योग के 


ऊपर भक्ति और प्रेम की विजय होती है । दि 
सूक्ष्मता से देखने पर यही निष्कर्ष निकलता है कि रत्ताकर जी ने ज्ञास्त्रीय 


दार्शनिक गृढ़ विचारों को सर्वथा नवीन ढंग से प्रयोग में लाकर काव्य की 


भावधारा को विस्मयकारी बना दिया है | 
प्रदन ५--उठ्धव-दइतक में रत्याकर जो की बहुकता पर प्रव्याश डालिए । 


उत्तर--अनेक कवियों की बहुम्ुखी प्रतिभा होती है । वे संसार की अनेक 
विद्याश्रों तथा कलाञओं के ज्ञाता होते हैं। उनकी यह ॒बहुज्ञता उनकी रचनाओं 
में उचित अवसर पाकर किसी न किसी रूप में अपना स्थान बना लेती है और 
काव्यमय आवरण पाकर नूतनता का आभास देने लगती हैं। किन्तु उसका 
यह तात्पयं नहीं कि कवि अपनी बहुज्ञता का प्रकाशन अपने काव्य में स्थान- 
स्थान पर करता ही रहे और इस बात का ध्यान ने रखे कि कहाँ कैसा प्रसंग 
है, कैसी परिस्थिति है अ्रथवा कसी आ्रावश्यकता है। उसे इन बातों का ध्यान 
रखकर ही अपनी बहुज्ञता का उपयोग करना अ्रभीष्ट होता है । 

भहाकवि रत्नाकर ने वेद्वक, रसायन श मनोविज्ञान, वेदान्त, तके- 
शास्त्र, योग-दशन ओर विज्ञान आदि के अनेक हों का प्रयोग अपने काव्य 
में किया है । उनका यह प्रयोग इतना भव्य एवं उपयुक्त हुआ है कि कहीं भी 
यह प्रकट नहीं होता कि कवि अपनी बहुशता का प्रयोग पाण्डित्य-प्रदर्शवार्थ कर 
रहा है। हां, यह अवश्य है कि ऐसे अवसरों पर कवि तने इनेष आ्रादि अलंकारों 
की सहायता ली है । 

वेद्यक में विषमज्वर की ओषधि सुद्शन चूर्ण बताई जाती है और वंद्यों 
मतानुसार नाड़ी से रोग की परीक्षा करके उपचार का विधान बताया गया है । 
इसी साधारण बात को लेकर रत्तनाकर जी ने गोपियों के मु हु से श्लिष्ट शब्दों 
के द्वारा मर्मस्पशिनी व्यंजना के साथ कृष्ण के पत्र के सम्बन्ध में कैसा सुन्दर 


भाव प्रदर्शित किया है--- 
रस के प्रयोगनि के सुखद सु जोगनि के, 


जेते उपचार चारु मंज सुखदाई हैं। 
तिनके चलावन की चरचा चलाज कौन, 
देत ना सुदर्शन हु यौं सुधि बिसराई हैं ॥ 


(2 


थे 


| 


त॒तीय पतन्रन--उद्धट-शतक 


करत उपाय ना सुभाय लखि नारिती को, 

भाय क्यों अवारिनि को भरत कन्हाई हैं । 
हाँ तो विषमज्वर-वियोग की चढ़ाई यह, 
पाती कौन रोग की पठावत दवाई है ॥। 


१९ 


वद्य लोग रसायन शास्त्र के अनुसार पारे की भस्म तैयार करते हैं । रत्ना- 
कर जी ने भी कैसा व्यञ्जनापूर्ण भाव रखकर इस रासायनिक प्रक्रिया को 
किया है और उसी में सोता रखकर एक प्रेम रसायन बताया है। रसायन बैपे 
ही अमूल्य वस्तु समभी जाती है फिर यह तो ऐसी रसायत है जिससे प्र॑मी हृदय 


शक्ति पाता है :- 


दीन्यो प्रेम-नेल-गरबाई-गुन ऊधव को, 
हिय को इफेब-हुएपाई बहिराइ के। 
कहे रतनाकर त्यों कंचन बनाई काय, 
ज्ञान अभिमानि की तमाई बिनप्ताइ के ॥। 
बातनि की धौंक सो धमाइ चहु कोदनि सों, 
निज बिरहानल तपाइ पिघलाइ के। 
गोपष की वधूटी प्र ्ू-बटी के सहारे सारे, 
चल-चित-पारे की भस्म घुरकाई के।। 


मनोवैज्ञानिक बातें भी इसमें बड़ी सुन्दरता के साथ व्यञ्ज्जित की गई हैं । 
गोपियों की प्रेम-पूर्ण भावनाओं का बड़ा ही स्वाभाविक और मर्मस्पर्शी चित्रण 
किया गया है। प्रेमोद्देग से मन और शरीर की जो दशाएं होती हें वे स्थान- 
स्थान पर बड़ी स्वाभाविकता एवं चित्रोगमता के साथ सजीव भाषा में चित्रित 


की गई हैं :-- 


“लेकु कहि बेवनि, अनेक कही नेननि सौं, 


रही सही सोऊ कहि दीनी हिचकीनि सो । 


निम्त छन्द में गोपियों की आरवेगपूर्ण मनःस्थिति तथा औत्सुक्य का दर्शनीय 


चित्रण है :-- 


उभाकि उभाकि पद-कंजनि के पंजनि पे, 
पेखि पेखि पाती छाती छोहनि छब्रे लगी | 


हमकों लिख्यो है कहा, हमकों लिख्यों है कहा, 


हमकों लिख्यों है कहा, कहन॒ सब लगीं ॥ 


२० साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


गोपियों के प्रति उद्धव के ज्ञानोपदेश में वेदाब्त के सिद्धान्तों का कितना 
सुन्दर प्रतिपादन हुआ है-- 
“सोई कान्‍्ह सोईतु्त सोई सबहीं हैं लखो 
घटठ-घट अन्तर अचन्त घनव्थाण को। 
कहे रतनाकर ने भेद भाषनता सं भरें, 
बारिधि ओर बंद के दिचाएए बिछरन को | 
उद्धव के ज्ञानोपदेश को गोपियों के सरल एवं स्वाभाविक तकंपूर्ण विचारों 
ने किस प्रकार छिन्न-विच्छिन्न कर दिया है, यह तो उद्धव-शतक के भ्रधिकांश भाग 
को आंच्छादित किए है । 
योग सम्बन्धी प्राणायाम आदि की ओर उद्धव के द्वारा संकेत कराते हुए 
कवि ने अपने योगविषयक ज्ञान का अच्छा परिचय दिया है-- 


चाहत जो स्वत संजोग स्थाम सुन्दर को 

जोग के प्रयोग में हियो तो बिलस्थों रहे । 

कहै रतनाकर उछु-अभ्रन्तर-मुखी हूं ध्यान, 

मंज हिघ-क ज जगी जोति मे धँस्‍्यो रहे | 
.. विज्ञान के प्रकाश एवं प्रतिविम्व सम्बन्धी सिद्धान्त को लेकर रत्ताकर 
जी ने गोपियों के मुख से कितनी सुन्दर भावव्यंजना का चित्रण कराया है। 
वस्तुत: यदि दर्पण के सम्मुख कोई व्यक्ति उसके निकट खड़ा होकर श्रपने 
 प्रतिबिम्ब को देखे तो उसका प्रतिबिम्ब दर्पण के ऊपरी घरातल पर ही. पड़ता 
हुआ दिखाई देता है । किन्तु जैसे ही जैसे वह उससे दूर हटता हुआ अपने 
प्रतिबिम्ब को देखता है वैसे ही उसे वह ॒प्रतिथ्िम्द दण के भीतर धंसता सा 
दिखलाई देता हैं। गोपियों ने अपने मन को दर्पण मान कर श्रीक्षष्ण को ज्ञान 
के द्वारा दूर किये जाने पर अपने मन-घ्ुकुर भें उसके धंसने का कसा सुन्दर 
वर्गात किया है :-- । 

/ज्यों-ज्यों बसे जात हरि प्रिय प्रात सूरि 

त्यों-त्यों धंसे जात मन सुकुर हमारे में॥ 

साराँश यह कि कवि अपने ज्ञान का उपयोग जिस स्वाभाविकता से कर 

सकता है उ्ी प्रकार रत्नाकर ने भी क्रिया है। वहुजता-ग्रद्शन के प्रसद्भ में 
सभी संभावित त्रुटियों से महाकवि रत्नाकर सर्वथा अलिप्त हें 


तृतीय पत्र--उद्धव-शतक रे 


प्रश्न ७--उद्धव-शतक की भाषा-दोली पर प्रकाश डालियें । 

उत्तर--आ्राज हिन्दी-जगत्‌ के प्रत्येक व्यक्ति को यह विदित है कि महाकवि 
रत्नाकर की भाषा घुद्ध साहित्यिक ब्रजभाषा है | महाकवि रत्नाकर ने ब्रजभाषा 
के साहित्य का आद्योपानत अध्ययत किया तथा अपनी समस्त कृतियों का 
माध्यम ब्रज-भाषा को ही बनाया । उन्हें ब्रज-भाषा से अत्यधिक प्रेम था । यही 
कारण है कि उन्होंने श्राज खड़ी बोली के युग में भी ब्रज-भाषा के माघुय॑ पर 
मुग्ध होकर उसे अपनाया । 

रत्नाकर जी से पूर्व ब्रज -भाषा की क्रियात्रों तथा कारकों का स्वरूप स्थिर 
नहीं था, जेसे ब्रजभाषा में देना क्रिया के सामान्य भृत में दीन, दीयौ, 
दीन्यौ' इत्यादि रूप प्रचलित थे । इसी प्रकार लिज्भरचना सम्बन्धी रूपों 
प्रौर विधानों में भी अनेकरूपता पाई जाती थी । इस प्रकार के विभिन्न 
रूप किसी अ्रश में लाभप्रद भी कहे जा सकते हैं किन्तु ऐसी दशा में साहित्य 
का रूप अस्थिर ही रहता है । रत्नाकर जी ते इस प्रकार की क्रिया तथा कारकों 


के रूपों की अस्थिरता को स्थिरता प्रदान करके ब्रजभाषा को साहित्योचित 
एकरूपता दी । 


जिस ब्रजभाषा को साहित्योचित एकरूपता प्रदान करने के कार्य को केशव 
ने उठाया, बिहारीलाल ने आगे बढ़ाया और कविवर घनानन्द ने प्रौढ़ बनाया 
उसको रत्नाकर जी ने पूर्णाता पर पहुँचाया । यद्यपि कविवर बिहांरीलाल तथा 
घनानन्द इत्यादि ने व्रजभाषा को परिमारजित करने का स्तुत्य कार्य किया तो भी 
इस भाषा का पूर्ण परिष्कार करने का श्रेय सहाकवि र॒त्नाकर जी को ही है । 
निस्सन्देह भाव काव्य की आत्मा है, परल्तु सुन्दर भावों का. कलेबर! भी 
सुन्दर होना चाहिये । भाव कितने ही सुन्दर हों यदि उनकी अभिव्यक्ति उन्नके 
उपयुक्त सुन्दर भाषा में न.होगी, तो भावों का उत्कर्ष प्रभावहीन हो जाता 
है। यदि भाव साधारण भी हों और उन्हें सुन्दर भाषा में अप्रिव्यक्त किया 
जाय, तो भाव भी उत्कृष्ट प्रतीत होने लगते हैं। श्रतः काव्य में भाषा का भी 
एक महत्त्वपूर्ण स्थान है । इसके साथ ही कवि को अपनी भाषा में मनोरंजकता 
सबलता, सजीवता, लाते हुए उसे चित्ताकर्षक बनाने के लिए वाग्वैचित्र्य और 
कलाकोशल का रंग भी उस पर चढ़ाना पड़ता है। तभी कवि मानव-हृदय 
पर अश्रधिकार कर पाता है । 


है, ; रू 
जप साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


कप 


र्नाकर जी के उद्धर-शतक की भाषा सब प्रकार से वध्याकरणानुमोदित 
नियम नियन्त्रित, संयत एवं सुव्यवस्थित है । वह सवंथा शिथिलता, शअस्पष्टता 
और निरर्थकता से रहित है। वाक्यविन्यास इतना सुगठित है कि प्रत्येक शब्द 
अपना महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त किये हुए है। उनके वाक्य में से एक भी शब्द 
निकाल लेने पर वाक्य का चमत्कार नष्ट हो जाता है । 

' उद्धव-शतक की भाषा में अपूर्व चित्र-चित्रण-शक्ति विद्यमान है । शब्दों 
की योजता इस प्रकार की गई है कि पाठक की आंखों के समक्ष एक सजीव चित्र 
उपस्थित हो जाता है। राधिका की स्मृति के कारण बेसुध हुए कृष्ण का चित्र 
अत्यन्त मर्मस्पर्शी भाषा में चित्रित किया गया है-- 

आए भुज-बंध दिए ऊद्धव सखा को कंघ, 
डगसग पाय मसग, धरत धराए हैं । 
कहै रतनाकर न बनें. कुछ बोलत जो, 
खोलत न नेन हुं अचेन चित छाए हैं।। 

' अस्तुत काव्य में रत्नाकर जी की भाषा माधुय तथा प्रसाद ग्रुणा से समुपेत 
है । क्योंकि ओज गुण वीर रस के लिये उपयुक्त होता है, अताः इस गुण का 
उद्धवशतक की भाषा में सर्वथा अभाव है। उनकी भाषा भावों की अ्रनुगामिनी 
बन कर श्राई है, श्रतः उनके भांवों की व्यंजना सहज ही सहृदय सामाजिक को 


मोहित कर लेती है। 
प्राय: हिन्दी कवियों पर यह आक्षेप किया जाता हैं कि उनकी भाषा से 


लोकोक्तियों एवं मुहावरों का भ्रभाव ही रहता है परन्तु रत्नाकर जी ने इनका 
है प्रयोग किया है जिससे भाषा स्वाभाविक और हृदयहारिणी बन गई 
4 जैसे. 
हे “तीन गुव पांच तत्व बहुकि बतावत सो 


. जहे तीन तेरह तिहारी तीन पांच ह्व ।" 
इसके भ्रतिरिक्त-- 
“दिपत दिवाकर कोौं दीप दिखाये कहा ।” 


“चेरि हैं न ऊधो ! काहू ब्रह्म के बबा की हम ।' 
“कास विधि बाम की कला में सीन-मेष कहा । 


इत्यादि मुहावरों को अपने काव्य में प्रयुक्त करके रत्नाकर जी ने अ्रमरत्व 
प्रदान किया है । 


तृतीय पत्र--उद्धव-शतक श्रै 


प्रस्तत काव्य की भाषा में अलंकारों ने स्वतः अपना स्थान बना लिया है। 
पर्याप्त न्ग होते हुए भी अ्लंकारों ने कहीं भी भावापहरण नहीं किया है। 
वरन ये भावों के उत्कर्ष में सहायक ही हुए हैं । 

_रत्वाकर जी के उद्धव-शतक की भाषा में सबसे बड़ी विशेषता यह है 
कि कहीं भी लघ्चु वर्ण शुरु रूप में अथवा गुरु वर्ण लघ्चु रूप में नहीं पढ़ा जाता 
जिसके कारण छुन्द की गति में तनिक भी अन्तर नहीं होता । यह कवि को 
दी हुईं रियायत भी मानों रत्ताकर जी को अश्रभीष्ट नहीं। बहुत कम कवि 
ऐसे हैं जिन्होंने इस कविसुलभ रियायत का लाभ न उठाया हो। इसके 
ग्रतिरिक्त अभिधा; लक्षणा, व्यंजना शक्तियों का सुन्दर संग्रम्फन उद्धव-शतक 
की भाषा में दर्शनीय है | सारांश यह कि रत्नाकर जी के उद्धव-शतक की 
भाषा सभी काव्योचित गुणों से समुपेत है । 

प्रनन 5--उद्धव-शत क में प्रकृति -वर्णन का क्‍या स्थान है ? 

उत्तर--इस अ्रपार सृष्टि का सृष्टिकर्ता जिस प्रकार परमसत्ता को माना 
जाता है उसी प्रकार कवि भी अपनी सृष्टि का कर्त्ता है। वह विधाता के 
समान अपनी सृष्टि-रचना में स्वतन्त्र है। कवि भाषा के माध्यम द्वारा अपने 
हृदय के अन्तर्भावों के प्रकाशन का प्रयत्न करता है। सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड की 
प्रत्येक वस्तु उसके भावों की आलंबन हो सकती है। भारतीय मनीषी आर्य- 
सभ्यता एवं संस्कृति का विकास अरण्यों के श्राश्रमों में ही हुआ मानते हैं। 
श्रार्यों ने आध्यात्मिक ज्ञान के श्रमुल्य रत्नों को प्रकृति के उन्मुक्त वातावरण 
में ही प्राप्त किया । आदि मानव ने जब आंख खोली तो उसने अपने को 
प्रकृति देवी की गोद में पाया । उसी गोद में उसका लालन-पालन एवं विकास 
हुआ । प्रकृति मानव की चिर-सहचरी हे । श्रतः समाज का प्रतिनिधित्व क्ररने 
वाला कवि अपनी चिर-सहचरी प्रकृति को अपने भावों का आालस्बन बनाए 
बिना कैसे रह सकता था। काव्य में प्रकृति का चित्रण प्रायः सभी समय के 
सभी कवियों ने किया है । 
.. काय्य में प्रकृति-चित्रण के विभिन्न प्रकार मात्े गए हैं। ये प्र कृति-बर्शा न" 
को विधियाँ इस प्रकार हँ-- 

(१) जब प्रकृति को आलम्बन बनाकर उसका वर्शान किया जाय जैसे 
कालीदास का हिमालय-वर्शान और शुक्ल जी का प्रकृति-वर्णन । 


"२४ आहित्यरत्त (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


(२) प्रकृति को उद्दीपन रूप में भी चित्रित किया जाता है। जैसे--रीति- 
कालीन कवियों के बारहमासे इत्यादि । 

(३) प्रकृति को भ्रलंकार-योजना में सहायक रूप से ग्रहण करके भी 
उसका वर्णन किया जाता है जैसे सूर ने क्ष्ण के सौंदर्य-वर्शन के लिए प्रकृति 
को उपमान रूप में ग्रहण किया है। 

(४) कहीं-कहीं प्रकृति-वर्शान इस ढंग 
क्रिया-कलापों द्वारा उपदेश देती हुई सी प्र 
चित्रण तुलसीदास जी ने किया 

(५) प्रकृति का मानवीकरणा करके भी उसको चित्रित किया जाता है। जैसे 
निराला जी ने प्रसाद के समान संध्या को एक सुन्दरी के रूप में चित्रित किया है। 

(६) प्रकृति को ईश्वरीय सत्ता की अभिव्यक्ति मानकर भी उसको चित्रित 


किया जांता है । 
इन षड़विधाओं को देखने से स्पष्ट होता है कि प्रक्ृति के प्रति रागात्मकता 


सर्वत्र विद्यमान है । अब यह भी उल्लेखनीय हे कि जब प्रकृति का उद्दीपन 
रूप से वर्शात होता है तो आश्रय पर प्रकृति का क्‍या प्रभाव पड़ता है। इससे 
हम कवियों द्वारा संयोग-वियोग के वनों को भली प्रकार हृदयंगम कर सकते हें 

संयोगावस्था में प्रकृति का मधुर रूप रसान्‌भूति को बढ़ाने बाला होता 
हैं। अत: संयोग शा गार में प्रकृति के इसी रूप का उपयोग होता आया है। 

विरहावस्था में प्रकृति का मधुर रूप विरहवेदना को तीब्र करता है। जैसे 
गोपियां कहती ह--बिन गोपाल वेरनी भई कु जे । इसी प्रकार विरहावस्था 
में अकृृति का यह स्वरूप पू्वेस्मृति को तीव्रता से जागृत करता है। 

विरहावस्था में प्रकृति मानव का प्रतिबिब रूप होकर भासित होती है। 
वह विरहियों को उनके मानस की भांति जलती हुई प्रतीत होने लगती है। 

. रत्नाकर जी भी प्रह्नतिप्रेमी थे। इसी कारण उद्धव-शतक जेसे लघुकाय 

काव्य में भी प्रकृति को आवश्यक रूप से स्थान देता वे न भूले। उन्होंने 
उद्धव-शतक में छः ऋतुओं से सबंधित केवल छः छन्द लिखे हैं। प्रकृति-वर्णान 
की संक्षिप्तता में पडऋतुओं की विशाल व्यापकता को निहित कर सकते का 
कव्रि-कोहल स्तुत्य है । यदि इस प्रकार इस काव्य में प्रकृति का निर्देश न 
किया जाता तो यह एक खटठकने दाली कमी होती । 


ह 


कि वह हमें अपने 


से होत 
तीत होती है। इस प्रकार का 


तृतीय पत्रन--उद्धव-शतक २४ 


उद्धव-शतक में रत्नाकर जी ने प्रकृति का आलम्बन रूप में चित्रण नहीं 
किया है, यहाँ उन्होंने ब्रज-भाषा के प्रकृति-वर्शान की रूढ़ियों का अनुसरख- 
मात्र किया जान पड़ता है। उन्होंने प्रकति की ऋतुओं की सभी अवस्थाओं 
को गोपियों में घटाकर दिखाया है । इस प्रकार कल्पना में भी नवीनता है। 
यही उसका निरालापन कहा जा सकता है। ह्लेष के द्वारा प्रकृतिपरक जो 
ग्र्थ निकलता है वह तो सामान्य ही है, पर उक्ति-चमत्कार का वह रूप कि 
ब्रज में सभी ऋतुए' निरन्तर बनी रहती हैं, एक प्रकार का विरोध सा है, 
जिसको सिद्ध करके दिखाया गया है । 
आश्रय पर प्रकृति का क्या प्रभाव पड़ता है, रत्नाकर जी ने इस मनो- 
वैज्ञानिक तथ्य की अ्रच्छी उदभावना की है। उनकी प्रकृति विषण्णावस्था में है, 
क्योंकि उनकी गोपियां विरह के कारण क्षीण हें । विरहावस्था में' प्रकृति मानस 
की अवस्था का प्रतिबिब होकर सामने आरती है, इस सिद्धान्त के अनुसार 
उनका चित्रण तथ्यपूर्ण है । 
आचार्य शुक्ल ने प्रकृति-चित्रण के स्वरूप का वर्गीकरण किया है । जिन 
काव्यों में प्रकृति की व्यंजना द्वारा तथ्य या भावों का बिम्ब ग्रहण किया गया 
है, उनको उन्होंने एक कोटि में रखा हे तथा प्रकृति पर मानवीय भावनाश्रों 
का आरोप करके चलने वाले काव्यों को द्वितीय कक्षा में। जिन काव्यों में 
यथातशथ्य संश्लिषप्ठ चित्रण द्वारा चित्र ग्रहण कराया जाता है, उन काव्यों की 
पृथक कोटि हैं । शुक्ल जी के प्रकृति-चित्रण के स्वरूपों के विभाजन के शब्रनु- 
सार रत्ताकर जी का ऋतु-वरशान प्रथम भेद के द्वितीय प्रकार के अन्तर्गत आता 
है। अर्थात्‌ प्रकृति पर मानव भावनाओ्रों का आरोप किया गया है। हेमन्त 
ऋतु की विशद भावना का सर्वत्र निरन्तर प्रसार दिखाई देता है--- 
रीते परे सकल नियंग कुसमायुध के, 
दूर दुरे कानह, पे न तात॑ चल चारो है। 
रत्ताकर बिहाइ बर मानस कॉ, 
लीन्यो है हुलास हंस बास दूरि बारी है । 
पाला परे आस पे ने भावत बतास बारि, 
जात कुम्हिलात हियो कमल हमारो है ॥ 
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घट ऋतु हू हैं कहूँ अनत दिगंतनि में, 
ऋतु तो हिसंत को निरन्तर पसारों है ॥ 
विरहावस्था में प्रकृति का मधुर रूप ओर भी उत्तापकारी हो जाता है। 
गोपियों को इसकी भी शिकायत हैः-- 
“जात घनश्याम के ललात दुग-कंज-पांति, 
घेरी दिख-साध-भौर-भीर की श्रनी रहे । 
कहै रत्ताकर विरह विधु वाम भयो, 
चन्द्रहास ताने घात घालत घनी रहे ॥ 
सीत-घाम-वर्षा-विचार बितु झाने ब्रज, 
पंचबान-बाननि की उमड़ ठनी रहे । 
काम विधना सो लही फरद दवामी सदा, 
दरद दिवेया ऋतु सरद बनी रहै ॥ 
प्रदत्त ६--समीक्षा कीजिए कि 'उद्धव-शतक' में भक्तिकाल और रीतिकाल 
के सम्मिलित प्रभाव दृष्टिगोचर होते हैं ।” 
उत्तर--सतसई परम्परा की भांति अ्रमरगीत की परम्परा पुरातन है और 
ग्रपने विषय की मामिकता के कारण बड़े-बड़े कवियों द्वारा प्रशस्त हो चुकी है । 
इस प्रसंग का आधार यद्यपि भागवत है तथापि हिन्दी के कवियों ने उसे 
उपहास का विषय बनाकर एक सजीवता प्रदान कर दी हूं। श्रीमद्भागवत के 
उद्धव के साथ न तो इतनां तक हुआ और न उन्तका इतना उपहास किया गया 
है । गोपियां उद्धव की युक्तियों से प्रभावित हुईं और उद्धव गोषियों के प्रेम 
की सराहना करते हुए लौटे । 
इसी प्रसंग को सूरदास और नन्‍्ददास ने अपनाकर सांहित्य की एक 
अमूल्य निधि प्रदान की है । निजी सम्बन्ध की हढ़ता, प्रेष की अनन्यता, 
योग और तिग्नु णवाद की हास्य और व्यंग्यपूर्ण निरर्थकता सिद्ध करने के लिए 
ये दोनों ग्रन्थ अद्वितीय हैं । किन्तु सूर में जहां हृदयपक्ष की प्रबलता है, 
वहाँ नन्‍्द की गोपियों में बुद्धिपक्ष की प्र बलता है । उन्होने तक का उत्तर तके 
से दिया है। ये दोनों ग्रन्थ भक्तिमार्ग के परिषोषक हैं, उनमें ज्ञान और ह॒ठ- 
योग के विरुद्ध भक्षित की प्रतिक्रिया का प्रतिफलन है और उनमें भकक्‍त कवियों 
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का हृदय बोलता हुआ दिखाई देता है । कविवर रत्नाकर जी ने उद्धव-शतक 
लिख कर आञाज के युग में उस परम्परा को विद्यमान रखा है। किन्तु उन्होंने 
भक्तिकाल की आत्मा के लिए रीतिकाल के शरीर को आवरण रूप से 
स्वीकार किया है। 

रत्नाकर जी के उद्धव-शतक में भक्तिकाल की सरलतामयी भावुकता और 
रीतिकाल की आ्रालंकारिकता दोनों के दर्शन होते हैं । इस ग्रन्थ में मुक्तक और 
खण्ड-काव्य की प्रवृत्ति सम्मिलित है। खण्डकाव्य का सा इसमें प्रबन्ध-निर्वाह 
भी है और मुक्तक की सी छन्‍्दों की साज-सम्हाल भी है। इसमें भक्तों के 
गीतों और पदों को न अपना कर रीतिकालीन कवित्त-सवैयों को अपनाया 
है । उद्धव-शतक में सूर और ननन्‍्ददास तथा श्रीमद्भागवत की छाया के 
अतिरिक्त कुछ भ्रपती मौलिकता भी है । 

रत्ताकर जी हिन्दी के वेष्णव कवि कहे जा सकते हैं । वे हिन्दी की 
प्राचीन काव्यधारा में पूर्ण रूपेणा निष्णात थे और उसी प्राचीनता के पथ के 
अनुगामी थे । नवीन युग की काव्यथारा में गोता लगाने पर भी वे सर्वथा 
अलिप्त रहे और दूरवर्ती प्राचीतता के रमणीय स्रोत को प्रवाहित करते रहे । 
रत्ताकर जी सच्चे श्र्थों में पौराशिक थे। उन्होंने पौराणिक होने के नाते 
अपने काव्य की कथावस्तु का चयन पुराणों से किया है । 

सूरदास, ननन्‍्ददास आरादि ने जिस गोपी-उद्धव संवाद को लेकर भक्ति क 
महत्ता का प्रतिपादन किया है तथा अपने-अपने दृष्टिकोण से सभी ने निगुरा 
के सामने सग्रुग की महत्ता का बखान किया है, उसी प्रसंग को लेकर 
रत्नाकर जी ने भी उद्धव-शतक की रचना करके भ्रमरगीत परम्परा की अन्तिम 
कड़ी का निर्माण किया है। रत्नाकर जी के उद्धव-शतक के प्रत्येक कवित्त में 
से भावुकता की अप्रतिहत धारा उमड़ती सी प्रतीत होती है। ऐसा प्रतात 
होता है मानों रत्नाकर जी ने भावसागर में गोंता लगाकर उद्धव-शतक के 
कवित्त रूपी रत्नों को निकाल कर संवारा हो । जिस प्रकार भक्त कवियों ने 
ज्ञान और योग पर प्रेम और भक्ति की विजय दिखाई है उसी प्रकार रत्नाकर 
जी ने भी ब्रह्मज्ञानी उद्धव को प्रेम-रत्नाकर में निमग्न कर दिया है । क्‍ 

रत्ताकर जी के उद्धव-शतक की सर्वप्रथम विशेषता यह है कि इसमें उभय- 
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पक्षी प्रेम का प्रतिपादन किया गया है। सूर और नन्ददास के भ्रमरगीतों की 
अपेक्षा र॒त्ताकर जी ने भगवान्‌ कृष्ण को कुछ अधिक विरह-विह्लल दिखाया 
है । यमुना में बहते हुए एक कमल को देखकर क्ृप्णा को समान वर्ण वाली 
राधिका जी की स्मृति इतनी तीव्र हो जाती है कि वे बेसुध हो जाते हैं। 
किसी तरह चेतना आने पर अपनी प्रेम दशा का वर्सन उद्धव से करना ही 
चाहते हैं कि-- 
भहबर आायो गरो भभरि अचानक त्पों 
प्रसभ परयो चपल चुचाई पुतरीनि सौं । 
नेकु कहि बेननि, अनेक कहि नेननि सौं, 
रही सही सोउ कहि दीनी हिचकीनि सों ॥” 
इतनी दीन दशा होने पर जब भावातिरेक बढ़ जाता है और शब्द अपने 
कार्य-क्षेत्र से परे हो जाते हैं तो ज्ञानी उद्धव उन्हें ज्ञानोपदेश द्वारा 
समभाते हैं--- 
“बारतनि कितेक तुम्हें बारन कितेक करें, 
बारन उबारत ह्ौ बारन बलों नहीं ॥” 
8 8 4 
“आपुर्हि सों आपु को मिलाप और बिछोह कहा, 
मोह यह सिथ्या सुख दुख सब ठायो है ॥।” 
भावातिरेक और मारमिकता के साथ-साथ उपयुक्त छन्द में रीतिकालीन 
आलंकारिक प्रवृत्ति है और दूसरे में भक्तिकाल की सरल पद्धति । 


अपने सन्मित्र उद्धव की श्रहंमन्‍्यता को दूर करने के लिये उन्हें भगवान्‌ 
गोकुल भेजते हैं । वे उनके ज्ञानोपदेश की भीख मांग कर सब कुछ त्याग कर 
ग्रहण कर लेंगे यदि उनके सखा एक बार गोकुल गली की धूलि को धारण 
कर भ्रावे । उद्धव के वहाँ पहुँचने से पूर्व ही उन पर प्रेम का रंग चढ़ने 
लगता है । फिर भी वे अपने ज्ञान और योग का सन्देश देते हैं। रत्नाकर जी 
के वरशन में केवल इतना ही अन्तर है कि यद्यपि गोपियों ने उन्हें मध्प कहकर 
सम्बोधित किया है तथापि श्रीमदभागवत अथवा सूर के भ्रमरगीत की भाँति 
कोई वास्तविक भौंरा वहाँ नहीं आता । 
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सूर की गोपियों की भांति रत्ताकर की गोपियों की अश्रधिकांश उक्तियां 
तो निजी अनुभव और प्रेम की हढ़ता पर आश्चित हैं, तथापि कुछ उ क्तियां 
नई और निराली हैं । उनमें कुछ में हृदय की सीधी आभा है शौर कुछ में 
रीतिकालीन परम्परा के प्रभाव की भलक है । रत्नाकर की गोपियां भी 
व्यवितित्व की रक्षा चाहती हैं। वे ब्रह्म बन जाने की पपेक्षा व्यक्ति बना रहना 
ग्रधिक पसन्द करती हैं। क्‍योंकि ब्रह्म रूपी समुद्र में बू द समा जाने से समुद्र 
का तो कुछ बनता-बिगड़ता नहीं, बू द की बू दता ही नष्ट हो जाती है । हूं त- 
वाद की यह शअत्यन्त प्रज्वलन्त उक्ति है । 

“विकसित विपितन वसन्तिकातली को रंग, 
लखियत गोपिव के अंग पियराने में।” 

वाले कवित्त में वसनन्‍्त का दूसरा चित्र विरहिणी गोपियों के निवास स्थान में 
उतार दिया है । उनके तन का पीलापन वसन्‍्त के पतभड़ के पूर्व का पीला- 
पन, ब्रज बालाओं की पत ( लज्जा ) करना ही पतमार है । उनका पागल 
हो जाना रसालों का बौराना है। फिर प्रन्तिम दो पंक्तियों में विशेष चमत्कार 
लक्षित होता है | 'मीव-मेष” मुहावरे का अर्थ है शंका करना, लेकिन वसन्त 
के सम्बन्ध में यह उक्ति मीन और मेष राशियों में ही होती है। बरसने में 
मीन और मेष राशियों के लिये ठहरना नहीं पड़ता, इसलिये वहां 
उसकी स्थिति के लिये मीन-मेष करने की ग्लुजाइश नहीं है। इसी 
प्रकार रत्माकर जी ने उद्धव-शतक में ज्यौतिष-ज्ञान का भी परिचय दिया है। 
ज्योतिष के सम्बन्ध में रत्वाकर जी का ज्ञान बिहारी के ज्ञान से कहीं 
कम ने था और किर उसमें मुहावरे का प्रयोग होना मंरि-काञ्चन संयोग की 
बात है । 

किती भाव को कज्पता के रंग में रंग कर उसे सूक्ष्ता और सुकुमारता 
का सौन्दर्य देकर चित्रित करने में रत्नाकर जी रीतिकालीन कवियों से कम नहीं । 
गोपियां ऊब्रो से तिवेदन करती हैं कि कृष्ण से उनकी विरह-दशा का वर्णात 
न करना, जिससे वे उदास हो जावें। गोपियां उनको कल्पना में भी उदासीन 
नहीं देखना चाहतीं । ईसमें गोपियों के हृदय की वेदता, मारमिकता, विरह 
की दर्द भरी कसकन और प्रिय के दुःखनिवारण की श्रसहनीय क्षमता स्पष्ट 
लक्षित होता है :--- 


३० साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदशक 


४ श्राँस भरि ऐहें श्रो उदास घुख ह्वू है हाथ , 

ब्रज दुख त्रांस की न तातें सांस लीजियो। 

नाम को बताई और जताई गाम ऊधो बस , 

इथास सों हमारी राम-राम कहि दोजियो ॥“ 

अतिदशयोक्ति के प्रयोग में भी रत्ताकर जी रीतिकालीन कवियों के 

समकक्ष ठहरते हैं । अतिशयोक्ति के साथ-साथ दहलेष का भी चमत्कार 
दर्शनोय है-- 

हरि-तन-पानिय के भाजन हृगंचल हैं, 

उमगि तपन ते तापक कर धावे भा। 

कहे रतनाकर त्रिलोक झोक मण्डल से , 

वेग ब्रह््रवः . उपद्रव. मचाने नाो। 

हरिकौ समेत हरि गिरि के गुप्ताव गिरि, 

पल में पातालपुर पेठन पढठाबे ना। 

फले बरसाने में न राबरी कहानी यह , 

बाती कहूँ राधे आधे कान सुन पावे ना 

प्रथम पंक्ति में इलेष का चमत्कार है। गंगा जी पहले ब्रह्मकमण्डल में 

विष्णु चरणोदक के रूप में रही थीं। परन्तु यहाँ राधिका जी के नेत्रों को 
कमण्डल बनाया है क्योंकि श्रीकृष्णरूपी ब्रह्म के तन की पानिप ( अर्थात्‌ 
तेज ) को पानी भी कहते हैं । गंगा जी का वेग तो महादेव जी ने सहन कर 
लिया था किन्तु राधा जी के आँसू की गंगा का वेग शिव जी भी न सहन 
कर पायेंगे और हिमालय भी पाताल को चला जायगा'। इस छन्द में गंगा- 
वतरण और उद्धव शतक तक के लेखक मिल जाते हें । 


उनकी कुछ उक्तियों में दूर की सूक और कल्पना का विस्तार है :-- 
“दूक दूक हू है मन शुकुर हमारो हाथ, 
चूकि हु कठोर बेन पाहन चलावो ना। 
एक सनमोहन तो बसिके उजारचौ भोषि , 
हिय. में अनेक सनसोहन बसावों ना।।' 
यह तो एक वैज्ञानिक सत्य है कि दर्पण के जितने टुकड़े हो जाते हूँ, उसमें 
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उतने ही प्रतिबिब दिखाई देते हैं। इस वैज्ञानिक सत्य को भी कवि ने अपनी 
कवित्व-छटा से अलंकृत कर उसे सुन्दर बना दिया । 
गोपियाँ प्रत्यक्ष प्रमाण पर विश्वास करती हैं। वे अपने मन और नेत्रों 
की प्रामाशिकता के विरुद्ध ब्रह्म को किस |प्रकार स्वीकार करें | सूर ने गोपियों 
की विरह-दशा की तुलना की है परन्तु रत्तनाकर जी ने उसे और भी बढ़ा- 
चढ़ा कर प्रदर्शित किया है-- 
“जे तो बस बससन रंगावें मन रंगत ये , 
भसम रमावें वे, ये श्राप ही भसम हैं।” 
हर >< 9८ 
आपुहि भई हैं मृग छाला ब्रज बाला सूखि, 
तिनये अपर सगछाला कहा सोहेंगी ॥7 
चमत्कार-प्रदर्शन वाले छन्दों में उतना हृदय का स्पन्दन नहीं सुनाई 
पड़ता । उनके एक छन्द में बिहारी की छाया का विस्तार और भलक कितनी 
महत्वपूर्ण है। रत्नाकर जी ने रस के प्रयोगनि' की बात छेड़कर प्रसक्भ में 
संजीवनी शक्ति भर दी है। रस ( प्रेम की बातें, सोते की भस्म ) तो दुर्लभ 
है, उनका तो कहना ही कया, जिन्हें सुद्शन जेसी सुलभ काष्ठादि औषधियाँ 


भी नहीं मिलतीं--- 
“रस के प्रयोगनि के सुखद सुजोगनि के, 


जेते उपचार चारु मंजु सुखदाई हैं। 

तिनके चलावन की चरचा चलाजे कोन ; 

देत न सुदर्शन हूँ यों सुधि बिसराई हैं । 

कप 2 

ह्वाँ तो विषम ज्वर की चढ़ाई यह , 

पाती कौन रोग की पठावत दवाई हैं।” 

ऋतु-वर्णान में भी सेनापति जी की इलेषात्मक पद्धति की भलक मिलती 

है । सूरदास ने भी “निसिदित बरसत नैन हमारे कहकर पावस को स्थायी बना 
दिया था । उसमें व्यंजना का सौन्दर्य यह था कि जब शरीर में ही पावस ऋतु 
लगी है तब उससे भाग कर कहाँ जांय । रत्ताकर जी ने ब्रज में सभी ऋतुओं 
को चिरस्थायी कर दिया है । 
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रत्ताकर जी में सूर और ननन्‍्ददास की सी हास्य-व्यंग्य की ऋलक भी 
दिखाई देती है। सूर ने कृष्ण के काले तन पर बड़े व्यंग्य किए हैं। यह हास्य- 
व्यंग्य रति के ही आश्रित हैं। रत्नाकर की गोपियां अपनी खोज में कृष्ण की 
सर्प से तुलना करती हैं, सांप तो श्रांख से सुनने का कार्य करता है। ( सूर 
ने तानसेन की तान के सम्बन्ध में कहा है कि विधि ने शेषनाग को कान नहीं 
दिये, नहीं तो प्रसन्‍त्रता में उसके सिर हिलाने से पृथ्वी चलायमान हो जाती । ) 
किन्तु कृष्ण ने उद्धव को दूत बनाकर कानों से श्रांख का काम लिया है- 


“एते दूर देसनि सों सखनि-संदेखनि सौ, 
लखन चहे जो दसा दुसह हमारी है। 
7 १ 7९ 
रीति नीति भुजड्भनी की निपट न्यारी है । 
आंखिन ते एक तो सभाव सुनिवे को लियो, 
काननि तें एक देखिये की टेक धारी है ॥।” 
रत्नाकर की गोपियों में सजीवता सूर की गोपियों से कुछ कम पाई जाती 
है। उनके व्यंग्य कहीं-कहीं बड़े तीखे हैं। परन्तु रत्नाकर की गोपियों के भी 
व्यंग्य पर्याप्त गहरी चोट करते हैं । कुब्जा के कूबर पर गोपियों ने एक स्थल 
पर अत्यन्त तीखा-सा व्यंग्य कसा है। वहां कल्पता का चमत्कार भी स्पष्टत: 
लक्षित होता है :- 
“सोच है चहूँ के संग ताकझे रंगभौन मांहि, 
कोत धो अनोखों ढंग रचत निरादी है। 
छांटि देत कूबर के शआ्रांदि देश डाँठ कोऊ, 
काटि देत खाद कियों पादि देत भाटी है।॥।” 
इसमें टकार का प्राधान्य है और वैसे भी कुछ बीभत्सता आ जाती है जो 
वस्तुत: ऋगार के विरुद्ध है। किन्तु असूयाभाव में वह क्षम्य हो जाती है। 
रत्नाकर जी का यह ग्रस्थ अपनी परम्परा में एक बहुमूल्य रत्न है। इसमें 
भक्ति-कालीन भावुकता के साथ रीतिकालीन चमत्कार का सुन्दर समन्वय है। 
रत्नाकर जी ने भक्तिकाल की श्रात्मा के लिये रीतिकाल के शरीर को श्रावरण 
रूप से स्वीकार किया है। उन्होंतं भक्त और श्यूगारी दोनों कोटियों के कवियों 
की विशेषताओं से सम्पन्न होकर हिन्दी साहित्य की निधि, को पूर्णा किया है । 











. तृतीय पत्रं-उद्धव-शतक्क 


उद्धब-शतक व्याख्या-भाग 


चलत न चारयों भांति. कोटिनि बिचारबोी तऊ, 
दाबि दाबि हारयो पे ने टारुयो ठसकत है। 
परम गहीली वसुदेव देवकी की मिली , 
चाह-चिमटी हु सौं न खेंची खसकत है॥ 
कढत न क्‍यों हों. हाथ बिथके उपाय सब , 
धोर आक-छीर हू न धारें धसकत  है। द 
. अऊधौ ब्रज-दास के बिलासिनी कौ ध्याव धंस्यों, 
लिसिदिन कॉटे लौं. करेजं. कसकत है।। 


न 




















प्रस्तुत कवित्त रत्नाकर जी के उद्धव-शतक में से उद्धृत किया गया है। 
मथुरा-प्रवासी कृष्ण ब्रजवासियों के लालन-पालन एवं गोप-गोपियों की प्रेम- 
लीलाओं का स्मरण करते हैं और ब्रज के प्रति अपने ध्यान को अतेकों प्रयत्नों 
द्वारा हटाने की चेष्टा करते हैं परन्तु वह (ध्यान) तो हटाने से और भी 
धंसता चला जाता है। इसी भाव को व्यक्त करते हुए कृष्ण अ्रपने सखा उद्धव 
से कहते हें--- द कम 2 800 0 

हे उद्धव ! ब्रजवांसियों के विलास का ध्यान धंस कर हृदय में प्रतिद्वित 
काँटे की तरह कसकता रहता है। अनेक प्रकार से इससे निवृत होने का विज्ञार 
किया परन्तु कोई वश नहीं चलता। इस कांटे को निकाल के लिये में दाब- 
दाब कर रह गया परन्तु वह तो हिलाए हिलता नहीं । वसुदेव और देवकी की 
श्रत्यन्त नुकीली प्राप्त हुई जो प्रेम रूपी चिमटी है, उससे खींचने पर भी नहीं 
खिसकता । श्र्थात्‌ नन्दर यशोदा के श्रपरिमित वात्सल्य के सामने वसुदेव और 
देवकी का स्निग्ध स्नेह कुछ मूल्य नहीं रख पाता । हाय ! वह किसी प्रकार भी ः 
नहीं निकलता, सारे उपाय व्यथथ चले गए हैं। धेये रूपी आक का दूध लगानेन्‍्पर 
भी फुटकर नहीं निकलता । 7 7 हे थे एक य  क या 


विशेष--२. उत्तरोत्तर भाव में उत्कर्ष होने के कारण सार अलंकार है। 
इलेष से पुष्ट सांगरूपक का भी चमत्कार दशंनीय है । 
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२. काँटे निकालने की सामान्य सी बात को कितनी भावुकता, कला एवं 
प्रतिभा से प्रस्तुत किया गया है। यदि काँटा छइभ जाय तो पहले उसे दाब कर 
निकाला जाता है, फिर चिमटी से पकड़ कर खींचा जाता है। इस पर 
भी न निकलने पर आक का दूध लगाया जाता है, जिससे वह फूट कर निकल 
पड़े । परन्तु यहां तो ऐसा ध्यान रूपी काँटा चुभ गया है जो सारे प्रयत्नों के 
करने पर भी नहीं निकलता । यही तो विलक्षणता है । 


राधा-दुख-मंजुल-सधाकर के ध्यान ही सों, 
प्रेम रतनाकर  हिये यों उमगत है। 
त्याँही विरहातप प्रचण्ड सौं उभड़ि अश्रति , 
ऊरध उसास को भक्तोर यों जगत है।॥ 
केवट विचार कौ बिचारों पचि हारि जात , 
होत गुन-पाल ततकाल नकभ्न-गत है॥ 
करत गम्भीर धीर-लंगर न काज कछ , 
सन को जहाज डगि ड्बन लगत है।। 


प्रस्तुत छंद रत्नाकर जी के उद्धव-शतक में से उद्धृत किया गया है । मथुरा- 
प्रवासी कृष्ण राधा के स्मरण से अत्यन्त व्याकुल हैं। उसका ध्यान आते ही 
उनकी : स्थिति बड़ी डावांडोल सी होने लगती है। उनकी इस स्थिति को 
प्रकट करते हुए कवि कहता है--- 


राधा के सुन्दर मुख रूपी चन्द्रमा के ध्यान से कृष्ण के हृदय में श्रेम 
समुद्र उसड़ने लगता है। उसी समय प्रचण्ड विरह रूपी अग्नि से उमड़ कर 
ऊंध्वोच्छवास रूपी बबण्डर चलने लगता है। ऐसी स्थिति में विचार रूपी 
नाविक परिश्रम करके हार जाता है और ग्रुण रूपी रस्सी का पाल उसी समय 
अकाश्न में उमड़ आता है। थधैयें रूपी गम्भीर लंगर भी कुछ कर नहीं पाता, 
विशेष---१. इलेष से पुष्ट झयकालंकार का प्रत्यन्त उत्कृष्ट उदाहरण है । 


३. चंन्द्रमा के आकर्षण से समुद्र में ज्वारभादा आता है, जिसके कारण 
जहाजों की स्थिति डांवाडोल हो जाती है। कवि ने इसी भौतिक घटना को 
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अपनी चामत्कारिक कल्पना का आधार बनाकर उसे कला की तूलिका से 
सुशोभित कर दिखाया है । 

सील-सनी सुरुचि सु-बात चलें पुरब की, 

झौर ओप उस्गी दगनि मिदुराने तें। 

कहे रतनाकर अचानक चमक उठी , 

उर घनव्याम के अधीर श्रकुलाने तें॥ 

शरासाच्छन्त दुरदिन दीस्यों सुरपुर मांहि , 


त्रज में सुदिन बारि-वन्द हरियाने ते। 


नोर को प्रवाह कान्‍ह-नननि तीर बह्ौं , 
धीर बह्लो ऊधौ-उर-अ्रचल रसाने ' ते ॥ 


प्रस्तुत छंद र॒त्नाकर जी के उद्धवशतक में से अ्रवतरित किया गया है। 
कृष्ण मथुरा में आकर ब्रज की सुख-विलास और आनन्‍्दमयी स्मृतियों से व्याकुल 
हो उठते हैं। उनकी इस व्याकुलता से ब्रज में सुदिन और सथुरा में दुदिन छा 
जाता है। प्रस्तुत छुंद श्लिष्ट होने के कारण दृद्यर्थंक है। एक प्रकृति की और 
और दूसरा कृष्ण पक्ष में लगता है । 

प्रथम पक्ष--शील आचरणा से सनी हुई, सुरुचि से पूर्ण अच्छी चर्चात्रों 
के चलते ही, नेत्रों के मीलोन्मीलन से और ही चमक पदा हो गई। अ्रधीरता 
पूर्णो व्याकुलता से कृष्ण के हृदय में सहसा वेदना उमड़ उठी । कृष्ण की इस 
व्याकुलता से ब्रज में निराशापूर्णा बुरा दित दिखाई दिया और कृष्णा के हृदय 
में गोषियों की स्मृति होने के कारण गोपियों के समूह में प्रसन्नता ' उत्पन्न होने 
के कारण अच्छा दिन दिखाई दिया । स्मृति आने पर क्ृष्ण के नेत्रों से अश्व- 
प्रवाह प्रवाहित होने लगा और ऐसी परिस्थिति में उद्धव का हृदय रूपी पर्वत 
पिघल जाने के कारण घेय बह चला । 

द्वितीय पक्ष--शीतलता से सनी हुई सुहावनी और तीज्र पुरवा हवा के 
चलते ही नेत्रों में और ही मस्ती छा गई । इ्याम मेघों के उमड़ने से उम्नसें 
बिजली चमकने लगी श्र दिश्ाओ्रों के मेघाछल्न होने के कारण आगाज में 
वर्षा का दिन दिखाई देने लगा। इससे ब्रज में पानी की बृद्रों से हरियाक्त् 
के कारण सुहावता दिन दिखाई देते लगा। नदियों के जल का प्रवाह किनारों 
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ला 


से बाहर प्रवाहित होने लगा और पर्वत भी उस प्रवाह में अधोर होकर बहने लगे । 
विशेष---१. और ही श्लोप! के कारण भेंदकातिशयोक्ति अलंक/र का 
चमत्कार दर्शनीय है । असंगति और इलेप अलंकार का कलापूर्ण प्रयोग कवि 
की प्रतिभा की विलक्षणता का द्योतक है। 
२, द्वितीय चरण में प्रकृति को अन्य रूप में अभिव्यक्त करने के कारण 
अतिशयोक्ति अलंकार है। 


हित खेत माहि खोदि खाई सुद्ध स्वार्थ की 

प्रेम तन गोषि राख्यों तापे गमनों नहीं । 
करिनी प्रतीति काज करनी बनावट की 

.राखि ताही हेरि हिये होंसनि सनो नहीं ॥ 
घात में लगे हैं ये बिसासी ब्रजवासी सबें 

-इनके अनोखे छल-छंदनि में छनो नहीं । 
बारनि कितेक तुम्हें बारन कितेक करे 

वारन-उबारन हू बारन बनों नहीं 


प्रस्तुत अवतरण रत्नाकर जी के उद्धव-शतक में से उदबत किया गया है। 
कृष्ण मथुरा में आकर ब्रज की विलास-लीलाओं का स्मरण करके गोपियों के 
मोह-जाल में पड़ने लगते हैँ । विरह॒ के कारण उनकी अत्यन्त व्याकुल स्थिति 
को देखकर कृष्ण सखा उद्धव उनको ज्ञानोपदेश देकर सचेत करते हैं और 
गोपियों के प्रति प्रीति को कपठ-जाल की संज्ञा देते हें । 

“है सखा ! ये सभी विश्वासघाती ब्रजवासी आप की खोज में लगे हुए हैं। 
श्रतः इनके कपट-जाल में मत फंसो । इन्होंने हित रूपी खेत में विशुद्ध स्वार्थ, 
की खाई खोदकर प्रम रूपी घास को छिपा कर रखा है। आप वहाँ न जावें | 
विश्वास दिला के लिये उन लोगों ने चिथड़ों की हथिनी बना कर रखी है, 
उसे देखकर हृदय में इच्छाओं और कामनाश्रों से पूर्ण मत हो। कितनी बार 
तुम्हें कितनों ने मना किया है कि गज उद्धारक बनकर स्वयं हाथी मत वनो । 


विशेष--१. प्रस्तुत छंद में कवि ने बड़ी कुशलता से हाथी को पकड़ने की 
रीति कवित्व रूप में प्रदशित की है । हाथी जब मद में चूर होता है तो खाई 
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खोदकर उसमें घास रख दी जाती है और हाथी के आकर्षण के हेतु वहां 
हथिनी को खड़ा कर दिया जाता है । हाथी हथिनी को देखकर और घास के 
प्रलोभन में खाई में कूद पड़ता है, और इस प्रकार वह पकड़ा जाता है । 
२. यमक और रूपक अलंक।र का चमत्कार भी दर्शनीय है । 
कान्ह दूत कंधों ब्रह्म-दृत हूँ पधारे आप 
धारे प्रने फेरन को मति ब्जनारी को। 
कहे रतनाकर पे प्रीति-रीति जानत ना 
ठानत झनीति आनि नीति ले अनारी की ॥ 
मान्‍्यो हम, कानन्‍हु-बहाय एकहि, कह्मयो जो तुम 
तौह हमें भावति न भावना श्रन्यारी को । 
जेहै बनि-बिगरि न बारिधिता बारिधि की 
बूदता बिलहै बंद बिबस बिचारी की।॥ 


प्रस्तुत अवतरण रत्नाकर जी के उद्धव-शतक में से उद्धृत किया गया हैँ। 
मथुरा प्रवासी कृष्ण अपने ज्ञानी सखा उद्धव को ब्रज में बिरह-विद्धल गोपियों 
को ज्ञानोपदेश के लिये भेजते हैं। उद्धव भी अपने ज्ञान-गौरव के गाव में 
त्रज की धूलि का स्पर्श करते हें । जिसके प्रभाव से उनका ज्ञान कुज-कछारों 
में गिर जाता है। जो भ्रवशिष्ट रह जाता है, उससे वे गोपियों से ज्ञान-चर्चा 
करते हैं। परन्तु गोपियां अत्यन्त सरल हृदय होने के कारण तलवार की धार 
से तीक्ष्ण ज्ञान को ने समझ सकती हैं और न ही उसे ग्रहण! कर सकती हैं। 
उद्धव गोपियों को कृष्ण और ब्रह्म के एकत्व सम्बन्धी उपदेश देते हें। गोपियां 
इस एकत्व भावना को स्वीकार करते हुए भी अपनी रुचि के अनुकूल नहीं 
समभतोीं । अ्रतः वे उद्धव को वड़ा व्यंग्यपूर्णा एवं तक॑पूर्ण उत्तर देती हैं । 

है उद्धव / आप कृष्ण के दूत अथवा ब्रह्म के दूत के रूप में इस प्रण को 
धारण करके कि गोपियों की विचारशीलता में परिवतंत लाना है, पधारे हैं। 
अर्थात्‌ तुम्हारी बातों से ऐसा जान पड़ता है मानो तुम हम गोपियों की विचार- 
परम्परा में अपने उपदशों द्वारा परिवर्तन लाना चाहते हो । परन्तु हे ऊधो ! 
तुम प्रीति की रीति तो जानते नहीं हो, यहां तक कि तुम उसके 'क, खा. 
से भी अ्ज्ञ हो ! विपरीत रूप में तुम-अवीति को ग्रहरा करके अनाड़ियों . 
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की भाँति श्रन्याय का विस्तार करता चाहते हो । तुम जो कहते हो कि कृष्ण 
और ब्रह्म एक ही हैं । सो तो हम भी मानती हें | परन्तु फिर भी हमें एकत्व 
की भावना रुचिकर नहीं जान पड़ती । क्‍योंकि बूद और समुद्र की एकत्व की 
क्रिया से समुद्र की समुद्रता में तो कोई अन्तर नहीं पड़ता, श्रर्थात्‌ बह तो ज्यों 
का त्यों बना रहता है, एक बूंद घटने अथवा बढ़ने से उसकी महत्ता में तनिक 
भी अन्तर नहीं पड़ता उसका अस्तित्व ज्यों का त्यों बना रहता है परल्तु बूंद 
की बू दता में हानि होती है। इसी प्रकार ब्रह्म में गोपियों के मिल जाने के 
कारण गोपियों का अस्तित्व ही नष्ट हो जायगा । 

विशेष-- १. अ्रन्तिम चरण में अगप्रस्तुत के द्वारा प्रस्तुत का कथन किया 
गया है, अ्रतः अप्रस्तुत प्रशंसा अलंकार है । 

२. अनारी' शब्द हिलष्ट होने के कारण छन्द में इलेषालंकार का भी 
अच्छा चमत्कार प्रदर्शित किया गया है । 


३. अद्वै तवाद का उद्धव के हारा मंडन और सग॒ण॒वादी गोपियों के द्वारा 
खंडन किया गया है । 
४, गोपियों के हृदय का सारल्य भाव, हास्य, व्यंग्य और विनोदमयी 


प्रकृति का भी अच्छा परिचय मिलता है । 
। चोप करि चन्दन चढ़ायो जिन अंगनि पे 
तिनपें बजाइ तूरि धूरि धरिबों कहौ। 
रत-रत्ताकर सनेह निखारयों जाहि 
ता कच को हाथ जटा जूद बरिबो कहौ ॥। 
चन्द अरबिद लो सराह्रों ब्रजचन्द जाहि 
ता छुख को काकचंचवत करिबो कहौ। 
छेदि छेदि छाती छलनी के बेन बानति सौ 
तामें पुनि ताइ धीर नीर धरिबो कहोौ॥ 
प्रस्तुत छन्‍्द रत्नाकर जी के उद्धव-शतक में से अवतरित किया गया है । ब्रज 
में गोपियों को ज्ञानोपदेश देने के लिये आए हुए कृष्ण-सखा उद्धव गोपियों 
को योगमार्ग की कठिन क्रियाप्रों का पालन करने के लिये कहते हैं । गोपियाँ 
उन योग चर्चाओं और योग क्रियाओं को अपने प्रति कठिन और प्रतिकूल 
समझकर अत्यन्त व्यंग्य उक्तियों से योगमार्ग का खंडन करती हैं । 
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हे उद्धव ! कृष्ण की संयोगावस्था में जिन अंगों पर हम चन्दन चढ़ाती 
रहती हैं, उन्हीं कोमलांगों पर तुम धूम-धाम के साथ धूल मलने के लिये कहते 
हो । जिस कच-जाल को प्रेम के पारावार कृष्ण ने स्‍्तेह के साथ सुलकाया 
है, उसी को तुम जठाओं की तरह बढ़ ने के लिये कहते हो । जिस बेर वदित 
की ब्रज के चन्द्र रूप कृष्ण ने चन्द्र और कमल के साथ समता करके श्रशसा 
की है, उसी को तुम कौए की चोंच की भाँति बनाने के लिये कहते हो, 
प्र जिस वक्षस्थल को तुमने अपनी वाणी रूपी बाणों से छेद-छेद कर छलनी 
बना डाला है, उसी में तुम तरल थैय रूपी जल को धारण करने के लिये 
कहते हो । भला जिस वस्तु में छेद ही पड़ चुके हैं वहां तरल वस्तु कैसे टिक 
सकती है । 
विशेष--१. सनेह शब्द में श्लेष का सुन्दर चमत्कार है। द्वितीय चरण 
की प्रथम दो पंक्तियों में 'उपमा' की अद्वितीय छठा है । इसके अ्रतिरिक्‍त 
अन्तिम पंक्तियों में 'रूपक' अलंकार का चमत्कार भी वर्शेनीय है । 
२. छेदि-छेदि छाती छलनि' में छेकानुप्रास की सुन्दर योजना हुई है । 
३. गोपियों की व्यंग्यमयी प्रद्ुत्ति और निग्यु ण पर सग्रुण की विजय का 
अच्छा श्राभास मिलता है । 
चिन्ता सनि संजुल पंवारि धूरि -धारतनि सें 
कांच-सन-घुकुर सुधारि रखिबो कहोौो। 
कहे रतनाकर वियोग-आझ्ञगि सारन को 
ऊधो हाथ हमको बयारि भ्रखिबों कहो |। 
रूप-रस-होत जाहि. निषठ निरूवि चुके 
ताको रूप ध्याइबो श्रो रस चखिबो कहो । 
एते बड़े बिस्व माँहि हेरे हू नपेये जाहि, 
ताहि त्रिकुटी में नैन मूदी लखियों कहो |! 
प्रस्तुत भ्रवतरण उद्धवशतक में से उद्धृत किया गया है। उद्धव जब 
गोपियों को ज्ञानोपदेश देते हैं और उन्हें योग की क्रियाओं का पालन करने 
के लिये कहते हैं तब गोपियां उन्हें अपने लिये स्वथा भ्रग्म जान कर 
कट्ट्क्तियों एवं व्यंग्यपूर्ण उक्तियों द्वारा निस्सार सिद्ध करती हूँ । 
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हे उद्धव ! तुम योग मार्ग का पालन कराकर सुन्दर कामना रूप चिस्ता- 
मरिग को धूलि में फेंकने के लिये कहते हो और कांच के हीन-से मनरूप टुकड़े 
को, जिसमें योगमार्ग के अनुसार वृत्तियों का निरोधष किया जाता है, सम्हाल 
कर रखने के लिये कहते हो। श्र्थात्‌ प्रेममार्ग में, जहां सम्पूर्ण इच्छाश्रों की 
पति होती है, उसको त्यागने के लिये कहते हो और ज्ञानमार्ग, अप्राप्य है 
और शअ्रगम है, और उसके द्वारा कुछ फल प्राप्ति की आशा नहीं, उसको 
अपनाने के लिये कहते हो । उस पर भी तुम वियोगाग्नि को शान्त करने 
के लिये वायु-भक्षण करने का उपाय बताते हो । परन्तु वायु भक्षरा से तो 
श्रग्ति की वृद्धि ही होती है अथवा वायु सेवन से वियोग दुःख ही बढ़ता है ।' 
जिस ब्रह्म को तुम रूप और रस से हीन सिद्ध कर छुके हो, श्रर्थात्‌ जिसे 
तुमते निराकार और निर्मुण तथा अगोचर सिद्ध किया है उसी के रूप का 
ध्यान करने तथा अमृत रस का झ्ास्कादत करने के लिये कहते हो । कितनी 
असम्भव और बे मेल की बातें करते हो । जिस अगोचर ब्रह्म को इस विशाल 
विश्व में हँढने पर भी नहीं हूँढा जा सकता उस अणोरणीयान्‌ महतो 
महीयान्‌ को नेत्र मूंद कर त्रिकुटी में देखने के लिये कहते हो । भला यह 
सब कैसे सम्भव हो सकता है ? 
विशेष--१. प्रस्तुत छुन्द में इलेप अलंकार हैं। 'चिन्तामरिए में सभंग 
इेष है । जिसका अर्थ कामना रूपी 'चिन्तामरि' झ्ाभासित होता हैं । अतः 
दि्लिष्ट परम्परित रूपक श्रलंकार है। 
२. गोपियों की व्यंगमयी उक्तियों द्वारा निम्न ण ब्रह्म का खंडत किया 
गया हे !' 
३. भारतीय दर्शन का इसमें स्पष्ट आभास हृष्टिगत होता है । 
नेमक्नत संजम के. पींजरे पर को जब, 
लाज-कुल-काति, प्रतिबंधहि तिवारी चुकीं। 
कौन गुन गौरव को लंगर लगावें जब, . 
सुधि बृधि ही को भार टेक करि दारि चुकों ।। 
जोग-रत्नाकर में साँस घृषदि बड़े कोन, 
ऊधौ हम सूधों यह बानिक, बिचारि चुकों । 


बलीय पतन्र--उद्धवजातक 


द् 


शुक्ति-युकदा को मोल-माल ही कहा जब, 
मोहन लला ये सत्र मानिक ही वारि चुकीं ॥ 

प्रस्तुत छत्द रत्नाकार जी के उद्धव शतक में से उद्धृत किया गया है । 
उद्धव गोपियों को ज्ञानोपदेश देते हैं परन्तु गोपियां अपने प्रेम मार्ग को 
उत्कृष्ट सिद्ध करती हुई योग सम्बन्धी उपदेशों का खंडन करती हैं :-- 

है ऊधो ! तुम जो कि हमें ज्ञान मार्ग का अनुसरण करने के लिये बाध्य 
करते हो सो कैसे हो सकता है। जबकि हमने लज्जा और कुल की मर्यादा 
जैसे सम्बन्धों को तोड़ दिया है; ऐसा हो जाने पर तियम, ब्रत, संयम के पिणरे' 
कौन पड़े । रस्सी रूपी ग्रुणों के लंगर को कोन लगावे अर्थात्‌ इसके मंमफट 
कौन पड़े जबकि हम अपनी सुध-बुध का भार ही प्रतिज्ञा करके टाल चुकी 
। अर्थात्‌ कृष्ण से प्रेम कररे के परचात हमारी सुध-ब्रुथ सब चली गई है। 
हम अपनी चेदनादस़्था में कदापि रहती ही नहीं | हे ऊधो ! हमने तो जीवन 
की गति के लिये प्रेम का सीधा मार्ग ग्रहण कर लिया है, योग मार्ग के 
अथाह सागर में श्वास घोटकर कौन ड्बझी लगावे। इतना कठित कार्य ने 
तो हमारे योग्य हैं श्लवोर न ही हमें रुचता है। हम तो सरल, सुगम और 
सुबोध प्रेम मार्ग का ही अनुसरण करेंगी। यदि तुम ज्ञान-मार्ग का अनुसरण 
करने में मुक्ति रूप मोती का प्रतोभन देते हो तो वह हमारे लिये व्यर्थ 
है। जब हम मोहन लला पर मत जैसे माणिक्य को वार चुकी हैं तब मुक्ति रूप 
मोती का हमारे लिये क्‍या मूल्य है। श्रर्थात्‌ हमारे मन-मारिकय के सामने 
उसका कुछ भी महत्व नहीं । 

बिशेष--१. गोपियों की सरल और युक्तिपूर्ण उक्तियों द्वारा अत्यन्त सुन्द- 
रता के साथ निग्नुण ब्रह्म का खंडन किया गया है। प्रत्येक अवस्था में वे' 
अपने प्रेममार्ग को ही युक्तिसंगत और अनुकरणीय सिद्ध करती हैं। जिसके 
समक्ष योगमार्ग का स्वयमेव खंडन हो जाता है । 

२- गुण शब्द में श्लेष का सुन्दर चमत्कार है। अभ्रन्तिम चरण की 
अन्तिम पंक्तियों में रूपक अलंकार का उत्कृष्ट उदाहरण है । 

वे तो बस बसन रंगावें सन रंगत थे, 
भसम रमावयें वे ये आपुर्टि भसम हैं। 


गिपः _ट जयश 


४२ साहित्यरत्य ( प्रथणश खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


सांस-सांस भाँहि बहु बालरु बवितावत थे , 
इनके प्रत्येक सांस जात ज्यों जमम हैं | 

हूं के जग बुक्ति दों विरक्त चाहत-बवे , 
जानत ये भुक्ति, झुतक्ति दोझ विष सम हैं । 

करिके विचार ऊधथों सुधो मन माँहि लखों , 
जोगी सों वियोग भोग भोगी कहा कम हैं | 


प्रस्तुत कवित्त रत्नाकर जी के उद्धव-शतक में से अ्वतरित किया गया है । 
कृष्ण सखा उद्धव ब्रज में आकर गोपियों को ज्ञानोपदेश के द्वारा योग मार्ग 
का अनुसरण करने के लिये कहते हैं । परन्तु सरलह्ृदय गोपियां इस 
मार्ग को अपने लिये कठिन जानकर श्रनेक प्रमाणों एवं व्यंग्यमयी उक्तियों 
के द्वारा नियुल सिद्ध करती हें । सरलोक्तियों के द्वारा वे वियोगियों 
को योगियों से श्रेष्ठ सिद्ध करती हें । वियोगियों में अधिक साधना और 
त्याग का भाव सिद्ध करके योगमार्ग का खंडन किया है। गोपियां उद्धव से 
कहती हँ-- 

हे ऊधो ! तुम जो हमें योग सम्बन्धी उपदेश देते हो, भला बताश्रों तो 
सही कि “वियोगी' योगियों' से किस बात में कम हैं । योगिजन तो केवल 
अपने वस्त्रों को गेसआा रंग से रंगा लेते हैं परन्तु वियोगी तो अपने प्रेमपात्र 
की भावना में ही अपने मन को रंग लेती हैं अर्थात्‌ उनका मन ही प्रिय के 
प्रेम से प्रेममय हो जाता है । वे तो केवल अपने तन पर भस्म रमाते हैं 
झ्ौर ये स्वयं ही वियोगाग्नि में भस्म होकर रह जाती हैं । इससे और क्या 
त्याग भावना हो सकती है। यदि योगी एक-एक दवास में अनेकों दिन बिता 
देते हें तो वियोगियों के एक-एक इवास जन्म भर के समान अत्यन्त 
दीर्घकालीन होता है श्रर्थात्‌ एक इवास लेने में जो समय लगता है वह 
उनके लिये एक जन्म के समय के समात्त जान पड़ता है। इस प्रकार प्रिय- 
वियोग में इनका समय अ्रत्यन्त कठिनाई से व्यतीत होता है। वे सांसारिक 
भोग आदि से विरक्त होकर मुक्ति रूप फल की कामना करते हैं और इनके 
लिये तो भोग और मोक्ष दोनों ही विषसम त्याज्य हैं। संसार में रह कर 
भी वियोगियों को इन दोनों में से किसी की इच्छा नहीं रहती । श्रतः जरा 


तृतीय पत्र--उद्धव-शतक ४३ 


अपने मन में विचार कर देखो कि योगियों की अपेक्षा वियोग का भोग करने 
वाले भोगी क्‍या कम हैं, अर्थात्‌ नहीं । 
विशेष--१_ प्रस्तुत छन्द में योगी और वियोगी की अत्यन्त सुन्दर कवित्व- 
पूर्ण तुलना प्रदर्शित की गई है । 
२. व्यतिरेक अलंकार की छुटा भी दशनीय है । 
३. गोपियों के हृदय की भावुकता, सरलता और व्यंग्यमयी प्रवृत्ति का भी 
अच्छा आभास मिलता है । 
की ज्ञाव भातु कौजे प्रकास गिरि-स्‌ गनि पे, 
ब्रज में तिहारी कला नेकु खटिहे नहीं । 
कहे रत्नाकर न प्रम-तरु पेहे सूखि, 
याक्ी डार पात तन तूल घटिहै नहीं ।। 
रसना हमारी चारु चातकी बनी हैं ऊधो, 
पी पी की बिहाई और रद रहिहे नहीं । 
लोटि लोटि बात को बबंडर बनावत क्यों, 
हिय ते हमारे घनव्याम हटिहे नहीं ॥| 
प्रस्तुत छन्द रत्ताकर जी के उद्धव-शतक में से उद्बृत किया गया है। 
उद्धव जब गोपियों को ज्ञानोपदेश देते चले जाते हैं और उनके मना करने पर 
भी शान्त नहीं होते तव गोवियां उनकी उस प्रवृत्ति से चिढ़ कर उन्हें वहां से 
पलायमान कराने की रीति चलातो हैं । वे बड़े चातुर्ये से उनके उपदेशों की 
अप्रभविष्णुता और निस्सारता को प्रकट करती हुई उन्हें वहां से वनों-तपोवनों 
ग्रादि की ओर भेजती हैं जहां तपस्वी और साधक सदा तप में लीन रहते हैं । 
वे उद्धव से कहती हें--- । 
है ऊधो ! तुम अपने ज्ञान रूपी सूर्य का प्रकाश, पर्वत की चोटियों पर 
जहाँ पर अनेक तपस्वी तप में लीन रहते हैं, करो । यहां ब्रज में तुम्हारी कला 
तनिक भी विकसित नहीं हो पायैगी । तुम्हारे उपदेशों का न तो प्रभाव 
ही पड़ेगा और नहीं वे किसी प्रकार उपयोगी सिद्ध होंगे। तुम्हारे ज्ञान' रूपी 
सूर्य के प्रताप से हमारा प्रेम रूपी वृक्ष किसी प्रकार भी न सूखने पावेगा। 
न ही इसकी शाखाओं, फूलों और पत्तों में किसी प्रकार की हानि. हो सकती 


डडं साहित्यरत्म (प्रथम खण्ड) परथ-प्रदर्शक 


है । कोई भी पत्ता सूख कर कभी नहीं गिर सकता । हमारी जिह्ठा तो हे 
ऊधो ! मंजुल चातकी के समात बन चुकी है और इस लिये वह पी पी के 
अतिरिक्त और कुछ नहीं रट सकती । तुम चाहे कितना भी ज्ञान चर्चा करने 
का प्रयत्न करो परन्तु हमारी तो यह अटल प्रतिज्ञा है कि हम पिउ पिड' के 
अतिरिक्त और किसी का स्मरण नहीं कर सकतीं। फिर तुम लौट-लौट कर 
श्र्थात्‌ उलट-पुलट कर बात का बबंडर क्‍यों बनाते हो । इस ज्ञान के हवा' रूपी 
तूफान से हमारे हृदय में से क्ृष्ण-रूप श्यामल मेघ नहीं हट सकते। अतः 
तुम्हारा प्रयत्न व्यर्थ है । 

विशेष---१. 'प्रेम तर में रूपक की अत्यन्त सुन्दर योजना है । बात” और 
घन श्याम में इलेष का महत्वपूर्ण चमत्कार है। 'बात' का एक अर्थ है, ज्ञान- 
चर्चा और दूसरा हवा लिया गया है। इसी प्रकार 'घनश्याम' से कृष्ण और 
झौर श्यामल मेघ का तात्पय है । द 

२. कलापक्ष की दृष्टि से यह छन्द पूर्ण मधुर शैली का द्योतक है । इसके 
अतिरिक्त भाषा का चमत्कार 'पी-पी' जैसे पुनरुक्तिप्रकाश पूर्ण अ्रलंकारों से और 
भी अभिवृद्धि को प्राप्त हुआ है । 

३. यह एक माननीय तथ्य है कि शआ्राकाश में छाये हुए मेष, आंधी के 
प्रभंजन आदि के वेग से विलुप्त हो उड़ जाते हैं । परन्तु गोपियों के हृदयाकाश 
में जो 'घनश्याम' छाये हुए हैं वे बबंडर के प्रताप और वेग से भी नहीं मिट 
सकते । यही तो इन घनरश्याम की विलक्षणता है। 





लेखक :--- 
भारतभूषण सरोज! 


[क 

आधुनिक कवे ; पन्‍त 

प्र १---पब्त जी की कृतियों को ध्याव में रखते हुए सिद्ध कीजिए कि 
उनकी भावुक्ृता समय के साय-साथ चिन्तन की गम्भीरता में विलीन होती 
गई है। 
उत्तर--पन्त जी आरम्भ से श्रत्यन्त भावुक कवि के रूप में हृष्टिगोचर 
होते हैं, परन्तु उनकी भावुकता समय के साथ-साथ चिन्तन की गम्भीरता में 
विलीन होती गई है। यही कारण है क्रि उनकी कला क्ृतियों में भाववा की 
अपेक्षा' विचार का ग्राधान्य लक्षित होता है। 'बीशा' से 'पल्‍लव', “पल्‍लव' से 
गुजन' और ग्रुजत' से थुगान्त' तक आते-आते कवि इस निष्कर्ष पर पहुँचता 
है कि मानव-सम्यता का पिछला युग अब समाप्त होने को है और नवीन युग 
का प्रादुर्भाव अ्रवध्यम्भावी है | थ्ुगान्त' में छायावाद के युग के अन्त की सूचना 
है और प्रगतिवाद के थुग के अरुणोदय का आह लाद ! पुगान्त' के आरम्भ से 
ही प्रगतिवाद उनके काव्य में आरम्भ होता है और धुगवाणी' और भ्राम्या' में 
वह अपनी जड़ जमा लेता है । 

धुगान्त' में जिस नवीन दृष्टिकोश का आभास मात्र मिलता है, 
गुगवाणी' में उसी की व्याख्या है और 'ग्राम्या' में उसका प्रयोग । उनके इस 
नवीन दृष्टिकोण का विकास उन्तके मानसिक विकास के सामंजस्य में हुआ 
है। भ्रध्यात्म से प्रकृति, प्रकृति से प्रेम, प्रेम से जीवन और जीवन से जगतु 
की रूपरेखा ही इस भाव-विकास की कोटियां हैं । कवि धीरे-धीरे सुक्ष्मता 
से स्थूलता की ओर, कल्पना से सत्य की ओर बढ़ता दिखाई देता है। युग- 
वाणी और ग्राम्था में सत्य और ठोस जगत्‌ ही उनके चिन्तन का विषय रहा 
है। वह अपने भाव को सजीव प्रतिमा के रूप में देखना चाहता है । कल्पना 
के स्थान पर रक्त मांस और फंकार के स्थान पर जीवन-गति के दर्शन करने 
की उसकी अ्रभिलाषा है । सबसे बड़ी विशेषता तो यह है, कि वह ॒व्यब्टि से 
समष्टि की ओर उन्धुख होता है । वह केवल अपनी उक्त ही नहीं चाहता, 
जनता के सुख-दुख में एकाकार होकर समष्टि की मुक्ति-साधना में प्रयत्न- 
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शील होना चाहता है, और यही जीवन-सन्देश वह सम्पूर्ण समाज के समक्ष 
प्रस्तुत करता है । 


| 


हट] 


) 
सामहिकता ही मिजत्व अब । 
इस प्रकार कवि की कल्पनाएँ एवं भावनाएं अब इस धरती के मानव की 
ओर एकोन्मसुखी होकर केन्द्रित हो गई हूँ | वह अब गगन की उच्युक्त सीमाओं 
में विहार नहीं करता वरन उसका तो सन्देश है 
देखो भू को ! जीव प्रसू को ! 
हरित भरित, पहललदबित मर्भशिल 
कष्जत, १रजित, कुसुमत भू की । 


ल्‍ लि 8 ली 26, &07क एड दापायत कण > 8४ 
 खिन-दाक्त हुं याबत दत्वा ६ 
१2 


युगवाणी' और भ्म्या' की अधिकांश कविद्ान्नों में कवि साहित्य और 
कला की दृष्टि से मा््संवाद से प्रभावित दिखाई देता है। द्ाम्यवादियों की 
भांति कवि ने इतिहास और समाज की व्याख्या प्रस्तुत की है। अन्तर केवल 
इतना ही है कि पन्‍त जी का व्याख्या प्रस्तुत करवे का ढंग पद्यबद्ध होने के 
कारण कलात्मक है । साम्राज्यवाद और पू जीवाद को मरणखासबन्च जानकर उसकी 
निन्‍दा की है और दूसरी ओर किसान और मजदूर दलों के प्रति प्रशंसात्मक 
उक्तियां भी अपित की हैं। इस बाद से प्रभावित होते के कारण कवि को 
सौन्दर्य के दशंव कल्पना जगत्‌ की सृक्ष्मता में न होकर मांसलता में होते हैं । 
इसी से कवि ने कहा है-- 
कहां खोजने जाते हो, सुन्दरता औ आनर्व अपार ! 
इस मांसलता में है छुतित, अखिल भावनाओं का सार । 
इस प्रकार साम्यवादी हृष्टिकोश और साम्यवादी दशन को जिस स्पष्ठता, 
पूर्णाता और गम्भीरता के साथ पन्‍्त ने उपस्थित किया है वैसा किसी अन्य _ 
कवि ने नहीं । ये रचनाए मानवता के प्रति कवि की हृढ़ आस्था से उदभूत 
हैं। इसमें नारे लगाने वाली कट्टर प्रचारात्मक प्रवृत्ति की गन्ध नहीं । उन्होंने 
साम्यवादी विचारधारा को यदि अंगीकृत किया है तो लोक-कल्याण की भावता 
से । इसी से जहाँ इस विचारधारा में वपूएता का आनःय पाया हैं वहां अन्य 
विचारकों और मनीपियों की विचारधारा को थी झण्नाया है। अतः मास 
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के व्यक्तित्व के प्रति आकर्षण होते.हुए भी गाँवी, अरविन्द और रवीन्द्र के 
प्रति ह्री उनकी आह्या है। इस प्रकार उन्हें भौतिकवाद और अध्यात्मवाद 
का समन्वित रूप ही अधिक प्रिय है। भौतिकवाद के प्रतीक हैं मार्कस और 
पध्यात्य्याद के गांधी और अरविन्द । भौतिकवाद में स्थुलता और समष्टि 
की भावना निहित है और अध्यात्म सुक्ष्मता और व्यष्टि की । उनके 
अ्रनूसार इसी स्थुल-सूक्ष्म, व्यप्टि-समष्टि के समन्वय से नवीन मानवता की 
सृष्टि सम्भव है । 

प्रगतिवाद के आन्दोलन के साथ ही काव्य का विषय भी आन्दोलित हो 
कर शोषक और शझोपितदर्ग की ओर उन्म्रुख हो गया | जब प्रगतिवाद का 
साम्यवाद के रूप में प्रचार हुआ तथ से काव्य सर्वाज्भ रूप ) ही ग्राम-जीवन 
के प्रकाश से प्रकाशित होते लगा। पंतजी का दृष्टिकोश, प्रगतिवादी कवि 
होने के नाते ग्राम-जीवन के चित्रण की ओर तो रहा, परन्तु वहाँ वे किसी 
वाद के प्रचारक के रूप में दिखाई नहीं देते, वरत उनका जीवन-द्रष्टा का पक्ष 
विशेष रूप से लक्षित होता है । लोककल्याण तथा सुधार की भावना से 
उत्रेरित होकर उन्होंने धोबियों का नृत्य, ग्राम-श्री, ग्राम-युवति आदि में उनके 
अकृत्रिम और झाकपक चित्र अंकित किये हैँ । इस आह्लादयूर्ण ग्राम्यजीवन के 
एक पक्ष के शअ्रतिरिक्त इसका दूसरा चित्र भी अंकित किया है जिसमें शोषित 
वर्ग की दरिद्रताएर्ण दयनीय कराह सुनाई देती है । वास्तव में जीवन का 
यथार्थ चित्र खींचने में कवि का प्राम्य जीवन के प्रति यथार्थ दृष्टिकोण स्पष्ट 
लक्षित होता है-- 

यहाँ धरा का (:ख पुरूष हें कुषत्ठित गहित जब का जीवन 

सुन्दरता का बृल्य जहाँ दया जहां उदर है क्ष ब्ध, नग्न तन ? 

प्रकाश के उन चित्रों में तम के थे चित्र कितने भयानक लगते हैं । इस 
प्रकार की स्थिति का अ्रध्ययन प्रगतिवादी भी करते हें और साम्यवादी भी । 
पंत जी मे भी उसका साक्षात्‌ चित्राद्भधुत कर दिखाया है। वास्तव में कवि 
इन ग्रामीखों के प्रति सहानुश्रृति जागृत करने में सफल हुआ है। उनका 
अयत्न सदा यहाँ रहा हू कि मनुष्य का जीवन उच्च से उच्चतर और सुन्दर से 
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सुन्दरतर बने । परन्तु उन्होंने कभी भी यह पुकार नहीं उठाई कि गांवों की. 
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और लौट चलो । विज्ञान की शक्ति की ओर उ्हें आकर्षण है और वे जनता 
को उससे लाभान्वित होकर जीवन को उपादेय बनाने के लिये प्रेरित करते 
हैं । परन्तु भौतिक्त समृद्धि को सर्वस्व भी नहीं समभते । विज्ञान की शक्ति से 
परिचित होते हुए भी उसके मादक दोषों से भी अपरिचित नहीं-- 

मानव मे पाई देश काल प्र विजय भिश्णय, 

सानव के पास नहीं भावव का श्राज हुदय। 

चंबित उसका विज्ञान ज्ञान : वहु नहीं पशच्ित । 

भौतिक मद से मानव आत्मा हो गई विजित ॥ 


पन्‍त जी ने भारत के प्राचीन दर्शन की श्राध्यात्मिकता में पहुँचकर 
भविष्य में निर्मित होने वाले समाज की कल्पना द्वारा रूपरेखा उपस्थित करने 
का प्रयास किया है । इस प्रकार की प्रवृत्ति सवंप्रथम 'स्वर्ण किरन' में लक्षित 
होती है। फिर भागे के संग्रहों में वह श्रधिकाधिक पुष्ट होती गई है । 

कवि ने सस्‍वर्ण-बूलि' में समाज की अनेक समस्‍यायें उठाकर उन पर 
चिन्तन किया है और अपना समाधान भी प्रस्तुत किया है । उनके विचार से 
मानव-सभ्यता की विकृृोति का घूल कारण मनुष्य की बहिरन्तर शक्तियों का 
पारस्परिक दन्द्र है । इसी दहन्दह के फलस्वरूप अश्वु, स्वेद और रक्त से सना 
हुआ मानव-सभ्यता का इतिहास पीड़न, शोषण तथा संघर्षण का प्रतिरूप बन 
गया है । इस प्रकार की विषमता का सूल कारण साम्प्रदायथिकता है। साम्प्र- 
दायिकता का विनाश करके लोक-संगठन ही मानवता का कल्याण 
कर सकता है । भाव की दृष्टि से देखा जाय तो एकता ही सत्य है, और यदि 
सत्य की दृष्टि से देखों तो भिन्नता ही सत्य है, क्योंकि मनुष्य की रुचि, 
स्वभाव, मन आदि सब कुछ भिन्न हैं। परन्तु संसार की प्रगति न केवल कु 
सत्य से हो सकती है और न कंबल स्वप्न से । दोनों में सामंजस्य की भावना 
से ही समाज चल श्कता है । 
ु “पंख खोल सपने उड़ जाते 
सत्य न बढ़ पाता शिन गिन पं, 
सामंजस्थ न॒ यदि दोतवों में, 
रखती में, क्या चल सकता जग ?” 
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आगे चलकर कवि स्पष्ट करता है कि मानव का विकास भौतिकवाद 
और अध्यात्मवाद दोनों के सामंजस्य से हो सकता है। यही सामंजस्य की 
भावना ही प्रगतिशील पन्‍त की मानवता के लिये श्रेयस्कर सिद्ध हुई । 

प्रइत्त २--पन्‍त जी. के प्रकृति चित्रण पर उदाहरण देते हुए 
विचार कोजिये । 


उ 
स्थान है। अल्मोडे की चित्रित घाटी में श्रवतरित और पोषित होने के कारण वे 


प्रकृति के उपासक ही नहीं वरन्‌ अनन्य प्रेमी हैं। उतकी काव्य रचनाओ्रों की 
आधार-शिला प्रकृति ही है। इसी आधार-शिला पर उनका काव्य-भवन खड़ा 





आहैे। 
प्रकृति पन्‍्त जी की कविता की जननी और प्रेरक शक्ति है। यदि हिसा- 


लय की तलह॒टी पर कवि का जन्म हुआ होता तो संभवतः कवि को यह 
कहने का अवसर ही नहीं प्राप्त होता कि “कविता करने की प्रेरणा मुझे सबसे 
पहले प्रकृति निरीक्षण से मिली है, जिसका श्रेय मेरी जन्मभूमि कूर्माचल 
प्रदेश को है । मैं घंटों एकान्त में बैठा प्राकृतिक सौन्दर्य के दृश्यों को देखा 
करता था, और कोई आअज्ञात अ्राकर्षण मेरे भीतर एक अव्यक्त' सौन्दर्य का 
जाल बनाकर मेरी चेतना को तनन्‍्मय कर देता था ।” इससे स्पष्ट है कि प्रकृति- 
प्रेम ने कवि के मानस में एक अज्ञात आकर्षण को जन्म दिया और इस श्रज्ञात 
आकर्षण ने सौन्दर्य भावना को। इसी लिये प्रकृति के मनोरम और बविस्तत 
क्षेत्र को छोड़कर मानव सौन्दर्य की संकुचित सीमा में बंदी होना उसे अ्रभीष्ट 
नहीं । प्रकृति की ममतामयी गोद को छोड़कर वह कामिनी के केश-जाल में 


कैसे आबद्ध हो सकता है। रे 
छोड़ द्रमों की म॒दु छाया, तोड़ प्रकृति से भी साया, 


बाले ! तेरे बाल जाल में केसे उलभा दूं लोचन ? 
इस प्रकार आरम्भ से ही पत्त जी ऐन्द्रियिक सौन्दर्य-भावना' को पराभूत 
कर विशुद्ध प्राकृतिक सौन्दर्य का दहन करते रहे हू । 
कवि प्राकृतिक सौन्दर्य को इतना अभिभृत होकर देखता है कि उसमें 
मानव और प्रकृति का तादात्म्य हो जाता है । सचराचर प्रकृति मानव के साथ 
मिलकर एक रूप हो उठती है। मधुकरी का मधुर राग कवि को मुग्ध करता 


थे. साहित्यरत्त ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदर्शक 


है और वे भी अनुनय पूर्वक अनुरोध करते हें--- 
सिखा दो न, हे मधुप कुमारी, 
मुझे भी अपना मीठा गाना। 

न शब्द में कितनी उदारता, कितना अनरोध है। पन्त जी प्रकृति के 
बैभव के प्रति आकर्षित होते हैं। उसमें मधुर रबर्ग का आझ्रावास है जहां जीवन 
की बाधाएं दूर हो जाती हैं । 

उनकी प्रारम्भिक रचना (वीणा में प्रकृति-प्रेम के साथ-साथ मानव के 
प्रति भी प्रेम मिलता है। दोनों ही इनके काव्य का विषय बनते हैं। श्रकस्मात्‌ 
बाल-विहंगिती का स्वर्गीय गान सुनकर वह श्राश्च्यंचकित हो प्रइन करता है--- 

प्रथम रहिस का आना रंगिणी 
तूने कसे पहचाना ? 

प्रकृति में व्याप्त आकर्षण और सूत्र के आधार पर ही वे एक प्रेयसी 

की कल्पना करते हैं और उस कल्पित सुन्दरी की वियोग-गाथा के दर्शन 
ग्रन्थि' में मिलते हें । इस प्रकार इनके ग्रन्थों में क्रश: शिशुसुलभ सरलता 
से मादकता और मादकता से प्रोढ़ता प्रदर्शित होती है। कवि का प्रकृति-प्रेम 
ग्रधिकाधिक गम्भीर होता जाता है और वह प्रकृति में उपदेश, महान्‌ संदेश तथा 
अज्ञात प्रियतम का प्रतिबिब देखने लगता है । 


गवबिलोड़ित सघन गगन में ऋआज 
विचर रहा हे दुर्बल घन भी धर कर भी, 
बना है कहीं कद्ध गजराज ।” 
पन्‍त जी ने वसे तो प्रकृति की रंगस्थली पर कोमल कान्‍्त हृश्यों का ही 
प्रत्यक्षीकरण कराया है, परन्तु कहीं-कहीं उसके उग्र रूप के दर्शन भी मिलते हें- 
पन्‍त जी के प्रकृति चित्रण की एक विशेषता है कि उन्होंने प्रकृति 
को सजीव-सत्ता रखने वाली नारी के रूप में देखा है। उन्होंने स्वयं कहा है 
जब कभी मेने प्रकृति से तादात्म्य प्राप्त किया तब मैने अपने आप को भी 
तारी रूप में अंकित किया है। ” नौका-विहार में गंगा की शानन्‍्त धारा में एक 
“सेकत दाय्या पर दुस्ध धबल, तम्वंगी गंगा ग्रीष्म विरल 
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लेटी है शान्त क्‍लान्त निदंचल, 
गोरे झगों पर सिहर सिहर लह॒राता तार तरल सुन्दर 
चंचल अ चल सा मीलाघ्बर ।* 
पन्‍त जी का यह प्रकृति-प्रेम काल, अवस्था और परिस्थिति के अनुसार 
क्रमश: पतित होने लगा । एक समय था जब उन्होंने कहा था, कुसुमों के 
जीवन का पल हंसता ही जग में देखा' लेकिन आगे चलकर जब ये मानव 
के दुःख-देन्य की पीड़ा से प्रभावित हुए तो प्रकृति के अशेष सौन्दर्य के प्रति 
उनकी जो भी आस्था थी, मानों अब धीरे-धीरे निलीत होने लगी। उन्होंने 


स्पष्ट कहा है... ग 
कहाँ मचुज को अवसर, देखे सधुर प्रकृति घुख । 


कब अभाव से जजर, प्रकृति उसे देगी सुख ।। 

इस प्रकार प्रकृति के प्रति वीतराग की भावना उत्तरोत्तर बढ़ती गई है 
और वह चिन्तनशील होता गया है । स्वर्शंमयय भविष्य की कल्पना, कामना 
में संलग्न कवि प्रकृति को धीरे-धीरे पीछे छोड़ता चला आया है, क्योंकि 
आत्म-चेतना के सोपान पार करके कवि ऊध्व॑ चेतना की ओर प्रयाण कर 
चुका है। आज उसप्तकी दृष्ठि में प्रकृति की अपेक्षा मानव का स्थान सर्वोपरि 
है । प्रकृति के सौंदर्य पर दृष्टि जाती भी है तो उसका मन वर्तमान मानव- 
सभ्यता श्र संस्कृति की जजरता को देख कर चीत्कार कर उठता है । वे 'स्वर्णा 
किरण, स्वर्ण धूलि' आदि में जैसे कवि का बाल प्राकृतिक भाव सर्वथा तिरी- 
हित हो गया हो । यह सब कुछ होते हुए भी पन्‍त जी की सौन्दर्य चयन 
प्रवृत्ति सवंत्र दृष्टिगोचर होती है । यही भाववा आज भी उनके आधुनिक 
काव्य जीवन-पथ को प्रशस्त करती चली जा रही है। 'मानव तुम सबसे 
सुन्दरतम' की भावना का सत्र प्राधान्य है । पन्‍त जी छायावादी से रहस्य- 
वादी और रहस्यवादी से प्रगतिवादी के रूप में दृष्टिगोचर होते हें, किन्तु 
प्रकृति की प्रेरणास्वरूप प्राप्त की गई सौन्दर्य -भावना उनके काव्य में बराबर 
लक्षित होती है । 

प्रइन ३--“पंत जी के काव्य में भावपक्ष एवं कलापक्ष का सुन्दर 
सामजस्य हुआ है ।/--इस उद्धरण को ध्यान में रखते हुए पन्‍त जी के 
भावपक्ष और कलापक्ष पर विचार कीजिये । 
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उत्तर--पन्त जी का हिन्दी के भावुक कलाकारों में एक विशिष्ट स्थान 
है | उनके काव्य में भाव और कला का सुन्दर सामंजस्थ उपलब्ध होता है । 
पन्‍त जी का कवि प्रकृति की सुरम्य स्थली से प्रेरित हो कर काव्य के रूप 
में प्रस्फुटित हुआ है, इसी से उनके काव्य में अनुभूति की गंभीरता, सुरम्यता, 
स्वाभाविकता और स्वच्छुन्दता के दर्शन होते हँ।। पन्‍त जी के काव्य में 
सुन्दर का विशेष महत्त्व है यद्यपि वह सत्य और शिव से दान्य नहीं है। 
प्राकृतिक, मानसिक और आत्मिक सौन्दय में भी उनकी सुमन-चयन की प्रवृत्ति 
प्रमुख रही है। तभी तो आरम्भ से ही कवि की यह याचना रहो है--- 
“लव नव सुमनों से चुन-चुन कर, 
धूलि सुरभि मधुरत हिसकरण । 
मेरे उर की म॒दु कलिका में , 
भर दे कर दे विकसित मन ! 


पन्‍्त जी ने अपने काव्य को प्रकृति के कोमल रूपों से ही विशेष रूप से 
विभ्ेषित किया है । विप्लवकारी हृश्यों की ओर इनकी प्रवृत्ति नहीं रमी है । 
पल्‍लव, वीचिजाल, मधुपकुमारी, किरण, छाया, पवन आदि प्रकृति के कोमल 
पक्ष की ओर इनकी सौन्दर्यमयी दृष्टि ने विहार किया है। यद्यपि इनकी 
प्रिवर्तेत' कविता इस कथन का अ्रपवाद है परन्तु उसका समाधान इस रूप 
में किया गया है कि किसी परिस्थिति विद्येष के चक्र में पड़कर पन्‍त जी संसार 
के उस दूसरे छोर पर पहुँच गये होंगे, और यह उनकी प्रतिनिधि कविता 
नहीं कही जा सकती । 

. अल्मोड़े की चित्रित घादी में पोषित यह कवि प्रकृति के रंग-रूपों में इस 
प्रकार घुल-मिल गया है कि उसका प्रत्येक क्रिया-कम्पन इसके हृदय और 
आखों में स्पन्दन भर देता है। प्रकृति का प्रत्येक अवयव उसकी हृष्टि में सजीव 
है, जो मानव के क्रियाकलापों को सदा सहयोग देता है। इस दिव्य अनुभूति 
के कारण वह भ्रक्ृति के प्रत्येक क्रिया-कम्पन को देखकर हर्षविभोर हो उठता 
है । एक ओर वह पुज-पुज विहयों को देखकर हर्ष से श्रभिभती हो उठता है-- 

विहृंग बिहग 
फिर चहुक उठे ये पुज पुज, चिर सुभग, सुभग । 
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तो दूसरी ओर छाया को तह के नीचे एकाकिती देखकर उसकी अवस्था 
पर दयाद्र हो उठता है। पहले वह उसकी अ्रवस्था को देख कर अपनी 
अवस्था से उससे सामंजस्य का विचार करता है, परन्तु शीत्र ही वेषम्य का 
पता लगने के कारण असूयामिश्रित संतोष का भाव जाग्रत हो जाता है-- 
आह ! अभागिन हो तुम्त सुझसी, सजनि ध्यान में अब आया । 
तुम इस तववर की छाया हो, में उनकी पद की छाया । 


विजन निद्या में किन्तु गले तुम, लगती हो फिर तख्वर के । 
5 


और हाय मे रोती फिरती रहती हूँ निशदिन बल, बन ।! 

कितनी दीन वेदना है | अनुभूति जब कुछ गंभीर हो जाती है तो कवि 
को प्रकृति में एक रहस्यमय आकर्षण का अनुभव होते लगता है। उसे ऐसा 
जान पड़ता है मानो कोई उस्ते मौन निमन्त्रण देकर बुला रहा है। प्रथम रशिमि 
के स्पर्श से विहंगिनी के कलकण्ठ से गीतियां फूट निकलती हैं। इस पर कवि 
एक साथ विस्मित होकर कह उठता है:-- 

प्रथम रश्मि का आना रंगिणी, 
तूने कैसे पहचाना ? 

कितनी गम्भीर अनुभूति है। किसी एक भाव का साक्षात्‌ चित्र अश्रकित 
कर देना कवि की अनुपम कला का चातुूर्य है । 

प्राकृतिक सौंदर्य के श्रतिरिक्त कवि की शारीरिक सौन्दर्य संबन्धी अनुभूति 
भी बड़ी तीन्र है । शारीरिक सौन्दर्य का विलास तो ज्योत्स्ना के शयनागार 
में ही दर्शनीय है । हृदय की कोमल भावनाशरों में एक प्रकार की ग्रुदशुदी 
उत्पन्न कर देना कवि की कविता का विशेष ग्रुण है । कल्पना का एक स्पर्श, 
झहूप-रस-गन्ध आदि का एक टव किन भावनाओं को उद्दीष्त कर देता है, 
इससे पन्‍्त जी पूर्णतया परिचित थे। किसी एक कल्पना व भाव द्वारा हृदय 
की ऊमिल भश्रवृत्तियों को जागृत कर देना, कवि की सुक्ष्मदशिता का परिचायक 
है। कवि की अनुभूति इतनी गंभीर है कि जहाँ कोई भाव उठा, तुरन्त ही उसे 
कलात्मक पाश में बाँध लिया:---- 

“आज रहने दो यह गह काज, 
प्राण ! रहने दो यह गृह काज ।” 
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इसी प्रकार “वीणा की अनेक कविताएं हृदय में ग्रुदशुदी उत्पन्न करने 
वाली हैं| परन्तु पन्‍त जी केवल ग्रुद्शुदा कर ही नहीं रह जाते, वरन उनमें 
मानव-हृदय की ईरष्यामय विवशता का कितना मामिक उद्गार है:-- 
“करण है हाथ प्रशय, नहों दुरता जहां दुराव, 
करुणतर है बहु भय, चाहता है जो सदा बचाव । 
ग्रन्तिम पंक्तियों में कितनी गम्भीर केसकन है। '्रन्थि', 'उच्छुवास' 
और आँसू कविताएं पन्‍त जी के किसी करुणा भार से प्रेरित हैं। उनमें 
हृदय का आवेश अजख्र-धारा की भाँति फूट पड़ा है। कवि का हृदय जब 
करुणापूर्ण विवशता के भार से दबने लगता है तो वह अपने वियोग में संसार 
को ही वियोगमय अनुभव करने लगा है | यहाँ तक कि वह कविता का उद्गम 
ही वियोग और करुणा के ब्राँसुओं से घोषित कर देता है: 
वियोगी होगा पहला कवि आह से उपजा होगा गाव । 
उमड़ कर आँखों से चुपचाय बड़ी होगी कविता अवलजान ॥॥ 


वियोगजन्य विकलता का कवि के मानस पर इतना गंभीर प्रभाव पड़ा 
हैं कि वह मानने लगता है कि कविता किसी वियोग-गान के रूप में प्रस्फुटित 
हुई होगी । | 
इससे स्पष्ट है कि पन्‍त जी के मुख्य रस करुण और श्वूगार हैं। अन्य 
रस कल्पना की ही करामात है । पन्‍्त जी ने आरम्भ से -ही संयम का बड़ा 
भ्रभ्यास किया है। 'पल्‍लव' का युवक कवि तो अवश्य आवेग के प्रवाह में बह 
गया है परन्तु बाद में उसमें संयम का अर कुश सा लग गया हैं। समय और 
परिस्थिति के परिवर्तन के साथ-ज्ञाथ कवि की कल्पना और चिन्तनशक्ति 
विकसित होती गई हैँ । चिन्तन का इतना विकास हो गया है कि शअ्रनुभूति 
उसके भार से कुछ दबी हुई सी जान पड़ती है । 

पन्‍्त जी के भावों के चित्रण में कल्पना का प्राधान्य लक्षित होता है । 
कल्पना के बल से वे सृक्ष्मातिसूृक्षम भाव को भी कलात्मक पाश में बाँध 
देते हैं । उनकी कल्पना का सबसे बड़ा गुण है उनकी मृतिविधायिनी शक्ति । 
यह शक्ति इतनी सबल है कि कवि के सम्धुख छोटी-छोटी वस्तु भी चित्ररूप 
में आ जाती है। 
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पन्‍त जी के काव्य में गीततत्व मिलता तो अवश्य है, परन्तु उतना सबल 
रूप में नहीं जितना कि अन्य गीतिकाव्यकारों में । वास्तव में पन्‍त जी आवेश- 
प्रधान कवि नहीं हैं। उनमें चिन्तन का ग्राधान्य है । प्रभाव की वह प्रवणता एवं 
तीत्रता नहीं मिलती जो गीतिकाव्य का प्राण है । 


कलायक्ष--पन्‍्त जी के काव्य में भाव का सुन्दर एवं मार्सिक चित्रण तो है 
ही, साथ ही उसमें कला का प्राधान्य विशेष रूप से लक्षित होता है । वोस्तव में 
पन्‍त जी प्रधान रूप से कलाकार हैं। उनके काव्य में सर्वप्रथम कला का, उसके 
उपरान्त विचारों का और अत्त में भावों का स्थान है | कलात्मकता में विशेष 
रूप से आक्ृष्ट करने वाली वस्तु है--चित्रण कला । कवि की कल्पना इतनी 
प्रखर हु तथा उसकी अनुभूति इतनी तीब्र है कि उसके सम्पुख प्रत्येक जागृत 
हुआ भाव चित्र का रूप धारण कर लेता है। सुहाग की मधुमयी रात्रि में प्रियतम 
के पास जांती हुई वायिका का चित्र कितना रम्य एवं चित्ताकर्षक है :- 





“ग्रे बहु प्रथम मिलन अज्ञात ! 
विकम्पित उर मदु पुलकित गात 
संकित ज्योत्स्या सी चुप चाप, 
जड़ित पद नमित पलक दग पात, 
हा पा न॑- नै 
लाज की छईमुई सी म्लान 
व्रिय प्राशों की प्राण । 
प्रत्येक शब्द किस प्रकार सजीव चित्र की भांति जड़ा हुआ है । एक कुशल 
चित्रकार की कला इसी में है कि वह अपने चित्र में उत वस्तुओं का अकन करे 
जो प्रभावोत्पादक और आह्लादकारी हों । पन्‍त जी की प्रतिभा इन सार 
वस्तुश्रों को शीत्र ही ग्रहण कर लेती है । उन्होंने संध्या का जो बांसों' का 
भुरमुठ और संध्या का झुटपुट' द्वारा चित्र अंकित किया है वह वास्तव में कवि 
की विलक्षण चित्रांवन कला को द्योतक है। 
कवि की यह कला विकसित होते-होते इतनी सूक्ष्म हो गई है कि उसने 
अनेक स्थलों पर ॒एकशब्द-चित्र (एक ही शब्द में पूर्ण चित्र) अंकित किए 
हूं। उनकी लक्षत्र' कविता ऐसे सचित्र विशेषणों से परिपूर्ण है। 'स्तब्ध विश्व 
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के अपलक विस्मय' से अधिक व्यंजक नक्षत्र का चित्र और क्या हो सकता है। 
इसी प्रकार निर्भर! को मूक गिरिवर का घुखरित गान कह कर नादमय चित्र 
अंकित किया है। ये चित्र भावुकता एक म्भीर्य समन्वित भी हैं | 'बादल' 
को 'मेघदूत की सजल कल्पना कहते मात्र से ही एक सकझणा प्रसंग स्पृति-पट 


पर अ्र कित हो जाता है । ु 
इसके श्रतिरिक्त पन्‍त जी को शब्दों की अन्तरात्मा का पूर्ण ज्ञान है। 


शब्दों की अन्तरात्मा और शरीर का जितना सक्ष्म ज्ञान पत्त जी को है, उतना 
हिन्दी के गिने-छुने कवियों को ही होगा। इसी कारगर उनका प्रत्येक शब्द 
व्यंजनापूर्ण है। जो शब्द जहाँ जड़ दिया है उसका स्थान वहीं निश्चित 
हो गया है। पन्‍त जी की वर्णा-योजता भी बड़ी सूक्ष्म है। वे शब्द-चयन के 
बल पर वही दिखाते हैं जो एक कुशल चित्रकार रंग, छाया और प्रकाश के 
चित्रण से कर दिखाता है । कहीं-कहीं तो रूप, रस, गनन्‍्ध आदि का भी झाभास 


मिल जाता है। 
पन्‍त जी ने भाव, भाषा एवं स्व॒रकय के द्वारा जो ध्वनि-चित्रश किया है 


बह वास्तव में स्तुत्य है। इसके लिये इन्होंने स्वर और व्यंजनों का बड़े सुक्ष्म 
परीक्षण के हारा चयन किया है। ध्वनि चित्रश में व्यंजनों का प्राधान्य है। 
परन्तु जहाँ गति का चित्रांकन करना होता है वहाँ स्वरों का प्राधान्य है । विरह 
अहह कराहते इस शब्द को' में (ह' की आवृत्ति के कारण ऐसा! प्रतीत होता हैं 
मानों प्रत्यक्ष ही कोई कराह रहा हो । 
पन्‍त जी के अनुसार अलंकार काव्य के लिये अ्रतिवाय न होते हुए भी 
आवश्यक है| पन्‍्त जी की कविताओं में उपमा, रूपक आदि अलंकार भाषः को 
विशेष रूप से अलंकृत करते हैं । छाया को मूर्त रूप देने के लिये कितनी सुन्दर 
भ्रप्रस्तुत योजना हुई है-- 
तरुवर के छायासुबाद सी, उपसा सी भावकता सी । 
गविदित भावाकुल भाषा सी, कटी छुटी नव कबिते सी ! 
पन्‍त जी ने प्राय: प्रस्तुत मृत के लिये अग्रस्तुत अमूर्त का भी उपयोग किया 
है। इस प्रकार की उपमान योजना बादल' कविता में विशेष रूप से नक्षित 
होती है । इनके काव्य में अ्र्थालंकारों की अपेक्षा शब्दालंकारों की भी छटा 
दर्शनीय है-- 
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तरश्ि के ही संग तरल तरंग से, 
तररिप्न ड्बी थी हमारी ताल में । 

पन्‍त जी की भाषा में संस्कृत की व्यंजनापूर्णा पदावली होते हुए भी ब्रज- 
भाषा, फारसी और कहीं कहीं श्र ग्र जी के शब्दों का भी पुट है। तद्भव एवं 
देशज शब्दों का चित्रोपमता की हृष्टि से प्रयोग किया गया है । 

छत्द भी अपने तियन्त्र रा से राग को स्पन्दन, कम्पन् तथा वेग प्रदात कर 
निर्जीव शब्दों के रोड़ों में एक कोप्ल सजल कलरव भर कर उन्हें सजीव बना 
देते हैं। पन्‍त जी ने केवल मात्रिक छन्दों का प्रयोग किया है। प्रचलित छनन्‍्दों 
में पीयूषवर्षण!, रूपमाला, रोला, चौपाई आदि ही कवि को रुचिकर प्रतीत होते 
हैं। ग्रन्यि में इन्होंरे रत-औन-लाइन्स का भी प्रयोग किया ह । बसे तो पन्‍त जी 
ने मुहांवरों का प्रयोग न के बराबर किया है, परन्तु जहाँ कहीं भी किया है वहां 
वह अ्रपनी विशिष्टतों रखता है । 

सारांश यह है कि पन्‍त जी की भांपा हिन्दी के परिपूर्ण क्षणों की वाणी है। 
उसमें हिन्दी की समस्त शक्तियों का पूर्ण विकास है । उसका प्रत्येक पद चुस्त, 
गठित एवं सशक्त है । 

प्रश्न ४--पन्‍्त तथा निराला के काव्य को ध्यान में रखते हुए दोनों की 
तुलना कीजिये । 

उत्तर--आचार्य-प्रवर पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी के द्वारा साहित्यिक 
क्रान्ति हुईं । उसके फलस्वरूप खड़ीबोली काव्य के क्षेत्र में भी समाहत हुई। 
गद्य के क्षत्र में तो उसकी प्रतिष्ठा पहले ही हो चुकी थी | आरम्भ में खड़ी- 
बोली-काव्य में इतिवृत्तात्मक एवं शुष्कता का होना स्वाभाविक था । परल0्तु 
वह स्थिति श्रधिक समय तक न चल सकी । समय ने करवट बदली । कब्िता- 
कामिनी के सौभाग्य से महाक वि प्रसाद का आराविर्भाव हुआ । उन्होंने उसे तवीन 
गति-विधि प्रदान की । उसमें मार्दव, भावुकता, कल्पना और सरसता का 
एक साथ संचार हुआ । स्रोत तो फूटा प्रसाद के प्रयत्न से परन्तु उसे विकास 
के पथ पर द्र्‌ तगति से लेजाने के लिये अवतरित हुए दो महाकवि--निरालो 
श्रौर पन्‍्त । 

इन दोनों महाकवियों का आविर्भाव प्रायः एक ही समय में हुओ | 
निराला सन्‌ १८६९९ में तथा पन्‍्त उसके एक वर्ष परचात्‌ सन्‌ १६०० में 
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अवतरित हुए । उनके जन्मकाल के लगभग ही काव्य के क्षेत्र में खड़ीबोली का 
विकास आरम्भ हुआ । सन्‌ १६९१६ के लगभग जब उन्होंवे थोड़ा बहुत लिखना 
आरम्भ किया उस समय तक खड़ीबोली-काव्य की शैली पूरंत: स्थिर 
नहीं हो सकी थी । प्रसाद ने उसे जो रूप दिया था उसे लेकर ही दोनों ने 
आगे बढ़ना आरम्भ किया । निराला जी का जन्म बंगाल में हुआ था, उन्होंने 
बाल्यकाल में ही बंगला साहित्य से परिचय प्राप्त कर लिया था । बंगाल ने 
' बहुत पहले ही अंग्रेजी-साहित्य की शैली का बहुत कुछ अनूसरण कर लिया। 
पन्‍त जी ने अंग्र जी का अध्ययन किया ओर उसकी गीति शैली से प्रभावित हो 
उन्होंने उसे अपना लिया । 
उस समय खड़ीबोली-काव्य के सामने भाषा की दृष्टि से एक दुराहा था, 

' यदि कवि खड़ीबोली में उदू , फारसी और अरबी के शब्दों का मिश्रण करन 
लगते तो वह हिन्दुस्तानी का रूप धारण कर लेती तथा संस्कृत पदावली 
को ग्रहण करने से उसमें और ही प्रकार की साहित्यिक छटा आरा जाती । इन 
दोनों ही महाकवियों ने दूसरे मार्ग को अपनाना समीचीन समझा । आारम्भिक 
कुछ कविताओं में चाहे भाषा उतनी संस्कृतगर्भित न हो परन्तु अधिकाँश 
कविताओं में संस्कृत का प्रभाव बहुत अधिक दीखता है। दोनों की भाषा का 
रूप इन उद्धरणों से स्पष्ट हो जायगा । 

भारति, जय-विजयकरे ! कक सस्य कमल धरे। 

लंका पदतल-शतदल गजितोंमि. सागर-जल ॥। 

धोता शुचि, चरणा-युगल-स्तव कर बहु अर्थ भरे ! 

(निराला) 
स्वर्ग खंड ऋतु परिक्रसित, आ्र संजरित मधुप गुजरित, 
कुसुमित फल द्रम पिक कल कूजित उर्बर अश्रभिमत है । 
दश दिशि हरित शस्य श्री हुषित, पुलक राशिवत हे 

जन भारत है, जागत भारत है ( पन्‍्त ) 


यद्यपि हिन्दी-साहित्य में वैष्ण॒व-भक्तों के द्वारा गीतों की अत्यधिक 
रचना हो चुकी थी, परल्तु इन्होंने उस गीति शैली को न अपना कर अ्रग्नेजी 
का लिरिक-शैली को ही अपनाया । निराला जी ने संगीत पर अपने ध्यान को 
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इतना केन्द्रित किया है कि कहीं-कहीं उनके काव्य में संगीत के आग्रह ने भावों 
की ह॒त्या ही कर दी है। एक उदाहरण देखिये-- 
अभरण भर वरणा-गान बसन-वन उपबन-उपवबन, 
जाग छवि, खुले प्राण, मधुप-निकर कलरव भर । 
गीत-नुखर पिक-प्रिय-स्थर स्मर-शर हर केसर-फर, 
मधुपुरित गंध ज्ञान ॥। 
पन्‍त जी ने भी लय और गति का पर्याप्त ध्यान रखा है। उन्होंने अपनी 
शैली को सुसज्जित करने के लिये अंग्रेजी-काव्य के अनुसार लाक्षरिक, वैचित्र्य, 
अ्रप्रस्तुत-विधान आदि को विशेष रूप से अपनाया है । 
महाकवि निराला ने आरम्भ में छन्द को बन्धचनसुक्त करते का साहस 
दिखाया । कविता-पुन्दरी को सम्बोधित कर उन्होंने कहा-- 
“प्रिय छोड़ कर बन्धनमय छुन्‍्दों की छोटी राहु ॥ 
गजगामिनी बह पथ घेरा संकीर्णा, क्षंटकाकीरंं ॥ 
आरम्भ में इस शैली का विरोध अवश्य हुआ किन्तु आगे चलकर यह 
अपनाई जाते लगी । पन्‍्त जी ने भी अनेक कविताएं इसी शैली पर लिखी हैं । 
निराला की दैली पर, जैसा हम संकेत कर चुके हैं, बंगला की काव्य- 
शली का विशेष प्रभाव पड़ा, जिसके फलस्वरूप उनकी कविताओं में समस्त 
पदावली एवं क्रियापद के लोप का ग्राधिक्य दीख पड़ता है। पन्‍त की तरह 
लाक्षशिक वेलक्षण्य लाने की प्रवृत्ति इसमें अधिक नहीं है । 
दोनों महाकवियों की शैली पर थोड़ा सा विचार करने के अनन्तर हम 
इनके भाव-पक्ष पर आते हैं। पन्‍त का जन्म अल्योड़ा जैसे प्रकृति के सुन्दर 
प्राजुण में हुआ था । बाल्यकाल से ही वे प्रकृति-सुन्दरी के कोमल क्ोड़ में पले 
थे। साहचरये के कारण प्रकृति उनकी अपनी बन गई थी। इससे स्वभावतः 
उनके काव्य में सबसे अधिक वर्णात यदि किसी का हुआ है तो प्रकृति का । 
जब कवि स्वयं प्रक्रतिमय हो गया है तो उसे प्रकृति की प्रत्येक वस्तु में अपने 
हृदय का दर्शन हो इसमें आइचर्य ही क्या है। निराला ने प्रकृति-चित्रण पर 
ध्यान दिया है पर दोनों के प्रकृृति-चित्रण में अन्तर है। निराला स्वामी 
विवेकानन्द और कवि सम्राट रवीन्द्र के साहित्य से प्रभावित थे। बाल-काल से 
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ही उनकी विचार-धारा में वे डुबकी लगा चुके थे। ग्रत: उनके प्रकृति-चित्रण 
में अद्दे तवाद संबंधी वेदान्त का पुट मिल गया है । प्रकृति के प्रतीकों का प्रयोग 
निराला ने जीवात्मा और परमात्मा के लिये किया है। उनके मिलन का चित्रण 
उन्होंने इतना खुलकर किया है कि हम वेदांत की विचारधारा का आरोप ऐसी 
कविताश्रों में न करें तो अश्लीलता में वे रीतिकालीन कवियों की श्ृद्भारिक 
कविता से भी झ्रथधिक दीख पड़ें। पंत में प्रकृति का चित्रण करते समय यदि 
रहस्यवाद भा जाता है तो वह अत्यन्त स्वाभाविक दिखाई देता है। 'मौन 
निमनन्‍्त्रण' कविता इसका अच्छा उदाहररा है। निराला की कविताओं में स्पष्ट 
रूप से वेदांत दीख पड़ता है पर पन्‍्त इस प्रकार के वाद के बन्चन से सर्वथा 
मुक्त हैं । यह दोनों में बड़ा अ्रन्तर है | प्रकृति-चित्रण के अतिरिक्त दोनों के 
काव्य में प्रेम की टीस, निराशा-आशा की छाया तथा आगे चलकर करुणा और 
देशभक्ति के भी दशन होते हैं । 


दोनों ही महाकवि अपने बदलते युग के साथ बदलते रहे हैं । यह साहित्य 
के लिये स्वस्थ चिन्ह है। पंत की आरम्भिक कविताओं में ऐसा दीख पढ़ता है 
मानों कवि की अपने हृदय की वेदता उसके काव्य में फलक रही है। सौंदर्य, 
प्रेम, और वेदना उसके लक्ष्य हैं। धीरे-धीरे श्रपनी वेदता से हट वह जगत की 
वेदना से पीड़ित होता है । वह देखता हैं और चाहता है--- 


जग पीड़ित है श्रति ठृ:ख से, जग पीड़ित रे भ्रति सुख से । 
मानव-जग में बठ जाने दुःख सुख से झो सुख दुख से ॥ 


बह जगत्‌ में सुख-दुःख का सम विभाजन चाहता है। यह विभाजन कैसे 
हो ? इसका हल क्या है ? उसे लगता है गांधीवाद से इसका हल हो सकता है । 
वह भागे बढ़कर उसका स्वागत करता है। चरखा देखते ही सहसा उसके हृदय 
से यह स्वर फूट पड़ता है-- 


मनग्त गांत यदि भारत माँ का, 

तो खादी समृद्धि की राका, 
हरो देश की दरिद्रता का, 

तम, तस, तम / असम, ऊ्म, भ्रम ! 
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परन्तु उसे गाँधीवाद में देश के देन्यदलन की पूर्ण सामथ्य न दीखी 
और वह साम्यवाद की ओर झुका । उसने पू जीपतियों के प्रति कहा-- 
“वे नृशंस हैं, वे जग के श्रमबल से पोषित, 
दुृहरे धनी, जोक जग के, भू इनसे शोषित ! 
जग जीवन का दुरुपयोग है इनका जीवन, 
अब न प्रयोजन उनका, अंतिम हैं उनके क्षण !! 
धीरे-धीरे साम्यवाद की भावनाएं इतनी प्रबल होती गई कि कवि उसी 
का रंगीन चश्मा लगा कर सब वस्तुओ्रों को देखने लगा । जिस ताजमहल के 
सौंदय॑ पर सदा से कवि-समाज दुग्ध होता आया है, उसे देख कर कवि के 
मुख से ये शब्द निकल पड़े-- 
“हाथ मृत्यः का ऐसा अमर अपाधिव पूजन ! 
जब विघण्णण नलिर्जीव पड़ा हो जग का जीवन । 
व को दें हम रूप रंग, आदर मानव का । 
मानव को हम कुत्सित चित्र बगाबें शव का । 
निराला का ध्यान भी देश की दलित दशा की ओर गया। उन्होंने कभी 
देश के प्राचीन खंडहरों के प्रति ह्टि दौड़ाई, कभी प्राचीन बैभवसभ्पन्ना 
दिल्ली से प्रशतत किया, कभी विधवा को देख दःखी हुआ और कभी उसकी 
दृष्टि गई उस श्रम्षिक-पत्ती की ओर जो इलाहाबाद के पथ पर साँय-साँय 
करती दोपहरी में पत्थर तोड़ रही थी । निराना ने पन्‍त वी तरह साम्यवाद 
को ग्रहणा नहीं किया । पन्‍्त की इस प्रवार की कविताओं को देख कर झआजो- 
चका का सनन्‍्दह होते लगा था कि कहीं दा के सवकर में पकर हिन्दी के 
सुकुमार कवि अपने कवि रूप को न खो बैठे । अरब पंत जी की पडानन 
रचनाओं को देख कर ऐसा लगता है कि उनकी वाणी ने फिर एक मोड 
लिया है। 
इस प्रकार ये दोनों महाकवि आधुनिक हिंदी साहित्याकाश के दो देदीप्य- 
मात नक्षत्र हैँ । निश्चय ही इन दोनों की कास्ति ने हिंदी को प्रकाशपूर्णा 
बनाया है । दोनों हरावावि मे ता भारती के भंदार को और भी अ प््ल्य र््यो 
परे यही कामना है | तथास्त ! 
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प्रनत ("-कविवर पंच के छाव्य को ध्यान में रखते हुए उनकी 
विचारधारा के विकास ऋम को स्पष्ट कीजिये 
उत्तर--कवि एक कल्पनाजीबी प्राणी होता है | वह अपने परिवेष्टन 
का अ्रध्ययन करता है ओर उसे अपनी कल्पना का मनोरम आवरण पहनाकर 
आ्राकर्षक एवं कलात्मक रूप में अभिव्यक्त कर देता है। उसकी कल्पना का 
आधार वास्तविक संसार ही होता है | अतः किसी कंबि विशेष की कल्पना 
के प्रेरक तत्वों को खोजने के लिये उत्के जीवन के क्रमिक विकास पर हृष्ठिपात 
करना चाहिए । कविवर पंत के कवि जीवन के विकास-क्रम का अध्ययन उनकी 
परिस्थितियों एवं वातावरण के द्वारा किया जा सकता है । 
पंत जी को कविता करने की प्रेरणा सर्वप्रथम प्रकृति-निरीक्षणा से मिली 
है जिसका श्रेय उनकी जन्म-भ्ूमि कूृर्माचल प्रदेश को है । कवि जीवन के पूर्व 
मी प्राकृतिक दृश्यों का एक अज्ञात आकर्षण पंत जी के हृदय को एक अबव्यक्त 
सौंदर्य में तन्‍्मय करके आनन्द विभोर कर देता था। पर्वत प्रान्त के शान्त 
वातावरण के प्रभाव के कारण कवि के भीतर विश्व और जीवन के प्रति एक 
गम्भीर आइचयें की भावना, पर्वत ही की तरह अवस्थित मिलती है । प्रकृति 
के साहचरय ने जहाँ एक ओर उसे सौंदर्य, स्वप्न और कल्पनाजीवी बनाया 
वहाँ दूसरी ओर जनभीर भी वना दिया । इसी कारण आलोचकों का यह 
आक्षेप है कि पंत की कल्पना लोगों के सम्मुख आने में लजाती है। वीणा 
से ग्राम्या' तक सभी रचनाओं में प्राकृतिक सौंदर्य का प्रेम क्रिप्ली न किसी 
रूप में वर्तमान है। प्रारम्भिक अवथा में कवि प्रकृति के बेभव से अत्यधिक 
प्रभावित था। प्राकृतिक छटा के समक्ष वह मानव संदिय को हेय समभता है । 
तभी तो कवि कहता है--- 
“छोड़ द्रमों को मु छाया तोड़ प्रकृति से भी माया, 
बाले ! तेरे बाल जाल में कंसे उलभ्ा दूं लोचन ? 
भूल अभी से इस जग को ! 


. इस प्रकार के वीणा के चित्रस्पों में कवि का प्रकृति के प्रति अगाध मोह 
मिलता है । 
प्रकृति निरीक्षण से कवि को अपनी भावनाशरों की ग्रभिव्यक्ति में अ्रत्यधिक 


सहायता मिली है । कवि प्रकृति को अपने से प्थक, एक सजीब सत्ता रखने 
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वाली नारी के रूप में देखता है । कवि जब कभी प्रकृति से तादात्म्य का अनुभव 
करता है, तब वह अपने को भी नादी रूप में अंकित कर देता है। साधारणत: 
प्रकृति के सुन्दर रूप ही ने कवि को छुभाया है पर 'परिवर्तन' में प्रकृति के 
उग्र रूप का चित्रण भी किया है। कवि ने मानव का सुन्दर पक्ष ही ग्रहण किया 
है जिसते कवि का मन वर्तमान समाज की कुरूपताशों से हटकर भावी 
समाज की कल्पना में निमग्त हो जाता है । इसका कारण यही है कवि 
संबर्षप्रिय एवं निराशावादी नहीं । 
क्रमशः कवि ने गम्भीर अध्ययन प्रारम्भ किया | कविवर रवीद्ध और 
श्रीमती नायडू की अभग्रेजी कविताओं से वह विशेष रूप से प्रभावित हुआ । 
संस्कृत के 'रबुवंश' जैसे ग्रन्थों का भी अ्रध्ययत किया । इससे कवि की प्रतिभा 
एवं कल्पना निखर उठी । कालेज के विद्यार्थी जीवन में कवि पर शले, कीट्स 
और टेनीसन प्रभूति अंग्रेजी कवियों का भी प्रभाव पड़ा। इससे कवि का 
शब्द-चयन और ध्वति-सौन्दर्य का बोध बढ़ा । इसी कारण 'पन्लव' में प्रकृति- 
सौंदर्य एवं प्रकृति-प्रेप की अशभिव्यंजना अ्रति प्राज्जल रूप में हुई। वीणा' 
ओर “पल्लव? के रचना काल तक कवि का प्रकृति की महत्ता में पूर्ण विश्वास 
था प्रन्तु स्वामी विवेकानन्द और स्वामी रामतीर्थ के अध्ययन से 
प्रकृतिक दर्शन से ज्ञान और विश्वास में अभिवृद्धि हुई। प्राकृतिक 
दर्शन मनुष्य को जीवन की क्षशभंगुरता का संदेश देकर उसे निष्क्रिय बना 
देता है अतः: वह त्याज्य है । मनुष्य भाग्यवादी बनकर पतित होता चला 
जाता है । कवि की 'परिवर्तेन' नामक कविता उसके इसी मानसिक परिवतंन 
की झोतक है। 
एक सो वर्ष नगर उपबत, एक सौ वर्ष विजन बन; 
यही तो है असार संसार, सृजन, सिचत, संहार ! 
दर्शन शास्त्र और उपनिषदों के अध्ययन से कवि के हृदय में निराशा 

और उदासीनता ते घर कर लिया । उस्ने जीवन के मधुर रूप में मृत्यु दिखाई 
देने लगो और वसंत के खिले सौंदर्य में पतभड़ का ग्रस्थिपंजर--- 

खोलता इधर झाब्म लोचप, - 

मूं दती उधर मृत्यु क्षण-क्षण, 

'बही मधु ऋतु की गुज्जित डाल 
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भुकी थी जो योवत के भार, 
ग्रकिचनता में. निज तत्काल 
सिहर उठती, जीवन है भार । 
इस विचारधारा से कवि के सहज जीवन व्यतीत करते की भावना पर 
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पुकार का ग्राघात पहुँचा जिससे प्रभावित होकर 'पर्लव' के सुन्दरम्‌ के स्थान 
प्र प्रुजन' में शिवम्‌ की प्रतिप्ठा हुई। कवि अन्तम्ु छी हो उठा और उसकी 
कल्पना अधिक सूक्ष्म और भावात्मक हो गई | शिवम्‌ की प्रतिष्ठा के कारण 
सत्यम्‌ अज्ञात रूप से आगया । कवि अपने युग में बरते जाने वाले आद्शों 
के प्रति विश्वास खो बैठा और वह भावुक से श्रृद्धेजीवी बन बैठा । इस प्रकार 
कवि की प्राकृतिक अनुराग की भावना क्रमश: सौंदयप्रधान से भावप्रधान 
श्र भावप्रधान से ज्ञानप्रधान होती गई । ग्रुजन' और “ज्योत्स्ता' में कवि 
की सौंदर्य कल्पना क्रमश: आत्मकल्याण और विश्वमंगल की भावना में 
परिवर्तित हो गई । कवि प्रकृति के सौंदर्य से हुटकर कहु उठा-- 
“कहाँ मनुज को अवसर देखे मधुर प्रकृति घुख 

- यहीं से कवि की काव्य साधना का दूसरा युग प्रारम्भ होता है। जीवन 
के प्रति एक अन्तविश्वास कवि की बुद्धि को अज्ञात रूप से परिचालित करने 
लगा । कवि की भाषा में भी उस सौंदर्य का अभाव हो गया जो 'शुजन' 


और जज्योत्स्ना तक मिलता था । 

धुगान्त' में आकर कवि इस निष्कर्ष पर पहुँचा कि भानव सभ्यता का 
पिछला युग अब समाप्त होने को है और नवीन थुग का प्रादुर्भाव अवश्य- 
म्भावी है । युगांत में छायावाद के युग के अन्त की सूचना है और है प्रगति- 
वाद के युग के अरुणोदय का आह्वाद । युगवाणी में कवि के मानसिक 
चिन्तन और बौद्धिक परिणामों का समन्वय मिलता है । इसमें भौतिकवाद 
और माक्संवाद के सिद्धान्तों के समर्थन के साथ ही साथ उसका अध्यात्मवाद 
के साथ समन्वय भी किया गया है। उसने 'युगवारणी' में मध्यग्रुग की संकीर्ण 
नंतिकता का खण्डन करके जनता को नवीन जाग रश का संदेश दिया है। 
सांमन्‍्त कालीन संस्कृति के श्रन्ध-विश्वासों और रूढ़ियों का परिध्याग करक 
अपनी सांस्कृतिक चेतना को जागृत करते का संदेश है। 'थयुगांतः और 
'युगवाणी' की कविताश्ों में चिन्तन का प्राधान्य है। 


। ॥ै) 


तृतीय पतन्र--आशधुतिक कवि : पच्त २३ 


उपयु क्त विचारधारा ने 'ग्राम्या' को जन्म दिथा । श्रुगवाणी' प्रगतिवादी पंत 
का सिद्धान्त काव्य था, ग्राम्या उसका प्रयोग । युगवाणी' में पंत जी अपने नवीन 
सिद्धान्तों की रूपरेखा निश्चित कर रहे थे। सिद्धान्त अश्वृत होते हैं इसलिये 
वुगधाणी' में इसमें पुष्ट मांस का अभाव है। पग्राम्या' तक वे सिद्धान्त स्थिर कर 
चुके थे और शअ्रब उन्होंने उसके प्रयोग के लिए घूज आधार चुन लिया था। 
पल्लव' में जिसने नारी के सम्बन्ध में कहा था--- ' 
सूद पलकों में प्रिया के ध्यान को। 
थाम ले अब हृदय इस आद्वान को 


वही युगवाणी' में कह उठता है- 
दुक्त करो नारी को मानव, चिर बन्दिनी नारी को।!' 


पंत जी का ग्राम्य दर्शन बौद्धिक सहानुभूति के आश्चित है, उसमें ग्राम- 
जीयन का निरीक्षण और झालो बन है, निमसतता नहीं । ग्राम जीवन में घुल- 
मिलकर उसके भीतर से वह कविताएं नहीं लिखी गई । कवि एक तटस्थ 
दर्गक की भांति दूर से खड़ा देख रहा है। उत्तकी तटस्थता का कारणा' यही है 
कि उसने ग्रामीण जनता को रक्त-मांस के जीवों के रूप में नहीं देखा है। एक 
मरशोन्युख संस्कृति के अवयव स्वरूप में देखा और गश्रामों को सामन्त युग के 
खण्डहर के रूप में--- 
“यह तो मानव लोक नहीं रे, यह है नरक अपरिच्ित, 
यह भारत का ग्राम सभ्यता संस्कृति से निर्वासित ।” 
कवि की इस वोड्धिक सहानुभ्चृति का अर्थ यह है कि उस में कवि माव- 
मग्न नहीं होता । वह दोनों पहलुओ्रों का संवुधित विवेचन करता हम्ना दोषों 
के प्रति भी जागरूक रहकर अपने आलोचक की कल्याग कामना करता है| 


करा थ्र कर हह हो: न 4: 7८०८ + अे वि थ न  क : कं 
इसका बंबचान कारण नल हे वी कीय के स्वभाव ग्रो ” कल तारा मे गा यह 


खाई है जिये वह वृद्धि के ढ्ारा पाठने का उ्रयश्य करता ७ । उसके स्वभाव 
की सौन्दर्यप्रियता जो जीवन के एकाह्त में सनन और चिन्तन 
द्वारा पोपषित होती रहती है अब भी उनकी हप्टि में पुती-मिली है । 
इस कारण उसकी हप्टि अब पूर्ण ब्रामीश नहीं हो सकती । उगके अनेक 
वश & » अल काक . ना ०८ ह न्‍ 

में साधारण व्याक्त के जीवन की झपना कम संत रहा है । भौतिक 
जविन शावत से दूर हा रहा है। फलल; रपये को और भीनिक ग्ाकर्षगा रखते 
हुए भी उसका हृदय उसमें निम्न होते की क्षमता नहीं प्राप्त कर सकता है। 


है] 
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शाहित्यरत्म (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


ले 


|] 


पंत जी प्रगतिवाद को उपयीगितावाद का समानतार्थी मानते हैं । छायावाद 

के शून्य सुक्ष्म आकाश में अति काल्पनिक डड़ान भरवे वाली अश्रथवा रहस्यवाद 
के निर्जेन, अहृश्य शिखर पर कलाहीन विराम करने वाली कल्पना को पन्‍्त 
जी ने इस उपयोगितावाद में एक हरी-भरी ठोस जनपूर्ण धरती प्रदान की 
। मधुर कल्यवा के सुन्दर लोक से मनोहर संगीत का श्रवण करते वाले इस 
कलाकार को छायाव।द से अरुचि हुई और उसने झपने गगन ताकने वाले कवि 


से कहा--- 
धताक रहे हो गगन ? म॒त्यु नीलिमा। गहने गंशन ? 


निस्पंद शबम्य, मिजेन, निस्वन ? 

देखो भ्‌ को, स्वगिक भू को ? 

मानव पुण्य प्रसु को 

इस दिशा में उनका पहला प्रयोग थुगवाणी' है। युगवाणी” इस प्रकार से 
माक्सवाद का काव्य में रूपान्तर है । पंत ने माकसे के क्रान्तिकारी दर्शन का 
गंभीर अध्ययन और मनन किया है । नवीन संस्कृति युग-ग्रुग की प्राचीन संस्कृति 
की बेड़ियों को काट देगी-- 
“शग-युग के जन्दी गह से सानवत! निकली बाहर ।” 
धुगवाणी' और ग्राम्या' की अधिकाँश रचनाश्रों में कवि माक्स के 

साहित्य और कला सम्बन्धी विचारों का काव्यात्मक उंच्चार कर रहा था 
परन्तु द्वितीय महायुद्ध के फलस्वरूप जब परिस्थितियों का वात-चक्र दूसरा 
रूप ग्रहण करने लगा तब कवि की भावधारा में एक आकस्मिक परिवर्तन 
उपस्थित हुआ। इस प्रकार के परिवर्तन के फलस्वरूप पंत जी ने भारत 
के प्राचीन देन की आध्यात्मिकता में पहुँचकर भविष्य में निर्मित होने वाले 
आदर्श समाज की कल्पनारचित झूपरेखा प्रस्तुत करने का प्रयास किया । 
इस प्रकार की प्रवृत्ति सर्वप्रथम स्वर्ण किरण में दिखाई पड़ी और फिर 
परवर्ती संग्रहों में वह अधिकाधिक पुष्ट होती गई। कवि की शारीरिक अस्वस्थता 
की मानसिक प्रतिक्रिया द्वारा भी उसके समक्ष मनुष्य की भौतिक असमथता की 
पोल खुल ज्लुकी थी | निदान वह लोक संगठन के संचालन के समातान्तर ऊध्व 
सांस्कृतिक संचरण के आन्दोलन को मानवता के कल्याण के लिये अनिवार्य 


सममभेत लगा। 


तृतीय पत्र --झ्याधुलिक कवि : पन्‍त श्५्‌ 

कवि के विचार में मानव सभ्यता की विक्ृति का मूल कारण मनृष्य की 

बहि रन्‍्तर दक्तियों का पारस्परिक इन्द्र है। इस हन्द्र के फलस्वरूप अश्र, स्वेद 
और रक्त से सना हुआ मानव-समभ्यता का इतिहास पीडन, शोषण तथा 
संघर्षण का प्रतिरृ्प बत गया है। इस प्रकार की सर्वग्रासी विषमता को दूर 
करने के निमित्त कवि मानव की नेतिक मुक्ति का पथत्रद्शक बनकर प्रकट हुआ 
है। गांधी और योगिराज अरविन्द के जीवन-दर्शन पर कवि की आस्था हृढ़ 
हो चली है । इसी लिए 'खादी के फूल', थ्रुगपथ', स्वर्ण किरण और _सस्वर्ण- 
घूलि' में इत दोनों महान्‌ विश्तियों के प्रति श्रद्धांवतत होकर कवि ने अवेक 


कविताओं की रचना की है । 
वर्ग-संघर्ष या वर्ग-ग्ुद्ध का निवारण करने वाला साहित्य हिन्दी के प्रगति- 


वादी आलोचकों की दृष्टि में प्रतिक्रि[वादी ओर जनवाद का दात्रु है। परख्तु 
ध्यान से देखने पर यह स्पष्ट हो जायगा कि इस प्रकार की श्रांत धारणा 
वादग्रस्त बुद्धि का दुराचार मात्र है। समाजवाद की प्रतिष्ठा के लिए वर्ग-संघर्ष 
ही अ्रन्तिम उपाय नहीं है। इसी लिये 'उत्तरा' की भ्रूमिका में यह कहा गया है 
कि सम्पूर्ण युग-संचर्ष को केवल वर्ग-संघर्ष में केन्द्रित करके देखना संकीरां 
दृष्टिकोण का परिणाम होगा। वरगकट्गुता और शोषण से मुक्त जिस प्रकार 
का नया समाज भविष्य के गर्भ में है। उसका पूर्वाभास संक्रमणकालीन साहित्य- 
कार जनसाधारण के सम्मुख उपस्थित करता है-- 
'तरन क्ष्‌ धातुर, जीवन्मृत भू के, असंख्य शोषित जन, 
मानव तन को झोभावृत कर नवयुग का पदापंसण । 
उपयु क्त गतिरोध का समाधान कवि निम्नलिखित डाब्दों में प्रस्तुत करता है-- 
बअहिनेंधन विज्ञान हो मह॒त 
अन्त दिट ज्ञान से योजित ।' 
इस प्रकार हम देखते हैं कि पंत जी श्रधिक काल तक क्ृत्रिम वातावरण 
में नहीं रह सके । स्वण-क्िरण में कवि का वास्तवरूप प्रकट हुआ है। युगवाणी 
और ग्राम्या में कवि के क्रत्रिम रूप के दर्शन हुए थे । उनकी नवीन कविताश्रों 
में जन-संस्कृति के वैभव का सूक्ष्म सॉद्य अंकित है। साथ ही वतंमान संघर्ष 
के भीतर से ही अभिनव आदर्श समाज को देखने की चेष्टा की गई है। यहाँ 
कवि रूड़ि प्रस्त विचारों से मुक्त है । 


पहित्याण्फ्प (प्रथम खण्ड) पथ-प्रद्शक 


के 
हर 


आधुनिक कांवे पन्‍्त ; व्य|ख्या-भाग 


शि किरणों से उतर-उतर कर 
पर कीसरूप. नभचर 
नजल कलियों का ख् 
सिखा रहे थे सुसकाना 

प्रस्तुत पच्च श्राधुनिक कवि पंत' की प्रथमरश्मि' शीर्षक कविता से उद्घत 
किया गया है । यूय्य के प्रकाश की प्रथम रश्मि के आगमन के पूर्व बाल-पक्षियों 
की चहचहाहट सुनकर कवि आश्चर्य चकित रह जाता है और बाल-विहड्िनी से 
पूछता है कि अथम रहदिम के झाग वन की सूचना उसे किसने दी ? जिस समय 
वातावरण इस प्रकार था कि-- 
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अपनी इच्छा से अनुरूप नानाझूप धारण करने वाली परियाँ इत्यादि 
चन्द्रमा की किरणों का अवलम्बन लेकर प्रृथ्वी पर अ्रवतीर्ण होकर नवजात 
कलिकाओओं के मृदुल ग्रुख का चुम्बन करती हुई उन्हें म्ुस्कराना शअ्र्थात खिलना 
सिखा रही थीं उस अवस्था में हे रज्लिणि ! तुझे प्रथम रश्मि के आगमन का 
पता कैसे लग गया और उसके स्वागत के तिमित्त तूने अपना मनमोहक गाना 
प्रारम्भ कर दिया। 


पंत जी मूलतः कल्पना के कवि हैं । नवजात कलियों के खिलने में उनकी 
कितनी सुन्दर कल्पना हैं कि वह उनके खिलने का कारण कामरूप नभचर 
द्वारा छुम्बन को मानते हूेँ। प्रस्तुत पद्म में पंत जी की भाषा कितनी परि- 
सारजित है। उसमें एक प्रकार की मस गाता एवं कोमलता है। यहाँ भाषा 
माधुर्य और प्रसाद गुण से पूर्ण है। “उत्तर-उतर' में पुनरक्ति प्रकाश है, 'प्रृदु 
मुख में अनुपध्रास की सुन्दर छंटा है। खिलने के लिए ग्ुसकाना शब्द कितना 
फबता है । 
द निकल सुध्ठि के अन्ध गर्भ से 
छाया-तन बहु. छाय्राहीन 
चक्र रच रहे थे खल निश्चिचर 
चला कुहुक टोना. नाना 








पद 


तृतीय पत्र--आलधुनिक कवि : पन्‍्त जा, 


प्रस्तुत पद्म ग्राधुनिक कवि 'पत्त' की प्रथमरश्मि' शी 


उद्धृत किया गया है। भ्रालोक की प्रथम रहिय' के श्रागमन के । 
स्टु ! 


के 
पूर्व ही उसके... 

ग्रागमन का समय निकट आया जानकर बालविहझ्िनी उसके स्वागत के. 
निमित्त अपना मधुर गान छेड़ देती है। कवि बालविहृद्भिती की इस क्रिया से 
श्राइचर्य चकित रह जाता है और प्रथम रश्मि आगमन का पता उस विहज्जिनी 
को किस प्रकार लग जाता है, इस रहस्य को जानने के लिए वह उत्सुक है। 
- कवि अपनी कल्पना के बल पर झालोक की. रश्सि से पूव रात्रि के अन्तिम _ 
प्रहर के वातावरण का चित्रण निम्न पंक्तियों है 


(| | 


ब्ध्ड्‌ 
बन 













कं 4, 


का 
के 


क्तया भे करता ह--- 


उस समय सृष्टि श्रन्धकारमयी होती है और मानों उस अन्धकार से ही क्‍ ४ 
उत्पन्न होकर छायामय देहधारी और जिनके शरीर की कोई छाया नहीं पड़ती ... 
ऐसे दुष्ट राक्षस जादू-टोना करके अपने प्रपंचों का जाल रचते हूं | छायामय हा 
से आशय है कि उनका शरीर स्थूल न होकर सूक्ष्म होता है. जिसे स्पर्श के 
द्वारा अनुभव नहीं किया जाता । यहाँ कवि का इससे श्रश्निप्राय अंधकार में 
. रहने वाली अनेक दुष्ट मायावी आक्ृतियों से है। जब सृष्टि का वातावरण 

इस प्रकार का था तो ऐसी स्थिति में हे रफ़िणी ! तूने प्रथम रश्मि के ग्रागमन' 
के समय का अनुमान कैसे कर लिया 0 


हि द। 


.. -. प्रस्तुत पद्य में पंत जी की रात्रि के वातावरण की कल्पना कितनी सुन्दर 
. वन पड़ी है। अन्ध-गर्भ का की 
भाषा कुछ संस्कृतगर्भित हो गई है परच्यु फिर भी क्लिष्ट नहीं हुई है। 
है. यह वैदिक चांद; 
_ दिवव का धुल दुखमय- उत्माद ! 
एकताथथ हैं. इसका साबइ-- 
गिरा हो जाती है समयन, 
नंयत करते नीश्व भाषण । 
अवश तक भरा जाता है सन, . 
स्वयं सब करता बात अवण। - 2 
स्तुत पद्य आधुनिक कवि 'पंत' की 'स्पेह' शीषंक कविता से उद्धृत 
। इसमें स्नेह का कुछ परिचय दिया है-+ 


2 । 


5 


गया 


श्द साहित्यरत्त (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


वैदिक थ्रुग ही सभ्यता का प्रथम युग माना जाता है। बेंदिक वाद से 
अभिप्राय यह है कि वैदिक काल से चला आता हुआ वाद जिसका यहां श्र्थ 
है श्रत्यन्त प्राचीन काल से प्रचलित । कवि स्वेह का परिचय देता है कि यह 
अ्रत्यन्त प्राचीन काल में ही अस्तित्व में आा गया था और तभी से चला आ 
रहा है । मानव सामाजिक प्राणी है। सामाजिक जीवन को गति प्रदान करने 
वाली वस्तु स्नेह ही है जो विभिन्न स्थितियों में विभिन्न रूप धारण कर 
लेता है। यह स्नेह ही संसार को सुख और दुःख में उनन्‍्मत्त करने का कारण 
है। अपने स्नेहभाजन का संयोग हमें सुख में विभोर कर देता है तथा उसका 
वियोग हमें दुःख के महोदधि में निमग्न कर देता है । स्नेह का स्वर एकतामय 
है अर्थात्‌ यह प्रथक्‌-पथक्‌ प्राणियों को एकता के सूत्र में आबद्ध करने की 
क्षमता रखता है। स्नेह के कारण वाणी को दृष्टि प्राप्त हो जाती है और 
नयन को वाणी प्राप्त हो जाती है । मन कानों तक झा जाता है और मत 
स्वयं बातें सुनने लग जाता है। स्नेह का कुछ ऐसा प्रभाव होता है कि उसके 
कारण असम्भव भी संभव हो जाता है | गोस्वामी जी की गिरा अनयत, नंथन 
बिनु बानी” वाली बात के अभाव की यहां पूति हो जाती है। पंत जी में 
गिरा को नेत्र प्राप्त हो जाते हें और नेत्रों को वाणी प्राप्त हो जाती है । 
उड़ गया अचानक, लो भूधर 
फड़का अपार पारद के पर ! 
रव-शोष रह गए हैं निर्भर ! 
है दृट पड़ा भू पर अम्बर ! 
प्रस्तुत पद्य आधुनिक कवि पंत” की 'पव॑त प्रदेश में पावस' शीर्षक 
कविता से उद्धृत किया गया है। इस पद्च में कवि ने पर्वत पर वर्षा होने का 
भव्य चित्रण क्रिया है-- 
पर्वत पर स्थित बादल पक्षी के सहश अपने पारे के समान झइवेत पंखों 
को फड़फड़ाकर ऊपर उठ रहे हैं । बादल का रंग कुछ इवेत सा होता है। 
कवि बादल में पक्षी की कल्पना करता है और ऊपर उठते हुए बादलों को 
पक्षी का उड़ना मान लेता है। यहाँ कवि से बादलों के स्थान पर भूधर (पर्वत) 
का ही उड़ना कहा है परन्तु भूधर से कवि का अ्भिप्राय पर्बत पर स्थित 


 पन्त श्ष 
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तृतीय पतन्र--आधुलिक का; 


बादलों से ही है। अरब मूसलाधार वर्षा होने लगी जिसके कारण पर्वत पर 
सर्वत्र जल ही जल दिखाई देने लगा। पर्वत में से जो भरने फूट कर बह रहे 
थे भव उनका प्रथक् अस्तित्व दृष्टिगत नहीं होता क्योंकि भरनों में से पानी 
निकलने के कारण वर्षा के पूर्व तो उनका पएथक्‌ अस्तिव दिखाई देता था 
परन्तु वर्षा आरम्भ होने पर सर्वत्र जल ही जल हो गया अ्रत: इस स्थिति में 
निर्भरों का केवल शब्द ही सुनाई पड़ता है। उस शब्द के कारणा ही उनके 
श्रस्तित्व का पता रहता है। मूसलाधार वर्षा के कारण ऐसा प्रतीत होता है 
मानो आकाश ही प्रथ्वी पर हूट कर गिर रहा हो । 
इस पद्य में प्रकृति के सुकुमार कवि पन्‍त ने पर्वत प्रदेश की वर्षा का 
कितना सुन्दर चित्रगा किया है। भाषा प्रसाद ग्रुण से पूर्ण तथा प्रवाहमयी 
है। अपार पारद के पर' में अनुप्रास की युन्दर छटठा है। ६ुट पड़ा भू पर 
अम्बर' लुप्तोत्प्रक्षा का सुन्दर उदाहरण है। कवि > अपने कौशल के द्वारा 
थोड़े से ही शब्दों में हमारी आ्राँखों के समक्ष प्रकृति के एक हृह्य का सजीब 
चित्र खड़ा करने का सफल प्रयास किया है। 
कल्पना में है कसकती बेदना, 
अशञ्म में जीता सिसकता गान है; 
शन्‍्य श्राहों में सुरीले छन्द हैं; 
सधुर लय का क्या कहीं अवसान है ! 
प्रस्तुत पद्य आधुनिक कवि 'पंत' की आँसू से शीर्षक कविता से उद्धघत 
किया गया है । कवि की अपनी मान्यता है कि कल्पना, गान, छन्द और 
मधुर लय वेदनाजन्य होते हैं इसीलिये तो कवि कह उठा-- 
वियोगी होगा पहिला कवि, 
आह से उपजा होगा गान, 
उमड़ कर आँखों से चुपचाप, 
वही होगी कविता अनजान ! 
प्रस्तुत पद में कवि का कथन है कि कल्पना के मूल में हृदय को कचोटने 
वाली एफ वेदना निहित रहती हैं। वही वेदना कल्पना की जन्‍्मदात्री है 
अगली पंज्षित में कवि कहता है कि गान दुःख अथवा अश्वुत्रों से उदभूृत होता 


४ 
३० दाविषिशओ (व खण्ड) पथ-प्रव्शक 
ले प्रावजम्य आ 25 जी जि पा न्5 ् वकक! सर 
है । अभावजय्य आहों से सुरीज छन्दों का सृुजत होता है। इस ब्कार माधुर्य 
पक गत, 5 कह का कान कक मी 84 7 
में श्द्तलय की कही भी यश्विझास्ति नहीं होगी अर्थात उसको सवेत्र 
प्‌ 3 धन 
नि प्र दा शोर पा लपणा सपाध्त राणा पा व्याप्त र्फ द्न्हों “ 
है । कसकती-बेदना, अझ् और थाहें समस्त रांसार में व्याप्त हैं। और इर्न्ह 


सँ 
् 
त्रि रहज्ा का #अााशुक कक ३ अम अ्लनन्यत्ण, (मम लिजमा कक जी 0३ ० लक अममा०+न्‍क्‍क उ०क, पृ भ्न ता +- के 
से कत्रि कल्पना, गान और यरीले छुन्दों की उत्पत्ति मानत है अतः मधुर 


4 हाकोओ 2 ७... 'कन्मफुपी कक तुछ७ + #नपुतका 2५ 7 +0जुब >> न को ] 2] 
लय का कहीं भी अ्रवसान नहीं हैं । वह सबत्र व्याप्त हैँ । 


कहले 2 कक बज वि री आज नमक ५ हर गे हल «या शी | बस 
ह॒ते हैं आदि कवि जाल्मीडि के देय गे भी क्रौॉचवथ के अवसर पर 
हब पर िलरननक, टापडी थी ४25 20२५ 203० « टन अज अप 
कविता स्वतः: फूट पड़ी थी । छोंथ पएरक्षियों का जोड़ अपनी केलिकीड़ा में 


थु साफियात राधा मिलानओ के इतना | अगिया की उाजाणा || ५ म गे मं 
मर था। सहसा एश विधाद 3 शया होर से उनमे से एक पक्षी को मार 
४0४७0 ४७४४ चल कवि ष्षर कर मून्कूल थ् द्य पक, 
भिराया । आदि कवि का हुदण एस हृश्य को देखकर करुणाभिभृत हो गया 


7 


शा भयाद पर बमगमः शाइवती : समा: । 
ए्ॉव्जिथुनादेकसब ली: कामयोहितत ॥ 
द्विस्द-इन्तों-लओे. उठ सुन्दर 
सुलद कर-पीकर-पे बहुकर 
भूति गोशित विल्वर जिखर 
फल फिर कटि के-से परिकर 
ले यो जिथिध देश जलदर 


श्व 


श्े 


प्रस्तुत पद्म आधुनिक कत्रि बंत को आगू से शावत | 
किया गया है। कथिवर पंत मूलतः प्रकृति के कत्रि हैं । प्रत्येक प्रसंग में प्रकृति 
उनका साथ देतो है। अपनी कर्पित प्रियतमा के साथ विचराश करते हुए 
कवि ने जो पव॑तीय हृश्य देखा था उसका स्मरण कर रहा है- 

इस पद्य में कवि ने बादलों के विविध रूप धारण करने का चित्रण किया 
है। हाथी के दाँत और बादल दोनों का रंग बवेत होता है। कभी तो बादल 
हाथी के दाँतों के सहश ऊपर उठते हुए हृष्टिगोचर होते हैं और कभी हाथी 
की सूंड द्वारा फेंकी हुई धृदों से भी अधिक सुल्द अनुभव कराते हैं। कभी 
ग्रयते जल के बेभव के मद से शोभायमान होते हैं और कभी विच्छिन्न हें 
जाते हैं। और कभी बादल फैलकर ऐसा रूप घारणा करते हैं कि ऐसा प्रतीत 
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तृतीय पत्र--आधुनिक कवि : पन्‍्त । ३१ 


होता है कि वह पर्वत रूपी श्रेष्ठ हाथी का परिकर (फेंटा) हो । विभिन्न समयों 
में बादल अपने विविध रूप परिवर्तित करके पर्वत रूपी हाथी के विभिन्‍न अंगों 
तथा प्रसाधनों का रूप धारण कर लेते हैं। इस प्रकार बादल विविध वेश 
धारण करके परत को एक हाथी का रूप प्रदान कर देते हैं अर्थात्‌ बादलों के 
विविध वेशों से युक्त पंत हाथी सा प्रतीत होगे लगता है । 

कवि ने निकट से प्रकृति का सूक्ष्म निरीक्षण किया है। यही कारण है कि 
कवि पाठकों के नेत्रों के समक्ष एक सजीव चित्र प्रस्तुत करते सें सफल हुआ । 
कविवर पंत ने प्रकृति का साक्षात्‌ निरीक्षण किया हे किन्तु कवि ने अपनी 
कल्पना को कहीं भी पीछे नहीं रह दिया । झपनी कल्यना के वल से का 
प्राकृतिक हृदय को एक सजीवता धदान कर देता है। प्रस्तुत पदच्च में संस्कृत 


] 


हि है] का मे. 


हरन्‍तप का प्‌ मना बिक शृ य़ृ दे क अहम, ७. हम न्मी जम 40 कर मन नमक है "| कूल हे दि नशा 
बहुल भाषा का प्रयोग किया गया है। द्विश्द-दंतों' कर-प्ीकर' तथा “विविध 
बह श न्द्र छद। ड गखर प्त््धाए पे साझा प्रकाश अ 5 
वेश में श्रनुप्रास की सुन्दर छटठा है 'विद्लर-विखर' में पुनरुक्ति-प्रकाश अलंकार 
हर ई पे फिर वि हे से र बरी उ' पृ का सुन्दर न] पापा ] +3५ 
>। फल फर कांट के पारकर भें सा सन्दर बन पड ल्ल्। 


च्े 


यह अनोखी रीति है क्या प्रेष्त की 
जो अपांगों से अधिक है देखता, 
दूर होकर और बढ़ता है तया 
बारि पीकर पूछता है घर झदा ? 
प्रस्तुत पद्यांश आधुनिक कवि पंत की भ्रन्थि से शीर्बक कविता से उद्धृत 
किया गया है। इसमें कवि अपनी प्रियतमा के साथ व्यतीत किये हुए मधुर क्षणों 
का स्मरण कर अपनी प्रियतमा को संवोधन करके कहता है -- 
यह प्रेम की कैसी अनोखी रीति है | प्रणय-सम्बन्ध का क्‍या विचित्र ढंग है 
कि इसमें सभी कार्य उलटे होने लगते हैं। प्रेमी अपने प्रेम पात्र को श्रपांगों 
अर्थात्‌ कटाक्षों के द्वारा श्रघिक देख पाता है । साधारण व्यवहार में तो मतृष्य 
पूरी आँख के एक कोने से कम देख सकता है परन्तु प्रेम की रीति ही विचित्र 
है, इसमें आँख के कोने के द्वारा अधिक देखा जाता है। ज्यों-ज्यों प्रेमी दूर होता 
जाता है त्यों-त्यों वह अपने प्रेमपात्र के हृदय में अधिक घर करता जाता है। 
साधारण व्यवहार में हम देखते हैं कि जो वस्तु किसी वस्तु से दूर होगी वह 
उससे पृथक ही होगी परन्तु प्रेम व्यापार में इसके विपरीत होता है। प्रेम 
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पात्र दूर होकर हृदय के अधिक निकट झा जाता है। जब प्रेमी और प्रप्मपात्र 
का संयोग होता है उस समय एक दूसरे का श्राकपंण इतना तीज्र रूप धारण 
नहीं करता जितना कि वियोग के समय | प्रेम व्यापार में प्रेमी प्रथम प्रणय- 
सम्बन्ध स्थापित करता है, तदवन्तर परिचय प्राप्त करता है। प्रम की उदबद्धि 
सवंथा परिचयनिरपेक्ष होती है । इसी प्रकार का भाव कविवर रत्ताकर ने 
उद्धव शतक में गोपियों के द्वारा व्यक्त कराया है । इसमें हृदय को दपण मान- 
कर इस बात की व्यंजना कराई है-- 
“ज्यों-ज्यों बसे जात दृरि-हुरि प्रिय प्रान-सूरि 
त्यों-स्यों धंसे जात सनम-शुकुर हमारे में ॥ 
प्रस्तुत पद्मांग की भाषा अत्यन्त सरल है । इससें विरोशभाम की सुन्दर 
छठा है तथा पानी पी घर पूछनो नाहीं भलो विचार' वाले सुहावरे का यह 
प्रयोग हुआ है । मुहावरे के प्रयोग से कविता में प्रभावोत्पादकता झा गई है 
भूमि-गर्भ में छिप विहूंंग से 
फेल! कोमल, रोमिल पंख, 
हम असंख्य अस्फुट बीजों में 
सेते सांस, छंटा जड़ पंक । 
प्रस्तुत पद्य आधुनिक कवि पंत की बादल जीषक कविता से उद्धृत 
किया गया है | इस कविता में बादल आत्मकथा कहते हैं । वे अपन क्ृत्यों का 
वर्णन करते हैं-- 
बादल जब वरसते हैं तो वह पानी का रूप धारण कर लेते हैं। वह अपने 
इस रूप में पृथ्वी के गर्भ में छिप जाते हैं। और पक्षी के सहण अपने रोम वाले 
पंखीं को फैला कर अगरित ऐसे बीजों में प्राणों का संचार करते हें जो अभी 
तक अंकुरित नहीं हो पाये हैं और उन्हें जड़ पंक से छुटकारा दिला देते हैं । 
वर्षा होने के उपरान्त पानी भूमि के गर्भ में विलीन हो जाता है। पानी से आदर 
भूमि रोमांचित सी दिखाई दिया करती है । पानी का स्पर्श पाकर ही मिट्टी में 
पड़ें हुए बीज श्र कुरित होते है । 
प्रस्तुत पद्य की भाषा संस्कृतशभित होते हुए भी प्रवाहमयी है। “विहंग- 
से में उपमा सुन्दर बन पड़ी है। ते साँस में अनुप्रास की सुन्दर छटा है। 
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यहाँ आत्मकथात्मक नृतन शैली के दर्शन होते हैं । पंत जी ने संस्कृत साहित्य 
के साथ-साथ श्र ग्रेजी कविताओं का भी अच्छा अध्ययन किया है। कालेज के 
विद्यार्थी जीवन में पंत जी पर शैले, कीट्स, टेतीसन आदि श्रनेक श्र ग्रेजी 
कवियों का प्रभाव पड़ा । पंतजी ने बादल' तामक कविता की प्रेरणा कदाचित्‌ 
गले की 'कलाउड' शीर्षक कविता से ग्रहण की होगी । 

अहे बापुकि सहस्न फन ! 

लक्ष अलक्षित चरण तुम्हारे चिन्ह निरन्‍्तर 

छोड़ रहे हैं जग के विक्षत वक्षस्थल पर ! 

शत-शत फेनोच्छवसित, स्फीत फ्त्कार भयद्भूर 

घुम्ा रहे हैं घनाकर जगती का अम्बर ! 

मृत्यु तुम्हारा गरल दन्त, कव्चुक कल्पान्तर ! 

ग्रखिल विदव ही विवर, 

वक़् कुण्डल 

दिह्ल मण्डल ! 

प्रस्तुत पद्य आधुनिक कवि पंत की “निष्ठुर परिवर्तत” नामक कविता से 
उद्धृत किया गया है । प्राकृतिक दर्शनों के अध्ययन ने कवि को निराशावादी 
बना दिया । परिवर्तन जहाँ अनिष्टकारी होता है वहाँ लाभकारी भी हो सकता 
है परन्तु निराश कवि को परिवतंन में विनाश ही दृष्टिगत होता है। परिवर्तन 
के द्वारा उपस्थित की गई दुदेशा का अवलोकन करके कवि का संवेदनशील हृदय 
चीत्कार कर उठा और उसने परिवर्तन को निष्ठुर विशेषण से संबोधन करके 
उसके कुक्ृत्यों का दिग्दर्शन कराया । 
इस पद्म में कवि ने परिवर्तन को सर्प के रूप में देखा । कवि उसको 

सम्बोधित ही इस प्रकार करता है-हे सहस्रों फण वाले नाग ! तुम्हारे न 
दिखाई देने वाले लाखों चरण इस संसार के घायल वक्षस्थल पर निरन्तर 
अपने चिन्ह छोड़ते जा रहे हैं। परिवतंन के चरण अलक्षित इस कारण हैं 
कि उसका कोई स्थूल रूप नहीं वरन्‌ अमूर्त रूप है। अत्यधिक मात्रा में 
(विषेले) भाग .उगलती हुई तुम्हारी विस्तृत भयावह फुकार महान आकार 
वाली ध्ृथ्वी के विशाल श्राकाश को भकझ्रोर रही है। प्ृत्यु मानों तुम्हारा 
विषला दाँत है। तुम्हारे दर्शत का परिणाम मृत्यु होता है।और एक कल्प 


ड्टेढ साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदशेक 


(सौ युगों का एक कल्प होता है) से दूसरे कल्प में समय का पदन्यास ही तुम्हारी 
कँचुली हैं । जिस प्रकार सर्प पुरानी केंचुली को छोड़कर नई केंचुली धारण 
करता है उसी प्रकार परिवर्तत एक पिछले कल्प का परित्याग करके नये कल्प 
में पदापंण करता है। सर्प के लिये बिल होता है। समस्त संसार ही इस 
परिवर्तत रूपी सर्प का बिल है। सपे प्रायः एक वक् कुण्डली मार कर बठा 
करता है । दिशामण्डल ही इस सपे की कुण्डली है । 
प्रस्तुत पद्म में कवि की भाषा भावों के अनुरूप हो गई है । कवि का 
दब्द-चयन ऐसा है कि उनका संघात उसी प्रकार के भयंकर वातावरण का 
सृजन करता है। संयुक्त वर्ण कवि के अभीष्सित भावों की सुन्दर अ्भिव्यञ्जना 
कर रहे हैं। इसमें सांग रूपक का सुन्दर निर्वाह हुआ है। भृत्यु तुम्हारा 
गरल दन्त, कखञ्च्रुक कल्पान्तर, में लुप्तोत्प्रेक्षा भी है। यत्र-तत्र अनुप्रास की 
छटा भी विकीर्ण है । इस कविता में पंत जी थे नई ताल और लय का प्रयोग 
किया है । 
विपुल वासना विकच विश्व का मानस शतदल 
छात्र रहे तुम कुटिल, काल कृमि से घुल पल-पल, 
तुम्हीं स्वेद सिज्चचित संसृति के स्वर्ण शस्थ दल 
दलमल देते; वर्षोत्पल बन वांछित कृषिफल ! 
अ्रये सतत ध्वनि स्पन्दित जगती का दिह्ल मण्डल 
नेश गगन सा सकल 
तुम्हारी समाधि स्थल ! 
प्रस्तुत पद्मांश आधुनिक कवि 'पंत' की “निष्ठुर परिवर्तन” शीर्षक कविता 
से उद्घृत किया गया है । प्राकृतिक दर्शनों के अध्ययन से कवि निराशावादी बन 
गया' है । परिवतत जहाँ अनिष्टकारी होता है वहाँ लाभदायक भी हो सकता 
है परन्तु निराश कवि को परिवतंन में विनाश ही हृष्टिगत होता है। परिवर्तन 
के द्वारा उपस्थित की गई दुदंशा का झ्वलोकन करके कवि का संवेदनशील 
हृदय चीत्कार कर उठा और उसने परिवतंन को निष्ठुर विशेषण से संबोधन कर 
के उसके कुक्ृत्यों का दिग्दशंत कराया । 
इस पश्चांश में कवि ने यही दिखाया है कि परिवर्तत संसार को किस- 
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किस प्रकार से पीड़ित करता है। अत्यधिक अरमानों से प्रफुल्लित संसार 
के मन रूपी कमल के कीड़े के समान कुटिल काल / तुम प्रति क्षण उसे 
छिद्रों के द्वारा छान रहे हो । जिस प्रकार वृक्षों को लगने वाला कीड़ा वृक्ष के 
फल और पत्तों को छिद्रों से चलनी बना देता है उसी प्रकार यह परिवर्तन- 
रूपी कीड़ा कुटिल काल बन कर संसार के प्रफुल्लित मन को छान रहा है। 
हे निष्ठुर परिवतंन ! तुम्हीं पसीने ( परिश्रम ) से सींची हुई सृष्टि की स्वर्शिम 
पकी हुई खेती को, जो कि किसानों का वांछित फल होता है, ओला बन 
कर॒ विनष्ट कर देते हो । तुम्हारी भयंकर ध्वनि से निरन्तर धड़कते रहने 
वाला रात्रि के आकाश के सहश भयावह जो इस पृथ्वी का दिशामण्डल 
है वही तुम्हारा समाधि स्थान है श्रर्थात्‌ वहाँ तुम समाधि लगाए सतत बैठे 
रहते हो ॥ 

प्रस्तुत पद्म की भाषा संस्कृतगभित होते हुए भी अत्यन्त प्रवाहमयी 
है । मानस शतदल' में रूपक अत्यन्त सुन्दर बन पड़ा है क्रमि से' में 
उपमा का अच्छा निर्वाह है। विपुल वासना विकच विश्व,--में अनुप्राक्ष की 
सुन्दर छटा है । इस कविता में पंत जी ने नई लय और ताल का प्रयोग 
किया है । 


अब हुआ सान्ध्य स्वर्ण लीन, 
सब वर्शणो-वस्तु से विद्व हीन । 
गंगा के चल जल में निर्मेल, कुम्हूला क्विर्णों का रक्‍्तोत्पल 
हैं पूद चुका श्रपने मद दल । 
लहरों पर स्थवेर्ण रेख सुन्दर पड़ गई नील, ज्यों अधरों पर. 
अरुणाई प्रखर-शिशिर से डर । 
तरु-शिखरों स वह स्वैर्ण-बिहुग उड़ गया, खोल निज पंख 
सुभग, किस गुप्त-तीड़ में रे किस संग ! 
मदु-म॒दु स्वप्तों से भर अंचल, नव नील-नोल, कोमल-कोमल 
छाया तरु बेन में तम इयामल । 
प्रस्तुत पद्च आधुनिक कवि पंत की 'एक तारा शीर्षक कविता से उद्धुते 
किया गया है। 
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इस पद्म में कवि संध्या के उपरान्त पदापं ण करने वाले रात्रि के अन्धकार 
का वर्णान कर रहा है। एक ओर सन्ध्या के व्यतीत हो) का वर्णन है दूसरी 
ओर रात्रि के इ्यामल अन्धकार के आगमन का वर्णात है। अब सब्ध्याकालीन 
स्वर्णिम आभा वाला सूर्य छित7 गया और संसार विविध वर्श्यों वाली वस्तुश्रों 
से हीन हो गया अ्र्नात्‌ अधकार के करण वस्तुओं का वास्तविक वर्ण झय 
देख नहीं पड़ता, सब कुछ काला ही काला दिखाई दता है। गंगा के स्वच्छ 
चंचल जल में किरणों का लाल कमल कुम्हला कर अपनों पंछुड़ियों को मूद 
चुका अर्थात्‌ अभी तक गंगा के स्वच्छ निर्मल जल में प्रतिबिम्बित होते वाला 
सन्ध्याकालीन स्वशिम सुर्य अस्त हो गया । गंगा के जल की लहरों पर 
जो सब्ध्याकालीन सूर्य की स्वरिम रेखाएं पड़ रही थीं वे सूर्य के श्रस्त 
हो जाने पर तथा अन्धकार के आजाने पर नीलिमा में परिणत हो गई। जिस 
प्रकार (किसी सुन्दरी के) अवबरों पर की अ्रुणिमा अ्त्यत्रिक ठंड के कारण 
नीली हो जाती है । ग्रभी तक साधथ्ध्य सूर्य वृक्षों की चोटियों पर बैठा हुआझा 
सा प्रतीत होता था जेसे कोई पक्षी जैठा हो परन्तु अब वह स्वर्गा-विहुंग. 
( सूर्य ) अपने सुन्दर पंखों को खोलकर उड़ गया श्रर्थात्‌ दृष्टि से ओफल 
हो गया । पता नहीं वह किस ग्रुफा रूपी घोंसले में किस मार्ग से चला गया। 
श्यामल अन्धकार जो प्रारम्भिक होने के कारण कुछ नीला-नीला और कोमल 
सा था वह मुदुल स्वप्तों से जगती के श्र॑चल को भरकर वृक्षों के बन में 
छा गया । 


कवि पंत मूलतः प्रकृति के कवि हैं। उन्होंने कविता करने की प्रेरणा 
प्रकृति से ही ग्रहण की थी। अतः उनका प्रकृति-चित्रण अत्यन्त सजीव हूं 
गया है । छाब्दों के द्वारा कवि आँखों के सम्मुख प्रकृति का एक चित्र सा 
उपस्थित कर देता है । संध्याकालीव सूर्य को कवि ने लाल कमल बताकर 
अपने सूक्ष्म निरीक्षण का परिचय दिया है । यहाँ यह बात ध्यान रखनी होगी 
कि कमल भी सूर्य के श्रस्त होने के साथ ही कुम्हला जाता है। लहरों की 
स्वरशिम रेखाओं के नीलिमा में परिणत होने की उपमा अधरों की अरुणिमा 
के तीले रंग में परिणत होने से कितनी सुन्दर बनी है। इस पद्म में कवि 
ने स्वर्ण-विहंग' सरीखे प्रतीकात्मक शब्दों का भव्य प्रयोग किया है। मुदु- 


तृतीय पत्र---श्राधुनिक कवि : पब्त ३७ 


मूदूं, नौल-नील, कोमल-कोमल, पुनरुक्तिप्रकाश अलंकार है । यत्र-तत्र 
अनुप्रास की सुन्दर छठा विकीरां है। भाषा में पूर्ण प्रवाह है । 
द ज्यों ज्यों लगती है नाव पार 
उर में आलोकित शत विचार 
इस धारा-सा ही जग का क्रम, शाइवत इस जीवन का उद्गम, 
शाइवत है गति, शाहइबत संगम । 
शाइवत नभ का नीला विकास, शाइवत शशि का यह रजत हास, 
शाइवत लघु-लहरों का बिलास । 
है जग-जीवन के कर्णशाधार ! चिर जन्म-मरश के आर-पार, 
शाइवत जीवन नौका विहार 
में भूल गया अस्तित्व ज्ञान, जीवन का यह श्ाइवत प्रमाण, 
करता सुभको अमरत्व दान । 
प्रस्तुत पद्म आधुनिक कबि (पंत' की नौका विहार शीर्षक कविता से उद्‌- 
घृत किया गया है । कवि ने गंगा में नौका-विहार किया है। उसी हृश्य का 
कवि ने अपनी लेखनी से चित्रण किया है । इस पद्म में कवि ने अधिकतर उस 
समय अपने हृदय में उठने वाले विचारों को ही अ्रभिव्यक्त किया है। 
ज्यों-ज्यों नाव किनारे की ओर जा कर पार लग रही है उस समय 
कंबि के हृदयों में अनेकों विचार उद्भृत होते हैं। गंगा की इस 
अ्रविच्छित्ष धारा के सहश ही इस संसार का क्रम भी अविच्छिन्न ही 
है । इस जीवन का उद्गम भी शाइवत है, उसका कभी अन्त होने वाला 
नहीं । इस जीवन की गति भी शाश्वत है और जन्म-मरण का संगम भी 
शाश्वत है । आकाश की नीलिसा, चन्द्रमा की रूपहली चाँदनी और 
छोटी-छोटी लहरों की चंचल क्रीड़ा सब शाश्वत हैं। इनमें किसी का भी 
अन्त नहीं होता। है संसार के जीवन को खेने वाले नाविक ! जन्म-मरण जो 
चिर है उसके दोनों ओर जीवन रूपी नौका का विहार शाश्वत होता रहता 
है । कवि प्राकृतिक दर्शनों के अध्ययन से निराशावादी हो गया था ग्रत वह 
संसार के इस शादइवत अस्तित्व के ज्ञान को भूल गया था। जीवन के शाइवत' 
होने का प्रमाण पाकर कवि अपने झापको अमर समभने लग गया । 
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कवि गंगा की अविच्छिन्न धारा देखकर इतना प्रभावित होता है कि वह 
इस जगत्‌ के शाइवत क्रम में विश्वास करने लगता है और अभी तक प्राकृतिक 
दर्शनों के अ्रध्ययत के प्रभाव से जो कवि के हृदय पर निराशा का साम्राज्य 
छाया हुआ था वह छिन्न-भिन्न हो गया। 'जीवन-नोका' में रूपक सुन्दर बन 
पड़ा है । यत्र-तत्र श्रनुप्रास की छटा विकीर्ण है | एक ही शब्द का अनेक बार 
प्रयोग पाठक को खटकता नहीं । भाषा प्रसाद गुण से पूर्ण है । 
धावित कंश नील शिरापओं में 
मदिरा से मादक रुधिर धार, 
आंखें. हैं दो लावण्य-लोक, 
स्वर्ग में निसमें-संगीत-सार ! 
पृथु उर, उरोज ज्यों सर सरोज, 
बढ़ बाहु प्रलम्ब  प्रेम-बन्धन, 
पीनोर सस्‍्कन्‍ध जीबन-तरु के, 
कर, पद, अंगूलि, नख-शिख शोभन ! 
प्रस्तुत पद आधुनिक कवि पंत की “मानव शीर्षक कविता से उद्धुत 
किया गया है। प्रारम्भिक अबस्था में कवि प्रकृति को मानव सौंदर्य से श्रेष्ठ 
समभता था और कहता था-- 
छोड़ दु्मों की मृद् छाया, 
तोड़ प्रकति से भी माया, 
बाले ! तेरे बाल-जाल में कसे उलभा दू लोचन ॥। 
। भूल अभी से इस जग को ! 
प्रगतिवादी विचारधारा के प्रभाव से कवि मानव की ओर आकर्षित हुआ 
झौर कह उठा--- 
सुन्दर हैं बिहुंग, सुमन सुन्दर 
मानव तुम सब से सुन्दरतम । 
प्रस्तुत पद्म में कवि ने मानव-सौंदय का ही वर्णंत किया है । मानवशरीर 
की पतली नीली घधमनियों में मदिरा से भी अधिक मादक रुघिर की धारा 
प्रवहमान है । उसकी आँखें मानो दो लावण्य लोक ( सौंदर्य लोक ) ही 
हैं। मानव के स्वर में प्राकृतिक श्रर्थात्‌ स्वाभाविक संगीत का सार निहित है । 


तृतीय पत्र--आधुनिक कवि : पंत ३६ 


उसका विशाल वक्षस्थल और उस पर स्थित पयोधर सरोवर और कमल के 
सह्श हैं। ( यहाँ नारी-सौंदर्य का वर्णात है )। लम्बी और सुगठित बलशाली 
भुजाएं साक्षात्‌ प्रेम का बन्धत हैं । उसकी मोटी जंघाएं जीवन रूपी वृक्ष 
के तने के सहृश हैं । उसके हाथ, पेर, अंग्रुलियाँ और नख-शिख सब 
दशोभनीय हैं । । 
इस पद में भाषा अत्यधिक संस्क्रतगर्भित हो गई है। एथु उर, उरोज 
ज्यों सर सरोज” में उपमा सुन्दर है। जीवन-तह में रूपक अलंकार है । 
यत्र-्तत्र अ्रनुप्रास की. छटठा दर्शनीय है, जैसे 'लावण्य-लोक', संगीत संसार'*, 
सर सरोज में । ु | 
निर्वाशोन्मुत्॒ श्रादशों के अच्तिम दीप शिखोदय-- 
जिनकी ज्योति छुटा के लक्षण से प्लाबित आज दिगंचल, 
गत आदशों का अभिभव ही मानव आत्मा को जय 
अतः पराजय आज तुम्हारी जय से चिर लोकोज्ज्वल ! 
प्रस्तुत पद्म आधुनिक कवि (पंत की “महात्मा जी के प्रति' शीर्षक-कविता ' 
से उद्धृत किया गया है। कवि ने श्रद्धावतत होकर जगद्वंच महात्मा जी के 
प्रति उनके महत्व का निवेदन किया है । 
कवि ने महात्मा जी को मृत्यु श्रथवा निर्वाण की ओर उत्पुख प्राचीन 
आदशों के दीप की अ्रन्तिम लौ का उदय कहा है। जिस प्रकार दीपक जब 
बुझने वाला होता है तो उसकी शिखा एक बार ऊंची उठती है श्र फिर वह 
बुझ जाता है । इसी प्रकार प्राचीन आदर्श निर्वाण प्राप्त करने वाले थे । 
महात्मा जी उन प्राचीन आदशों की प्रतिष्ठा के समर्थक थे। कवि को विश्वास 
है कि आज के इस जनवादी युग में महात्मा जी के पश्चात्‌ प्राचीन झादशों . 
का समर्थन कोई नहीं करेगा इसीलिए कवि ने महात्मा जी को अन्तिम दीप- 
शिखोदय कहा है । कवि का विश्वास है कि प्राचीन आदर्श महात्मा जी के 
परचात्‌ स्वेधा मिट जायंगे । महात्मा जी की एक क्षण की आत्मिक ज्योति 
की छटा से आज समस्त दिशाएं आप्लावित हैं । कवि का विश्वास है कि 
आज के जनवादी आदर्शों' के सामने प्राचीन आदर्शों की पराजय ही मानव 
के लिए हितकर है क्योंकि प्राचीन भरादशे श्राज के लिए अनृपवुक्त हैं, श्राज 
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के युग में जनवादी आद्शों द्वारा संसार का कल्याण हो सकता है। इसी 
कारण वह महात्मा जी द्वारा प्राचीन आदशों की प्रतिष्ठा के कार्य में उनकी 
ग्रसफलता को उनकी सफलता से अधिक लोकोज्ज्वल कहता है । क्योंकि 
प्राचीन आादशों की स्थापना में असफलता होने पर ही जनवादी आदर्श सफल 
हुए । जिनको कवि आज के युग के लिए उपयोगी मानता है । इस समय कवि 
जनवादी आदरशों का समर्थक था । 

इस पद में पन्‍त जी की भाषा भावों की अनुगामिनी बन कर आई है। 
भाषा संस्क्ृतगर्भित होते हुए भी प्रवाहमयी है । 


इधर शअ्रड़ा साम्राज्यवाद, शत-शत बिनाश के ले आयोजन, 
उधर प्रतिक्रिया रुद्ध शक्तियां कद्ध दे रहीं यद्ध निमस्त्रण । 
सत्य न्याय के बाने पहने, सत्वलब्ध लड़ रहे राष्ट्रणण, 
सिन्धु तरंगों पर क्रय-विक्रय स्पर्धा उठ-गिर करती नतेन । 


प्रस्तुत पद्म आधुनिक कवि पन्‍त' की “१६४० शीर्षक कविता से उदधृत 
किया गया है। इसमें कवि ने द्वितीय महायुद्ध का कारण बतलाया है --- 

एक ओर साम्राज्यवाद अपने पूर्ण विनाश के उपकरण जुटाकर भड़ा 
हुआ है अर्थात युद्ध के लिए सन्नद्ध है और दूसरी ओर साम्राज्य की प्रतिक्रिया 
के कारण उत्पन्न हुई अवरुद्ध शक्तियां क्र्ढ होकर साम्राज्य को युद्ध का 
निमन्‍्त्रण दे रही हैं भ्र्थात्‌ उसे युद्ध के लिये आह्वान कर रही है । मचा के 
लोभी राष्ट्रों के समृह सत्य और न्याय के कृत्रिम आवरण पहच कर परस्पर 
लड़ रहे हैं । समुद्र की तरज़ों पर से चलने वाले व्यापार की स्पर्धा कभी 
ऊपर उठकर कभी नीचे ग्रिरकर नृत्य कर रही है। श्र्थात्‌ युद्ध का एक 
प्रमुख कारण व्यापारिक प्रतिस्पर्धा भी है । 


३५ लक पक] 
आधुनिक कवि : महादवी 
अश्य १.--महादेवी वर्मा के प्रकृति-चित्रण पर प्रकाश डालिये । 
उत्तर-महादेवी का काव्य-क्ष त्र अधिकतर रहस्य भावना से ही ओत-ओ्रत 
है परन्तु आधुनिक रहस्यवाद को छायावाद का एक अरज्भ माना गया. है। उनके 
रहस्यपूर्ण गीतों में वतंमान युग के छायानुगीतों की छाया भी लक्षित होती 
है। उनके गीत रहस्य भावना से अनुरंजित होने पर भी वर्तमान प्रवृत्ति से 
वंचित नहीं हैँ । उनमें पद-पद में छाया का रंग घुला-मिला दिखाई देता है। 
प्रकृतिस्थ भ्रगों से भावों का आदान-प्रदान ही उनकी उमड़ती हुई कवित्व- 
प्रवृत्ति की संतुष्टि नहीं है । प्रकृति के पीछे परोक्ष रूप में छिपी महान शक्ति 
को पाने तथा उससे एकात्मता स्थापित करने की भी उनकी उत्कण्ठा है। इसका 
यह तात्पर्य वहीं कि महादेवी जी उस रहस्य को जानने के लिये ही व्याकुल हैं 
और रजित प्रकृति से स्वथा उदासीन हूँ । प्रकृति का रूप भी सुन्दर है परन्तु 
उसके पीछे छिपे महान्‌ प्रियतम का रूप सुन्दरतम है । उसी सुन्दरतमः रूप से 
एकात्म-भाव स्थापित करने के लिये कवि की आत्मा सदा व्याकुल और व्यग्र 
रहती है:--- 
द फिर विकल हैं प्राशण मेरे । 
तोड़ दो यह क्षितिज में भी देख लू उस ओर क्या है? 
जा रहे जिस पथ से धुग कल्प उसका छोर क्‍या है? 
क्यों शुभे प्राबीर बतकर आज मेरे रवाश घेरे ? 
इस प्रकार महादेवी की दृष्टि क्षितिज की सौन्दर्य सृष्टि का ही उपभोग 
नहीं करता चाहती, वरन्‌ प्रकृति की सौदर्य-निधि के पीछे छिपी परोक्ष सत्ता 
को प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से देखना चाहती है। छायावाद की सीमा 
केवल प्रकृति और मानव के तादात्म्य तक ही है। उसके उपरान्त नहीं । 
वास्तविक रूप में तो प्रकृति के द्वारा ही तृप्ति प्राप्त होती है। सरिता 
का कलकल नाद और चन्द्र की आकाश में छिठकी हुई चांदनी सब निराशाओं 
प्र आशा की एक किरण छिंटक देती है। पन्‍त, निराला और. प्रसाद ने इसी 


श्र साहित्यरत्न (प्रथण खण्ड) पथ-प्रदर्शक 
रूप में प्रकृति के स्वर्गीय स्वरूप का उपभोग किया है। प्रकृति की श्रनुरंजित 
शोभा पर मुग्ध होकर उससे परे जब वे उराके पीछे छिपी रहस्य सत्ता का 
अनुभव करते हैँ, तब उनकी काव्य-रचना में रहस्य भावना के दर्शन स्पष्टतः 
हो जाते हैँ । महादेवी जी ने भी प्रकृति के रंजित रूप को निहारा है परन्तु 
उनमें उस परम सत्ता के दर्शन शाश्वत रूप से मिलते हैं । अपर-ब प्रत्यक्ष की 
अ्रपेक्षा उनमें पर-प्रत्यक्ष की प्रवृत्ति विशेष रूप से लक्षित होती है। 

छायावाद के अनुसार प्रकृति काव्य का अभिन्न अ्रंग है। प्रकृति पुरुष का 
विराटू रूप है। उसमें निर्जीवता की अपेक्षा सजीवता के दर्शन करणा-करशा में 
व्याप्त हैं । इसमें जीव और प्रकृति का अन्योन्याश्रय संबंध है । यही 
अन्योन्याश्वितता भारतीय एकात्मवाद की आधार-भूमि है | महादेवी के अनुसार 
“छायावाद ने मनृष्य और प्रकृति के उस संबंध में प्राण डाल दिये जो 
प्राचीनकाल से बिम्ब-प्रतिबिब के रूप में चला आ रहा था और जिसके 
कारण प्रकृति मनुष्य को अपन दुःख में उदास और सुख में पुलकित जान 
पड़ती थी ।” 

. छायावाद का आरम्भ द्विवेदी युग की इतिबवृत्तात्मकता की. प्रतिक्रिया के 
रूप में हुआ । छायावाद में कवि ने अपनी भावना का आरोप इतिवृत्तात्मकता 
की ततीरसता से उद्बं लित होकर प्रकुृृतिस्थ उपादानों पर किया। सुख में 
प्रकृतिस्थ भ्रवयवों में आनन्दनिधि को प्राप्त किया और दु:ख में अश्च-निपात का 
स्व॒र सुनना पड़ा। प्राचीनकाल में भी इस प्रवृत्ति की तीव्रता के दर्शन 
होते हैं । कवि भ्पनी भावना का आरोप प्रकृति के उपकरणों पर करता था 
अथवा भावाततिरेक में अमृत को मूर्त रूप दे देता था । हिन्दी के आदि नक्षत्र 
सूर और तुलसी में भी यदा-क्दा इसके दर्शन मिलते हैं। सीता जी के 
वियोग में भावातिरेक में राम खग, मृग और मधघुकर श्रेणी से सीता जी का 
पता पूछते हैं । पीड़ा के घनीभृत हो जाने पर ऐसी प्रवृत्ति स्वाभाविक रूप से 
देखी जाती है । महादेवी, प्रसाद तथा पन्‍त की काव्य रचनाओं में छायावाद 
की इस प्रवृत्ति के यत्र-तत्र दर्शत होते हैं। जब भौतिक जगत्‌ इन्हें निराशा 
का प्रतिमृर्त दिखाई देने लगा तब कवि वहाँ से पलायन कर प्रकृति के 
विराट्‌ और सुन्दरतम रूप से जा मिले | महादवी ने भी प्रकृति से प्त्यन्त 
घनिष्ठ सस्जन्ध स्थापित किया है-- 
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प्रिय ! सान्ध्य गगन, सेरा जीवन ! 
यह क्षितिज बना धुधला विराग, 
नव अरुण अरुण मेरा सुहाग, 
छाथा सी काया वौीतराग, 

सुधि भीने स्वप्न रंगीले घन ! 
साधों. का शऑज सुनहलापन 
घिरता विघधाद का तिमिर सघन 
सन्ध्यपःः का नभ से सुक-मिलन 

यह अश्वमती हंसती चितबन ! 


कवयित्री का सान्ध्य गीत गगन से मानो तादात्म्य प्राप्त करना चाहता 
हो | अश्वुमती हंसती चितवन' में सन्ध्याकालीन आकाश भिन्नवर्णी 
रेखाओं का चित्र सा अंकित हो जाता है। छायावादी प्रवृत्ति का यह उत्कृष्ट- 
तम उदाहरण है। 
महादेवी जी प्रकृति में निहित सौन्द्य को अपने प्रिय की छवि के रूप में 
देखती हैं। प्रकृति की सौन्दर्य. सुषमा प्रियतम में आ्र/त्मसान्‌ करने का साधन 
मात्र ही है। वे उसमें उलक कर नहीं रह जाती, इसलिये प्रकृति उनका 
ताव्य नहीं हो पाई है, वह केवल साधन बन कर ही रह गई है। यही कारण 
है कि आत्मीयता का अनभव होने से उनके छायानुगीत अनुभूतिप्रथान हें । 
उनकी इस आत्मीयता का परिचय उनके काव्य में स्वंत्र मिलता है--- 
श्राज मेरे नयन के तारक हुए जलजात देखो ! 
अलस नभ के पलक गोले 
कुन्तलों से पोंछ आई 
सधन बादल भी प्रलय के 
इवास में में बाँध लाई, 
पर न हो निस्पन्‍्दता में चंचला भी स्नात देखो ! 
प्रस्तुत गीत में तारक, जलजात, बादल आदि का महत्त्व गौण हैं और 
भावना का अतिरेक ही लक्षित होता है । 
शुक्ल जी ने छायावाद को कायावृत्ति का प्रच्छुन्ष पोषण कहा है।इस 
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धारणा के अनुसार यदि महादेवी के गतों की परीक्षा की जाय तो उनकी 
प्रेम साथना में 'छायावृत्ति! का आभास तनिक भी हृष्टिगोचर नहीं होता । 
उनके गीतों में तो बिरह की अनुभूति ही सर्वत्र व्याप्त है, विरह में ही वे 
अपने को चिर' समभती हैं। 'जिन प्राणों से लिपटी हो. पीड़ा सुरभित 
चन्दन सी उसमें भला कायावृत्ति अथवा वासना की गनन्‍्ध कब आा सकती 
है। हाँ, सौन्दर्य और प्रम की अनुभूति का आदर्श स्वरूप उनके काव्य में 
सर्वत्र दृष्टिगोचर होता है। सौन्दर्य और प्रेम की उत्कटता और अतिशयता का 
प्रमाण स्मित की रेखाग्नों से श्रथवा संयोगावस्था में नहीं आँका जा सकता 
वरन्‌ अश्वुझ्नों की रेखाओं से । 


इसके अतिरिक्त उनके काव्य में प्रकृति का स्वरूप उद्दीपन के रूप में भी 
दिखाई देता है । उसमें निहित सौन्दर्य-निधि उनकी पु॒प्त भावनाओं को जागृत 
कर देती है। भावनाश्रों की उद्दीपनावस्था में वे अनुराग से पूर्ण होकर मीरा 
की भांति 'साँवरे के रंगराती' सी हो जाती हैं | तारकों की खिली चाँदनी को 
: देखकर उन्हें ऐसा जान पड़ता है मानो उनके प्रिय का आगमन निकट ही है। 
मुस्काता संकेत भरा नभ, अलि क्या आने वाले हैं ? 
इस प्रकार छायाबुगीन कविता भाव-प्रधान होगे के कारण हमारे बाह्य 
जीवन की अपेक्षा मानसिक जीवन को अ्रधिक श्रभावित करती हैं। लोक- 
कल्याण की भावना भाव-जगत्‌ में ही अपता महत्व रखती है। महादेवी जी 
की कविता भाव प्रधान है और लोक-कल्याण का अप्रत्यक्ष रूप 0, 
प्रन्‍्ष २--सिद्ध कीजिये कि गीति काव्य की दृष्टि से महादेवी का 
काव्य अत्यन्त उच्च कोटि का है । 


उत्तर-गीतिकाव्य का प्रवाह आदि काल से ही प्रवाहित होता चला आा 
रहा है। गाने और रोने की प्रवृत्ति मनुष्य में स्वाभाविक रूप से पाई जातो है । 
सृष्टि के प्रारम्भ से ही मनुष्य कभी अपने आनन्‍्दार्थ और कभी परहितार्थ 
गुनगुनाता और गाता चला आ रहा है। गीत वास्तव में उस क्षण-विशेष के 
भावातिरेक की अभिव्यक्ति हैं, जब मनृष्य के हृदयगत भाव असीमित होकर 
स्वयमेव ही -ीतियों में प्रस्फुटित हो उउते हैँ। भावातिरेक में हृदयोद्गारों की 
अभिव्यक्ति गीति काव्य का प्राण है। चाहे वह अभिव्यक्ति ग्राम्य गीत के रूप 
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में हो अथवा कृष्ण-प्रेम में मतवाली मीरा का आत्मनिवेदन हो। मनुष्य में 
इस प्रकार की गीतिपूर् प्रवृत्ति होने के कारण साहित्य क्षेत्र में भी इसकी 
सरस और निर्मल धाराएं सदा से प्रवाहित होती चली श्रा रही हैं । हिन्दी की 
इस गीति-कविता को अंग्रेजी साहित्य में 'लिरिक पोइद्री' कहा गया है । 

गीत- रचना में एकरूपता, प्रवाहपूर्णोता, आत्माभिव्यवित, आत्मनिवेदन 
और भावातिरेक, ये सभी विशेषताएं होती हैं। भावना की गीतिमय अभि- 
व्यक्ति होते के कारण गीत प्रायः छोटा ही होता है। इसीलिये संक्षिप्तता भी 
गीतिपूर्ण रचना का प्राण है। एडगर एलेन पो ने कहा है कि “भावना की 
तीव्रता जो गीत को गीत बनाये रखने के लिए नितानत आवश्यक है, एक 
लम्बी कविता में आदि से अन्त तक नहीं बनी रह सकती । अतः एक ही 
आशय, एक ही भाव तथा एक ही स्थिति गीतिकाव्य का मूल है। 

गीत हृदय और हृदयगत भाव की वस्तु है। चाहे तो वह कृष्ण के प्रेम में 
मतवाली मीरा का आत्मनिवेदन हो चाहे कबीर की निग् ण ब्रह्म को पति मान 
कर पति के रूप में आराधना हो अभ्रथवा महादेवी के विरहोंद्गार और करुणु- 
उद्गार हों । इस प्रकार गीतिकाव्य का क्षेत्र हृदय से संबन्धित होने के कारण 
अत्यन्त व्यापक है। इसमें जहां अ्रनुभृति की गम्भीरता आती है,. वहाँ अ्रभि- 
व्यक्ति में स्‍्वयमेव आकर्षण और प्रवाहपूर्णाता आ जाती है। जिस प्रकार 
एकत्रित प्रभूत जलराशि वेग के साथ प्रवाहित होने लगती है और उस समर 
उसमें प्रवाहपूर्णतां आ जाती है, उसी प्रकार भाव-तरंगों के उम्रड़कर प्रवाहित 
होने से उसमें अ्रनुपपमत आकर्षण और मारमिकता आ जाती है। 

हिन्दी साहित्य क्षेत्र में गीतिकाव्य की अत्यन्त उल्लेखनीय कवणित्रियां 
हुई हैं। मीरा और महादेवी का काव्य संगीत के ख्वरों में गजता हुआ अपने 
इष्ठदेव के चरणों में समपित किया गया है। मीरा और महादेवी हिंदी काव्य- 
क्षेत्र की अत्यन्त महत्त्वपूर्णा गीतिकार हें। जो गीतिकार होता है उसके लिए 
यह आवश्यक नहीं कि वह कलाकार भी हो । भाव और कला का सुन्दर साम॑- 
जस्य किसी विरले हो कवि में पाया जाता है। मीरा का काव्य भाव-प्रधान 
और कला-शून्य है। परन्तु महादेवी गीतकार और सफल कलाकार दोनों ही 
हैं। वे केवल भाव को अ्रभिव्यक्त करके ही नहीं रह जातीं वरन उस भाव को 
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स्पर्श कराने में भी वह सचेष्ठट रहती हैं। उनके गीत में संक्षिप्तता, एकरूपता, 
और मामिकता के दर्शन होते है । यथा-- 
विरह॒ का जलजात, जीवन विरहु का जलजात, 
वेदना में जन्म, करुणा! में |मिला आवबास। 
अ्रश्ु इसका दिवस चुनता अभु गिनती रात 
जीवन विरहु का जलजात | 
श्रांसुश्लों का कोष उर, दृग अ्रश्चु को टकसाल, 
तरल जल-करा से बने घन सा क्षरियक मुदु-गात। 
जीवन विरहु का जलजात । 
मीरा की भांति महादेवी ने भी प्रथम पंक्ति में श्रपति मानसिक अवस्था 
का परिचय दे दिया हैं। जीवन को विरह का कमल कहा है शोर विरह में ही 
चिर मिलन का आभास पाया हैं। जीवन को विरह का कमल कहने में उन्होंने 
आवृत्ति का प्रयोग किया है मानों एक बार कहकर उनके मन को शान्ति न 
मिली हो । इस प्रकार उन्होंने अपनी गहन वेदना का श्रत्यन्त सूक्ष्म चित्र 
अंकित किया है । 


महादेवी जी की सभी कविताओं में गेयता कूठ-कूटकर भरी पड़ी है । उनमें 
संगीत की टेक का अच्छा विधान हुआ है। “जीवन विरह का जलजात' प्रत्येक 
पद के अन्त में दोहरा कर लिखा गया है जिससे उनकी घनीभूत पीड़ा की 
सुन्दर श्रभिव्यंजना हो जाती है । 

गीतिकाव्य की. एक विशेषता यह है कि उसमें वय्यक्तिकता होनी >चाहिए:॥ 
महादेवी जी के गीतों में सर्वत्र वैय्यक्तिकता का ही आभास पाया जाता है 
उन्होंने सबंत्र अपना ही राग अलापा है और अपने हृदय के करुण स्पन्दन 
को ही अद्धित करने की इच्छा प्रकट की है। अपनी ही करुण' कथा को कोमल 
रागिणी द्वारा श्रालाप कर अपने प्रियतम को अपनी ओर आक्षित करना चाहा 
है। इसके अतिरिक्त उनके गीतों में एकरसता और एकरूपता भी पाई जाती 
है । कुछ लोगों ने इस विषय में आपत्ति उपस्थित की है कि कवयित्री को बीच 
में भाव-परिवर्तन करना चाहिए था। उनके इस कथन में सत्यता का कुछ अंश 
होते हुए भी यह कहा जा सकता है कि महादेवी जी के गीतों को प्रबन्ध 
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काव्य की भाँति आदि से अन्त तक पढ़ने से यह ग्राभासित होता है, वरन्‌ उनके 
गीतों में आत्माभिव्यक्ति और एकरसता का जेसा सुन्दर चित्रण मिलता है 
वसा अन्यत्र नहीं । क्‍ ' 

गीतिकार के साथ-साथ महादेवी जी एक सफल कलाकार भो हैं। उनमें 
केवल भावातिरेक ही नहीं है, वरन्‌ कला भावों को ऐसे रूप-रंग में रंग देती है 
जिससे पाठक या श्रोता भी उस भाव का वसा ही अनुभव करें जैसा स्वयं महा- 
देवी को हुआ है । जिन साधनों से महादेवी जी ने भाव को कलामय रूप देने 
का प्रयत्न किया है, वही उतकी कला है। 'सुन्दर' का सृजन भी उनके काव्य 
में भावाभिव्यक्ति के साथ-साथ हुआ है। “इस जादूगरनी वीणा पर गा लेने 
दो क्षण भर गायक” तथा 'तारोंमय शअ्म्बर' में उनकी सौन्दर्य भावना स्पष्ट रूप 
से अंकित हुई है। 

कबीर की भांति महादेवी के आराध्य निम्मु ण्‌ हैं। सभगुण गायक तो अपने 
प्रिय के रूप-रंग से परिचित होते हैं और उसी के रूप-रंग में रंग जाते हैं 
परन्तु निम्नु॑ण गायक अपनी अन्तरात्मा पर ही विशेष रूप से निर्भर रहता है । 
वह अपने आराध्य के स्वरूप की जैसी कल्पना करे वह मान्य है। महादेंबीं जी 
के आराध्य निग्नु ण हैं और उन्होंने अपने आराध्य की आराधना माधुर्य-भावना 
के आधार पर की है। वे अपने प्रिय से समता के धरातल पर, मिलना चाहती 
हैं| बांद में उनकी मिलन की इच्छा भी निवृति मार्ग की पथिक बनती म्रंई:है-+ 
इसका कारण है कि उनको विरह की पीड़ा मघुर जान पड़ती है । इसी. से-ब्रे 
इसको खोना नहीं चाहतीं । जेसे-जेसे श्राराध्य के ग्रतिः श्रद्धाभाव बढ़ता: चलकं 
जाता है वैसे ही प्रेम का रंग उत्तरोत्तर गहरा'होता चला जाता है ॥ 

कौन तुम मेरे हृदय में ? 
कौन मेरी कसक में नित मधु रता भरता श्रलक्षित 
कौन प्यासे लोचनों में, घमड़ घिर भरता अपरिचित । 

अपने प्रिय के रूप-रंग से अपरिचित होने के कारण ही महादेवी जी ने 
उसे 'कौन तुम मेरे हृदय में! कह कर संबोधित किया है । 

इस प्रकार निष्कर्ष रूप से कहा जा सकता है कि भहादेवी जी के गीतों 
में दार्शनिक तत्त्व के दर्शन होने पर भी उसमें संगीतात्मकता भी समान रूप से 
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पाई जाती है। महादेवी जी ने अपने कल कण्ठ से रागिणी का झ्रालाप कर 
सरस्वती के चरणों में उसे सदा के लिये अपित कर दिया । 
प्रइत्त ३--भीरा और महादेवी के काव्य की तुलनात्मक समीक्षा 
कीजिये । 
उत्तर--हिन्दी साहित्य को उच्नति पथ की ओर अग्रसर करने में केवल 
पुरुष सहृदयों का ही सहयोग नहीं रहा वरन साहित्य-संसार की कवयित्रियां 
भी अ्नपम कार्य करती रही हैं। मीरा और महादेवी ने तो अपने हृदय के 
सम्पूर्ण उदगारों को कलामय रंग में रंगकर सरस्वती के पाद-पदमों में अपित 
कर दिखाया है। भारत-भारती भी आज ऐसी अमूल्य निधि को पाकर अ्रपने 
सौभाग्य क्षणों को सराहती है। श्रुप्त जी की वाणी भी उनके ऐसे महत्वपूर्ण 
क्रिया-कलाप को देखकर एक उत्कषेपूर्ण शब्द-विधान कर गई है-- 
धअबला जीवन हाय ! तुम्हारी यही कहानी । 
ग्रॉचल में है दृध और आँखों में पाती ॥” 
गुप्त जी की इस करुणापूरित वाणी में कितना अ्गाध सत्य है | इन दोनों 
नारिय़ों ने हिन्दी साहित्य को अ्श्नुदान कर उसे रसाप्लावित किया है और उसे 
एक करुण अभिव्यक्ति दी है। द 


आादचर्य और विस्मपजनक बात है कि इत दोनों कवयित्रियों में आकर्षक 
सामय है । कुछ लोग तो इस साम्य के कारण महादेवी को झ्राधुनिक मीरा के 
नाम से पुकारते हैं। दोनों महान्‌ साधिका हैं और दोनों ने ही अपगे हृदय 
के सम्पूर्ण अनू राय को बटोरकर परमात्मा के चरणों में श्रपित कर दिया है । 
'महादेवी और मीरा दोनों की ग्राराधना में आराध्य के प्रति तीत्र विद्ग्धता: 
है। दोनों ने ही परमात्मा को पति रूप में मानकर माधुये-भाव की भक्ति की 
है। उनकी भक्ति का चरम लक्ष्य उसी परम प्रात्मा में लीन हो जाना है। 
महादेवी में प्रिय की अन्तरात्मा में लीन होने की कितनी व्यग्रता दिखाई 
देती है- 

. “जब असीम से हो जायगा मेरी लघु सीमा का मेल, 
देखोगे तब देव असरता खेलेगो सिटने के खेल” '.. 
दोनों कवयित्रियों ने अपनी असीम वेदना को गीतों में उतार दिया है है 
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साधिका दोनों हैं, कवि दोनों हैं पर फिर भी दोनों में श्रन्तर अवश्य है जिससे 
मीरा मीरा है श्र महादेवी महादेवी । 

कबीर की भाँति मीरा ने परमात्मा को माता, पिता, पति आदि विभिन्न 
रूपों में नहीं देखा अपितु प्रियतम के रूप की हो आद्यन्त आराधना की है। 
महादेवी निराकार ब्रह्म की उपासिका है और मीरा साकार ब्रह्म की। दूसरे 
शब्दों में मीरा कृष्णोपासक है और महादेवी ब्रह्मोपासक । परमात्मा का बोध 
कृष्ण के व्यक्तित्व के रूप में और आत्मा का बोध गोपी के रूप में सहज 
ग्राह्म है । किन्तु रहस्य द्रष्टा कवि को प्रतीक आदि के सहारे इसे तथ्य का 
मिरूपण करना पड़ता है | कृष्ण वियोग में मतवाली मीरा के कलकण्ठ से 
ग्रकस्मात्‌ ही गीतियां फूट निकलती हे--- 


दरस बिन दूखन लागे लंच । 
जब से तुम बिछरे प्रभु॒ मेरे, कबह न पायो चेन । 
सबद सुनत मोरि छतियाँ काँपे मीठे सीठे बेस । 
बिरह कथा कासे कहू सजनी, वह,गई करवट ऐन ॥ 
कल न परत पल हुरि मत जोवत, भई छमासी रेन । 
मोरा के प्रभु कब रे सिलोगे, दुख सेटन सुख देत ॥। 
कितने सरल और सीघे-सादे शब्दों में मीरा. सी साधिका ने अपने विरह- 
जनित हृंदयोद्गारों का प्रकटीकरण किया है। वास्तव में मीरा' का कर्तव्य 
कवि-कर्म नहीं है वरन्‌ आत्मनिवेदन मात्र है यद्यपि उनका आत्मनिवेदन 
भी कला से पूर्णो है तथापि उतका' उद्दे श्य दूसरा ही था । 
महादेवी की साधना में तलल्‍लीनता, तत्मयता और भावोनन्‍्मादकता के साथ 
साथ सोन्दर्य का पूर्ण योग है । उनके गीत उनकी कलात्मक प्रतिमा के सहारे 
केवल पूजा-आारती के गीत न होकर साहित्य की अनुपम निधि भी हें। भावना 
के साथ-साथ भावाभिव्यक्ति में कला का कितना सुन्दर योग है --- 
“इस चितवन की अभिद निशानी अंगारे का पारस पानी, 
इसको छुकर मोह तिमिर, लिखने लगता हैं स्वर्ण कहानी, 
किरणों के अ कुर बनते यह जो सपना वीता है ।* 
मीरा भावोन्माद में प्रिय-मिलन के लिये अभिसारिका के रूप में जाती है. 
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और बस उस आनन्दानुभव में सांवरे के रंग में मदमाती होकर पग में घृघरू 
बांध कर नाचने में ही लवलीन हो जाती है। परन्तु महादेवी भी मीरा सा 
आनन्द लूटने से वंचित न रहीं । वे तो पीड़ा में ही प्रिय सुख का अनुभव 
करती हैं क्‍योंकि वह प्रिय प्रदत्त है । इसलिये वे शव गार आदि का वर्णान पीड़ा 
और वेदता की कसक को उद्दीप्त करते के हेतु करती है--- 
“शिथिल चरणों के थकित इन नृपुरों को करुण रुनभ्रुन 
विरह का इतिहास कहुतीं जो सुभग पाते कभी सुन ।” 

इस प्रकार उनकी पंक्तियाँ भी अतल हृदय की वेदना को अभिव्यक्त 
करती हें । 

महादेवी जी पर मीरा की असीम भावुकता और सहृदयता का गम्भीर 
प्रभाव पड़ा है। उन्होंने स्वयं स्वीकार किया है कि “जीवन की ऐसी ही 
पारवे भूमि पर मां से पूजा-आरती के समय सुने हुए मीरा, तुलसी आदि के 
तथा उनके स्वरचित पदों के संगीत पर मुग्ध होकर मेंने ब्रजभाषा में पदरचना 
आरम्भ की थी ।” 

महादेवी और मीरा के काव्य में अनेक स्थलों में एक ही भाव की छाया 
दिखाई देती है । परन्तु महादेवी का हृष्टिकोश साधिका के साथ-साथ कला- 
कार का भी है। मीरा पहले साधिका, और कविपक्ष उसका गौण है। महादेवी 
कल्पनामयी है और मीरा में अनुभूति की तीत्रता है। जहाँ तक त्याग और 
साधना का प्रदन है वहां मीरा महादेवी को बहुत पीछे छोड़ देती है मीरा 
की तन्‍्मयता और तल्लीनता हिन्दी साहित्य में अद्वितीय है । 


साहित्यिक काट-छाँट और कला की अभिव्यक्ति में मीरा महादेवी से कहीं 
पीछे रह जाती है । माधुय भाव दोनों में है। परन्तु दोनों की तनन्‍्मयता में 
अन्तर है। महादेवी की तन्‍न्मयता एक कलाकार की तनन्‍मयता है। मीरा की 
कविता में मीरा का साधिका-रूप सजग है। 
... मीरा ने अपने काव्य में जड़-जगत्‌ के स्थूल चित्र अ्रधिक लिये हैं। 
महादेवी ने निराकारोपासना की अनुगामिनी होने के कारण जो चित्र प्रस्तुत 
किए हैं वे अ्रधिक सूक्ष्म तथा भावनाओं की कोटि में अधिक ऊंचे हैं। 
यद्यपि दोनों साधिकाओं ने काव्य को अपने करुणाश्रुओं से रसाप्लावित किया 
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है तथापि दोनों के अश््रों में अन्तर है । महादेवी “नीर भरी दुःख की बदरी” 
होकर रहती हैं और मीरा 'प्रेमदिवाणी' होकर । महादेवी संसार में रत रह कर 
भी प्रिय की योग-साधना में तल्लीन रहती है और मीरा ने सम्पूर्ण विश्ववेभव 
का त्याग कर एक कृष्ण का ही वरण किया है । मीरा त्यागी है और महादेवी 
लोकर्म्न्रद्डी । बसे दोनों के काव्य में मधुरता है, तन्‍्मयता है और संगीतात्मकता 
हैं। मीरा भवपीड़ा से व्यथित है, वह इससे दूर प्रियतम में लीन होना चाहती 
है । किन्तु महादेवी ने पीड़ा से ही समकोता सा कर लिया है 'प्रियतम से कम 
मादक पीर नहीं । महादेवी को यदि प्रिय मिल भी जाय॑ तो वह पहले उनमें 


पीड़ा ह ढेगी । उसने तो स्पष्ट कहा हँं--- 
“तुमको पीड़ा में ढूढा, तुम में ढूृढूगी पीड़ा ।” 


इस प्रकार दोनों महादंवी और मीरा में आत्मसमपंण की भावना उच्चतम 
कोटि पर पाई जाती है । लेकिन मीरा के गीतों में जो टीस है, जो दर्द हैं और 
जो भावना की तोब्रता पाई जाती हैं वह महादेवी के गीतों में भी नहीं है और 
त ही सूर, विद्यापति और जयदेव के गीतों में । महादेवी के गीतों में भाव और 
कला का जैसा सुन्दर सामंजस्य उपलब्ध होता है बसा अन्यत्र नहीं | भ्रतः दोनों 
साधिकाएं अपने युग और परिस्थिति के अनुसार महान साधिकाए' हें । फिर भी 


मीरा के गीतों की तीव्रता और अ्रनन्यता अ्रनपम है । 
प्रइन ४--महादेवी के काव्य की विशेषताशों को स्पष्ट कीजिये । 


. ,, उत्तर--हिन्दी साहित्य के अमर कलाकारों में महादेवी जी का महत्व- 
पूण स्थान है। वे मीरा की भाँति साधिका भी है और इसके . साथ-साथ उनका 
कलाकार का रूप भी विशेष रूप से ज्योतिपूर्ण है । उनके काव्य को अ्रध्यग्रन 
त् अ्नुशीलन करने से स्पष्ट-ज्ञात होता है कि. उनकी, कलामयी . सौन्दर्य; पूर्णा 
प्रवृत्ति सवंत्र दृष्टिगोचर होती है । महादेवी जी का श्रममुुख एवं महत्वपूर्ण 
कलाकारों में नाम परिगणन किया जा सकता है, जिनकी कला को किसी भी 
परिभाषा पर खरा उतारा गया है । सोन्दर्य की अभिव्यक्ति ही कला का 
श्रन्तिम स्वरूप हैं, जो महादेवी के काव्य में पुरंत: परिलक्षित होयी है। 
भावना की अ्रतिशयता में वे कला का प्रकटीकरण' करने में सचेत रहती हे 
और दूसरी शोर कला के प्रदर्शन में भी इतनी लवलीन नहीं हो जातीं कि 
उनका काव्य भावनारहित होकर निष्प्राण सा रह जाय । कला और भाव के 
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सच्तुलित समन्वय में ही काव्य की सफलता होती है। कला की किसी भी 
परिभाषा के अनुसार यदि महादेवी के काव्य को परखा जाय तो वह कसौटी 
पर पूरा उतरता है । जानसन के अनुसार कविता छन्दात्मक रचना को कहते 
हैं । महादेवी की कविता छन्दात्मक तो अ्रवश्य है परन्तु छुन्दात्मक रचना 
निष्प्राण भी हो सकती है । महादेवी की रचनाओं में इस अभाव की पूर्ति भी 
पूर्णात: लक्षित होती है। उनमें जीवन-स्पन्दन पर्याप्त रूप से हृष्टिगोचर 
होता है । 

कार्लाइल के अनुत्तार काव्य संगीतात्मक विचार हें। परन्तु यदि विचार 
अपनी बौद्धिकता के कारण संगीत को दुबवह भ्रथवा बोमकिल बना दे तो काव्य 
में उसके लिए स्थान नहीं है । अतः दूसरी परिभाषा के अनुसार काव्य सौंदर्य 
की संगीतात्मक अभिव्यक्ति है । महादवी जी के काव्य में इन सभी तत्वों 
का सन्तुलित समावेश हुआ हैं। छुन्द, भावना, कल्पना, संगीतात्मकता एवं 
सौंदर्य का सुमधुर सामंजस्थ इनकी कविता में प्रच्चुर मात्रा में मिलता है। 
रस्किन' के अनुसार काव्य में भावना की उच्चता और महानता का होना भी 
अनिवाय है। महादेवी के काव्य में भाकता की उत्करषता के भी पूर्णतः 
दर्शन होते हैं ।' इस प्रकार कला संबंधी सभी परिभाषाएं उनके काव्य पर 
इस प्रकार घटित होती हूँ, मानो महादेंवी का उनके प्रति महान्‌ उत्तरदायित्व 
हो, और उनका उन्होंने पूर्ण चित्राद्बून किया हो। मेटरलिंक के अनुसार 
“कला में दुःख को सौंदर्य से अनुप्राणित करने की शक्ति है।” यह परिभाषा 
महादेवी के काव्य पर पूर्णत: घटित होती है। महादवी जी ने व्यक्तिगत 
वेदला। को सौन्दर्य का परिधान पहना कर व्यंक्त किया है । 

.. महादेवी ने अपने गीतों का विषय प्रिय-वियोगजनित वेदना को ही छुता 
है। सूर ने यदि कृष्ण-वियोग से व्याकुल गोपियों की पीड़ा को सौन्दर्य से 
झनप्राणित कर काव्य में प्रस्तुत किया हैँ तो महादेवी जी की प्रिय-विरह जनित 
पीर ही उनके रहस्यगीतों में मुखरित हो उठी है। परन्तु अपने प्रतिक्रन्दन 
को सीघे-साद॑ शब्दों में रख दना ही कला का कत्तेव्य नहीं हूँ, वरन्‌ साॉंकेतिक 
ढंग से सुप्त भावनाओं को जागरित कर देना ही कला का कत्त॑व्य है। गीतकार 
को अपनी करुण भावना को इस रूप में प्रस्तुत करना चाहिए जिससे हमारी 
हृदयतन्त्रियाँ अकस्मात्‌ ही भंकृत हो उठे। जिस भाव की अ्रनृभ्ृति कला- 
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कार को जिस रूप में हुई है उसी रूप में पाठक अथवा श्रोता को भी हो । 


महादेवी ने इसी सांकेतिक शैली का प्रयोग किया है । सुन्दर प्रतीकों का 


अवलम्ब लेकर वे हमारी सुप्त भावनात्रों को पुनः जागृत कर देती हैं । 
“मुस्कराता संकेत भरा नभ, 
ग्रलि क्‍या प्रिय आने वाले हैं ?” 


में नभ की मुस्कान से प्रिय के आगमन की सूचना मिल जाती है। 

कवि के काव्य की दूसरी एवं महत्वपूर्ण कलात्मकता है उसकी चित्रोपम 
शैली । छायावादी कवि होने के नाते कवि ने अपने सूक्ष्म भावों का भ्रक्ृति 
के उपादानों से चित्र-सा अंकित कर दिया है । शब्द-चित्रों द्वारा कवि के 
सूक्ष्म भावों की अनुभूति भी स्वयमेव प्रकट होती जाती है साथ ही पाठक के 
सहजात भावों को भी स्पर्श एवं अनुप्रारितत करती चलती है। पन्‍त जी शब्द- 
चित्र अंकित करने में अत्यन्त कुशल हैं। विशेष कर उनका छाया चित्र तो 
यथार्थता को लिये हुए है और सजीवता से पूर्ण है। इसी प्रकार के अनेक 
शब्द-चित्र महादवी जी ने भी अंकित किए हैं । 

“धतब्द्रिल निश्ञीथ में ले श्राये 


गायक तुम अपनी अमर बीन, 
थ्राणों में भरते स्वर नवीन ।” 


महादेवी के दब्द-चित्र में रूप-रंग के चित्रण के कारण सजीवता श्रा 
गई है। उनमें न केवल संगीतात्मकता ही है वरन्‌ रूप-रंग का भी सुन्दर 
विधान हुआ है । इसी कारण काव्य-कला को सर्वोच्च महत्त्वपूर्ण माना 
गया है । क्योंकि “संगीत-कला की भांति केवल वह स्वरविधान ही नहीं, 
मूतिकला की भांति केवल स्वरूप ही वह नहीं स्थिर करती, चित्रकला की 
भाँति केवल रंगों पर ही निर्भर नहीं, वरन्‌ वह सभी का एक सम्मिश्रित 
स्वरूप है तथा हमारी इन्द्रियानुभ्रुति को वास्तविकता की तरह स्पर्श करती 
है ।” महादवी ने भी इसी प्रकार के अगेक शब्द-चित्र अंकित किए हैं । 
उनका वसनन्‍्त-रजनी का चित्र दर्शनीय है--- 

“धीरे-धीरे उतर क्षितिज ,से आ वसन्‍्त रजनी 


तारकभय नव वेखी बन्चन शीश फूल कर दशाशि का नुतन, 
रश्सिवलय पिंत घन-अवगण्ठन, सुक्ताफल अ्रविराम दे बिछा 
चितवत से अपनी ; पुलकती झा वसनन्‍्त रजनी ! 
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विशेषण तथा चित्रानुरूूप भावों की अ्रभिव्यंजता में सांग रूपक और 
समासोक्ति का अत्यन्त सुन्दर प्रयोग हुआ है । 
धर कनक थाल में मेघ धुनहुला पाटल सा, 
कर बालारुण का कलश विहग रव मंगल सा 
आया प्रिय पंथ से प्रात-- 
सुनाई कहानी नहीं में प्रिय पहिचानी नहीं" 
इस गीत में सांगरूपक की अत्यन्त सुन्दर योजना हुई है । इसकी विशेषता 
केवल इसी में नहीं कि यह एक साकार चित्र सा उपस्थित कर देता है वरन्‌ 
रंगों की योजना करने से यहु और भी सजीव हो उठा है । ु 
मधुर भावना के अ्रनुरूप ही उन्होंने भाषा को भी ब्रजभाषा की मधथुरता 
से रससिक्त किया है। वास्तव में खड़ी बोली को ब्रजभाषा की मधुरता प्रदान 
करने का श्रेय महादेवी जी और पन्‍्त को ही है| कर्कश एवं कठोर शब्दावली 
का बहिष्कार कर संस्कृत मिश्रित: कोमल-कान्त पदावली का प्रयोग इनकी 
भाषा की सबंप्रमुख विशेषता है । उनकी इस विशेषता को देखकर उनकी कला 
को अनावश्यक वस्तुओं के बहिष्कार” के अन्तर्गत रखा जा सकता है। वास्तव 
में कला में ऐसे ही उपादानों एवं उपकरणों का समावेश किया जाता हैं, 
जिनसे सौन्दर्यानुभूति पर किसी प्रकार का आधात न हो । 
महादेवी की गीतिपूर्ण रचना का अनुशलीन करने से ज्ञात होता है कि 
उनके गीत भी भावोन्माद एवं संक्षिप्तता से पूर्ण हैं । उन गीतों में उनका 
हृदय खुला पड़ा है। गेयता से पूर्ण होने के कारण आरोह-अवरोह का अच्छा 
क्रम लगा हुआ है। 
.. इसके अतिरिक्त ग्लंकारों का प्रयोग भी महादेवी जी का प्रशंसनीय है । 
अलंकार शोभा के लिये होते हैं न कि अलंकार के लिये । महादेवी जी के 
काव्य में अलंकारों का जैसा सफल एवं सरल प्रयोग मिलता है वैसा अन्यत्र 
नहीं । उन्होंने भावों की अभिव्यक्ति के लिये रूपकों एवं उपभमाशञ्नों का ऐसा 
सुन्दर प्रयोग किया है कि वे भावों के एक अभिन्न अंग्र से बन गए हैं । 
विरह का जलजात जीवन, विरहु का जलजात ! 
में रूपक की योजना उस करुण भावना के उद्दीपन के रूप में हुई है । 


कसी 
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इसी प्रकार उपमामूलक अलंकारों का अत्यन्त सुन्दर प्रयोग मिलता है । 

महादेवी जी के काव्य की एक और विशेषता है-मानवीकरणा की प्रवृत्ति, 
यह प्रवत्ति प्रत्येक महान कवि में श्लौर विशेष कर छायायुगीन कवि में पाई 
जाती है । महादेवी ने विशेष रूप से मानव के रूप में ही कल्पना की है । 
रेक्सपीयर की मानव-संबंधी यह कल्पना--दुष्ट सागर का आक्रोशमय 
फेनिल मुख” महादेवी में भी पाई जाती है । 

एक सुनहली ऊर्मि क्षितिज से टकराई बिखरी, 
तम ने बढ़ कर बीन लिये वे लघु कण बिन तोले.। क्‍ 

इसके श्रतिरिक्त व्यतिरेक और प्रतीप आदि ग्रलंकारों का भी सुन्दर 
प्रयोग किया है । 

उनकी काव्य-प्रशाली की शैली संकेतात्मक शैली है । जिससे सुषुप्त 
भाव-ऊर्मियां भी तरंगित हो उठती हैं। इस शैली के द्वारा वह हृदयगत भाव 
और कल्पना का इच्द्रियगत प्रभाव उत्पन्न करने वाला चित्र उपस्थित कर 
देती है जो काव्य कला की एक श्रनिवार्य विशेषता है। इस प्रकार मंहादेवी 
जी की प्रणयानुभ्रत्ति एवं विरहजनित वेदना जितनी तीक्र होती गई है, 
उनकी कला में वेसे उत्तरोत्तर विकास होता गया है। उनका कलात्मक 
विकास जितना स्वाभाविक एवं क्रमिक रहा है, उतना किसी अन्य कवि 
का नहीं 

प्रशत /--सिद्ध कीजिये कि महादेवी के काव्य में करुणा का 
प्राधान्य है । 
«. उत्तर-महादेवी वर्मा का गीतिकाव्य क्षेत्र में अद्वितीय स्थान है। गीति- 
काव्य में हृदय को गम्भीर अनुभूति जब तीत्र से तीन्नतर होकर कवयित्री के 
कल कण्ठ से फूट निकलती है तभी शुद्ध गीति का प्रणयन होता है । महादेवी 
जी के काव्य में दुःखवाद अ्रथवा करुण का प्राधांन्य है। इसी कारण उनकी 
अभिव्यक्ति गीतिमय हो उठी है। उनके काव्य में कारुण्य की अधिकता के 
दो कारण हें--पहली तो युग के नेराश्यपूर्णा जीवन की छाया झौर दूसरे बुद्ध 
भगवान्‌ की फिलासफी का प्रभाव । 

महादेवी जी के आरम्भिक गीतों में इसी व्यापक दुःखबाद की व्यंजना 
मिलती हैँ। मानों बुद्ध भगवान्‌ की करुणा विश्व-पीड़ा को देखकर सारी के 
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कल कण्ठ से करुणुतम बन कर फूट निकली हो । इसी कारण जो विश्व-मंगल- 
कामना का संदेश बुद्ध भगवान्‌ की वाणी में मिलता है वही महादेवी जी की 
काव्य-सरिता का मुखरित गान है । “बचपन से ही भगवान्‌ बुद्ध के प्रति एक 
भक्ति या अनुराग होने के कारण उनकी संसार को दुःखात्मक समभने 
वाली फिलासफी से मेरा असमय ही परिचय हो गया था ।” इसी कारण से 
वे अपने चारों ओर दुःख और पीड़ा का ही प्रसार देखती हैं। उसका प्रभाव 
उनके जीवन में इतना व्यापक है कि वे पीड़ा के ही सहारे अपने प्रियतम को 
खोजना चाहती हैं--- 

मेरे बिखरे प्राणों में सारी करुणा ढहुलका दो , 

मेरी छोटी सीमा में अपना अस्तित्व मिटा दो । 

शेष नहीं होगी यह मेरे प्राखों की कीड़ा । 

तुमको पीड़ा में हृढा ठुम्त में दृढ़गी पीड़ा । 

यह करुण भावना कवि की अधिकांश रचनाओं में अनेक सुन्दर एवं मधुर 

रूपों में चित्रित मिलती है। उत्तरोत्तर यह करुणा भावना विकसित एवं व्यापक 
होती गई है। उनकी व्यक्तिगत करुणा धीरे-धीरे समष्टिगत होती चली गई 
है । महादेवी जी इस करुणा में आपाद मस्तक मग्न हो गई हैं और यही करुणा 
ही उनके जीवन का संबल होती गई है । इस पीड़ा में उन्हें एक श्रनुषम एवं 
मधुर विकास का अ्रनुभव होता है--- 

पर शेष नहीं होगी यह मेरे प्राशों की पीड़ा , 

तुमको पीड़ा में दूढा तुम में ढृढ़गी पीड़ा । 

प्रियतम के विरह में रोते-रोते उनका आंसुओं का कोष भी खाली हो 

- चुका. है 
.. “उस सोने के सपने को देखें कितने युग बीते , 
झ्रांखों के कोष हुए हैं मोती बरसा कर रोते ।. . 
«बह इस पीड़ा को त्यागना भी नहीं चाहतीं क्योंकि बह प्रियप्रदत्त है। प्रिय- 
प्रदत्त होने के कारण उसमें मधुरता है, मादकता है और एक मधुर वेदना और 
टीस की रेखा है। इसी कारण वे उसी में ही लीन हो जाना चाहती हैं । उनके 
कूल कृण्ठ से यह रागिनी फूट ही निकलती है-- 
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तुम अमर प्रतीक्षा हो, में पग विरहु-पथिक का धीमा, 
आते जाते मिंद जाऊ पाऊँ व पंथ की सीसा। 
यह सब कुछ होने पर भी प्रियतम अज्ञात और अलक्ष्य है। उन्हें स्वयं 
ही प्रिय के आकार-प्रकार का ज्ञान नहीं। उस प्रियतम की अम्रत्यक्षता के 
कारण ही उसकी पीड़ा भी अनन्त और व्यापक तथा सीमाहीन है,। फलतः 
प्रियवम को पाने की इच्छा से वह उमिला की भांति अपने आप को पीड़ा 
के पथ में परिवर्तित कर देना चाहनी हैं। महादेवी जी को प्रिय-प्रदत्त इस 
पीड़ा से इतना अ्रधिक मोह हो गया है कि उसकी समकक्षता में वह स्वर्ग को भी 
नहीं चाहतीं-- 
क्या अमरों का लोक सिलेगा तेरी करुणा का उपहार ! 
रहने दो हे देव झरे ! यह सेरा मिदने का अधिकार ।। 
यद्यपि उतकी करुणा संयम की डोरों से बंधी हुई है, तयापि जितना 
गंभीरता इनकी कला में पाई जाती है उतनी किसी अन्य कवि की कविता में 
दुर्लभ है । 
यद्यपि मीरा और महादेवी की करुणा में तीन्नता एवं गंभीरता आदि की 
हृष्टि से समानता है तथापि उनकी हृष्टिकोश सम्बन्धी भावना में पर्याप्त भ्रन्तर 
पाया जाता है। मीरा की पीड़ा एवं करुणा की भावना गंभीर होते हुए भी 
वेयक्तिक है और महादेवी की करुणा व्यक्ति से समष्टि की ओर अग्रसर हो 
रही है। महादवी की पीड़ा में एक रहस्यवादी करुणा-भावना है। यह करुणा 
इतनी स्वाभाविक है कि जीवन के साथ ही इस चक्र का विकास आरम्भ 
हुआ है । 
बविरहु का जलजात जीवन, विरह का जलजात रे 
इस शाइवत दुःख-भावनता में समस्त मानव जाति को एक सूत्र में बाँध देय 
की क्षमता है। कवयित्री ने सागर की लहरों, निर्करों तथा सजल मेघों में अपने 
ही आँसुओं का झ्रभास पाया है-- 
मे नीर भरी दुःख की बदरी विस्तृत नभ का कोई कोना 
सेरा नं कभी अपना होना 


परिचय इतना इतिहास यही 
उमड़ी कल थी मिट आज चली 


श्द साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


इसी कारण उनके काव्य में करुणा भावना का प्राधान्य पाया जाता हैं। 
करुणा की इतनी सुन्दर, स्वाभाविक और सजीव अभिव्यंजना हिन्दी कवयित्रियों 
में अग्राप्य है। इसी कारण से महादेवी जी हिन्दी साहित्य में करुणा की सजग 
एवं साक्षात्‌ प्रतिमा मानी गई हैं। 


प्रइन ६--महादेवी के रहस्यवाद की समीक्षा कीजिए । 
उत्तर--छायावाद के अभिनव स्वरूप 'रहस्थवाद' के प्रयुख कवि प्रसाद, पंत, 


निराला और महादंवी विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। रहस्यवाद में भारतीय 
उपनिषदों का सार ऐसी विचित्र रचना-प्रणाली हारा संजोया गया है कि 
वह सर्वेथा काव्य की एक नवीन सामग्री बन गया है। महादेवी जी के काव्य 
का अ्रध्ययन करने से ज्ञात होता है कि उनकी वस्तु और दौली दोनों रहस्यवाद 
के रंग में रंगी हुई हैं। उतके रहस्यवाद में भारतीय भावना का शुद्ध सांस्क्ष- 
तिक रूप हृष्टिगोचर होता है । इसी भावना से उनका काव्य अनुप्रारणित है। 
उनके काव्य में उसी रहस्यवाद के दर्शन होते हैं जो उपनिषदों का सार है 
ओर जिसे कबीर हे अपनी भावुकता, तन्‍्मयता, तल्लीनता एवं एकाग्रता के 
द्वारा भारतीय जीवन की शिराओञ्रों तक व्याप्त कर द्विया था| स्वयं महादेवी 
जी का रहस्यवाद के सम्बन्ध में मत है कि “आज गीत में हम जिसे रहस्य- 
वाद के रूप में ग्रहण कर रहे हैं, उसने परा विद्या की अपाधथिवता ली है, 
बेदान्त के अद्वत की छाया मात्र ग्रहण की, लौकिक प्रेम से तीव्रता ली और 
इन सब को कबीर के सांकेतिक दाम्पत्य-भाव सूत्र में बाँध कर एक निराले 
स्नेह की सृष्टि कर डाली, जो मानव-हृदय को पूर्ण अवलम्ब दे सका, उसे पार्थिव 
प्रेम से ऊपर उठा सका तथा मस्तिष्क को हृदयमय और हृदय को मस्तिष्कमय 


बना सका ।” इस प्रकार महादेवी जी ने भारतीय उपनिषदों के रहस्यवाद का 
सार रूप प्रहण किया । 
रहस्यवाद की चरम सीमा सर्वात्मवाद है जो ज्ञात्ियों की जिज्ञासा का 


अन्तिम रूप है और यहीं से माधुर्य भावता आरम्भ होती है | इसी माधुर्य- 
भावना के आधार पर रहस्यवाद का निर्माण हुआ है। वि० सं० ७७३ के 
आ्रास-पास एक अन्दा नामक भक्तित हुई थी, जिसने इसी माधुर्ग-सावना 
की आराधना की थी। आचारय शुक्ल जी के अनुसार इस भाव की उपासना 
यदि कुछ दिन चले तो उसमें रहस्य का समावेश अवश्य हो जायगा । महादेवी 
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जी ने भी काव्य-क्षेत्र में इसी भावना को जन्म दिया है। मीरा की भगवदभक्ति 
भी इसी माधुय भावना का अवलम्बव लेकर विकसित हुई है । उनके अनुसार 
इस सृष्टि के सारे मानव स्त्रीरूप हैं। पुरुष कोई नहीं है, कृष्ण के अ्रतिरिक्त 
भला इस सृष्टि में अन्य पुरुष कौन हो सकता है। मीरा और महादेवी की 
रहस्यभावना में समानता होते हुए भी पर्याप्त अन्तर है। भीरा सम्रणोपासिका 
थीं। अपने गिरधर लाल के समक्ष घंटों नांचा करती थीं। महादेवी जी की 
सारी साधना उस अव्यक्त और असीम का रहस्य सुलभाने की खोज में ही 
व्यस्त रही है। उनकी इस रहस्यभावना में माधुय भाव और कबीर के दाम्पत्य 
भाव का सामंजस्य लक्षित होता है । वे तो कहती हैं “में तो मतवाली इधर, 
उधर प्रिय मेरा अलबेला सा ।” 
महादेवी जी भावयोग में रत रहती हैं । हृदय की भावता के आधार पर 
उन्होंने उस परम सुन्दर श्रियतम को प्रत्यक्ष किया है। उन्हें सदा उस प्रियतम 
के प्रति ही जिज्ञासा रहती है । 
कनक से दिम मोती सी रात 
सुनहले सांझि गलाबी प्रात, 
मिठता रमता बारम्बार 
कौन जग का वह चित्राधार ?” 
सृष्टि के पीछे छिपे हुए .छलिया पर वह मुग्ध है। अपने प्रियतम से 
मिलने के लिये महादेवी जी को जिन-जिन परिस्थितियों से सामना करना 
पड़ा हैं उनका भी मामिक चित्र उतके काव्य-चित्रण में कलामयी तूलिका 
द्वारा अं कित किया गया है । विरहिणी को स्वयं तिल-तिल जलने की तनिक 
भी चिन्ता नहीं, उसे तो इस बात की चिन्ता हे कि कहीं उसके दीपक के 
जलने से जो कालिमा उत्पन्न होगी उससे उसके प्रिय का पंथ तो कालिमामय न 
हो जायगा । कितनी सात्विक भावना हे भारतीय नारी में । प्रेमी किस प्रकार 
अपने प्रिय के लिये अपने सारे भ्ररमानों को उस पर निछावर कर डालता है 
इसका यह कितना भव्य स्वरूप है । 
“धयह ने ऋंभा से ब॒झेगा 
बन मिटठंगा मिद बनेगा 
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भय यही है हो न जावे, प्रिय तुम्हारा पथ काला ।” 
महादेवों जी के लिये तो घुग्धता सुध की जननी हैँ सुध पीड़ा की। तभी 
तो किसी आलोचक ने उनके विपय में कहा है, “वेदता महादेवी के काव्य गगन 
में वायु-सी व्याप्त है | पीड़ा उन्हीं के दर्शन से ब्राप्त हुई हैं श्रत: वह त्याज्य 
नहीं । हार बनना है तो हृदय बिधवाना ही होगा ! 
महादेवी के रहस्यवाद में अद् तवाद की भावना ही गुख्यत: लक्षित होती 
है । जीव और ब्रह्म के सम्बन्ध में महादेवी जी ने अपना मत इस प्रकार स्पष्ट 
किया है-- 
में तुमसे हु एक, एक है जस रघ्मि प्रकाश 
में तुम से हु भिन्न, भिन्न ज्यों घन से तड़ि त-विलास ।” 
इस प्रकार एकत्व में अनेकत्व और अनेकत्व में एकत्व का आभास पाना ही 
भारतीय फिलासफी का सार है । 
महादेवी जी ने कबीर आदि के समान भुरुऔर दूती को भी स्थान 
दिया है । दूती या गुरु के स्थान पर पीड़ा ही पथ-प्र दशिका है । यदि वह 
संकेत न करती रहे तो साधक सो जाय । गुप्त जी ने संकेत रूप में यही भाव 
लिया हे--- 
“न बेदने तु भी भली बनी'*'होरकनों ।॥ 
महादेवी ने पीड़ा को “मीठी सी”, “चन्दा-सी” और “मधु मदिरा की धार' 


कहा हैं । 


में सीर भरी दुख की बदरी 

हा हा कु 

सजति में उतनी सजल जितनी सजल बरसात ॥” 

... इस प्रकार महादवी जी में दाशेनिक और कवि का अत्यन्त सुन्दर सामंजस्य 
हुँआ है। उपनिषदों की शुष्कता और नीरसता को हृदय के साँचे में ढालकर 
सरंस और हृुदयग्राही बना डाला है । वेदान्त के दर्शन का ग्रहण भी अत्यन्त 
सुन्दर और सरस रूप में किया गया है प्रिय को महान्‌ मानते हुए भी वह अपने 
व्यक्तित्व की महत्ता को भी जानती हैं। वह अपने व्यक्तित्व की एथक्ता पर भी 
जोर देती हैँ । उनका आत्मसमर्पण पत्नी का ही नहीं प्रेमिका का भी है--- 


तृतीय पत्न--आधुनिक कवि : भहादेवी २१ 


“सजनि मधुर भिजत्व दे केसे मिल अभिमानिदी सें, 
वह रहे आर।ध्य चिन्मय भण्सयी अ्रनरशशिनी में ।” 
इस प्रकार रहस्यवाद को काव्य की सरसता में ढाल कर जिस रूप में महा- 
देवी ने हमारे समक्ष उपस्थित किया है वही सदा से भारतीय दशनों का आदर्श 
होता चला आया है। जिस रहस्य भावना को व्यक्त करने के लिये महादेवी नें 
जिन प्राकृतिक वस्तुओं और व्यापार का वर्णान किया है वे वास्तव में मर्मस्पर्शी 
श्रोर हृदयहारी हैं और हिन्दी साहित्य में वे झादर्श रूप हैं । 
आधुनिक क्वि महादेवी : व्याख्या-भाग 
उस सोने के सपने को, देखे कितने युग बीते । 
आँखों के कोष हुए हैं मोती बरसा कर रीते । 
अपने इस सूनेपत की, में हु रानी मतवाली । 
प्राणों का दोप जलाकर, करती रहती दीवाली । 
प्रस्तुत छन्द महादेवी वर्मा के गीत में से श्रवतरित किया गया है। महादेवी 
अपने आराध्य प्रियतम के विरह में लम्बी अवधि बिता चुकी है परन्तु अभी तक 
प्रिय मिलन की सम्भावना नहीं । अतः वेदता और एकान्तता को ही प्रियप्रदत्त 
समभकर वह साबिका उसमें ही लवलीन होकर अपने मन की इच्छाओं को पूर्ण 
करती है। इसी भाव को व्यक्त करती हुई कवयित्री का कहना है कि-- 
उस स्वर्ण स्वप्न के दर्शन किये हुए कितने ही युग बीत गये हैं परल्तु 
अभी तक प्रिय-मिलतल की सम्भावना नहीं । मेरी आँखें आँसू रूप मोती 
बरसा कर खाली हो गई हैं। प्रिय-विरह में अश्वु-वर्षा को करते-करते भेरे 
आँखों के कोष भी खाली हो छुके हैं, अर्थात्‌ अब उनमें जल भी शेष नहीं 
रहा, जिसको में श्रश्नुओ्नों के रूप में बहा सकू । अतः सुनापन ही मेरा मित्र 
बन गया है। उसी का चारों ओर साम्राज्य छाया हुआ है ओर में अकेली ही 
उस राज्य की रानी हूँ। इस एकान्त राज्य की रानी बन कर में यहाँ मतवाली 
सी बन कर रहती हूँ । जब दिवाली का शुभ अ्रवसर आया और प्रिय का अभाव 
खटका तो वेदना जो कि प्रिय-प्रदत्त है आश्रय के रूप में झा खड़ी हुई । उसी 
विरह-वेदना में मैं प्राण रूपी दीपक को जलाकर सदा दिवाली मनाती हूँ । भेरे 
प्राणों की लौ सदा भिय-विरह की अ्रग्ति से जलती रहती है । 
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विशेष--?. प्रस्तुत छन्द में कवि ने रूपक अलंकार की सुन्दर योजना की“ 


हूं । गीतात्मकता और चित्रोपमता कवि के काव्य की अन्यतम विशेषताएं हैं | 


अलक्षित आरा किसने चुपचाप 
सुना अपनी सम्मोहन तान, 
दिखाकर माया का साम्राज्य 


बना डाला इस को अज्ञान ? 
मोह मदिरा का आस्वादन 
किया है क्यों है भोले जीवन ? 


तुम्हें ठकरा जाता नेराशइय 
हुंसा जाती है तुमको आशा, 
नचाता मायावती संसार 


लुभा जाता सपनों का हास 
मानते विष को संजीवन 
सुग्ध मेरे भोले जीवन ! 


प्रस्तुत अवतरण महादेवी जी के गीतों में से श्रवतरित किए गए हैं । महा- 
देवी जी श्रपत्े जीवन में अ्रकस्मात्‌ मोह और श्ज्ञान का मन्त्र सा व्याप्त देखकर 
अपने भ्रतीत की ओर निहारती हुई वर्तमान की दशा प्रदर्शित करती हेँ---- 

मेरे इस आशा और उल्लासपूर्णा जीवन में प्रविष्ट न होकर जाने किसने 
कसी मोहक तान सुनाई है और माया के साम्राज्य की ओर आकृष्ट कर अज्ञान 
की सीमा में बाँध दिया है। ऐ भोले से मतवाले जीवन तुमने किस काररा से 
माया के साम्राज्य की ओर श्राकृष्ट होकर मोह रूप मदिरा का रसास्वादन लेने 
की इच्छा की है। इसी मोह-मदिरा का पान कर अब तुम अज्ञान के आवरण 
'में. पड़, गये हो । कवि के कहने का तांत्पर्य यह है कि मेरे जीवन-कानन में 
अकस्मात्‌ ही आकर न जाने किसने ऐसा मन्त्र फूका है कि में अज्ञान में फंस गई 
हूँ । तो है प्रिय तुम्हीं बताश्नो कि यह मतवाला-सा जीवन किस प्रकार मोहजाल 
से दूर हो । 

इस अज्ञानावृत मेरे जीवन में कभी निराशा छा जाती है तो कभी आशा 
का संचार होने लगता है । जिससे विषाद और प्रसन्नता तथा प्रफुल्लता का प्रसार 
होता है । इस प्रकार जीवन सुख और दुःख के चक्र में पड़ा कभी रोता हुआ और 
कभी हंसता हुआ पिसता रहता है यह मायापूर्ण संसार अपने माया जाल में आबद्ध 
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कर नाना भाँति की मोहक कल्पनाओं का उद्भव और विकास करता है । इस 
प्रकार कल्पताएँ और लालसाएँ जीवन को मायासूत्र से आबद्ध किए रहती हैं 
और मानव का जीवन चरम लक्ष्य की सिद्धि में कभी भी सफल नहीं हो पाता । 
मोह-जाल में फंसा हुआ मनुष्य इन सांसारिक सुखों को अपने जीवन के मधुरतम 
क्षण समभकर विष को अमृत के रूप में समझने का प्रयास करता- है । यह भूला 
भटका सा जीवन विष को अमृत के रूप में समभकर अपने सत्पथ का स्वयं 
नाश करता है। 
विशेष-- १. प्रस्तुत पद में कवि ने सांसारिक सुखों को अस्थायी और 
क्षरिक माना है। प्रिय से मिलन भ्रथवा परमतत्व की प्राप्ति ही जीवन का 
चरम लक्ष्य होना चाहिये | कवि ने कबीर आदि निगशु ण-संतों की भांति. इस 
संसार को मोह और श्रज्ञान का मायाजाल कहा है। वहाँ निराशा और आशा 
मनुष्य की कठपुतली की भांति माया-सूत्र से आबद्ध कर नचाती रहती हैं । 
१. रूपक अ्र॒लंकार का चमत्कार भी प्रस्तुत छन्द में दर्शनीय है । 

२. मानसिक अन्तहं द॒ सम्पूर्ण पद में एक चेतना और सजीवता का संचार 
करता है । । 
२. महादेवी जी की अपने आराध्य के प्रति एकनिष्ठता, अनन्यता, तन्मयता 
ओर तललीनता भी हृ्टिगोचर है । 

सौरभ का फेला केश-जाल 

करती समीर परियों विहार; 

गीली केसर सद भूम-भूम, 

पीते तितली के नव कुमार, 

अमर का सधु संगीत छेड़, देते हैं हिल पहलव झजान 

फला अपने म॒दुस्वप्त पंख, 

उड़ गई नींद निसि क्षितिज पार, 

अध खुले दूगों के कंज कोष 

पर छाया विस्मति का खुमार 

रंग रहा हृदय ले श्रश्न्‌ु हास, यह चतुर घितेरा सुधि विहान। 
प्रस्तुत गीत महादेवी के गीत-संग्रह में से उद्धृत किया. गया' है। महादेवी 


शं४ साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ्-प्रदर्शक 
सूर्योदय से पूव प्रभातकालीन प्रकृति के रंजित हृश्य का तथा सूर्योदय के पश्चात 
उषाकालीन मनोरम दृश्य का चित्रांकन करती हुई कहती है:-- 

प्रभात वेला में समीर रूपी परियाँ विहार करने लगती हैं और सौरभ-रूपी 
अपने केश जाल को खोल कर मुक्तकुन्तला हो जाती हैं अर्थात्‌ पवन के साथ 
सोरभ भी प्रत्येक स्थान पर उड़-उड़ कर अपने को बिकीर्ण करता है। 
तितलियों के नव-कुमार मद में मतवाले होकर गीली केशर पर भ्ूमने लगते हैं । 
अनभिज्ञ पल्‍लव भी मर्मर शब्द करते हुए मधुर संगीत की तान छेंड़ देते हैं । 
उन्तका वह मधुर संगीत अत्यन्त मादक होता है। प्रभात काल में प्रकृति की 
ऐसी मनोरम क्रीड़ा के पश्चात्‌ सूर्योदय के साथ ही उपषाकाल में अंगडाइयाँ लेते 
हुए ऐसा जान पड़ता है मानो नींद अपने मधुर स्वप्न-पंखों को फैलाकर क्षितिज 
के पार दूर उड़ गई है। श्रर्थात्‌ श्रव उपाकाल में निद्रा में वहु मस्ती 
श्र अचेतना नहीं है जो अर्धरात्रि के समय होती है। अब उसमें स्वप्व 
की सी प्रवृत्ति भी नहीं है वरन्‌ चेतना का दिव्यालोक व्याप्त होता जाता है । 
अधखिले नेत्र रूपी कमलों में अब विस्मृत का खुमार छाया हुआ है श्र्थात्‌ 
रात्रि भर में तो स्वप्निल कल्पनाएं विकसित हुई थीं झ्रब वे विलुप्त होती जा 
रही हैं। श्रब स्वप्त का केवल आभास मात्र रह गया है। यह चतुर प्रभात भेरे 
आँसू लेकर हँसता हुआ हृदय को रंजित कर रहा है मानों मेरी सुध लेकर उदित 


हुआ हो । 
विशेष---!. प्रस्तुत छुंदों में कवि ने प्रभातकालीन एवं उपाकालीन प्रकृति 


का अत्यन्त सुन्दर चित्र श्न कित किया है। इसमें रीतिकालीनव कवियों की 
नाम-परिगरणन की प्रवृत्ति नहीं है वरन्‌ गीतात्मक शैली में बिम्ब ग्रहण करवाया 
गया है । 

२. सम्पूर्ण छंद में रूपक अलंकार की अत्यन्त सुन्दर योजना हुई है । 

३. मानवीकरण के सहारे सारे छन्द में मानवता की सजीवता और चेतनता 
का संचार हो गया है। मानव के श्रग-प्र त्यज्रों का आरोप प्रकृति के उपकरणों 
पर करना छायावादी शैली की एक महत्त्वपूर्ण विशेषता है। 

काल के प्याले में श्रभिनव ढाल जीवन का मध्‌ आसव, 
नाश के हि अधरों से मौन, लगा देता है आकर कौन ? 
बिखर कर कत-कन के लघु प्राण, गुनगुनाते रहते यह तान, 
अमरता है जीवन का ह्वास, मृत्यु जीवन का चरस विकास !' 























तृतीय पत्र--आ्राधतिक कवि : महादेबी...... हा ः सर 


। 

। प्रस्तुत अवतरण महादेवी जी के गीत-संग्रह से श्रवतरित किया गया है। 
कवयित्री इस सृष्टि के विस्तार और प्रस्सार को देख कर आश्चयंचकित हो जाती. 
है और इस सृष्टि के निर्माता की खोज करती है कि अन्ततोगत्वा' इसका 
। 

॥ 

। 

| 





कर्ता-धर्ता कौन है। वह इस. सृष्टि के पीछ छिपे छलिया पर मुग्ध है और 
उसके अन्वेषण में नित्य प्रति लगी रहती है। वह मानव जीवन के युत्यु और 
विकास के क्रम से अपरिचित होकर इस नियम के रचयिता की खोज करती हुई. 
कहती हैं कि -- 
. मानव-जीवन का यह मृत्यु और जन्म का क्रमिक विकास भी विस्मय- 
.. कारी है। जीवन की लम्बी अवधि में मृत्यु रूपी विचित्र प्याले में जीवत की 
... सधुर दराब चुपचाप नाश रूपी अधरों से न जाने कौन आकर पिला जाता है । 
.... सृष्टि के कण-करा में व्याप्त गान को ध्यानपूर्वक सुनने में ऐसा जान पड़ता 
है मानों इसका प्रत्येक करा इस गीत को शुनगुनाता है कि अमरता जीवन का... 
 हास है और मृत्यु उसका चरम विकास । कहने का तात्पय यह है कि ज्ञानियों 
का जो यह मत है कि अमरता ही जीवन की सिद्धि है और वही उसकी सफलता... 
। है, वह निराधार है। इसका प्रमाण सृष्टि का प्रत्येक कण है जो मृत्यु कोही 
|... जीवन का विकास, नाश नहीं, समभता है। ;४क्‍ 
|... विशेष--१. सृष्टि का यह सतत तियम है कि जन्म के पद्चातू मृत्यु और 
5. नाश के पश्चात विकास होता है। रात्रि के पद्चात्‌ प्रभात भी अवश्यम्भावी है। .. 
|. रात्रि दिवस का अच्त नहीं वरन्‌ दूसरे दित का विकास का आरम्भ है। इसमें 
..._ तृतनता, नवीनता और सौन्दर्य का रहस्य छिपा हुआ है । इसी प्रकार मृत्यु जीवन _ 
का अन्त नहीं है वरन्‌ वह तो उसका सुन्दरता से पूर्णा चरम विकास है। यदि 
«यह माना जाय कि मृत्यु जीवन का विकास है और जन्म और सृत्यु का क्रम इस _ 
|... सृष्टि का सनातन नियम है तो आखिर इस नियम का संचालक कौन है.। इसी 
..... रहस्य और परम तत्व के अन्वेषण में महादेवी जी संलग्न हैं । 0 
....॑._ २. अन्तद्व न प्रधान यह छंद महादेवी जी के अन्तस्तल में छिपे औत्सुक्य 
.. को प्रकट करता है । सृष्टि के पीछे छिपे छलिया पर मुग्ध साधिका उसको जानने 
. के लिए अत्यन्त उत्सुक है । का .। 
...._ ३. भाषा और अलंकार का सौंदर्य भी दर्शनीय है। साधिका का रूप अबल 





















६ साहित्यरत्व (प्रथ्ण खण्ड) पय-अदशेक 


भी विकसित रूप प्रस्फुटित हुआ पड़ता है। रूपक अलंकार और भाषा का माधुय 
तथा भाव और उसकी अनुभूति की गम्भीरता के कारण काव्य की दृष्टि से यह 
छुन्द उत्कृष्ट कोटि व उत्तर कोटि का सिद्ध हआा है 

बीन भी हु मे तुम्हारी रागिनी भी ह 

नय न में झिसके जलद बह तबित चातक 

शलभ जिसके प्राण में वहु निदुर दीपक हू , 

फूल को उर में छिपाये विकल बुलचुल हु । 

एक होकर दूर तन से छाह वहु चल ह । 

दूर तुमसे हू अर्खंड सुहाणिनी भी हू ! 

प्रस्तुत गीत महादेवी जी के गीत में आधुनिक कवि' गीत-संग्रह में से 

उद्घृत किया गया है । प्रस्तुत पंक्तियों में कवयित्री ने आत्मा की ब्रह्म से 
एकात्मकता स्थापित की है । ब्रह्म और आत्मा का परस्पर घ॒निष्ठ सम्बन्ध 
है । परन्तु इन दोनों के तादाधम्य होते पर भी आत्मा का ब्रह्म से पृथक अ्रस्तित्व 
है । इस भाव का अनेक हृष्टान्तों द्वारा प्रकटीकरण करते हुए कवयित्री कहती 


है कि--- 
हे प्रिय और मेरे अ्रन्यतम' आराध्य ; में तुम्हारी वीणा भी हूँ और इस 


वीणा से निःसुत रागिनी भी हूँ। में वह प्यासी चातकी हूँ जिसके नेत्रों में 
हैग्रामल मेघों की कान्ति बसी हुई है। चातकी सदा स्वाति नक्षत्र की बूंद का 
ही पान करती है और में भी तुम्हारे द्वारा प्रदत्त वस्तु को उपहार समझ कर 
उसका सुन्दरतम उपभोग करती हूँ । में वह पतंगा हूँ जिसके हृदय में निष्ठुर दीपक 

समाया हुआ है । पतंगे को जला देने के कारण ही दीपक को निष्ठुर कहा गया 
है । शलभ अपने प्राणों को बलि करके भी निष्ठुर दीपक ' प्यार करता है। 
में उस विकल बुलबुल के सहश हूँ जो हृदय में पुष्प के प्रति प्रेम को छिवाये 
हुए है । में वह चलती हुईं छाया हूँ जो शरीर से मिलकर भी अपना पृथक्‌ 
अस्तित्व रखती है । यद्यपि में तुमसे दूर हूँ तथापि पूर्ण सौभाग्यशालिनी हूँ। 
कहने का तात्पयं यह ह कि प्रिय से अत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध के सूत्र में आबद्ध 
रहने परं भी मेरा अपना स्वतन्त्र श्रस्तित्व भी है । 

विशेष--१ प्रस्तुत पंक्तियों में कबयित्री ने यह स्पष्ट किया है कि उसकी 
आत्मा का यद्यपि उसके आराध्य से पूर्ण तादात्म्य हो गया हैं तथापि उसका 
अपना भी स्वतन्त्र अस्तित्व है । 


तृतीय पन्न-आधुनिक कवि : महादंवी ९७ 
तेशा आधर विश्वुम्बित प्याला, 
परी ही स्थित मिश्चित हाला 
तेशा ही मानस मसधशाला, 
फिर पूछ क्यों मेरे साकी ! 
देते हो मधुमण विषमय क्‍या ? 
रोम-रोम में जम्दव पुलकित, 
सांस-सांस में जीवन शतशत 
स्वप्त-स्वप्त से विहव अपरिचित, 
सुभमें नित बनते मिटते प्रिय ! 
स्वर्ग मुझे क्या, निष्किय लय क्‍या ? 
प्रस्तुत छंद महादेवी जी के आधुनिक कवि” नामी गीत-संग्रह में से उद्घृत 
किया गया है । आत्मा का परमात्मा से तादात्म्य हो जाने पर आत्मा को 
संसार में उस ब्रह्म के अतिरिक्त और कुछ दिखाई नहीं दंता । सर्वत्र उस परम 
तत्त्व की ही लीला छाई हुई है और आत्मा उस लीला में पूर्णतः: अनुरंजित है । 
सृष्टि के सारे क्रिया-कलाप, नक्षत्र, सूर्य आदि का उदय और अ्वसान, मानव का 
स्वप्व और जागरण सभी ब्रह्म के विभिन्न क्रिया रूप हें। इस भौतिक जीवन और 
जगत्‌ का समस्त भोग आदि भी ब्रह्ममय हो जाता है | महादेवी जी इसी तुरीया 
अवस्था की सीढ़ी पर चढ़ने में प्रयत्नशील हैं। उनकी आत्मा में परमात्मा का 
समावेश हो जाने पर उन्हें सम्पूर्ण सृष्टि ब्रह्ममय हृष्टिगोचर होती है । इसीभाव 
को स्पष्ट कस्ते हुए कवयित्री जी की भावना इस रूप में प्रस्फुटित हो उठी है--- 
हे प्रिय ! तुम्हारे चुम्बित व स्पर्श करते हुए अधर ही मेरा हाला का 
प्याला है और उस प्याले में तुम्हारा हास्य ही मेरी मदिरा के रूप में बना 
है। तुम्हारा मानस ही मेरी मधुशाला व मदिरा पीने का स्थल है। यदि 
सवंत्र तुम्हारी ही महत्ता है तो फिर है मेरे प्रिय साकी ! फिर में यह खोज 
क्यों करू कि तुम झुझे मधुमिश्चित वस्तु का पान करवाते हो वा विषमय का ? 
विश्वास के पद पर आसीन होकर और घनिष्ठता तथा एकात्मवाद के सूत्र से 
बंधकर भी ग्रुभे क्या आवश्यकता है मधु और विष की खोज की । यदि ब्रह्म 
ही ब्रह्म सर्वात्मि रूप में मेरे में समाया हुआ है तो इस अवान्तर भेद की रचना 


केसे हो सकती है ? ु 
तुम्हारे ही संसर्ग और सामीप्य को प्राप्त कर मेरे रोम-रोम में प्रसन्नता, 


आनन्द और हषे का संचार होता है । प्रत्येक श्वास में शतशत जीवन का 


रद प फुम्ट रुक पिण ले खणछ ) ४ 
अस्तित्व है और प्रति स्वप्न में तुम्हारा ही साम्राज्य हू । श्रर्थात्‌ श्रत्येक इवास 
एवं अ्रन्य क्रिया-कलाप आदि में, यहाँ तक कि स्वप्न में भी तुम्हारा ही 
निवास है । मेरे जीवन में न जाने कितने स्वरगों की रचना होती है और न 
जाने कितने ही नाश को प्राप्त हो जाते हैं । परन्तु मुझे इस बात की क्‍या 
चिन्ता । यदि आत्मा ने परमात्मा जेसी अमूल्य शक्ति को प्राप्त कर लिया तो 
फिर जीवन में ग्रहणीय रह ही क्या गया । श्रर्यात्‌ परम तत्व को प्राप्त कर 
लेने के पश्चात्‌ जीवन और जगत्‌ में कोई ऐसी प्राप्य वस्तु शेष वहीं रह जाती । 
विशेष--१. प्रस्तुत गीत में महादेवी जी की रहस्य साधना में कबीर के 
एकात्मवाद और सर्वात्मवाद की भलक दिखाई देती है। कबीर भी दुलहिन 
के रूप में कहते हँ--'लाली मेरे लाल की जित देखों तित लाल | लाली देखन 
में गई में भी हो गई लाल ॥* महादेवी को भी सत्र ब्रह्म हौ ब्रह्म दिखाई 
देता है। वे तो कहती हैं यदि ब्रह्म को प्राप्त कर लिया तो जीवन और जगत्‌ 
में कोई वस्तु प्राप्त करने योग्य नहीं रह जाती । ब्रह्म ही सर्वस्व है । 

२. प्रस्तुत गीत की लय और तान में मधुरता तो मानों कूट-कूट कर भरी 
हुई है। भावात्िरेक से अ्भिभ्रत होकर जो भाव तरंग कवयित्री जी के मानस 
में उद्व लित हो उठी थी वही गीत के रूप में प्रस्फुटित हो उठी है । 

पुलक पुलक भेरे दीपक जल ! 
सारे शीतल कोमल नुतन, मांग रहे तुभसे ज्वाला करा, 
विद्व शलभ शिर धुन कहता में, हाथ ने जल पाया तुझमें मिल ! 
प्रस्तुत गीत महादेवी जी के आधुनिक कवि: पुष्प में से उद्धृत किया 
गया है । आत्मा अथवा जीव परमात्मा को प्राप्त करने के लिये अनेकों तप 
करते हैं । परम तत्त्व की प्राप्ति अनेक कठिनाइयों से प्राप्त होती है। अस्तु, 
महादेवी जी अपने. प्राशरूपी दीपक को तित्यप्रति जलने के लिये उत्प्रेरित 
करती हैं | पीड़ा को सहन करने के पश्चात्‌ ही प्रिय की प्राप्ति होती है। अतः 
महादेवी जी का कहना है कि--- 
ः है प्राण * तुम प्रसन्‍तता से जलो । समस्त विश्व की झीतलता, नवीनता 
और कोमलता तुभसे अग्नि-कण उधार के रूप में माँग रही है । विश्व-रूप 
पतंगा भी तुझसे बारम्बार अपना सिर धुन-धुन कर कह रहा है कि मैं तेरे साथ 
दीपक की ज्वाला में भस्म न हो सका । | 
विशेष--पतंगे के एकनिष्ठ और आत्मत्यांग से पूर्ण प्रेम को आदर्श मानकर 
महादेवी जी ने भी उसी प्रेम का अनुसरण करने का आदर्श उपस्थित किया है । 





लेखक :--- 
भारत भूषण सरोज! 


हिम-तरं गिणी 
प्रथत (भी साखनलाल चतुर्वेदी भारतीय श्रात्मा' ने राष्ट्रीय 


जागरण में जो योग दिया है, उस पर प्रकाश डालिये । 


उत्तर-मध्यप्रदेश के राष्ट्रीय कार्यकर्ता पंडित माखनलाल चतुर्वेदी भारतीय 
आत्मा' ने अपनी भावाभिव्यक्ति के निरमित्त जिस काव्य का सृजन किया है 
वह राष्ट्रीय भावों से ओतग्रोत है । इनका देझ्-प्रेम इनकी रचनाओ्रों में मुखरित 
हो उठा है। इनका सम्पूर्ण जीवन निस्वार्थ त्याग, देश-प्रेम, वीरता, झात्म॑- 
सम्मान और बलिदान का सजांव प्रतीक रहा है । इनकी कविता में ये 
समस्त भाव साकार हो उठे हैं । 


. भारत की पृण्य भूमि अनेक शताब्दियों से विदेशी शासकों के द्वारा 
पादाक्रांत रही । भारत की भोली जनता ने विदेशी झासकों के श्रनेक प्रकार 
के अत्याचार सहन किए । पारतत्व्य की बेड़ियों को छिन्न-भिन्न करने के 
लिये भारत की आत्मा मचल उठी। भारत माता के अनेक सपूतों थे अपनी 
माता की मुक्ति के निमित्त अपने शीश निछावर किए । जब से हम परतन्त्र 
हुए तभी ते हमारा स्वतन्त्रता संग्राम चलता रहा है चाहे उसका रूप कुछ 
भी रहा हो । हिन्दी साहित्य के आदि काल में यद्यपि राष्ट्रीय भावना का 
स्वेथा अ्रभाव था किन्तु फिर भी अनेक वीर राजपृतों ३ विदेशियों से लोहा 
लिया और हंसते-हंसते प्राणोत्सर्ग किया । परतन्त्रता और सृत्यु में से उन्होंने 
मृत्यु का वरण किया । उन्होंने अन्तिम इ्वास तक शत्रु के दाँत खट्टू किये 
और वीर क्षत्राणियों ने जौहर की ज्वाला में सहर्ष प्राशों का बलिदान किया। 
हिन्दी साहित्य के पूर्व मध्य-काल में तुलसीदास सरीखे क्रांतदर्शी कवियों 
नें इस स्वातन्त््य संग्राम का नेतृत्व करके जनता का पथ-प्रदर्शन किया । 
तुलसीदास जी राष्ट्र-व्यापी पारस्परिक द्वष से पूर्ण अवगत थे अतः उन्होंने 
अन्य मार्ग का अनसरण किया । उन्होंने परोक्ष रूप से अपने रामबरितर्मानस 


पी] 


के द्वारा जन-जागरण का सन्देश दिया। हिन्दी साहित्य के उत्तर मंब्य-कॉले 


४ साहित्वस्तत ( प्रथम खण्ड )फथ-प्रदर्शक 


में छत्रपति शिवाजी ने विदेश शासन से भक्ति प्राप्त करने के निमित्त राष्ट्र- 
निर्माण का भरसक प्रयत्न किया । इस राष्ट्रीय भावना के प्रसारण में कवि- 
राज भूषण ने पूर्ण योग दिया । इस प्रकार हिन्दी साहित्य के उत्तर मध्य- 
काल से राष्ट्रीय भांवता का पुतः बीज वपन हुआ । उस समय सुसलमान 
विदेशी शासक थे जो जनता पर अनेक प्रकार के अत्याचार करते थे । उस 
समय हिन्दुत्व ही राष्ट्रीयता थी । अंग्रेजों के आगमन पर राष्ट्रीयता के मान- 
दण्ड बदल गए और अब गुसलमान शासक न रहकर हिन्दुओं की भांति 
शासित ही हो गये । हिन्दू, मुसलमान और ईसाइयों को मिलाकर राष्ट्र की 
कल्पना की गई और इस प्रकार राष्ट्रीय भावों की अभिव्यक्ति हिन्दी के 
भ्राधुनिक साहित्य में हुई । 

अंग्रेजों से मुक्त होने के लिये भारत की आत्मा छंटपटा उठी। राष्ट्र- 
निर्माण का प्रयत्त किया गया और आधुनिक काल के कवियों ने राष्ट्र के 
उदबोधन के लिए कविताश्नरों की रचना की । जिन कविताओं में ये भाव 
निहित मिलते हैं वे राष्ट्रीय कविता कहलाती हैं और उनके रचयिता राष्ट्रीय 
कवि । पंडित माखनलाल चतुर्वेदी भी एक राष्ट्रीय कवि हैं । राष्ट्र-जागरण के 
निर्मित्त भेरी बजाने वाले कवियों में चतुर्वेदी जी की भेरी का स्वर सब्वे- 
प्रमुख रहा है । 

देश-प्रेम एक मिश्र भाव है। इसमें देशप्रेम से अभिष्राय दशवासियों से 
प्रेम' का है । देशवासियों के प्रति प्रेम और वीरता की भावना का संमिश्रण 
देशप्रेम कहलाता है । देशप्रेम के अन्तर्गत आने वाली ये दोनों भावनाएँ 
पंडित माखनलाल चतुर्वदी की कविताओ्रों में पूर्ण रूपेणः उपलब्ध होती हैं । 
कवि ने अपनी वीर रसमयी कविता के द्वारा न केवल स्वातन्त््य संग्राम के 
सेनानियों को स्कूतिं प्रदान की है श्रपितु वह स्वयं उसका कर्णाघार भी 
है । पंडित माखनलाल चतुर्वेदी केवल कवि ही नहीं रहे वह स्वयं स्वतन्त्रता- 
संग्राम .के एक करमंठ सैनिक रहे हैं । इस प्रकार इनके जीवन में एक साथ हो 
स्वतन्त्रता-संग्राम के क्रियात्मक और कलात्मक दोनों पक्षों के दर्शन होते हैं । 

पंडित माखनलाल चतुर्वेदी की कविताश्रों से स्पष्ट लक्षित होता है कि 
देशप्रेम. का भाव उनके रक्त के प्रत्येक बिन्दू में व्याप्त है जिसकी ग्रभिव्यकति 


तृतीय पत्र --हिम-तरंगिणी भू 


उनके काव्य में हुई है । उनकी कविताओ्रों में सच्ची वेदता एवं तड़पन के सर्वत्र 
दर्शन होते हैं :-- 
घुझे तोड़ लेना बनमाली ! 
उस पथ में देना तुम फेंक 
मातृ-भूमि पर शीक्ष चढ़ाने, 
जिस पथ जाते वीर अनेक ४ 
यहाँ पुष्प की अभिलाषा में कवि के जीवन का सत्य बोल उठा है। 
यही उनकी कविताओं का मुख्य तत्त्व है। आधुनिक काल में वीरता के 
भ्रन्तगत केवल बलिदान का भाव रह गया है, शत्रु के विनाश का नहीं । 
यह गाँधीवाद के प्रभाव के कारण है। गाँधीवाद के अनुसार बलिंदान का 
यह भाव जितना चतुर्वेदी जी की कविताओं में भ्रभिव्यक्त हुआ है उतना भ्रन्य 
किसी कवि की रचना में व्यक्त नहीं हुआ है। इसलिए आलोचक श्री 
 शान्तिप्रिय द्विवेदी ने पं० माखनलाल चतुर्वेदी को साहित्य की गाँधीवाद 
विचार-धारा के आ्रावेगशील कवियों में अग्रगण्य माना है । 
पंडित माखनलाल चतुर्वेदी की देशप्रेम से अभिभूत तथा राष्ट्रीय. भावना 
से ओोत-प्रोत कविताओं का अधिकांश प्रणयन जेलों में ही हुआ. है । कवि ने 
देश की स्वतन्त्रता के निमित्त अनेक बार जेल की यात्रा की है। कवि को 
अपने घर के प्रति भी सन्‍्देह हो गया है कि वह उसी का है. अथवा अन्य 
किसी का | इसलिए वहू कहता है :-- 
जिसके रवि उगें जेलों में, सन्ध्या होवे वीरानों में । 
उसके कानों में क्या कहने श्राते हो ? यहे घर मेरा है ?- 
कवि की ईइवर में पूर्ण आस्था है। वह सर्वत्र ईश्वर के दर्शन करता है | 
सभी पदार्थों में ईश्वर होने के कारण वह कभी भयभीत नहीं होता । कवि 
बिलासपुर जेल में है। उसे जेल के प्रत्येक पदार्थ तथा वहां के प्रत्येक व्यक्ति 
में अपने प्रिय ईह्वर के दर्शन होते हैं । 
पत्थर के फर्दा, कगारों में, सौीखों की कठिन कतारों में | 
खंभों; लोहे के द्वारों में, इन तारों में दीवारों में। 
कुंडी, ताले, संतरियों में, इन पहुरों की हु कारों में । 


६ साहित्यरत्व ( भषम खण्ड ) पष-प्रदर्शक 


गोली की इन बौछारों में, इस बच्ध बरसती मारों में। 
इस सुर शरभीले गुण गरबीले कष्ड सहीले बीरों में।. 
जिस ओर लखं तुमही तुम हो, प्यारे इन विविध शरीरों में ॥ 
इस प्रकार हम देखते हें कि पंडित माखनलाल चतुवंदी ने राष्ट्रीय- 
जागरण में महत्त्वपूर्ण योग दिया है। यही नहीं, उनकी भेरी का स्वर सर्वोच्च 
है । उनकी कविताओं में अ्भिव्यक्त होने वाली राष्ट्रीय तथा देश-प्रेम की 
भोवता स्वानुभृत है, कल्पनाजन्य नहीं । राष्ट्रीयता तथा देश-प्रेम कवि के 
जीवन के अभिन्न तत्त्व रहे हैं । एक सफल वक्ता तथा दशसेवक होने के 
कारण चतुर्वेदी जी जीवन की बाह्य प्रेरणाओं से ही प्रभावित हैं । उनमें 
कल्पना की ऊंची उड़ान नहीं है । 
प्रद| २--हिम-तरंगिणी के काव्य -सौष्ठव का दिगदर्शन कराइये । 


उत्तर-पंडित माखनलाल चतुर्वेदी की राष्ट्र-जागरण के निमित बजाई गई मेरी 
का स्वर अत्यन्त स्पष्ट एवं उच्च है। वे भारतीय राष्ट्र के स्वातंत््य-संग्राम 
के भ्रमर सेनानी रहे हैं तथा अनेकों को स्फूर्ति प्रदान की है। उन्होंने अपने हृदय 
के तीत्रतम भावों को अभिव्यक्त करने के लिये जो छुन्द योजना की है वह 
हिन्दी-साहित्य की अमूल्य निधि है । उनकी कविता हृदय के भावों का सहज 
'ब्रोद्भास है, उसमें किसी प्रकार की क्त्रिमता नहीं | उनकी कविताओं में व्यक्त 
हुए भाव कल्पनाजन्य न होकर स्वानुभूत हैं । इसलिए हम निस्संकोच कह 
सकते हैं कि चतुवेदी जी की कविता का भाव-पक्ष अत्यन्त प्रौढ़ तथा प्रबल है । 

हिम-तरंगिणी में कवि की विभिन्न समयों में रची गई कविताग्रों को 
संगृहीत किया गया है ।इस संग्रह की अधिकांश कविताओं में कवि का 
अपने प्रियतम भगवान्‌ के प्रति प्रेम व्यक्त हुआ है । कवि सर्वत्र सभी 
धंद्योर्थों में उसी के दर्शत करता है--- 


पत्थर के फर्श, कगारों में, सीखों की कठिन कतारों में । 
खंभों लोहे के द्वारों भें, इन तारों में दीवारों में 
कुडी, ताले, संतरियों में, इन पहुरों की हुंकारों में 
गोली की बौछारों में, इन चद्ध बरसती भारों में । 


बतीय प--हिमज्तरंगिररि ७ 





हम सुर शरमीले गुण गरबीले, कष्द घहीले बीरों में। 
जिस झोर लख्‌' तुमही तुम हो प्यारे इन विविध शरीशों में ।। 
कवि के इृष्टदेव भगवान्‌ राम और हूष्ण हैं। किसी किसी कविता में 
उन्होंने अपने इष्टदेव को स्पष्ट रूप से सम्बोधित भी किया है | कवि इन्द्रियों की 
कुचालों तथा वासना और दम्भ से संतप्त है, इसलिये वह भगवान्‌ कालियमदेत 
को पुकारता है :- 
गो-गण संभाले नहीं जाते मतवाले नाथ , 
इपहर झाई बर-छांह में बिठाओ नेक | 
बासना-विहुंग ब्नजवासियों के खेत चघुगे, 
तालियां बजाओो आओ मिलके उड्ाओं नेक । 
दम्भ-दानवों ने कर-कर क्ूट टोने यहु , 
गोकुल उजाड़ा है गूपाल ज बसाश्री नेक । 
सत्र कालियमर्दन हो, सुद्ित गोवर्धन हो, 
दर्द भरे उर-मधपुर में .समाझ्ी नेक्र । 
उपयु क्त पद्य में वासना-विहुंग', 'दम्भ-दानवों, 'उर-मधुपुर' में रूपक की 
सुन्दर छूटा है । 'वासता-विहंंग' ब्रज-वासियों' में श्रनुप्रास का सुन्दर निर्वाह 
हुआ है। इसी प्रकार कृष्ण से सम्बद्ध एक और कविता दर्शनीय है-- 
भाखत पावे वन्दावन में बेठा विश्व नचावे , 
बह मेरा भोपाल, पतन से पहिले -पतित उठाबे। 
व्याकुल ही जिसका घर है श्कुलातों का गिरिधर है , 
मेरा वह नटवर है, जो राधा का घुरलीधर है! 
हिम-तरंगिणी की एक कविता में माता की ममता तथा विवशता दर्शनीय 
है। माता कृष्ण को कहती है कि तू चाहे सब कुछ विस्मरण कर देना परन्तु 
दीन माता की गोद को ने भुुलाना :-- 
सहलों पर कुटियों को बारो पकवानों पर दूध दही , 
राज-पथों पर कुंजें वारो मंचों पर गोलोक-मही। 
सरदारों पर ग्वाल, और तागरियों पर ब्रज-बालाएं , 
ह्ीर हुए पर वार लाइुले चतसाली बनमालाएं । 





६३ 


साहित्वरत्त (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


छीतू गो निधि नहीं किसी सोभागिनी, पुण्य-प्रमोदा की , 
लाल बारना नहीं कहीं तु गोद गरीब यश्ञोंदा की । 
कवि भारतीय संस्कृति का समर्थक है । यही कारण है कि उसकी कबि- 
ताश्ों में संस्कृति के प्रतीक घनश्याम श्रीकृष्ण को स्थान मिला है। अधिकांण 
कविताश्रों में कवि ने श्रीकृष्ण की आ्राराधना की है । 
कवि पराधीवता की अवस्था में किसी प्रकार के सुख की इच्छा नहीं करता, 


बह कहता है :--- 
भाई, छेड़ो नहीं, सुभे खुल कर रोने दो। 
यह पत्थर का हृतय असुओं से धोने दो-। 
रहो प्रेम से तुम्हीं मौज से मंजू महल में । 
घुझे दुखों की इसी झोपड़ी में सोने दो ॥। 
कहीं-कहीं चतुर्वेदी जी की कविता अत्यन्त हल्की हो गई है, जैसी कि कुछ 
आर्य-समाजियों के भजनों में उपलब्ध हुआ करती है । चतुर्वदी जी की इस 
प्रकार की कविता का नमूना देखिये:- 
जिस' ओर देखूं बस अ्ड़ी हो तेरी सुरत सामने , 
जिस ओर जाऊं रोक लेवे तेरी म्रत सामने । 
छुपने लगू तुभसे घुझे तुझे बिन ठिकाना नहीं , 
घुभसे छप्रे तू जिस जगह बस में पकड़ पाऊं वहीँ । 
में कहीं हो+ न होऊ तू घुर्के लाखों में हो , 
में मिट जिस रोज मनहर तू मेरी अं में हो । 
इसी दर्ज की एक और कविता के पद देखिये:--- 
विध्व के उपहार ये-- 
निर्माल्य ? से कसे रिभार्क ? कौन-सा इनमें कह मेरा ? 
कि में कंसे चढाऊ ? चढ़ विचारों में, उतर जी में, 
कलंक टटोल मेरे बोल राजा, बोल मेरे । 
इस प्रकार के भजन हवन-मन्त्रों की छोटी पुस्तकों में उपलब्ध होते 
हैं। जैसे-- 


तुतीय पत्र --हिम-तरंगिरी ह है 


श्मे्‌ 


अजब हैरान हू' भगवन्‌ तुझे वयोकर रिफराऊ में 
कोई वस्तु नहीं ऐसी जिसे सेवा में लाऊ में । 
हिम-तरंगिणी की कविताश्ों में अनुप्रास की छुटा विकीराों हैं। जैसे- 
तो मधुर मधुमात का वरदान दया है ! 
तो अश्रमर अस्तित्व का अभिमान क्या है ! 
तो प्रण्य में प्राथंता का मोह क्‍यों है ? 
तो प्रल्य में पतन से विद्रोह क्‍यों है ? 
इनकी कविताओं में रूपक का भी सुन्दर निर्वाह मिलता है। जेसे- 
पलक की चिक, बिना प्रभु पाये, सिमट कर गिर पड़ी । 
यहाँ 'पलक की चिक' व्यस्त रूपक है । 
रूपक का एक और उदाहरण' दखिये--- 
खाने को पाने झाये हो ? 
रूठा योवन-पथिक, दूर तक उसे मनाने आये हो ? 
यहाँ यौवन-पथ्ििक में रूपक का कितना सुन्दर निर्वाह हुआ है । 
हिम-तरंगिणी का कलापक्ष भावपक्ष की अपेक्षा कुछ दु्बल है। इसकी 
कविताओं की भाषा खड़ी बोली है । इस संग्रह की तीसवीं कविता की भाषा 
व्रजभाषा है :- 
माधव दिवाने हाव-भाव पे बिकाने। 
अब कोइ . चहै बन्दे निन्‍दे, काह परवाह । 
बौरत ते बातें जिन कीजो नित . आय-आय, 
ज्ञान, ध्यान, खान-पान काहू को रही न चाह । 
भोगन के व्यह, तुम्हें भोगियों हराम- भयो, 
दुख में उमाह, इहां चाहिए सदा ही श्राह । 
विपदा जो टूटे कोड सब सुख लूटे, 
एक साधव न छुदे तो कराह को सदा सराह ॥। 
इनकी खड़ी बोली में यत्र-तत्र उदृ -फारसी के प्रचलित शब्दों का भी प्रयोग 
हुआ है, जैसे-फैसला, फर्केत, फरियाद, कसूर । कहीं-कहीं तो पूरा पद्म ही उदू - 
फारसी शब्दों से ही बना हुआ है । जैसे- 





“जहां से खुद को जुदा देखते हैं । 
खुदी को मिटाकर खुदा देखते हैं। 
किसी-किसी कविता में शब्दों को तोड़ा-मरोढ़ा भी है जेसे 'मति भिल्‍ली के 
भाव-बेर हों जूठे, भोग लगा जा !' में भिलती के स्थल पर भिल्‍ली का प्रयोग 
किया गया है। कहीं-कहीं हृस्व मात्रिक शब्दों को दीवे मात्रिक भी कर लिया 
है, जैसे भूमि का शत-शत कलेज। ऊग आया में उग के स्थान पर माज्ापूर्ति 
के निमित्त 'ऊग' किया गया है । चतुर्वेदी जी ने कहीं-कहीं “उठा' तथा छठे 
के स्थाव पर “उद्मा और “उद्द छब्दों का प्रयोग किया हू । हिमतरंगिणी 
में 'छुपा' और 'मुझी शब्दों का प्रयोग हुआ है जब कि इनके स्थानों पर छिपा' 
और 'मुझ ही' शब्दों को प्रयुक्त करना चाहिए था । “ध्वनि के खतरों बिखरे मग 
में तुम मन्द चलो' में खतरों शब्द का प्रयोग व्याकरण विरुद्ध है। इस प्रकार 
हम देखते हैं कि हिम-तरंगिणी का कलापक्ष भावपक्ष की अपेक्षा कुछ निरबल हैरी 
उसका भावपक्ष अत्यन्त प्रौढ़ तथा प्रबल है । 


हिमतरं गिणी-व्याख्या भाग 
हरि खोया है ? नहीं हृदय का घन खोया है, 
ध्ौर ते जाने वहीं दुरात्मा सन खोया है। 
और श्राज तक नहीं, हाय इस तन को खोया है, 
धरे बचा क्या होष पूर्ण जीवन खोया है।। 


प्रसड्भा--+माखनलाल चतुर्वेदी आधुनिक काल के राष्ट्रीय कवि हैं । कवि 
खड़ी बोली का सफल लेखक है । प्रस्तुत श्रवतरण इनकी हिमतरंगिणी' नामक 
पुस्तक की एक कविता से उद्धृत है। कवि श्रपनी पत्नी के स्वर्गवास दिवस 
पर अपने भाव व्यक्त कर रहा है । 

व्यास्या:---कंवि कहता है कि ने जानते आज सेरा मत किसी अभाव का 
अनुभव कर रहा है, शायद मेंने अपने हृदय में से ईह्वर की पविन्न सत्ता 
की खो दिया है, पर नहीं मेंने तो अपने हृदय की सम्पूर्ण निधि को ही 
खो दिया है । इसके साथ ही मैं अपनी भात्मा और मन से भी वंचित हो 
गया हूँ । कवि दुःख के साथ कहता है कि हृदय-धत, श्रात्मा और भन के 


तृतीय पतश्च-- हिम-तरंगिसी | ११: 
खो जाने पर भी मेरा शरीर उसी प्रकार है, मेरे तत को कोई चोट नहीं भाई 
ब्रसीम वेदना भी इसे प्रभावित नहीं करं सकी । कितना निर्मम है वह शरीर 
जो प्रिय के वियोग में भी ज्यों का त्यों जीवित है। कवि प्रेयसी के विरह 
का कट्ठु अनुभव करते हुए कहता है कि प्रिय को खोने से मानों मेंने अपने 
जीवन को ही खो दिया है। शेष कुछ भी नहीं रहा । प्रिय की मृत्यु के साथ मेरे 
जीवन का. भी अन्त हो गया। मेरी आशाएं, झभिलाषायें, आाकांक्षायें सभी 
समाप्त हो गईं । रह गया केवल निष्ठुर तन, धन और मन से बंचित होकर ॥। 

विशेष--भाषा की सरलता एवं माधुय ही प्रस्तुत अ्वतरण की विश्येषता 
है। भाषा के साथ-साथ भाव भी कितने सौम्य, सरस एवं कंबि के अनन्य 


प्रेम के द्योतक हैं । 
क्या तु ही है जो कहता है सम सब मेरे पास ? 


किन्तु प्रार्थना की रिश्वत पर करता दाज्न विनाश ? 
मेरा बेरी हो क्‍या उसका तू ने रह गया नाथ ! 
मेरा रिपु, क्या तेरा भी रिपु रे समदर्शों नाथ! 
प्रसंग---राष्ट्रीय कवि माखनलाल चतुर्वेदी वास्तव में ही “एक भारतीय 
आत्मा” है। विद्व में वेषम्य देख कवि का हृदय द्रवित हो जाता है। प्रस्तुत 
पद्माँश श्री चतुर्वेदी जी की “हिम-तरंगिणी” नामक काव्य रचता का है । 
व्याख्या--ऊ च-तीच, निर्धन-धती, सुखी-दुखी, भ्रसम विश्व को देख 
कर कवि का कोमल हुदय चीत्कार कर उठता है। कहा जाता है कि ईश्वर के 
लिए प्रत्येक जीव समान है, वह सबके लिए एक सा है, फिर ऊँख-तनीच का 
भेद्र क्यों ? एक राजमहलों में रहता है और इसरा कड़कती घृप में पथरीजी 
भूमि पर भी सोने का अभ्रधिकारी नहीं । क्या ऐसे ही भगवान्‌ को समक्शों 
कहा गया है ? कवि ईइ्वर से कहता है, है भगवान्‌ तुम्हीं कहते हो कि विदृव 
के सारे जीव मेरे लिए सम हैं। पर तुम भी एक व्यक्ति द्वारा प्रार्थना रूपी दी 
गई रिश्वत लेकर उस व्यक्ति के शत्रु का नाश कर देते हो। फिर तुम्हारे 
लिए सब समान कहाँ रहे ? कवि का हृदय विषमता की भावनाओं से पुनः 
आक्रान्त हो. पुकार उठता है कि है भगवान्‌ ! ठीक है कि तुम सब जीवों के 
नाथ हो, स्वामी हो । परन्तु जब एक व्यक्ति किसी दूसरे से शत्रुता के कारण 
' उसके विताश के लिए तुमसे प्रार्थना करता है और तुम उसके शात्र्‌ को सचमुच 


१४ साहित्यरत्त (प्रभम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


विनाश कर देते हो, क्या उस समय तुम उस विनाश्ष होने वाले व्यक्ति 
के नाथ नहीं रहते । व्यक्ति विशेष का शत्रु तुम्हारा भी शत्रु हो जाता है। हे 
भगवान्‌ ! जब तुम्हारे राज्य में ऐसा अन्याय, अन्मेर है तो यह समदर्शी कह- 
लाने का ढोंग किस लिए ? 
विशेष --१. विश्व की विषमता से प्रभावित कवि के सुकोमल हुंदय 
की उथल-पुथल एवं भोली जिज्ञासाएं वास्तव में अ्रशंसनीय हैं । 
२. अन्तिम पंक्ति में समदर्शी शब्द कितना व्यंग्यपूर्णं एवं व्यंजनामय है । 
चाहों सी, आहों सी, मनुहारों सी, में हूं श्यामल इ्यामल । 
बिना हाथ श्राये छुप जाते हो, क्‍यों ? प्रिय किस के मंदिर सें ॥ 
चली छिया छी हो श्रन्तर में । 
प्रस ग--प्रस्तुत पंक्तियाँ माखनलाल चतुर्वेदी जी की संकलित काव्य 
रचना “हिमतरंगिणी” की हैं। कविवर चतुर्वेदी आधुनिक काव्य क्षेत्र में 
अपना विशेष स्थान रखते हैं । कवि यहां अपना परिचय देता हुआ प्रकृति 
की अलक्ष्य सत्ता से भोली एवं सरल जिज्ञासा करता है, एवं उससे श्रपना 
सम्बन्ध स्थापित करता है । 


व्याख्या--कवि प्रकृति की अलक्ष्य सत्ता को सम्बोधित करते हुए कहता 
“है कि तुम चाँद हो और में रात्रि । श्रव वह रात्रि का अर्थात्‌ अपना परिचय 
देता है। कवि कहता है कि मैं काली काली अन्धकारमयी रात्रि हूँ और बह 
अन्धकारमगी. रात्रि कैसे है, कभी न सफल होने वाली असीम चाहों के समान, 
कभी न समाप्त होने वाली अनन्त झाहों के समान, और बार-बार की जाने 
“वाली मनुहारों-की:.माँति.। श्रर्थात्‌ में-चाहों की भाँति असीम, आहों सी-प्रेन॑त 
एवं मनुहारों सी पुनः; पुनः लौट-लौट कर आने वाली ह्यामल यामिनीं हूँ । हे 
शशि (अलक्ष्य सत्ता) तुम मेरे समीप आकर भी बिना मेरे हाथ में आये न 
जाते क्‍यों छिप जाते हो, श्राँखों से श्रोफल हो जाते हो, छिप जाते हो ? 
 विशेष--१. यहाँ कवि ने अ्ंलक्ष्य सत्ता के प्रति अपनी जिज्ञासा एवं प्रेम 
का आभास दिलाते हुए अनन्त असीम नीलिमामय रात्रि एवं प्रभात काल में 
छिप जाने वाले इन्दु का सुन्दर चित्र अंकित किया है। 
२. उपमायें नवीन, सुन्दर एवं माला के समान पिरोई हुई हैं। 


तृतीय पत्र--हिम-तर्ंगिशी १३ 
बाहों में ले दौड़ धूप कर मेने मजह॒ब [को दुलशाया | 
पर तुम घुभको धोखा देकर भरे प्रेम के जी से बोले || 

कोन तुम्हारी बातें खोले । 


प्रसंग---क्विवर माखनलाल चतुर्वेदी जी राष्ट्रीय कवि होरे के साथ-साथ 
भक्तहृदय भी हैं। जहाँ-तहां इनकी ऐसी भावनाएं एवं उद्गार बिखरे पड़े 
हैं। प्रस्तुत पंक्तियाँ भी ऐसी ही हैं जो “हिम-तरंगिणी” से उद्धृत हैं । 
व्याख्या--क्रवि परमात्मा की अदुभ्भुत लीला एवं प्रेम, धर्म के धंधे को 
देख प्रस्तुत उद्गारों का श्रभिव्यक्तीकरण करता है। कवि भगवान्‌ के श्रनोखे 
कतंबों से कुछ चकित सा है एवं अपने आपको उन कार्य एवं लीलाओं को 
अभिव्यक्त करने में असमर्थ पाता है। कवि कहता है कि कौन तृम्हारी रहस्य- 
मयी वातों को प्रकट करे | धर्म को देख कवि समझता है कि शायद भगवान्‌ 
इंसी में है। अतएवं वह प्रेम को समाप्त कर धर्म की ओर बढ़ता है। कवि 
कहता है कि मेंने बड़ी चाहों एवं अभिलाषाओं से धर्म को श्रपताया कि उसमें 
तुम्हारी (सगवान्‌) सत्ता के आनन्द का अनुभव करूँगा | पर तुमने मुझे उस 
आनन्द से वंचित कर दिया । मुझे धोखा देकर त्‌म प्रेम में जा बसे। यही 
तुम्हारी अनन्त एवं कौतुकमयी लीला है जिसका पार नहीं पाया जाता । 
विशेष १०--प्रस्तुत कविता कवि के प्रौढ़ एवं सुलभे हुए विचारों का फल 
है । कवि असमंजस में न रह लक्ष्य पर पहुँच गया है कि भगवान्‌ धर्म-मजहब 
के ढकोसले में न होकर सच्चे प्रेम में निवास करता है। 
२. भाषा सरल, सरस एवं चलती-फिरती साहित्यिक है। सीधे सादे शब्द 
हैं, कहीं अलंकार जुटाने का प्रयास नहीं । 
बोल तो किसके लिए में 
गीत लिख बोल बोल ? 
प्राणों की मसोस, गीतों की 
कड़ियां बन-बन रह जाती हैं, 
आँखों की बूद बदों पर, 
चढ़-चढ़ उमड़-घुमड़ आती है । 
रे निठुर किस के लिए 
में प्रांसुओं में प्यार खोलू' ? 





बौल तो किसके लिए में 
गीत लिख, बोल बोल ? 
प्रसड़ाः--माखनलाल चतुर्वेदी हिन्दी के श्राधुनिक साहित्य में भ्रपना विशेष 
महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हें ।.प्रस्तृत कविताँश आपकी “हिम-तरज्िणी” नामक 
काव्य-रचना से उदधृत है । 
व्याख्या--दुनिया से निराश कवि क्षब्ध होकर कह उठता है कि जो तुम 
(अ्लक्ष्य सत्ता) मुभे गीत लिखने को प्रेरित कर रहे हो, यह तो बताओ में 
यह गोत किस के लिए लिखू' ? कौन यहाँ सुनने वाला है जिसके लिए में 
बोलू ? कवि कहता है मेरी असफलताएं, निराशायें एवं विवशताएं ही 
कविता की पंक्तियों का रूप धारण कर लेती हैं। मेरे दुःख ही मेरे गीतकी 
पंक्तियाँ हें । मेरी आँखों में आँसू आ्राते हैं और उमड़-ब्रुमड़ कर बरस पड़ते श 
है। ओ निर्मम | फिर यह तो बता कि मैं किस के लिए अपनी आंखों के आँसुश 
में प्यार व्यक्त करू । 


विशेष--प्रस्तृत गीति हिन्दी गीति-काव्य का शगार है। भाषां एवं 
भावों में प्रबलता और प्रवाह के साथ संगीत में माधुय है । 
जीवन के इन बागीचों में, सुमन खिले फल भी तो भूले, 
पर मेने सब फेंक दिये, वे फले फूले, वे फले फूले। 
प्राण तू घुझसे न छूटे, बोल राजा, स्वर अडढ़दे । 
मौन का श्रव बांध टूठे । 
प्रसद्भ--अस्तुत अवतरण चत््‌बेंदी की “एक भारतीय आत्मा” की प्रसिद्ध 
काव्य रचना “हिम तरंगिणी"' के एक सुन्दर गीत का है । 
व्यास्या--कवि अपने जीवन का सभी कुछ खो जाने पर भी प्रसन्न है, 
यदि केवल एक ईश्वरीय सत्ता उससे न छूटे । कवि कहता है कि मेरे इस 
जीवन रूपी उद्यान में प्रत्येक प्रकार के साँसारिक सुखों एवं ऐश्वर्य रूपी फूलों 
तथा फलों का उद्गम एवं विकास हुआ । पर मेंने सबको ठुकरा दिया। 
मैंने किसी की परवाह नहीं की । परन्तु हे भगवन्‌ ! तुम्हीं मेरे जीवन एवं प्राण 
हो, तुम मुझसे पृथक ते हो । हे परमात्मा ! तम अब अपनी मूकता को छोड़ो, 
भौन का निवारण करो और अपनी वाशी रूपी सुधा से मुझे तुप्त हो जाने दो । 


ततीय पत्र-- मन्तरंगिरी १४, 
विशैब--कवि की ईश्वर पर अडिग श्रद्धा एवं अचल प्रेम इन पंक्तियों 
में कूट-कूट कर भरा है। 
जी पर, सिहासन पर, सूली पर, जिससे संकेत चढ़ 
श्रांखों में चुभती भाती सूरत मस्तानी किसकी है ? 
यह श्रमर निशानी किसकी है ? 
प्रसद्धा--प्रस्तृत अवतरण माखनलाल चतुर्वेदी जी की “हिम-तरंगिणी" 
नामक पुस्तक का है। कवि अलक्ष्य सत्ता से प्रभावित है । 
वयाज्या--कवि अपने हृदय में अपने अंग-अंग में किसी ईश्वरीय सत्ता 
का अनुभव करता है । कवि जिज्ञासा करता है कि यह जो में सत्ता का प्रभाव 
भ्रपने पर देख रहा हैं यह किसका है ? कवि कहता है कि जिसको मैं सेव 
शपने हृदय में स्मरण करता रहता हूँ और जिसके संकेत मात्र से श्रपते श्राप 
को न्‍्यौछावर करने के लिए तत्पर रहता हूँ, जिसके लिए में फाँसी पर जाने 
के लिए भी हिचकिचांता नहीं हूँ, जिसके कहने पर मैं विश्व के प्रत्येक कार्य 
को कर सकता हूँ एवं जिसकी धुधली सी श्राकषक मूर्ति मेरे नेत्रों में: एवं 
हृदय के सिंहासन पर विराजमान है, वह कौत है ? वह किसकी निशानी है 
जो कभी समाप्त नहीं होने वाली श्रर्थात्‌ श्रमर है ? | 
मध्र-मधुर कुछ गा दो मालिक ! 
प्रलय-प्रशाय की सथु सीमा में, जी का विदव बसा दो मालिक ! 
रागें हैं लाचारी मेरी, तानें बात तुम्हारी मेरी, 
इन रंगीन मृतक खंडों पर, भ्रमृत रस दुलका दो सालिक ! 
भधुर-मधुर कुछ गा दो सालिक ! 


प्रसड्ट--कविवर माखनलाल चतुर्वेदी हिन्दी-साहित्य के सुप्रसिद्ध कवि 
हैँ । हिम किरीटिनी' के उपरान्त 'हिमतरंगिणी' नामक पुस्तक आपकी प्रका- 
शित हुई है । इसमें विभिन्न विषयों के ५५ गीत हैं। प्रस्तुत पंक्तियाँ एक 
मधुर गीत की कुछ कड़ियाँ हैं जिनमें कवि ईश्वर से प्रार्थना करता है । द 

व्याख्या--कवि कहता है कि हे भगवन, हे विश्व के स्वामी ! कुछ मधुर 
मधुर संगीतमय गाओ, जिससे विश्व में सरसता का संचार हो जाये। विश्व 
को विषमताएँ समाप्त हो जायें । दुःख-सुख; भ्रश्नु-हांस, प्रलय-प्रणय का मिलन 
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हो जाए शौर इनके मधुर सम्मिलन में एक वया हृदय का संसार बस जाये। 
कवि कहता है कि मेरे गीत वास्तव में गीत नहीं, उतके राग मेरी विवशताएँ 
और उसका संगीत तुम्हारी और मेरी बातों का ही रूप है । कवि कहता 
है कि हैं ईश्वर ! तुम अब ऐसा भा दो कि जिससे जड़ में भी चेतना जाग 
ही उठे, वह सजीव हो उठे। हे भगवन्‌ ! इन रंगीन एवं जड़ पत्थरों पर 
जिनमें जीवन नहीं है, जो मृतक है, अमृत की वर्षा कर दो, जिससे वह जीवित 
हो उठें। तुम्हारी वाणी के अमृत के स्पर्श से ही निर्जीव भी सजीव हो जाये । 
हैं स्वामी ! कुछ ऐसा ही मधुर-मधुर गाझो । 

पत्थर के फश , कगारों में सीखों की कठिन कतारों में, 

खंभों, लोहे के द्वारों में इन तारों में दीवारों में, 

इन सुर शरमीले गुण गरवीले कष्ट सहीले वीरों में, 

जिस ओर लख्‌ तुम ही तुम्र हो प्यारे इन विविध शरोीरों में ॥ 


जि 


प्रसद्भः --माखनलाल चतुर्वेदी राष्ट्रीय कवि है। कवि पर-दुःखकातर 
एवं भकक्‍तहृदय हैं । जेल की दीवारों में कवि बन्द है पर वहाँ भी वह ईश्वर 
के दर्शन करता है। कवि को सृष्टि के कण-कण में उसी अलक्ष्य सत्ता के: 
दर्शन होते हैं । यह गीत भी कुछ ऐसी ही भावनाओं का है एवं ह्विम-तरं- 
गिरणी' तामक काव्य ग्रन्थ से उद्धृत है । 
व्याख्या--कवि विश्व की प्रत्येक वस्तु में उस अलक्ष्य सत्ता का आभास 
पाने के लिये व्याकुल है। वह कहता है, जेल के इस पत्थर के फर्श, कगारों, 
पींजचों की पंक्तियों, बिजली के खंभों, लोहे के प्रवेश द्वारों में, जेल की दीवारों में 
ओर उनके बीच रहने वाले वह देशभक्त जो अपने गुण गव॑ से देवताओं को भी 
लज्जित करते हें एवं प्रत्येक प्रकार का कष्ट सह रहे हैं, इन सब वस्तुओं में 
एवं जहाँ तक और जितनी दूर मेरी हृष्टि जाये सब ओर मुझे हे भगवन्‌ 
तुम्हारे ही दर्शन हों। सारांश यह कि कवि विश्व के कश-करा में, अणु-अण 
में परमात्मा के दर्शन करने को लालायित है। दुनिया के प्रत्येक प्राणी, प्रत्येक 
शरीर में वह ईहवर का आभास पाने को उत्सुक है । 





( देवधारी सिंह दिनकर ) 


लेखक :--- 
भारतभूषण सरोज! 


कुरुक्षेत्र 


प्रदत्त १--कुरुक्षेत्र के काव्य सौष्ठव का दिग्द्शन कराइये । 


.. उत्तर--श्री रामधारीसिंह दिनकर' का कुरुक्षेत्र भावात्मक काव्य न होकर 
विचारात्मक काव्य है। दिनकर जी ने विचारों को ऐसे कौशल के साथ शव खला- 
बद्ध किया है कि इस काव्य में एक विशेष प्रबन्धात्मकता आ गई है। कुरुक्षेत्र 
की निमिति में प्रमुख प्रेरक विचारों को कवि ने अपने शब्दों में इस प्रकार व्यक्त 
किया है--“यरुद्ध एक निन्दित और क्रर कर्म है, किन्तु उसका दायित्व किस 
पर होना चाहिए ?” उस पर जो अनीतियों का जाल बिछाकर प्रतिकार को 
आमन्त्रण देता है ? या उस पर जो इस जाल को छिन्न-भिन्‍न कर देने के 
लिए आतुर है ? पाण्डवों को निर्वासित करके एक प्रकार की शान्ति की रचना 
दुर्योधन ने भी की थी, तो क्‍या युधिष्ठिर महाराज को इस शांति का भंग नहीं 
करना चाहिए था ?” ये ही कुछ मोटी बातें हैं, जिन पर सोचते-सोचते यह 
काव्य पूरा हो गया । क्‍ 
महाभारत के युद्ध में पाण्डवों की विजय हुई, परन्तु घोर रक्तपात से लिप्त 
इस विजय से घर्मराज युधिष्ठिर विषण्ण हैं । उनकी इस विषष्णावस्था से लेकर 
ही प्रस्तुत काव्य का प्रारम्भ हुआ है। अपने ह्ृदयगत अन्तद्व व्व के परिशमन 
के निमित्त धर्मराज मरणासन्न भीष्म पितामह के समक्ष जाते हैं । पितामह ने 
अपने. सदुपदेश के द्वारा युधिष्ठिर की आत्मग्लानि का निवारण करके और 
उसे संन्यास धारण करने से विश्युख करके कर्म-मार्ग की ओर प्रवृत्त द होने की 
प्रेरणा दी । कवि का प्रतिपाद्य पितामह के विचार ही हैं । युधिष्ठिर की ग्लानि 
को निवारण करने के निमित्त पितामह ने जो युक्तिपूर्ण विचार प्रस्तुत किए 
हैं, वे द्रष्टव्य हैं--- द 
छीनता हो स्वत्व कोई, और तू त्याग-तप से काम ले, यह पाप है । 
पुण्य है विच्छिन्न कर देना उसे, बढ़ रहा तेरी तरफ जो हाथ हो ॥। 
वस्तुतः पितामह के ये विचार सर्वथा बुद्धि-सम्मत हैं, क्योंकि आज़ तक 
संसार में' ऐसा कोई उदाहरण उपलब्ध नहीं हैं जहाँ कि किसी के स्वत्वः पर 
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अतिक्रमण करने वाले अत्याचारी ने किसी के त्याग-तप से प्रभावित होकर 
उसके अधिकार प्रदान कर दिये हो । इसी प्रकार-- 
स्वत्व मांगने से न मिलें, संघात पाप हो जायें, 
बोलो धर्मराज, शोषित वे जियें कि या सिठ जायें। 
भीष्मपितामह के उपयुक्त शब्द भी शअ्रक्षरशः बुद्धि-संगत हैं और निवि- 
तक हैं । अधिकार मांगने से तो मिलें नहीं और यदि उनको प्राप्त करने के 
लिये संघर्ष किया जाये, वह पाप कोटि में रख दिया जाये तो फिर शोषितों के 
लिये कौन सा मार्ग शेष रह जाता है । 
आज के इस छद्मवेशी युग में अहिसा शब्द का पर्याप्त बोलबाला है । 
गांधीवाद के श्रन्तर्गत अ्रहिसा शब्द की अ्रमपूर्ण व्याख्या हुई है । कवि ने 
भीष्मपितामह के ब्याज से अहिसा शब्द की सुन्दर एवं समीचीन व्याख्या 
की. है । कवि का विश्वास है कि अहिंसा बलवान का शस्त्र है। कोई निर्बल 
व्यक्ति श्रथवा समाज यह कहे कि में अहिंसा का पालन कर रहा हूँ, यह उसका 
ढोंगमात्र है, आत्मप्रवंचना है, क्योंकि जब उसमें प्रतिकार लेने का सामथ्ये 
ही नहीं तो उसके लिये मौन धारण करने के अतिरिक्त और उपाय ही क्‍या 
है | यदि वह अपनी इस निर्बलता को अहिंसा की संज्ञा देता है तो वह 
उसका पाखंड है | इसी विचार की अभिव्यक्ति निम्न पद्च में दर्शतीय है-« 
क्षमा शोभती उस भुजंग को, जिसके पास गरल हो, 
उसको क्या, जो दन्तहीन, विषरहित, विनीत, सरल हो 
बस्तुत: क्षमा उसी सर्प को शोभा देती है जिसके पास अपने अहित 
करने वाले से प्रतिकार लेने की पूर्ण शक्ति विद्यमान हो । यदि वह चाहे तो 
अपने शात्रु को भस्मसात्‌ कर सकता है, परन्तु सामर्थ्य होते हुए भी किसी से 
'प्रतिकार न लेना यह उसकी क्षमा होगी । जिस सर्प के पास दांतों का और 
विष का अभाव है और जो विनीत एवं सरल है उसके लिए क्षमा शोभा नहीं 
. देती । इसीलिए यह विचार समीचीन है कि अहिंसा निर्बल का नहीं, बलवान 
का शास्त्र है। अपने प्रतिउन्द्दी को भस्मसात्‌ करने की पूर्ण क्षमता रखने 
वाला व्यक्तित श्रथवा समाज यदि उदारतापूर्वक उसको क्षमा कर दे तो यह 
'उसकी अ्रहिसा होगी। 
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युगीन परिस्थितियों के प्रभाव से कवि ने प्रगतिवादी विचारों की भी 
कुरक्षेत्र में अभिव्यक्ति की है। परन्तु कवि के ये विचार उसके प्रतिपाद् प्रमुख 
विषय से स्वेथा असंबद्ध नहीं हैं । उनके ये विचार द्रष्टव्य हैं--- 


शान्ति नहीं तब तक जब तक, सुख-मार्ग न नर का सम हो, 

नहीं किसी को बहुत अधिक हो, नहीं किसी को कस हो । 

जब तक मनुज-सनुज का यह, सुख-मार्ग नहीं सम होगा। 

शमित न होगा कोलाहल, संघर्ष नहीं कम होगा। 
प्रगतिशील विचारों के श्रन्तगंत कवि किसी भी कमेंठ के सहश भाग्यवाद 
का खण्डन करता है--- 

ब्रह्मा से कुछ लिखा भाग्य में, मनुज नहीं लाया है 

अपना सुख उसने अपने, भुजबल से ही पाया है। 

भाग्यवाद श्रावरण पाप का, और शास्त्र शोषण का, 

जिससे रखता दबा एक जन, भाग दूसरे जन का ।। 


यहाँ हमें यह ध्यान रखना होगा कि कविवर दिनकर साम्यवाद का 
उच्चार करने वाले प्रगतिवादियों की कोटि में नहीं हैं। साम्यवाद के समर्थक 
प्रगतिवादी केवल मनुष्य की भौतिक आवश्यकताओं की ओर लक्ष्य करके 
चलते हैं; परन्तु दिनकर जी केवल भौतिक उत्कर्ष को प्राप्त मानव को निरा 
पशु मानते हैं । मानव ने बुद्धि के बल पर अनेकानेक वैज्ञानिक अन्त्रों का 
आविष्कार कर लिया, उसने बाह्य प्रकृति पर विजय प्राप्त कर ली; परन्तु जब 
तक मनुष्य अपनी अन्त:प्रकृति पर विजय प्राप्त करके प्रेमपूर्ण व्यवहार करना 
नहीं सीखता, तब तक संसार में शांति नहीं हो सकती । तभी तो कवि कहता है- 
रसबती भू के मनुज का श्र य, 
यह ॒नहीं विज्ञान , विद्या-बुद्धि यह आगनेय, 
विदव-दाहक, मृत्यु-वाहुक, सृष्टि का संताप, 
अन्त पथ पर अम्ध बढ़ते ज्ञान का अभिज्ञाप । 
अ्रभित प्रज्ञा का कुतुक यह इन्द्रजाल विचित्र, 
श्रेय मातव के न आविष्कार ये अपविन्न । 


इसके अतिरिक्त प्रगतिवादी संसार के इतिहास की व्याख्या वर्ग-संधर्ष 
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के द्वारा करते हैं। उनका कहना है कि संसार का इतिहास शोपक और शोषितों 
के संघर्ष का ही इतिहास है। वे अतीत की ओर दुरललक्ष्य करके चलते हैं; परन्तु 
भारतीय संस्कृति में पगे हुए दिनकर जी अतीत को महत्त्वपूर्ण बताते हैं । 
इसका कारण है कि साम्यवाद का जन्म योरोप में हुआ है जिसका अतीत 
श्रत्यन्त अन्धकारपूर्ण है । वहां भोगवाद का सदा से प्राधान्य रहा है। 
भारतीय संस्कृति के आधारभूत सिद्धान्त है --त्याग, यज्ञ, बलिदान । भारत के 
उज्ज्वल अतीत में हमारी संस्कृति के इन पवित्र सिद्धान्तों पर आचरण किया 
जाता था, इसी लिये कवि की अतीत के विषय में अपनी धारणा है कि-- 


“बंधे धर्म के बन्धन में सब लोग जिया करते थे, 
एक-दूसरे का दुख हँसकर, बाँठ लिया करते थे । 
ऊंच-नीच का भेद नहीं था, जन-जन में समता थी, 
था कुदुम्ब-ला जन-समाज, सब पर सब की समता थी। 
जी भर करते काम, जरूरत भर सब जन थे खाते, 
नहीं कभी निज को ओरों से थे विशिष्ट बतलाते। 
सब थे बद्ध समष्दि-सूत्र में, कोई छिन्न नहीं था, 
किसी मनुष्य का सुख समाज के, सुख से भिन्न नहीं थ। ।” 
कवि आशावादी है, उसका हृदय-परिवरतन में विश्वास है। इसीलिये 
पितामह से धर्मराज को कहलवाता है--- 
“आशा के प्रदीप को जलाये चलो धर्मराज, 
एक दिन होगी सुक्त भूमि रण-भीति से; 
भावता मनुष्य की न राग में रहेगी लिप्त, 
सेवित रहेगी नहीं जीवन श्रनीति से । 
हार से मनुष्य की न सहिसा घटेगी और 
तेज न बढ़ेगा किसी मानव का जीत से; 
स्नेह बलिदान होंगे साप नरता के एक, 
धरती मनुष्य की बनेंगी स्वर्ग प्रीति से ॥” 
कुरुक्षेत्र के विचार-पक्ष के विवेचन के अनन्तर उसके कलानपक्ष पर भी 
विचार कर लेना चाहिये । विचारों में एकसूत्रता एवं श्ूखला होने के कारण 
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इस काव्य में एक विशेष प्रबन्धात्मकता आरा गई है। अहिंसा जैसे गृढ़ भाव 
की व्याख्या कवि ने जो थोड़े से शब्दों में की है वह कवि के कौशल का पंरि- 
चायक है । शब्दों के हेर-फेर से कवि ने अहिंसा का अधिकारी बलवान को 
बतलाया है, निर्बल को नहीं । 

क्षमा शोभती उस भजंग को, जिसके पास गरल हो 

उसको क्या, जो दंतहीन, विषरहित, विनीत, सरल हो, 


कुरुक्षेत्र की भाषा विषय के अनुरूप परिवतित हुई है। इसकी भाषा 
शुद्ध खड़ी बोली है जिसमें कहीं-कहीं संस्कृत के तत्सम शब्दों का बाहुलय 
हो गया है . कुरुक्षेत्र की भाषा प्रसाद गुण से पूर्ण है। एक उदाहरण से यह 
बात स्पष्ट हो जायेगी । 
बंधे धर्म के बन्धन में सब लोग जिया करते थे, 
एक-दूसरे का दुख हंसकर, बांद लिया करते थे। 
कहीं-कहीं कवि ने शास्त्रीय तथा अप्रचलित शब्दों का भी प्रयोग किया 
है। उदाहरणा4थ-- है 
बहूं कौन रोता है वहां-- 
इतिहास के अध्याय पर 
जिसमें लिखा है, नौजवानों के लहू का मोल है 
प्रत्यय किसी बढ़े कुटिल नीतिज्न के व्याहार का 
जिसका हृदय उतना- सलित मलिन-जितना कि शीर्ष वलक्ष है। 


. प्रस्तुत पद्चांश में व्याहार ऐसा शब्द है जिसका प्रयोग शास्त्रों में उपलब्ध 
होता है । इसका श्रर्थ वाक्य होता है। इस शब्द के प्रयोग से यहां अग्रतीत 
दोष आ गया है । इसी प्रकार वलक्ष शब्द अप्रचलित है। यह संस्कृत वलक्ष 
का तदूभव है जिसका प्रयोग महाभारत में हुआ है। इसका अर्थ है प्रसादमय । 
यहां पर इसका अर्थ स्वच्छ, निर्मल, तथा सुलभी हुई लेना पड़ेगा, क्योंकि 
यहां इसका प्रयोग बुद्धि के लिये हुआ है । इस शब्द के प्रयोग से यहां 
अप्रयुक्त दोष आ गया है। इस प्रकार के शब्दों के प्रयोग से भाषा के प्रसाद 
गुण को ठेस अवद्य पहुँची है परन्तु इन शब्दों का प्रयोग कवि के अभीष्ट 
बातावरंण का निर्माण करने में सफल हुआ है । ह 
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इसी प्रकार कहीं-कहीं व्यांकरणविरुद्ध प्रयोग भी इसमें उपलब्ध हैं। 
उदाहरणार्थ -- 
और तब , सम्मान से जाते गिने 
साम उनके, देश-शुख की लॉलिमा 
है बची जिनके लुठे सिन्दूर से 
देश की इज्जत बनाने के लिये 
या चढ़ा जिनने दिए निज लाल हैं ! 


- उपयु कत पद्म में जिनने' शब्द व्याकरणुसम्मत नहीं, इसके स्थान पर 
जिन्होंने शब्द का प्रग्मोग होना चाहिये था, परन्तु मात्रापूर्ति के लिये कवि मे 
(जिनने' शब्द का प्रयोग किया है। इस शब्द के प्रयोग से च्युत-संस्कृति दोष- 
गा गया है । 

कवि ने यत्र-तत्र प्रचलित उद्द -फारसी शब्दों का भी प्रयोग किया है, जैसे 
इस पद्म में इज्जत शब्द। इसी प्रकार कवि ने लबालब, मगर, तूफान, जब 
तलक, कदराई इत्यादि शब्दों का प्रयोग किया है । 
कहीं-कहीं मात्रा-पूर्ति के लिये कवि ने शब्दों को तोड़ा-मरोड़ा भी है । जैसे- 
ध्ूग चढ़ जीवन के आरपार हेरते से 
योगलीन लेदें थे पितामह गम्भीर से, 
इसी प्रकार--- 
झौर तब रहता कहां अवकाश है 
तत््वचिन्तन का , गभीर विचार का ? 
यहां गंभीर के स्थान पर गभीर शब्द का प्रयोग किया। गभीर का अर्थ 
भी गेंभीर है ; परन्तु यह प्रचलित शब्द नहीं है । 
: “कहीं-कहीं पर्ण शब्दों का प्रयोग न करके उनके एक भाग के प्रयोग से 
ही काम चंलाया है। उदाहरणार्थ--- 
' चोट खा सहिष्ण व रहेगा किस भांति, तीर--- 
जिसके निषद्ध में, करो में दृढ़ चाप है, 
यहां कवि ने शवह' का प्रयोग न करके “ब' से ही काम चलाया है। इसी 
प्रकारं अन्यत्र और के स्थान पर औ' का अ्रयोग किया है। परन्तु ऐसा करके 
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दिनकर जी थे केवल कवि-सुलभ अधिकार का प्रयोग किया है। मात्रा-यूर्ति के 
निर्मित्त कबि ऐसा करने के लिये विवश हो गया । 


कुरुक्षेत्र की भाषा में यत्र-तत्र अलंकार भी उपलब्ध हैं। शब्दालंकारों में 
अनुप्रास ही अधिक आया है। उदाहरणार्थ--- 
सुविकच, स्वस्थ, सुरम्य सुमन को 
मरण-भीति दिखला कर, 
करती हैं रस-भंग, काल का 
भोजन उसे बता कर । क्‍ 
यहाँ प्रथम पंक्ति में अनुप्रास की सुन्दर छठा दर्शनीय है । 
श्र्थालेंकारों में उपमा और रूपक ने कुरुक्षेत्र में श्रपता स्थान बना लिया 
है । उदाहरणार्थ-- 
ईशा जानें, देश का लज्जा विषय, 
तत्व है कोई कि केवल आवरण 
उस हलाहल-सी-कुटिल द्रोहाग्नि का 
जो कि छलती आ रही चिरकाल से 
स्वार्थ लोलप सभ्यता के अग्रणी 
नायकों के पेट में जठराग्नि । 
वहाँ द्रोहाग्नि को हलाहल और जठराग्नि के समान बताया गया है, अतः 
यहाँ उपमा की सुन्दर छटा है । 
पर स्वतन्त्रता-मरि' का इनसे, मोल न चुक सकता है, 
मन में सतत दहकने वाला, भाव न रुक सकता है। 
इस पद्य में 'स्वतन्त्रता-मरिए? में रूपक का सुन्दर निर्वाह हुआ है । 
हमें यहाँ यह ध्यान रखना होगा कि “कुरुक्षेत्र की भाषा में अलंकारों ने 
भावापहरण न करके भावों की अभिव्यक्ति में पूर्ण योग दिया है। “कुरुक्षेत्र 
में पाये जाने वाले अलंकारों की संख्या थोड़ी है, परन्तु जो भी अलंकार आए हैं 
वे प्रयाससाध्य न होकर स्वतः आए हुए हैं । द 
इंस प्रकार हम दंखते हैं कि जहां कुरुक्षेत्र का विचायपक्ष अत्यन्त उच्च 
एवं सुलभा हुआ है, वहां उसका कलापक्ष सर्वेधा उससे सामञ्जस्थ रखने बाला 
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है । दोनों पक्ष प्रबल होने के कारण “कुरुश्नेत्र' का हिन्दी प्रबन्ध काव्यों में 
ग्रयना एक विशिष्ट स्थान है । 

प्रशव २-- कुरुओेत्र में कवि ने कथा के व्याज से हिसा-अहिसा और 
साम्यवाद-गांधीयाद के सम्बन्ध में अपने भाव प्रकट किये हैं।” इस उद्धरण 
की समीक्षा कीजिये । 

उत्तर--साहित्य शाइवत है । उसमें कोई परिवर्तन नहीं होता । युधिष्ठिर 
गौर भीष्म का जो तेजस्वी रूप तथा उनकी धर्म के प्रति जो हृढ़ भावनाएं 
महाभारत में व्यक्त को गई हैं, उन्हीं को युग के अनुरूप ग्रभिव्यक्ति देने का 
सफल प्रयास दिनकर जी ने कुरुक्षेत्र में किया है । 


संसार में सुख-दुःख का सामंजस्य होता चाहिये । पचन्‍त जी का कथन है-- 
जब तक मनुज-मचुज का यह सुख भाग नहीं सम होगा, 
शमित ने होगा कोलाहल, संघर्ष नहीं कम होगा । 

तथा«-- 
जग पीड़ित है श्रति दुंख से । जग पीड़ित हैं अति सुख से ॥ 


इनके बटवारे से ही मानव जाति में सुख और दान्ति हो सकती है। 
क्रान्ति का रूप शान्ति में परिवर्तित हो सकता है। देश में क्रान्ति, द्रोह, 
ईर्ष्य आदि का मूल कारण यही है। इसी वेषम्य के कारण कभी शान्ति 
नहीं हो सकती । परन्तु आज यह वेषम्य कलह बढ़ाने की पहेली सी बन गई है। 
यही युद्ध का मूल कारण है। इसी से शान्ति क्रान्ति में परिवर्तित हो जाती है 
अ्रत एब- ' 
शान्ति नहीं तब तक जब तक, सुख-भांग न नर का सम हो । 
नहीं किसी को बहुत अधिक हो, नहीं किसी को कम हो 
कवि जब किसी एक विशेष घटना को अपने काव्य में उदधत करना 
चाहता है, तो उस समय उसके सामने विशेष अधिकारों की भावना भी बनी 
रहती है । घटना को किसी अन्य रूप में बदलकर उद्धृत करने का जहां कवि 
को पूर्ण अधिकार है वहां पात्रों के चरित्र चित्रण के क्षेत्र में उसे संकुचित 
होना पड़ता. है । पात्र के चरित्र-चित्रश को बदलना पात्र के प्रतिः अन्याय 
करना है। प्रस्तुत काव्य के कवि ने महाभारत महाकाव्य का अनुसरण करना 
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ही अ्रपना लक्ष्य नहीं समझा । उसने स्वयं भूमिका में यह स्पड्ठ कर दिया है कि 
“कुरुक्षेत्र की रचना न तो भगवान्‌ व्यास का अनुकरण है और न ही महाभारत 
को दोहराना मेरा उहृश्य है। मुभे जो कुछ कहना था वह युधिष्ठिर और भीष्म 
का प्रसंग उठाये बिना भी कहा ज। सकता था, परन्तु तब यह रचना केवल 
मुक्तक रूप में ही रह गई होती ।” परन्तु फिर भी रचना को प्रबन्ध के रूप में 
लाना ही कवि का उद्द श्य सात्र न था । 

'कलिज्भ ब्रिजय' नामक कविता को लिखते हुए कल्पना की ऊँची उड़ानों में 
कवि को ऐसा जान पड़ा कि शायद “ध्रुद्ध की समस्या सारी समस्याओं की 
जड़ है । इसी क्रम में कवि की दृष्टि जब द्वापर की झ्नोर पड़ी तो उन्होंने 
य्रुधिष्ठिर को देखा, जो “ विजय” इस छोटे से शब्द को कुरुक्ष त्र में बिछी हुई 
लाशों से तोल रहे थे । किन्तु यहां भीष्म के धर्म-कथन में प्रश्न का दूसरा पक्ष 
भी विद्यमान था | 

“युद्ध एक निन्दित और क्रर कर्म है; किन्तु उसका दायित्व किस प्र होना 
चाहिए ? जो अनीतिथों का जाल बिछाकर प्रतिकार को आमन्त्रण देता है 
उस पर, या जो इस जाल को छिन्न-भिन्न कर देने के लिये आतुर है उस पर ? 
पाण्डबों क्रो निर्वासित करके एक प्रकार की शान्ति की रचना तो दुर्योधित 
ने भी की थी; तो क्‍या थुधिष्ठिर महाराज को इस शान्ति का भंग नहीं करना 
चाहिए था ?” यह विवादास्पद प्रइन कुरुक्ष त्र की रचना को पूरा कर देता है । 
अतः गांधीवादी. सिद्धान्त को मानकर ही शात्र को जीता जाय या हिंसक को 
हिंसा द्वारा ही जीता जाय ? यही एक प्रश्न उनके सामने था | इसी समस्या को 
हल करने के उद्दं श्य से उन्होंने महाभारत के यरुधिष्ठिर और. भीष्म इन पात्रों 
को चुना । गीता में भी प्रश्न करने वाला अज्जु न है और उत्तर देने वाला कृष्ण 
है । वहाँ श्रजु न मोही के रूप में दिखाई देते हैँ और कृष्ण बुभती हुई शिखा में 
घत डालने वाले और उत्त जक के रूप में दिखाई दंते हैं । प्रस्तुत काव्य में भी 
यरुधिष्टिर गाँधीवाद के सिद्धान्त के पोषक हैं और भीष्म हिंसा द्वारा ही शत्र्‌ को 
जीतना चाहते हें । 

पीष्म शरधय्या पर लेटे हुए थे। ग्रुधिष्ठिर के हृदय में जो-जो प्रइन 
पह्चचात्ताप के उठे उनका समाधान भीष्म ने किया । युधिष्ठिर पश्चात्ताप करते... 
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हैं। “मैंने हिसक को हिसा हारा जीता, आह ! अनतर्थ किया !” परन्तु उधर 
भीष्म समाधान करते हुए कहते हैं कि हृदय में जो द्रोहाग्ति उठी थी बह 
किसी न किसी रूप में निकलनी अझ्रवश्य थी । ग्रुधिष्ठिर का हृदय पर्चात्ताप 
की अग्नि से जल रहा था, वे संसार को अपना मुख दिखलाने में किसी प्रकार 
असमर्थ पाते थे, किसी प्रकार मन शान्त नहीं-त वन में, न आत्मघात करने में 
ही कुशल है, क्या करें- 
जिस दिन समर की श्रग्नि बुक शास्त हुई, 
एक आग तब से ही जलती है मन में; 
हु हे हू 8 
मानव को देख आंखें झाप झुक जातीं, सन 
चाहता अकला कहीं भाग जाऊं बन में । 
बहाँ इतना तो होगा ही कि--- 
पशु खग भी न देख पाये जहां, छिपा 
किसी कन्दरा में बठ अश्र्‌ खुल के बहाऊंगा।: 
जानता हूं, पाप न धुलेगा वनवास से भी, 
छिपा तो रहृगा, दुःख तो भुलाऊंगा ॥ 
परन्तु फिर भी--- 
' बाहुर से भाग कक्ष में जो छिपता हु कभो 
तो भी सुनता हुं अट्वहास ऋर क़ाल का, 
और सीते जागते में चोंक उठता हु सातो 
शोखित पुकारता हो अजू न के लाल का । 
परन्तु भीष्म युद्ध और हिसा का समाधाव करते हुए कहते हैं--- 
व्यक्ति का है धर्स तप, करुणा, क्षमा, 
व्यक्ति की दोभा विनय भी त्याग भी । 
किन्तु उक्त प्रदन जब समुदाय का 
द भूलना पड़ता हसें तफत्याग को । 
वेकहते हैँ हृदय में जो द्रोहारिनि उठी थी वह किसी न किसी रूप में 
सिकलनी अवद्य थी- 
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भट्टियाँ इस भांति जब तेयार होती हैं तभी 
युद्ध का ज्वालामुखी है फठता 
राजनीतिक उलभ्नों के व्याज से, 
या कि देश प्रेम का अवलस्ब ले। 
और भी--- 
छीनता हो स्वत्व कोई, और तु 
त्याग तप से काम ले, यह पाप है, 
पुण्य है विच्छिन्न कर देना उसे 
बढ़ रहा तेरी तरफ जो हाथ हो। 
श्रत्याचारी का आात्मबल से उद्धार होना सर्वथा अ्रसम्भव है। रामायरा - 
के राम भी शस्त्र बल से, युद्ध से, हिसा द्वारा ही अत्याचारी रावण का 
विध्वंस करते हैँ--- 
कानन में देख श्रस्थि पुज मुनि पुगवों का 
देत्य-बध का था किया प्रण जब राम ने, 
“मतिश्नष्ट मानवों के शोध का उपाय एक 
शस्त्र ही है ?” पूछा था कोमलमना वाम ने 
इस पर राम ने उत्तर दिया कि-- 
“नहीं प्रिये, सुधर मनुष्य सकता है तप, त्याग से भी, 
तप का परन्तु वश चलता नहीं स्देव पतित- 
ससूहू की कुवृत्तियों के सामने ।” 
क्षमा का अधिकार शक्तिमान्‌ को है। इसी का समाधान भीष्म ने किया 
है । प्रस्तुत काव्य में यदि क्षमा द्वारा युद्ध क्षम्य कर दिया जाता तो यह 
सम्भव ही था कि शत्र्‌ पक्ष उनको निर्बंल ही बनाता। “आत्मा का संग्राम 
आ्रात्मा से और देह का संग्राम देह से जीता जाता है ।* 
क्षमा शोभती उस भुजंग को जिसके पास गरल हो, 
उसको क्या, जो दन्तहीन, विषरहित, विनीत सरल हो ! 
झौर भी--- 
सहनशीलता, क्षमा, दया को तभी पूजता जग है, 
बल का वर्ष चमकता उसके पीछे जब जगमग है। 
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गीता में भी युद्ध के आरम्भ में स्वयं भगवान्‌ ने श्रज्भुन से जो कुछ कहा 
उसका सारांग भी अन्याय के विरोध में तपस्था के प्रद्शत का निवारण था। 

इस प्रकार सम्पूर्ण पुस्तक में कवि मे साम्यवादी भावना की पुष्टि के साथ- 
साथ कमंवाद का दिव्य प्रकाश बिखेरा है । कवि नहीं चाहता कि मानव भाग्य 
के पीछे पड़ा रह कर अपने जीवन को भर धकारमय करे । वह जीवन को क्षण- 
भंग्ुर बनाकर उसके प्रति पलायन वृति नहीं रखना चाहता | यद्यपि यह जीवन 
मरण का दामन पसारे खड़ा है, इसके पग-पग में अन्धकार और आशंका की 
कीचड़ बिछी है, फिर भी साहस और वोरता से ही काम चल सकता है, 
कत्तंव्य की प्रेरणा ही जीवन को ऊंचे स्तर पर ले जाकर बिठा सकती है। 
मनुष्य कर्ंशील है। इस प्रकार सारे काव्य में उन्होंने गाँधीवाद की अपेक्षा 
साम्यवाद की पुष्टि की है। दूसरे शब्दों में वह वर्तमान युग का भगवान्‌ 
कृष्ण तथा महाभारत का भीष्म प्रगट हुआ है । 


प्रश्न ३ - कुरुक्षेत्र के आधार पर सिद्ध कीजिए कि दिनकर के काव्य 
में विचारों के ऊपर भावों का भी एक पर्दा पड़ा रहता है । 


उत्तर--श्राज के युग में जो प्रगतिवादी युग आ रहा है उसी के अन्तर्गत 
यह प्रस्तुत काव्य है। दिवकर उन प्रगतित्रादी कवियों में से हें, जिनके काब्थ 
में विचारों के ऊपर भाव का भी एक पर्दा अवश्य पड़ा रहता है, वे केवल 
विचार की ओर ही नहीं देखते वरन्‌ पाठकों की भावनाओ्रों की भी आन्दोलित 
करते हैं । दिनकर कल्पना-असूत कवि हैं। उतकी कल्पना उत्तमकोटि पर पहुँचती 
है । भाषा की रसात्मकता को लाकर थे विचार को उद्वंग में लाने का प्रयत्न 
करते हैँ । कवि ऐसे राष्ट्र का सृजन करना चाहता है जहाँ कर्तव्य की प्रेरणा 
ही जीवन का मूल तत्त्व हो, जहां कर्तव्य की झावाज ही जिन्दगी की आवाज 
हो । संसार की वास्तविकता से जहां अन्य कवि गण ने काल्पनिक जगत की 
ओर भागते की चेष्टा की है, वहाँ दिनकर ने उस कठोर वास्तविकता से होड़ 
लेने की ठानी है, क्योंकि उनका कहना है कि काव्यों का रसास्वादन प्रथ्वी के 
निवासी श्र्थात्‌ वास्तविक जगत्‌ के प्राणी करेंगे न कि स्वर्ग के देवता । 

उनका लक्ष्य उन्मुक्त श्राकाश में विचरण करना नहीं है अपितु पृथ्वी पर 
ही स्वर्ग खड़ा करना है, और इसलिए इनके काव्यों में कल्पता की उड़ान 
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अवश्य है, पर वह जीवन और जगत्‌ की डोरी से इस प्रतार बंधी है कि 
कल्पना और भावना पर इनका नियन्तरा बना रहता है। दिनकर भावना के 
आकाश में उड़ते अ्रवश्य हें परन्तु सीमा तक । उन्होंने आज के मानव का भी 
ग्रत्यल्त कवित्वपूर्ण चित्र खींचा है। 


चाहिए न उसको केवल ज्ञान 

देवता हैं माँगते कुछ स्नेह, कुछ बलिदान; 
हक ता नि 

सांदनी की रागिनी, कुछ भोर की झुसकान; 

नींद में भूली हुई बहती नदी का गान; 
हक ह कक 

ग्रांसुओं में दर्द की गलती हुईं तस्वीर, 

फूल की, रस में बसी-भीगी हुई जंजीर । 


कितनी कवित्वपूर्ण पंक्तियाँ हैँ । उपदेश बोफल न होकर सरस एवं सौष्ठव- 
युक्त है। इस प्रकार एक नृतन संदेश, नई प्रेरणा अश्रकिचन भाव से प्राप्त 
होती है। पं क्‍ 
आज का मानव पहले के मानव से भिन्न है। पहले का मानव प्रक्कति में 
रहता था, परन्तु आज का मानव प्रकृति से हटकर नागरिकता की ओर. चला 
गया है। “लगे हें हम मानव का संहार करने”, “आज का मानव इस सांसा- 
रिकता से हटकर भावुकता की श्रोर बढ़े” यह्‌ कवि की इच्छा है। परन्तु वे 
झाज के मानव की दा का भी चित्र अंकित करते हैं कि वह किस ओर बढ़ा 
जा रहा है। युद्ध के शोषण से अपने करों को रंग कर जो मनुष्य ज्ञानों और 
विद्वान्‌ होने का दावा करते हैं उनके प्रति दिनकर का विद्रोहात्मक हृदय 
गज उठा है-- 
व्योभ से पाताल तक सब कुछ उसे है शज्ञय, 
पर, न यह परिचय सतुज का, यह ने उसका श्रेथ । 
4 ५ ८ 
एक मर से दूसरे के बीच का व्यवधान 
लोड दे जो, बस वही ज्ञानी, वही विद्वान, और मानव भो बहा । 





हित्यथरत्त (प्रथम खण्ड ) पथ-प्रद्शक 


इनके काव्य में कवित्व-शक्ति अत्यधिक पाई जाती है, जो इनकी प्रधाव 
विशेषता है। युधिष्ठिर के अत्यन्त करुण पश्चात्ताप तथा भीष्म का युद्ध के 
प्रति समर्थन तथा ओज, बीरता तथा उत्साह से पूर्ण उक्तियों को पढ़कर सचमुच 
पाठक का हृदय आन्दोलित हो उठता है। कभी उसकी भावनाएं युधिष्ठिर 
की करुण उक्तियों की ओर द्रवीभूत होकर यह प्रकट करती हैं कि वास्तव में 
युद्ध एक निन्दित और क्रर कर्म है, तो दूसरी ओर भीष्म की झोजस्विनी 
प्रवोहमयी शब्दावली द्वारा चित्रित शब्दचित्रों को देखकर वह भी उसी में 
मग्न हो जाता है श्र उत्साह से उसमें भी जोश आ जाता है । 


“जानता कहीं जो परिणाम सहाभारत का 
तन-बल छोड़ में मनोबल से लड़ता, 
तप से, सहिष्णुता से, त्याग से सुयोधन को 
जीत, नई नींव इतिहास की में धरता। 
उधर दूसरी ओर भीष्म का वीरतापूर्ण आदशो हैं--- 
कायरों सी बात कर सुभको जला मत, आज तक 
है रहा आदशे मेरा वीरता, बलिदान ही, 
जाति-मन्दिर में जलाकर शूरता की आरती, 
जा रहा हू विश्व से चढ़ युद्ध के ही यान पर। 
तथा -- | 
सच पुछो, तो शर में ही बसती हैं दीप्ति विनय की, 
सन्धि-वचन संपूज्य उसी का जिसमें शक्ति विजय को । 
इस प्रकार कवि ने अपने कांव्य में सजीवता और वास्तविकता को कितनी 
पट्गुता और काव्यकुशलता से चित्रित कर पाठक की भावनाओं को भी आन्‍्दो- 
लित कर परिणाम तक पहुँचाने का प्रयत्न किया है। भीष्म की यक्तियों में 
ग्रोज गुण का प्रवाह है। इसी के बल पर वह युधिष्ठिर के परचात्ताप पर 
उसकी अहिसक शक्ति पर विजय प्राप्त करता है और शथ्रुद्ध को मानव का 
कत्तव्य सिद्ध करता है। कत्तंव्यपरायण॒त्रा का कितना सुद्धर उदाहरण है-- 
जिनकी भुजाओों की शिराएं फड़की ही नहीं 
जिनफे लहू में नहीं बेग है. अनल का, 
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जिनके हुदय में कभी आग सुलगी ही नहीं, 
ठेस लगते ही अ्रहुंकार नहीं छलका, 
जिनको सहारा नहीं भुजा के प्रताप का है, 
बेठते भरोसा किये वे ही आत्म-बल का ॥। 
कवि ने भाग्यवाद का खण्डन किया है। कवि को यह स्वीकार नहीं कि 
मानव भाग्य के पीछे पड़ा रह कर उस पर ही हाथ धरे बैठा रहे और चारों 
औ्रोर से हमारे ऊपर शअत्याचारों के पहाड़ हटते रहें और मानव इनके पंक में 
फंसा रहे । जब तक इन भुजाओं में रक्त का संचार है और होता रहेगा तब 
तक कवि अ्रधिकार की भीख मांगना नहीं चाहता--- 
गिड़गिड़ा कर किन्तु माँगे भीख क्‍यों 
बह पुर्ण जिसकी भुजा में शक्ति हो । 
के पर गा 
जो कुछ न्यस्त प्रकृति में है, वह ममपुज मात्र का धन है, 
धर्मराज, उसके करा-करण का अधिकारों जन-जन हे । 
क्षमा यांचना एवं अ्रहिसा का आश्रय केवल उन्हीं को शोभा देता है, 
जिनकी श्रुजाश्रों में शक्ति हो, जिनके हृदय में बिजली से खेल खेलने का साहस 
हो और जो अंगारों के शोलों पर हंसते हुए आगे की ओर बढ़ सकें । 
क्षमा शोभती उस भुजंग को जिसके पास गरल हो । 
उनको क्या जो दन्तहीन विष रहित विनीत सरल हो । 
इस प्रकार कवि ने साम्यवादी दृष्टिकोण को ही लिया है। आज के वैषम्य 
को शझानत करने का भी साधन साम्यवाद को आदर्श मानकर चलना है। इस 
प्रकार कवि ने विचारों के साथ-साथ पाठकों की भावनाश्रों को भी आन्दोलित 
करने में सफलता प्राप्त की है । 


कुरुचेत्र--व्याख्या-भाग 


बह कोन रोता है वहाँ-इतिहास के अध्याय पर 
जिसमें लिखा है नौ जवानों के लहू का मोल है । 
प्रत्यय किसी बढ़े कुटिल नीतिज्ञ के व्याहार का 
जिसका हृदय उतना मलिन जितना कि शीर्ष बलक्ष है 
जो आप तो लड़ता नहीं कटवा किशोरों को सगर 
आश्वस्त हो कर सोचता, 
शोरितत बहा लेकिन गई बच लाज सारे देश की ? 
यह ॒कुरुक्ष त्र' के प्रथम सर्ग का प्रथम पद्य है । कुरुक्षेत्र का प्रारम्भ ही 
इस प्रकार होता है कि कवि एक चित्ताग्रस्त महान्‌ विभूति को देखकर 
कहता है-- 
वहाँ पर वह कौन अश्वधारा बहा रहा है ? यह अश्वुधारा बहाने वाले 
धर्मराज युधिष्ठिर हैं। महाभारत के युद्ध में कौरवों के पूर्ण विनाश के उपरान्त 
धर्मराज अत्यन्त विषण्णु हैं । वह इतिहास पर दृष्टि डालते हैं । इतिहास का 
मनन करके वह इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि नवयुवकों के रक्त का मूल्य 
किसी बूढ़े कुटिल नीतिज्ञ के वाक्य का विश्वास है अर्थात्‌ किसी वृद्ध कुटिल 
नीतिज्न के नीति वाक्य का विश्वास ही नवयुवकों के रक्‍्तपात का कारण बनता 
है । नवयुवक उस वृद्ध नीतिज्न की बात को प्रमाण मानते और तदनुसार 
आचरण करते हैं। उस वृद्ध कुटिल नीतिज्ञ की बुद्धि जितनी स्वच्छ एवं निर्मल 
है उसका हृदय उतना .ही मलिन है, वह स्वयं तो युद्ध में भाग नहीं लेता 
परन्तु उसका सूत्रधार होता हुआ नवयुवकों को युद्धाग्ति में भस्मसात्‌ करवा 
कर ही संतुष्टि का अनुभव करता है श्र सोचता है कि रक्तपात तो हुआ 
परन्तु सारे देश की लाज बच गई । 
प्रस्तुत पद्म की भाषा अत्यन्त सरल है परन्तु इसमें व्याहार तथा' वलक्ष 
आदि दाब्दों के प्रयोग के कारण शभ्रप्रतीत और अप्रयुक्त दोष आ गया है। 
व्याहार' शब्द का प्रयोग शास्त्रों में उपलब्ध द्वोता है। वलक्ष' शब्द संस्कृत 
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बलक्ष का तदभव है जिसका अ्रर्थ है प्रसाद पूर्ण | यहाँ यह शब्द बुद्धि के 
लिये प्रयुक्त हुआ है। यहाँ पर इसका प्रयोग बुद्धि की स्वच्छता और निर्मलता 
के अर्थ में हम है । यह भी एक अप्रचलित शब्द है । हमें यहाँ पर यह 
स्मरण रखना होगा कि ये दोनों ही शब्द सवंथा व्याकरण सम्मत ह। त्स्तुत 
पद्य में शीर्ष शब्द एक लाक्षणिक प्रयोग है। यहाँ शीर्ष का अर्थ सिर न 


होकर बुद्धि द 9 
ईशा जानें, देश का लज्जा विषय तत्त्व है कोई कि केवल आवरण 


उस हलाहल-सी कुटिल द्रोहारिति का जो की जलती शा रही विर-काल से 
स्वार्थ लोलप सम्यता के शअ्रग्मणी नायकों के पेट में जठराग्नि-सी । 
प्रस्तुत पद्य कुरुक्षेत्र" के प्रथम सर्ग से उद्धृत किया गया है । देश की 
रक्षा के निमित्त लक्षावधि नंवयुवक अपने प्राणों की आहुति दे देते हैं । जिससे 
कितनी ही देवियाँ विधवा हो जाती हैं तथा कितनी ही माताओं की गोद छुन्य 


हो जाती है। कवि सोचता है-- क्‍ 
भगवान ही जानता है कि देश की लज्जा नाम की कोई वास्तविक वस्तु 


ग्रथवा यह केवल उस विष के सहश कुटिल द्रोहजन्य अग्ति का आवरण मात्र 
है श्र्थात देश की लज्जा एक पर्दा है जिसके नीचे हलाहल के सहश द्रोह की 
श्रग्ति प्रज्वलित रहती है। यह श्रग्नि सभ्यता के अग्ुए, स्वार्थी नायकों के पेट 
में श्रन्न के पाचन करने वाली अ्रग्नि के समान निरन्तर जलती रहती है और 


यह चिरकाल से जलती चली आ रही है। क्‍ 
देश की लज्जा के नाम पर कितना रक्‍तपात हो जाता है । देश की लज्जा 


नाम की कोई वास्तविक वस्तु है इससे कवि सहमत प्रतीत नहीं होता । इसी 
लिए वह ईश जाने' कहता है। इस पद्म में द्रोहाग्नि को हुलाहल-सी कुटिल. 


- बताया है। यहाँ उपमा सुन्दर बन पड़ी है। यह पूर्णोपिमा है जित में उपमा 


के चारों अंग विद्यमान हैं। द्रोहाग्ति की उपमा जठराग्नि से भी दी गई 
.._ जठराग्नि पेट में निरन्तर प्रज्वलित रहती है, इसी प्रकार द्रोहाग्ति भी निरन्तर क्‍ 
. प्रंज्वलित रहती है । यहाँ पर भी उपमा का सुन्दर निर्वाह है । इस पद्य की. 
: भाषा अत्यन्त सरल है। अलंकारों ने कहीं भी भावापहरण नहीं किया है वरनू 

. शावों की अभिव्यक्ति में पूर्ण योग दिया >है।... हम 
.. आओ गए हम पार, तुम उत्त पार हो, यह पराजय या कि जय किसकी 


व्यग्य, पर्चात्ताप, अन्तर्दाह का अब विजय उपहार भोगों चेन से 


| 
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 अ्स्तुत पद्म कुरुक्षेत्र के प्रथम सर्ग से उद्घृत किया गया है । महाभारत 
के युद्ध में पाण्डवों के अपने ही भाई कौरवों का पूर्ण विनाश हो गया । सब 
लोग विजय का आनन्द मना रहे हें परन्तु धर्मराज युधिष्ठिर इस बिजय से 
हुख्ी हैं । उनका अन्‍न्तःकरण रो रहा है, उनका हृदय भ्रत्यन्त विषष्ण 
है । उन्हें एक स्वप्न सा दिखाई देता है जिसमें सुयोधन ( दुर्योधन ) कह 
रहा है-- 

हम संसार के भकेटों को पार करके इधर परलोक में आ्रा गए हैं और 
'तुम उस पार संसार में विद्यमान हो। यह किसकी विजय अथवा पराजय हुई 
है । आ्रांज तुम्हें यह विजय भी एक व्यंग्य करती हुई दीख रही है। इस 
विजय पर तुम पदचात्ताप कर रहे हो और तुम्हारा श्रन्त:करण दह्ममान है । 
अब तुम्र इस व्यंग्य, पश्चात्ताप और श्रन्तर्दाह से युक्त विजय रूपी उपहार 
का शांतिपूरवंक भोग करो । 

धर्मराज को विजय में भी भाग्य का व्यंग्य दीखता था। सुयोधन का 
उपयुक्त कथत उनके विषण्ण हृदय को और अ्रधिक पीड़ा देता है। इस पद्च 
की भाषा अत्यन्त सरल खड़ी बोली है। भाषा में अत्यधिक प्रवाह है। “विजय 
उपहार में रूपक का सुन्दर निर्वाह हुआ है । 


“कानन में देख. अस्थि-पुज घुनि पुगवों का 
देत्य-नध का. था किया प्रण जब राम ने। 
“मतिश्रष्ठ मामवों के शोध का उपाय एक 
शस्त्र ही है ?” पूछा था कोमलसना बाम ने । 
“नहीं प्रिये सुधर मनुष्य सकता है तप, 
त्याग से भी” उत्तर दिया था घनव्याम ने। 
“धतप का परन्तु वश चलता नहीं स्देव 
पतित समूह की कुवृत्तियों के सामने ।” 
प्रस्तुत पद्म कुरुक्षेत्र के द्वितीय सर्ग से उद्धृत किया गया है। महाभारत 
के ग्रुद्ध में विजय से विषण्ण धर्मराज अपने शंकाकुल हृदय के समाधान के 
लिये मरणासन्न भीष्म पितामह के समीप पहुँच जाते हैं। वहाँ भीष्मपितामह 
उन्हें धर्म-पअधर्म से परिचित कराते हें । जब कोई स्वत्व छीनने को उच्यत हो 
तो उस समय त्याग्र-तप से कार्यसाधन नहीं होता । पाशविकता की खड़ग के 
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सामने श्रात्मबल का कुछ बश नहीं चलता। इसके आगे और समभाते हुए 
भीष्मपितामह कहते हैं--- 

श्रष्ठ मुनियों की हड्डियों का समूह वन में देख कर जब राम ने राक्षसों 
के संहार का प्रण किया था तब कोमल मन वाली सीता देवी ने उनसे पूछा 
था कि क्या मतिश्रष्ट मनष्यों को ठीक करने का उपाय केवल एक शस्त्र ही 
है ? कोई अन्य ऐसा उपाय नहीं जिसके द्वारा उनको सुधारा जा सके । तब 
श्री रामचन्द्र जी ने उत्तर दिया था कि केवल शस्त्र ही मतिश्रष्ट मानवों 
को ठीक करने का उपाय नहीं, मतिश्रष्ट मानव तप और त्याग के द्वारा 
भी सुधर सकता है। आगे भीष्मपितामह कहते हें कि नीच प्रवृत्ति वाले 
समुदाय के समक्ष तप और त्याग का स्वेदा वश नहीं चलता । जब उनके 
सुधारने में तप और त्याग असमर्थ रह जाते हें तो शस्त्र की ही शरण लेनी 
पड़ती है । इसी प्रकार कौरवों को सुधारने के लिये पहले सारे प्रयत्न किये गए 
परन्तु जब शांतिपूर्ण सारे प्रयत्न विफल हो गए तभी शस्त्र द्वारा उनका संहार 
किया गया । 

इस पद्य की भाषा कुछ संस्क्ृतगर्भित है फिर भी भाषा में एक प्रवाह है जो 
भावों को स्पष्ट रूप में पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत करता है । 

क्षमा शोभती उस भुजंग को जिसके पास गरल हो, 
उसको क्या जो दन्तहीन, विषरहित, विनीत सरल हो ! 

प्रस्तुत पद्य कुरुक्षेत्र के तृतीय सर्ग से उद्धृत किया गया है। महाभारत 
के युद्ध में विजय-प्राप्ति पर धर्मराज युधिष्ठिर का मन अत्यन्त विषण्ण है। वह 
अपने हृदय में उठने वाले भावों के समाधान के निमित्त भीष्मपितामह के समक्ष 
जाते हैं । भीष्मपितामह उसे धर्म-अधर्म का रहस्य बतलाते हैं | वे कहते हैं 
कि हे धर्मराज माना युद्ध एक निन्‍्दनीय कर्म है। परन्तु जब स्वत्व माँगने से 
नमिले तो उसका उपाय युद्ध ही शेष रह जाता है। दुर्योधन को मनाने के 
लिये क्षमा, दया, तप, त्याग और मनोबल का आश्रय लिया गया परन्तु दुर्योधन 
पर उसका कोई प्रभाव नहीं पड़ा । प्रस्तुत पद्य में हिसा-अहिसा की व्याख्या 
कवि ने बहुत सरल ढंग से की है। उसने भीष्मपितामह को झागे करके यह 
बतलाया है कि अहिसा का अधिकारी कौन है--- 

क्षमा कर देता अथवा अहिसा उस सर्प को शोभा देती है जिसके पास विष 
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हो ।+ क्षमा उस सर्प को शोभा नहीं देती जो दन्‍्तहीन हो, विष रहित हो, 
विनीत अथवा नम्र हो और सरल हो । भाव यह है कि अहिसा का अधिकारी 
वह है जो शक्तिसम्पन्न हो, जिसमें अपने शत्रु से प्रतिशोध लेने का पूर्ण सामर्थ्य 
हो । अपने शत्रु से प्रतिशोध लेते की क्षमता रखने वाला व्यक्ति यदि अपने शत्रु 
को क्षमां कर दे तो वह अहिसा शोभनीय होगी, वही वास्तविक अहिसा होगी । 
और यदि कोई व्यक्ति जो झक्ति विहीन है, अपने शत्रु से प्रतिशोध लेने की 
सामर्थ्य नहीं रखता, उनको नष्ट कर देने की क्षमता नहीं रखता, वह यह कहे कि 
मैं क्षमाशील हैँ और अ्रहिसा का पालन करता हूँ तो उसका यह कथन कोरा 
पाखण्ड होगा क्योंकि ऐसी दशा में उसके लिये और कोई मार्ग शेष नहीं 
रहता । सामर्थ्य के श्रभाव में उसे चुप रहना पड़ता है । इसी लिये कहा गया है 
कि अहिसा बलवान्‌ का शस्त्र है, निबेल का नहीं । 
प्रस्तुत पद्य में कवि ते आधुनिक काल को आच्छादित करने वाले अहिसा 
दब्द की कितने सुन्दर तथा सरल ढंग से व्याख्या की है । इसमें यह बताया 
गया है कि अहिसा का अधिकारी कौन है। गांधीवाद के द्वारा अहिसा शब्द की 
प्राय: भ्रष्ट व्याख्या होती रही है । कवि गांधीवादी अहिसा से सहमत नहीं है । 
वह अधहिसा के वास्तविक स्वरूप की सुन्दर व्याख्या प्रस्तुत करता है। 
इतने बड़े भाव को इतनी सरल भाषा में तथा थोड़ी सी पंक्तियों में सुन्दर रूप 
से व्यक्त कर देते का कवि का कौशल शत्यन्त सराहनीय है । 
प्रतिशोध से हैं होती शौय की शिखाएं दीप्त, 
'प्रतिशोध-हीनता नरों में महापाप है, 
'छोड़' प्रतिवेर पाते यूक श्रपमाव वे ही 
जिन में न शेष शरता का वह्लिताप है, 
चोट खा सहिष्ण व' रहेगा किस भांति, तीर 
जिसके नियंग में करों में दृढ़ चाप है, 
जेता के विभूषण संहिष्ण ता-क्षमा हैं, किन्तु, 
हारी हुई जाति की सहिष्णताउभिश्ञाप है। 
प्रस्तुत पद्चध॒कुरुक्षेत्र, के तृतीय सर्ग से उद्घृत किया गया है । धर्मराज 
महाभारत के युद्ध की विजय से विषण्ण हैँ। भीष्मपितामह उनके सम्मोह 
का निवारण करते हैं। उतका कहना है कि संसार सहनशीलता, क्षमा और' 
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दया का तभी झ्ादर करता है जब उनके पीझे बल का दर देदीप्यमान हो | 
जहाँ बदला लेने का सामथ्यं न हो वहाँ यह कहना कि हम क्षमाशील हें, 
आत्मप्रवंचना है। क्षमा करते की क्षमता शूरवीरों का शद्भार बतलाते हुए 
भीष्मपितामह धर्मराज से आगे कहते हँ--- 

प्रतिशोध के द्वारा शौर्य की शिखाएं प्रज्वलित होती हैं | प्रतिशोध न लेने 
की भावना मनुष्य में महापाप है । इसका यह कारण है कि यदि दुष्ट प्रवृत्तियों 
से प्रतिशोध नहीं लिया जायगा तो उमप्तका उत्साह और भी बढ़ेगा जिसका फल 
यह होगा कि अत्याचार और अ्रनय और भी बढ़ेंगे। जिन लोगों में शूरता की 
अ्रग्ति का तनिक भी अ्रवशेष नहीं रह गया है वे ही बैर-शोधन का भाव 
छोड़कर अपमान को चुतचाप सहत करते रहते हैं और जिसके हाथों में सुहृढ़ 
धनुष झौर तरकस में तीर हैं वह चोट खाकर श्र्थात्‌ श्रयमान सहव करके सहिष्या 
क्यों बना रहेगा ? सहिष्णुता और क्षमा विजेता के विभूषण हैं, उसी को शोभा 
देते हें परन्तु पराजित जाति सहिष्णु बनी रहेगी तो वह सदैव पराधीनता के 
बंधन में बंधी रहेगी । 
इस पद्य में कवि ने पराधीन भारत की जनता को प्रतिशोध के लिये उद्यत 
किया है। भारत के स्वतंत्र होते के पूर्व की अवस्था में कवि गाँधी जी के 
सहिष्णुता और क्षमा के सिद्धान्त से सहमत प्रतीत नहीं होता । वह प्रतिशोध 
के लिये आवाहन करता है और पराधीन भारत के लिये सहिष्णुता को अभि- 
शाप बतलाता है। वास्तव में धर्मराज और युधिष्ठिर को आगे रखकर कवि ने 
तत्कालीन समस्याश्रों के समाधान के लिये अपने विचार प्रस्तुत किए हें जो 
आप में पर्याप्त तकपूर्ण तथा बुद्धिग्राह्म हैं । 
: धर्म है हुताशन का धधक उठेगा तुरन्त, 
कोई क्यों प्रचण्ड-बेग वायु को बुलाता है ? 
फूटेंगा कराल कण्ठ ज्वालासुस्तियों का श्र व; 
आनन पर बंठ विदव धूम क्‍यों मचाता है ? 
फूंक से जलायेगा अवश्य जगती को. व्याल, 
कोई क्‍यों खरोंच मार उसको. जगाता है? 
विद्युत खगोल से श्रवध्य ही गिरेगी कोई 
दीप्त अभिमान को क्‍यों ठोकर लगाता है ? 
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प्रस्तुत पद्य कुरुक्षेत्र के तृतीय सर्ग से उद्धृत किया गया है। जिस प्रकार 
युद्ध के पूर्व रणस्थल में अ्रज्भुन को मोह हुआ था और श्रीकृष्ण ने उसका 
समाधान किया था उसी प्रकार युद्ध में विजय प्राप्त करने के उपरान्त धर्मराज 
का मन विषण्ण हो गया। अपने समाधान के लिये वह मरणासन्‍्त भीष्म 
पितामह के पास पहुँचते हैं । भीष्म पितामह प्रतिशोध का समर्थन करने हैं। 
कारवों से जब किसी प्रकार भी सन्धि न हो सकी तभी पाण्डव प्रतिशोध के 
लिये उद्यत हुए । प्रतिशोध की भावना को स्वाभाविक बताते हुए भीष्मपितामह 
कहते हे-- 

तुरन्त धधक उठना अग्नि का स्वाभाविक धर्म है । उसके धधकने के लिये 
प्रचण्ड बेग वाली वायु को बुलाने की आवश्यकता नहीं । ज्वालामुखी पव॒॑त में 
से ज्वाला का निकलना अटल है, श्रतः उसमें से ज्वाला के निकलने के लिये 
संसार को उसके घुख पर बैठ कर धरम मचाने की आवश्यकता नहीं । भयंकर 
सर्प अपनी फ़ुफकार से परथ्वी को स्वयं ही जलायेगा, खरोंच मारकर उसको 
जगाने की झावश्यकता नहीं | आकाश से बिजली का गिरना स्वाभाविक है 
अतः वह अवश्य ही गिरेगी। इसी प्रकार किसी के उत्कट अभिमान 
को ठोकर मारकर उद्दीप्त करवे की आवश्यकता नहीं, वह स्वयं ही प्रतिशोध के 
रूप में प्रकट हो जायगा । 

'इस पद्य की भाषा संस्कृतगर्भित है परन्तु फिर भी उसमें एक गति है, 
प्रवाह है। इसमें उपयुक्त उदाहरणों द्वारा प्रतिशोध की भावना की स्वाभा« 
 विकता का प्रतिपादन किया है । 


सच है, सत्कृत किया अतिथि-भूपों को तुमने मन से, 

अनुनय, विनय, शील, समता से, संजुल, मिष्ठ वचन से ॥१॥ 

पर स्वतस्त्रता-मरि का इनसे, मोल न चुकः. सकता है, 

मन सें सतत दहलतने वाला भाव न रुक सकता है ॥२॥ 
प्रस्तुत पद्य कुरुक्षेत्र” के चतुर्थ सर्ग से उद्धृत किये गए हैं। महाभारत 
के युद्ध की विजय से विषण्ण धर्भराज य्रुधिष्ठिर को भीष्मपितामह बतलाते है 
कि युद्ध सहसा नहीं होता है। उसक कारण बहुत दिनों पहले तैयार होते 


कि 


रहते हैं । इसी महाभारत के युद्ध. के पूर्व बहुत दिनों से पारस्परिक विद्वोष 
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पल रहा था और उसमें जो कुछ कमी रह गई थी वह तुम्हारे राजसूब ने पूरी 
कर दी । ग्रन्य राजाशं को तुम्हार: राजसूय रण-कौशल-सा ही प्रतीत हुआ । 
आगे भीष्मपितामह कहते हैं कि -- 

यद्यपि यह सत्य है कि तुमतन अतिथि राजाओं का अपने निरछल मन से 
स्वागत किया था। तुमने अनुनय, विनय, शील, समभाव, सुन्दर और मधुर 
वचनों से उनका सत्कार किया था परन्तु इन बातों के द्वारा स्वतन्त्रता रूपी 
मरि का मुल्य नहीं चुकाया जा सकता । मन में एक के उत्कर्ष को देखकर 
प्रज्वलित रहने वाला ईर्ष्या का भाव नहीं रुक सकता। तुम्हारे राजसूय कै 
द्वारा उनकी स्वतंत्रता का जो अपहरण हुआ सो उनको सह्य नही था। उनकी 
स्वतंत्रता रूपी मरिए का तुम्हारे सदभाव पूर्ण स्वागत से मूल्य नहीं चुकाया 
जा सकता । परतन्त्र होते पर उनका ईर्ष्या भाव उद्दीप्त हुआ और जिसका 
परिणाम महाभारत का युद्ध हुआ । 


इन दोनों पद्मों की भाषा प्रसाद गुण से पूर्ण है। मनुष्य को स्वतंत्रता 

अत्यधिक प्रिय होती है और संसार में धन के रूप में मरि.| ही सबसे मृल्यवान्‌ 
समभी जाती है । स्वतंत्रता-मरि में रूपक का सुन्दर निर्वाह हुआ है। यहाँ 
रूपक ने भावाभिव्यक्ति में पर्याप्त योग दिया है । 

सच है, बुद्धि-कलश में जल है, शीतल सुधा तरल है। 

पर, भूलो. मत कुसमय में हो जाता वही गरल है ॥१॥। 

सदा नहीं समानापसान की बुद्धि उचित सुधि लेती । 

करती बहुत विचार, अग्नि की शिखा बुझा है देतो ॥२॥ 


प्रस्तुत पद्य कुरुक्षेत्र के चतुर्थ सगे से उद्धृत किये गए हैं। महाभारत 
के युद्ध में विजय प्राप्त करने पर विषण्ण धर्मराज को मरणासन्न भीष्मपिता- 
मह समझाते हैं कि यह युद्ध अनिवाय था। यह युद्ध तो उसी दिन प्रारम्भ 
' हो जाना था जिस दिन की भरी सभा में द्रौपदी की लाज लूटी' गई थी। 
उस प्रसंग को स्मरण करके पितामह अपने को भी धिक्‍कारते हैं। वे आगे 
युधिष्ठिर को उपदेश देते हैँ कि निर्भेय होकर सुलगते हुए भ्रगारों पर चलना, 
तेज खड़ग की धार पर पेर रखकर मचलना, छाती तान कर तीर खाना, हुंसते* 


२६ लाहित्यरत्त (प्रथम खण्ड) :पथ-प्रदर्शक 
हँसते विष का पात करना और सिर की आहुति चढ़ाना शूरवीर का धर्म है। 
वह मनृष्य का सबसे बड़ा धर्म सर्वेदा प्रज्वलित रहना बतलाते हैं। उनका 
कथन है कि वीरता को बुद्धि का दासत्व स्वीकार नहीं करना चाहिए, 
यर्यपि--- 
यह सत्य है कि बुद्धि रूपी कलश में जो जल है वह तरल और शीतल 
अमृत के सहश है परन्तु यह स्मरण रखना चाहिए कि उपयुक्त अवसर न 
होने पर वही विष में परिणत हो जाता है। जिस समय शौर प्रदर्शन की आव- 
इयकता हो यदि उस समय बुद्धि मनुष्य को रोक देती है तो वह विष के समान 
परिणाम देते वाली हो जाती है। बुद्धि सबंदा मान-अपमान की उचित अ्रग्वि- 
शिखा को बुझा देती है जो कि झ्रपमान होने पर श्रत्यन्त आवश्यक होती है। 
उपयु क्त पद्यों में भी भाषा प्रसाद गुण से युक्त है। ब्ुद्धिकलश' में 
रूपक की सुन्दर छटा है | बुद्धिकलश के शीतल सुधा को शौय की अग्नि 
के बुझाने का काररा होने से अच्छा नहीं बतलाया अतः यहां तिरस्कार 
अलंकार है। अलंकारों ने भावापहरण नहीं किया है वरन्‌ भावों की अभि- 
व्यक्ति में पूर्णा योग दिया है । 
शारदे ! विकल संक्रान्तिकाल का नर में, 
कलिकाल-भाल पर चढ़ा हुआझा द्वापर में, 
संतप्त विध्व के लिये खोजता छाया, 
झाशा में था इतिहास-लोक तक आया, 
पर, हाथ, यहाँ भी धधक रहा अम्बर है; 
उड़ रही पवन में दाहक, लोल लहर है, 
कॉलाहल-सो- आं रहा काल -गहृर - से, 
-वाड़बव का रोर कराल क्ष्ब्ध-सागर से । 
प्रस्तुत पद्य 'कुरुक्ष त्र' के पंचम सर्ग से उद्धृत किये गए हैं इनमें कवि 
की. उक्ति है--- क्‍ । 
हे सरस्वती देवी ! में व्याकुल कर देने वाले परिवर्तत काल का पुरुष हूँ, 
और में इस कलियुग में द्वापर युग की घटनाओं को रखकर देखता हैँ। आज 
सारा संसार युद्धाग्नि से संतप्त है, उत्ते लिए शीतल छाया की खोज करता 
हुआ में इतिहास-लोक तक आया था और मुझे आशा थी कि वहां कुछ शीतल 
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छाया मिलेगी परन्तु अत्यन्त दुःख की वात है कि इतिहास के लोक में भी 
आकाश धधक रहा है भर वायु में भस्मसात्‌ कर देते वाली चंचल लहरे उठ 
रही हैं। काल के गह्नर से कोलाहल झा रहा है श्लौर भयंकर क्ष्‌ब्ध सागर से 
वाड़वार्ति का शब्द सुनाई दे रहा है । 

कवि युद्ध में रत संसार को देखकर अत्यन्त खिच्च हो गया था। युद्ध से 
ऊबे हुए कवि ने शान्ति की खोज के लिए इतिहास का आश्रय लिया परन्तु 
वहाँ भी उसे वही युद्ध की गर्जना सुनाई दी । इन पतद्मों की भाषा संस्कृतगर्भित 
परल्तु प्रवाहमयी है । इनमें यत्र-तत्र अनुष्रास की सुन्दर छटा विकीर्ण है। 
हाथ रे मानव, नियति का दास ! 
हाय रे मनपुत्र, अपना श्राप ही उपहात ! 
प्रकृति की प्रच्छुन्चता को जीत, 
सिन्धु से आक।दा तक सबको किये भयभीत, 
सृष्टि को निज बृद्धि से करता हुआ परिसेय, 
चौरता परमाण की सत्ता श्रसीस, अजेय, 
बुद्धि के पवमान में उड़ता हुआ असहाय, 
जा रहा तू किस दिशा की ओर को निरुपाय ? 
लक्ष्य क्या ? उद्देदय क्या ? क्या अर्थ ? 
यह नहीं यदि ज्ञात तो. विज्ञान का श्रम व्यर्थ । 
प्रस्तुत पद्य कुरुक्षेत्र” के षष्ठ सर्ग से उद्धृत किया गया है। कवि संसार 
के द्वितीय महायुद्ध को देखकर अतीब विषण्ण हुआ । वह भारंतीय संस्कृति 
का पुजारी है। उसका विश्वास है कि भोग लिप्साओ्रों के द्वारा मनुष्य 
उत्तरीत्तर भ्रधिक दुखी होता जाएगा । प्रसाद जी की भाँति वह भी बुद्धि 
और हृदय का समन्वय चाहता है। बुद्धि का आश्रय लेकर संसार ने वैज्ञानिक 
यन्‍्त्रों का आविष्कार किया। मनुष्य ने बाह्य प्रकृति पर विजय प्राप्त कर ली 
परन्तु हृदय के योग से अन्तः:प्रकृति पर विजय प्राप्त करनी अभी शेष है, 
उसके बिना संसार में शान्ति स्थापित नहीं हो सकती | इन्हीं बातों पर विचार 
करता हुआ कवि कहता है--- | 
है मानव ! श्रत्यन्त दुःख की बात है कि तू अब भी नियति का दास हे । 
हे मत के वंशज तू अपना उपहास स्वयं ही बना हुआ है श्र्थात्‌ सर्वशक्तिमान्‌ 
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होते हुए भी तू अपनी ही कमजोरी के कारण उपहसित होता है। तूने 
प्रकृति के रहस्यों पर विजय प्राप्त कर ली है। सभी प्राकृतिक शक्तियों को 
अपने वश में कर लिया है। सिन्धु से आकाश तक सब तेरे अतुल पराक्रम 
से भयभीत हैं। सिन्धु अथाह है और आकाश अपार है परन्तु तूने अपनी 
सीमित शक्ति से भी उनको भयभीत कर दिया है । सृष्टि अपरिमेय थी परन्तु 
तूने अपनी बुद्धि के बल से वैज्ञानिक यन्‍्त्रों का आविष्कार करके उसे भी 
परिमित बना दिया । पहले यह विश्वास किया जाता था कि परमाणु का 
विभाजन नहीं हो सकता परन्तु तूने श्राज परमाणु को भी विभक्‍त कर दिया 
है, तेरी शक्ति ग्रसीम होती जा रही है और तू अजेय है । परन्तु बुद्धि की वायु 
में असहाय उड़ता हुआ तू किस दिशा की ओर जा रहा है और तुझे कोई 
भी उपाय नहीं सूभता । बुद्धि के द्वारा तूने वैज्ञानिक यन्‍्त्रों का आविष्कार 
करके मानव विनाश का ही आयोजन किया है। उनका सद्ुपयोग न करके 
तूने उनका दुरुपयोग ही किया है | इस प्रकार तृ उन्नति के मार्ग की ओर 
बढ़ने की इच्छा करता हुआ भी अ्रवतति के मार्ग की ओर श्रग्रसर हो रहा 
है। तेरा इस दिशा में प्रगति करने का क्या उद्देश्य है और क्‍्या' प्रयोजन है ? 
यदि तुझे अपना उह्द ध्य ज्ञात नहीं तो तेरा यह वैज्ञातिक यन्त्रों के आविष्कार 
के निमित्त किया हुआ समस्त परिश्रम व्यर्थ है । 
यह मनुज, 
जिसका गगन में जा रहा है यान, 
काँपते जिसके करों को देख कर परमार 
खोलकर अपना हेंदय गिरि, सिन्‍्ध, भू, आकाश, 
है सुना जिसको चुके निज गुह्मतम इतिहास | 
खुल गए परदे, रहा अब क्‍या यहां अल्लेय ? 
किन्तु, नर को चाहिए नित विध्य कुछ दुजय, 
सोचने को और करने को तया संघर्ष, 
नव्य जय का क्षत्र, पाते को नया उत्कर्ष । 
प्रस्तुत पद्य कुरुक्ष त्र के पष्ठ सर्ग से उद्धृत किया गया है। कवि संसार 
के द्वितीय महायुद्ध को देखकर अत्यन्त विषण्ण हो गया। वह भारतीय 
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संस्कृति का पुजारी है। उसका विश्वास है कि आज के दुःखों का कारण मनुष्य 
की वासना एवं भोगलिप्सा है। वासना रूपी रात्रि के घोर श्रन्धकार में ही 
मनुष्य भ्रमित हो रहा है। प्रसाद जी की भांति वह भी बुद्धि और हृदय का 
समन्वय चाहता है। बुद्धि का आश्रय लेकर मनुष्य ने वैज्ञानिक यअन्त्रों का 
झ्राविष्कार किया । मनुष्य ने बाह्य प्रकृति पर विजय प्राप्त करली, परन्तु अभी 
श्रन्तःप्रकृति पर विजय प्राप्त करनी शेष है, जिसके बिना संसार में शान्ति नहीं 
हो सकती । कवि इन्हीं बातों पर विचार कर रहा है--- 

श्राकाश में इस मनुष्य का वायुयान उड़ रहा है। जिसके हाथों को देख कर 
प्रकृति के परमाणु कांपते हैं अर्थात्‌ उन सब पर मनुष्य ने विजय प्राप्त कर 
ली है और वह मनुष्य के इंगित पर नाचते हैं । पव॑त, समुद्र, पृथ्वी और आकाश 
'इन सब का रहस्य मनुष्य जान चुका है। मनुष्य ने जब इनको जानने का प्रयत्न 
किया तो इन सब के आवरण हट गए और मनुष्य ने उनके विषय में सब कुछ 
जान लिया, कोई भी बात मनुष्य से छिपी नहीं रही । परन्तु मनुष्य की इससे 
परितुष्टि नहीं हुईं । संघर्ष करना उसका स्वभाव है और उसे नित्य प्रति कुछ 
न कुछ नवीन कठिनाई से विजय किये जाने वाले विध्न चाहिएँ तौकि वह उनसे 
संघर्ष करता रहे । उसको ऐसे क्षेत्र की आवश्यकता है, जिससे संघर्ष करके नई 
विजय प्राप्त करे । नित्य विजय प्राप्त करते रहये से उसको उत्कर्ष की प्राप्ति 
होती है । मनुष्य की बुद्धि प्राकृतिक पदार्थों पर विजय प्राप्त करने पर विश्राम 
नहीं लेगी, बल्कि मनुष्य चन्द्रमा और मंगल से भी बात करेगा । जो मनुष्य 
इतनी प्रगति करने वाला है उसे कवि पशु मात्र ही कहता है, क्योंकि उसने 
अन्त:प्रकृति पर विजय करने की चेष्टा भ्रभी प्रारम्भ नहीं की है । उस पर 
विजय किए बिना मानव मानवत्व को प्राप्त नहीं कर सकता । 


रसबती भ्‌ के मनुज का श्रेय, 

यह नहीं विज्ञान, विद्या-बुद्धि यह श्रार्नेय, 
विश्व-दाहुक, सृत्यु-वाहुक, सृष्टि का संताप, 
अआ्ञान्त पथ पर अन्ध बढ़ते ज्ञान का श्रभिज्ञाप । 
भ्रमित भ्ज्ञा का कुतुक यह इख्धजाल विचित्र, 
भय मानव के न आविष्कार ये अ्रपविन्र | 


३० साहित्य रत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


प्रस्तुत पद्य कुरक्षेत्र' के बष्ठ सर्ग से उद्धृत किया गया है। कवि का 
हृदय द्वितीय महायुद्ध को देखकर चीत्कार कर उठा । उसका विश्वास है कि 
समस्त प्रकृति के रहस्यों को जानने वाला मनुष्य श्रभी पश्ु ही बना हुआा है । 
कवि बुद्धि के बल पर विज्ञान के चमत्कृत करने वाले श्राविष्कारों को मानव को 
उन्नति अथवा कल्याण का साधक नहीं मानता । उसका कथन है, श्रेय उसका, 
बुद्धि पर चैतत्य उर की जीत ।' बुद्धि पर जब तक चेतन हृदय की विजय नहीं 
होती, तब तक मानव का कल्याण नहीं हो सकता । कवि का विचार है : 


रस से सिक्‍त इस प्रथ्वी के मनुष्य का महत्व अमंगलकारी वैज्ञानिक यन्त्रों 
के आविष्कार में नहीं है। यह विज्ञान और अग्नि-वर्षण करने वाली विद्या-ब्रुद्धि 
संसार को दहत करने वालीं, मृत्यु को लाने वाली तथा सृष्टि को संतप्त करने 
वाली है। यह भटकने वाले मार्ग पर बिना सोचे-समझे आगे बढ़ने वाले ज्ञान 
का एक अभिशाप है। यह विचित्र इन्द्रजाल भ्रमित बुद्धि का एक कौतुक 
(तमाजश्ञा) है। विज्ञान के ये अ्रमंगलकारी आविष्कार मानव का कल्याण नहीं 
कर सकते । कवि मानव के प्रति मानव के प्रेम को संसार के लिये कल्याश- 


कारी मानता है । 


इस पद्य की भाषा संस्कृतगर्भित है परन्तु उसमें एक सुन्दर प्रवाह हैं। इस 
पद्म में कहीं-कहीं अनुप्रास की छटा भी दृष्टिगोचर होती है । 
दीपक का निर्वाण बड़ा कुछ श्रेय जीवन का, 
है सद्धम दीप्त रखे उसको हरना तिमिर भुवन का । 
अस्तुत पद्य कुरुक्षेत्र के सप्तम सगे से उद्धुत किया गया है। निज बस्धु- 
बान्धवों के रक्तपात पर अ्रवस्थित महाभारत के युद्ध में अपनी विजय से धर्म- 
राज अपने समाधान के लिये मरणासन्न भीष्मपितामह का आश्रय लेते हैं और 
उनके समक्ष आत्मग्लानि निवेदित करके अपनी वन में भाग जाने की इच्छा 


भ्रकट करते हैं। वह चाहते हैं कि संसार को त्याग कर मैं संन्यास ग्रहण कर लू 
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जिससे मुझे मिथ्या धर्मराज कहलाने का पातक न लगेगा परल्तु उसके संन्यास 
प्रहण करने की इच्छा प्रकट करने पर भीष्म पितामह उसे उपदेश देते हें-- 
जीवन रूपी दीपक की समाप्ति कोई जीवन का श्रेष्ठ कार्य नहीं है । यह 
तो संसार से पलायन मात्र है, परिस्थितियों से आंख मू द लेना मात्र है जिससे 
संसार का किसी प्रकार भी हित साधन नहीं हो सकता । - मनृष्य का सच्चा 
कत्त व्य है. कि वह अपने जीवन रूपी दीपक को देदीप्यमान रखकर संसार के 
अन्धकार को दूर भगाये । संसार की विषम परिस्थितियों का निवारण संसार में 
रह कर अपने पौरुष के द्वारा किया जा सकता है। संसार से पलायन करने से 
तो वे. परिस्थितियां ज्यों की त्यों बनी रहेंगी, उनका विनाश नहीं हो सकता 
और संसार के ग्रत्याच/ रों और विषम परिस्थितियों का ग्रन्त करता मनृष्य का 
सच्चा धर्म है जो कि संसार में स्थित रह कर ही किया जा सकता है । 
उपयुक्त पद्य की भाषा में प्रसाद गुण श्रोतग्रोत है। जीवन के महान्‌ 
सिद्धान्त को थोड़े से शब्दों में और इतनी सरल भाषा में व्यक्त करता दिनकर 
जी के कौशल का परिचायक है। जीवन में दीपक का आरोप होते सें यहां रूपक 


का सुन्दर निर्वाह हुआ है । 
ग्राशा के प्रदीप को जलाये चलो धर्मराज, 


एक दिन होगी झुक्त भूमि रण-भीति से । 
भावना मनुष्य की न रक्त में रहेगी लिप्त, 
सेवित रहेगा नहीं जीवित अनीति से। 
हार से मनुष्य की. न- महिमा घटेगी और 
तेज न बढ़गा किसी मानव का जीत से 
सस्‍्नेह-बलिदान होंगे साप नरता के 
धरती मनुष्य की बनेगी स्वर्ग प्रीति से |” 
प्रस्तुत पद्य कुरुक्षेत्र के सप्तम से से उद्धृत किया गया है । महाभारत 
के युद्ध में पाण्डवों की विजय अपने बन्घुओं के रक्‍्तपात पर श्रवस्थित थी । 
धर्मराज उस विजय से विषण्ण हें। वे आत्मस्लानि से अभिभत होकर मरणा- 
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सन्न भीष्मपितामह के समक्ष अपनी संन्‍्यास ग्रहण करने की इच्छा प्रकट करते 
हैं । भीष्म पितामह उनको कर्मयोग का उपदेश देते हें और गीता के निष्काम 
कर्म की ओर संकेत करते हैं। उनका कहना है कि तुम अपने कर्मों के द्वारा 
संसार का मार्ग प्रदर्शत करो । यह सत्य है कि मनुष्य मनुष्य का वध करता है 
अतः वह बड़ा पापी है परन्तु मानव के हित के लिए भी तो मानव ही कार्य 
करता है। इसलिये--- 

है धर्मराज आशा के दीपक को प्रज्वलित रखो, एक दिन ऐसा अवश्य होगा 
जब कि पए्रथ्वी रण के भय से मुक्त हो जायगी। मनृष्य की भावना सर्वदा 
भोग लिप्सा में लिप्त नहीं रहेगी और जीवन में शभ्रनीति एवं अत्याचार का 
व्यवहार भी बन्द हो जायेगा। जब मनुष्य को आत्म-साक्षात्कार हो जायेगा 
तो उसके लिये हार-जीत का कोई मूल्य नहीं रह जायगा । मनृष्यत्व का माप- 
दण्ड स्‍्तेह और बलिदान बन जायेंगे और पारस्परिक प्रेम के द्वारा यही पृथ्वी 
स्वर्ग बन जायगी । 


संसार की विषमताओं से हताश मनुष्य के लिये इस पद्म में आशावादी 
सन्देश निहित है । एक दिन ऐसा अवश्य होगा कि संसार में मानव-मानव के 
बीच प्रीति उत्पन्न होगी जिससे यह पृथ्वी स्वर्ग बन जायेगी, ऐसा कवि का 
विश्वास है । इस पद्य की भाषा शअ्रत्यन्त सरल है। “आशा के प्रदीप में रूपक 
का सुन्दर निर्वाह हुआ है । 


विन्तामणि (प्रथम भाग) 


प्रश्न १--हिन्दी निबन्ध के विकास का इतिहास प्रस्तुत कीजिये ओर 
शुक्ल जी का उसमें स्थान निधौरित कीजिये । 

उत्तर--अ्रन्य साहित्यांगों की भांति निबन्ध का आरम्भ भी भारतेन्दु युग 
से ही मानना चाहिए। इससे पूर्व यद्यपि राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द का 
लिखा 'राजा भोज का सपता' हमें मिलता है किन्तु वह निबन्ध से भ्रधिक 
कथा है | 

भारतेन्दु बाबू ने स्वयं उत्कृष्ट निबन्ध लिखे और अपने मित्रों का एक 
मंइल भी तंयार किया जो हिन्दी साहित्य की सेवा में तन-मन से लगा रहा । 
उनके इस साहित्यिक मित्र-मंडल के प्रधान ब्यक्ति हँं---उपाध्याय पं० बद्री 
नारायण चौधरी, पं० प्रतापनारायण मिश्र, बाबू तोताराम, ठाकुर जगमोहन- 
सिंह, लाला श्रीनिवासदास, पं० बालकृष्ण भट्ट, पं० केशवराम भट्ट, पं० 
ग्रम्बिकादत्त व्यास, पं० राधाचरणा गोस्वामी आदि ! 

यद्यपि उपथु कत लेखकों ने लेखों के अतिरिक्त उपन्याप्त, नाटक, कहानियां 
आदि सब कुछ लिखीं किन्तु फिर भी ये लोग निबन्धकार के नाते ही हिन्दी में 
विख्यात हैं । 

पं> प्रतापनायरायण मित्र इस काल के विशिट्ट तिबिन्धक्रार हें । निबन्धों 
के लिए ही उन्होंने श्रपना 'ब्राह्मणा' पत्र निकाला था | प्रतापनारायण मिश्र बड़ 
ही विनोदी जीव थे | उनका यह विनोद उनके निबन्धों में उभः कर आया है । 
व्यंग्य तो इस काल के सभी लेखकों की बहुत बड़ी विशेषता है, फिर मिश्र जी 
का तो कहना ही क्या? व्यंग्य से रहित बात, बात ही क्या ? लेख चाहे जितना 
गम्भीर हो, मिश्र जी को उसमें विनोद की कुछ न कुछ सामग्री अ्रवश्य मिल 
जप्ती थी। मिश्र जी की भाषा में पूर्वीपल मिलेगा | इस काल के लेखकों के 
मुख्य विषय थे-देश-दशा, सम्राज-सुधार और नागरी-प्रचार | ये सब विषय 
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मिश्र जी ने भी अपताये । नीचे लिखे निबन्धों के शीर्षक से ही उनकी विनोद 
प्रियता स्पष्ठ हो जायगी, 'घरे के लता कीने कनातनु को डोल बाँध, समझ- 
दार की मौत है, 'मतोयोग', वृद्ध, 'भों आदि 

यह ध्यान देने की बात है कि मिश्र जी के लेखों में ग्राम्यपन अधिक है, 
साहित्यिक दृष्टि से उनके लेख उच्चकोटि के नहीं हैं 

पूँ० बालकृष्ण भट्ट इस युग के दूसरे महान्‌ निबन्धकार हैं। भट्ट जी 
(हिन्दी प्रदीप के सम्पादक थे और उसमें देश, समाज और नागरी की भलाई 
के लिये इनको लेखनी तेंतीस वष तक अ्रविश्वान्त रूप से चलती रही। भा 
जी का कहना था कि एक दित श्रायगा कि लोग 'हिन्दी प्रश्ेप” की पुरानी 
फाइलें पढ़ेंगे श्रौर मुझे विश्वास है कि 'हिन्दी प्रदीप में प्रकाशित उत्कष्ठ 
रचनाओ्रों से तब हिन्दी साहित्य का एक कोना तो भर ही जांयेगा। भट्ट जी 


का विश्वास निराधार नहीं था । 
भट्ट जी के लेखों में जितनी साहित्यिकता थी, विषयों का उन्हें जितना 
गम्भीर ज्ञान था, भाषा पर उनका जैसा एकाधिकार था, इस काल के भी अन्य 
लेखकों में वैसा कम मिलेगा । भट्ट जी ने क्‍या नहीं लिखा ? उपन्यास, नाटक, 
निबन्ध, आलोचना, सब कुछ उन्होंने लिखा श्ौर निबन्ध भी सब प्रकार के 
राजनतिक, धामिक, सामाजिक और साहित्यिक । 
भट्ट जी का व्यंग्य बड़ा ही शिष्ट और साहित्यिक होता है । इस दिशा 
में वे मिश्र जी से भी बहुत ऊचे उठ जाते हैं। आधथिक कठिनाइयों में 'हिन्दी- 
प्रदीप का ३३ वर्ष तक चलाता इनकी साहित्यिक निष्ठा और भक्ति का परि- 
चायक है| भट्द जी अपनी भाषा में अग्रेजी, संस्कृत, फारसी, उदू आदि के 
शब्दों का खुलकर प्रयोग करते हैं श्र कहावतों का प्रयोग तो उन्होंने इतवा 
किया है कि अगर अलग संकलित करली जाए तो एक बड़ा ग्रन्थ तेयार हो 
सकता है| उनके कितने ही लेखों के शीषक तक कहावतों के नाम पर हैं.। 
मिश्र जी और भट्ट जी को हम हिन्दी का 'एडीसन' और 'सस्‍्टील' कह सकते हैं। 
रीनारायण चोधरी प्रेमचन इस काल के तीसरे विशिष्ठर लेखक हैं । 
झाप भाषा की सजावठ. और - परिष्कार पर- अधिक घ्यान देते थे। आचायें. 
रामचन्द्र शुक्त्र के अतुस्तार--लखबऊ का उदू' का जो आदर्श था वही उनकी 


चतथे पत्र--चन्तामाण (प्रथम भाग) ३ 
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हिन्दी का था। आपने 'आननद कादम्बिनी! तामक एक पत्रिका निकाली और 
अधिकतर आपके लेख उसी में प्रकाशित हुए । 


भारतेन्दु युग में हिन्दी ने श्राइचर्यजनक उन्नति की, इस काल के लेखकों, 
में हिन्दी के लिये जो उत्साह, जो लगन थी, वह फिर कभी देखने को न 
मिली, ऐसा लगता है मानों हिन्दी का ही उनका जीवन हो | इस काल के 
लेखकों ने हिन्दी पर श्रपनता तन-मन-धन सब कुछ अपेण कर दिया । हिन्दी 
की उपेक्षा के दिनों में यदि ऐसे लगन के लेखक न होते तो श्राज हिन्दी की 
दशा क्या होती, यह कल्पनातीत है । 


महावीरप्रसाद द्विवेदी का नाम भी हिन्दी निबन्ध साहित्य में बड़े ही 
महत्त्व का है । द्विवेदी जी का व्यक्तित्व बड़ा विलक्षण है, उन्होंने कविता, 
आलोचना, निवन्ध सब कुछ लिखे--किनन्‍्तु वे निबन्धकार के ही नाते जाने 
जाते हैं। भारतेन्दु युग में भाषा के क्षेत्र में श्लाराजकता थी, जिसकी जैसी इच्छा 
होती थी वेसा लिखता था । द्विवेदी जी ने सबसे बड़ा कोर्य यह किया कि 
भाषा को व्याकरणासम्मत बनाया और लेखकों की भाषा की अशुद्धियों की 
खरी भश्रालोचना करके उन्हें सजग, सतक किया । 


द्विवेदी जी ने सबसे पहले अंग्रेजी के प्रसिद्ध लेखक बेकन के निबन्धों का 
अनुवाद 'बेकन विचार रत्नावली' नामक पुस्तक में प्रकाशित किया । उन्होंने 
स्वयं भी विचारात्मक, वरानात्मक, व्याख्यात्मक श्रादि सभी प्रकार के खेल 
लिखे | उनके कुछ निबन्ध तो साहित्य में स्थायी महत्त्व के हें, जैसे 'कवि और 
कविता तथा 'प्रतिभा आदि | द्विवेदी के अधिकांश लेख सुझाव के रूप में 
लिखे गये हैं--जेसे---“कवियों की उमिला विपयक उदासीनता' आदि | द्विबंदी 
जी की भाषा संस्कृतगभित और गम्भीर होती थी | 


पृं० माघवप्रसाद जी मिश्र बड़े ही उत्साही लेखक थे, परन्त लिखते तभी थे 
जब इन्हें कोई छेड़ दे । चन्द्रधर शर्मा मुलेरी ने इनके विषय में लिखा है---. 


“मिश्र जी बिना किसी अ्रभिनिवेश के नहीं लिख सकते । यदि हमें 
उनसे जेख पाने हैं तो सदा एक न एक टंठा उनसे छेड़ा ही रखा करें ।” 


मा साहित्यर॒त्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदशक 
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सनम पाली पिफकातपरतरीी पक. * 


पं० माधवप्रसाद मिश्न पक्‍के सनातनी थे । सनातन धर्म के विरुद्ध वे एक 

भी नहीं सुन सकते थे । जो इनके विरुद्ध लिखते थे, ये उनके विरुद्ध लिखते 

थे | इनके लेख प्राय: सुदर्शन! नामक पत्र में निकलते थे। मिश्र जी गम्भीर 
स्वभाव के पण्डित आदमी थे । भावनाओं के ऊपर मिश्र जी के दो लेख मिलते 
हैं-> 'धृति' और (क्षमा । इनके लेखों के कुछ शीषेक हें-'पर्व त्यौहार', “उत्सव, 
तीर्थस्थान'! आदि । आचाये शुक्ल इनके विषय में लिखते हँ--- 

“पं० माधवप्रसाद मिश्र के मामिक और ओजस्वी लेखों को जिन्होंने पढ़ा 
होगा, उनके हृदय में उनकी मधुर स्मृति अवश्य बनी होगी । उनके निबन्ध 
ग्धिकतर भावात्मक होते थे और धारा-शेली पर चलते थे। उनमें बहुत सुन्दर 
मर्ं-पथ का अनुसरण करती हुई स्निग्ध वाग्धारा लगातार चलती थी ।” 

वाबू गोपालराम गहमरी ने भी कुछ लेख लिखे हैं। इनकी भाषा बड़ी 
चंचल शौर चटपटी होती थी | इनके निबन्ध विलक्षण रूप खड़ा करने में बड़े 
सफल हुए हैं। ऋद्धि-सिद्धि' आदि कितने ही लेख इन्होंव लिखे हैं । 

बाबू बालमुकन्द गुप्त भी निबन्धक्वार के नाते हिन्दी साहित्य में प्रतिष्ठित 
हैं | द्विवेदी जी से 'अनस्थिरता' दाब्द पर इनका प्रसिद्ध विवाद चला था| 
श्री बालमुकन्द गुप्त बड़े ही प्रतिभाशाली लेखक और स्वाभिमानी व्यक्ति थे । 
देश-प्रेम की उत्कट भावना इनके हृदय में थी। इनके लेखों को पढ़ने से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि यद्यपि गुप्त जी को प्रचार अधिक नहीं मिला, किन्तु 
ये किसी भी प्रकार द्विवेदी जी से कम प्रतिभाशाली नहीं थे। हिन्दी संसार 
शिव-शम्भ्ु का चिट्ठा' को कभी भूल नहीं सकेगा । ग्रुप्त जी का व्यंग बड़ा ही 
तीखा और ममंभेदी होता है | शम्भु के चिट्ठु में सामाजिक रूढ़ियों श्ौर 
राजनैतिक पराधीनता के विरुद्ध बड़े ही व्यंग्गगर्भित लेख इन्होंने लिखे हैं । 

डा० ध्यामसुन्दरदास का नाम भी हिन्दी निबन्ध-लेखकों में बड़े महत्व का 
है। डा० व्यामसुन्दरदास ने हिन्दी में लम्बे और व्याख्यात्मक साहित्यिक 
तिबन्धों का प्रचलन किया, जैसे--कबी र, सूर-तुलसी झ्ादि पर इनके विस्तृत 
निबन्ध । श्यामसुन्दरदास जी की भाषा संस्कृतगर्भित और सशक्त होती है। 

_पं० चद्धधर शर्मा गुलेरी भी अच्छे निबन्धकार थे। शुक्ल जी ने इनके 
विषय में, लिखा. है--“यह बेधड़क. कहा जा सकता है कि दौली की जो 


चतुर्थ पत्र--चिन्तामणि (प्रथम भाग) धर 
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विशिष्ठता और अर्ंगरभित वक्ता ग्रुलेरी जी में मिलती है, वह शोर किसी 
लेखक में नहीं । इनके स्मितहास की सामग्री ज्ञान के विविध क्षेत्रों से ली 
गई है | भ्रत: इनके लेखों का पूरा आनन्द उन्हीं को मिल सकता है जो 
बहुश्रुत हैं । गुलेरी जी के 'कछु झ्राधार॒य/ तथा '"मारेसि मोहि कुठाँव' आदि 
निबंध प्रसिद्ध हैं | 

थोड़ा लिखकर अधिक प्रसिद्ध होने वालों में हिन्दी में दो लेखक हँ-- 
गुलेरी और सरदार पूर्णासह। सरदार पूर्णासिह के निबंध अपनी अबाध 
भावुकता के लिये प्रसिद्ध हैं। इनके कुछ लेख हँँ--'भाचरण और सम्यता , 
मजदूरी और प्रेम' तथा सच्ची वीरता' | अधिक निबंध पूर्यासिह जी के नहीं 
मिलते । 

इसके पश्चात्‌ शुक्ल जी का आगमन हिन्दी निबंध-क्षेत्र में हुआ ओर 
कुछ विद्वानों का तो कहना है कि इतना समर्थ निबंधकार हिन्दी में श्राज तक 
नहों हुआ । शुक्ल जी प्रकांड विद्वान और विचारक थे, भाषा पर तो इनका 
जैसा भ्रधिकार है, शायद ही किसी का हो । शुक्ल जी के निबंध इतने गठे हुए 
विचार इतने व्यवस्थित होते द हैं कि पूरे लेख में से एक शब्द 'का' या की' जेसा 
भी निकाल दीजिये तो अर्थ श्रस्पष्ठ हो जायेगा। निबन्ध तो सच्चे श्रर्थों में 
शुक्ल जी ने ही लिखे । शब्द-शक्तियों पर शुक्ल जी का पूर्ण अधिकार है। 
इन्होंने कर्णा, क्रोध, उत्साह, श्रद्धा-भक्ति आदि मानसिक मनोवेगों पर बहुत 
सुन्दर विश्लेषणात्मक निबन्ध लिखे हैँ। शुक्ल जी ने विचारात्मक, आत्म- 
व्यंजक, वर्णनात्मक, कलात्मक आदि सभी प्रकार के निबन्ध लिखे हैं । 

शुक्ल जी के लेख यद्यपि अत्यन्त गम्भीर होते हैं किन्तु कहीं-कहीं हास्य 
की छूटा भी उनमें मिल जाती है, जैसे-पक्के गीत गाने बालों का एक शब्द- 
चित्र शुक्ल जी उपस्थित करते हैं :-- 

“जब वृत्ताकार मुह फाड़ श्रा' ' 'आ' 'करके ये विकल होते हैं तो अच्छे- 
अच्छे आलसियों का भी धैर्य विचलित हो जाता है ।,' 

शुक्ल जी के अधिकांश लेख चिन्तामशि के दो भागों में संकलित हैं । 
लम्बे साहित्यिक प्रबन्ध भी शुक्ल जी ने सूर, तुलसी, जायसी झ्रादि पर लिखे 


साहित्यर॒त्न (प्रथम खरड) पथ॑-प्रद शेक्क 
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है जो कि हिन्दी साहित्य की स्थायी निधि हैं | शुक्ल जी जेसा निवन्धकार 
पाकर हिन्दी साहित्य क्ृतक्ृत्य हो गया है | 

निबन्धकारों में बाबू गुलाबराय का भी विशिष्ट स्थान है | बाबू गुलाबराय 
के हास्यात्मक लेख ही उनके सर्वोत्कृष्ठ लेख हैं । 

हास्य का बड़ा ही परिष्कृत और संमत रूप हमें बाबू गुलाबराय में मिलता 
हैं। इनके हास्यात्मक साहित्यिक निबन्धों का झ्रानन्‍्द वही व्यक्ति ले सकता है 
जो बहुपठित हो क्योंकि विभिन्न कवियों एवं लेखकों की कृतियों की ओर उनमें 
संकेत रहता है। 'साहित्य संदेश” के सम्पादक होने के नाते साहित्यिक निबन्ध 
बाबू गुलाबराय ने काफी संख्या में लिखे हैं। 'कसोली' नामक निबन्ध बाबू ग्रुला- 
बराय के हास्यात्मक लेखों का प्रतिनिधित्व करता है। 'प्रबन्ध प्रभाकर' में बाबू 
गुलाबराय के साहित्यिक निबन्ध संकलित हैं । 

प्रसाद जी के निबन्ध 'काव्य-कला तथा निबन्ध' नामक पुस्तक में संग्रहीत 
है। निराला जी की 'प्रबन्ध प्रतिभा' में भी उच्चकोटि के निबन्ध हैं। डा० 
हजारोप्रसाद ह्विवेदी के निबन्ध पत्र-पत्रिकाश्रों में छपते रहते हैं । द्विवेदी बड़े ही 
समर्थ निबन्धकार हैं। भाषा पर शुक्ल जी जैसा अधिकार, विवेचनात्मक 
गम्भीर प्रतिभा और एक विचित्र ओज तथा भावुकता द्विवेदी जी के निबन्धों 
की विशिष्ठता है। विचार और अनुभूति" में डा० नरेन्द्र के लेख संकलित हैं। 
डा० नगेन्द्र अच्छे निबन्धकार हैं पर वे आलोचक के नाते हिन्दी में 
प्रतिष्ठित हैं । 

डा० सत्येन्द्र, रामरत्न सटनांगर, नामवरसिह, राजेन्द्र यादव, धममंवीर 


भारती, गंगाप्रसाद पाण्डेय आदि भी अच्छे निबन्ध-लेखक हैं । 
प्रगतिवादी निबन्धकारों में, डा० रामविलास शर्मा, प्रो० प्रकाशचन्द्र 


गुप्ता, शिवदत्तसिह चौहान, डा० रांगेय राघव तथा यशपाल आदि का नाम 
श्राता है । 

डा० रामविलास शर्मा के लेख साहित्य और संस्कृति, संस्कृति और पर- 
म्परा? में संग्रहीत हैं । इसके अतिरिक्त इनके फुटकर निबन्ध भी प्राय: पत्र- 
पत्रिकाश्रों में प्रकाशित होते रहते है । 

डा० शर्मा की भाषा सशक्त, व्यंग्यपूर्ण और मामिक होती है | भाषाडम्बर 
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तो डा० शर्मा में मिलेगा ही नहीं । भारतेन्दु का व्यंग्य अपने परिष्कृत ओर 
ग्रधिक पैने रूप में डा० शर्मा में मिलता है। नये निबन्धकारों में ० शर्मा की 
टक्कर के निबन्ध लेखक कम ही हैं | 

यशपाल के निबन्धों का संग्रह 'देखा, सोचा, समझक्का' के नाम से प्रकाशित 


हुत्ा है । 
हिन्दी का निबन्ध साहित्य प्रगति के पथ पर ग्रारढ़ है। उसका भविष्य 


प्रत्यन्त उज्ज्वल है | 

गुक्ल जी हिन्दी के सर्वेश्रष्ठ निबन्धकार थे । उनके रिक्त स्थान की पूर्ति 
प्रब॒ तक नहीं हो सकी है। इतनी प्रतिभा और विवेचनात्मक गहराई का 
दूसरा लेखक हिन्दी में दिखाई नहीं देता । शुक्ल जी का निबन्ध-साहित्य 
में वही स्थान है जो प्रेमचन्द का उपन्यास साहित्य में और प्रसाद का वाटक- 
साहित्य में । 

प्रश्न २--चिन्तामणि के निबन्धों की आल्लोचना कीजिये ! 

उत्तर--चिन्तामणि में झ्राचार्य सुक्ल जी ने दो प्रकार के निबन्धों को 
संग्रहीत किया है। भाव और मनोविकारों पर लिखे गये निबन्ध तथा सापउक्‍्रित्यिक 
समीक्षात्मक निबन्ध । लेखक ने प्रत्येक विषय का प्रतिपादन अत्यन्त बुद्धिमत्ता 
के साथ किया है। उनके निबन्धों से उनकी अध्ययनशीलता, विचारशक्ति और 
मननशीलता का पूर्ण परिचय मिलता है। 

शुक्ल जी के निबन्ध गम्भीर विषयों पर लिखे गये हैं | ऐसे निबन्धों पर 
लिखने के लिये बुद्धि के परिष्कार की आ्रावश्यकता है। इसलिये प्रतिभा के 
शभ्रतिरिक्त मतन की भी स्थृह्मा है । शुक्ल जी में यह विशेषता और यह ग्रुण 
पाया जाता है। इस प्रकार के निबन्धों के लिये बुद्धि की ग्राहिका शक्ति अपे- 
क्षित है। सभी हृष्टियों से ये निबन्ध बौद्धिक हैं । 

बुद्धि की कोरी प्रयलशीलता शुष्कता की जननी है । एक सैद्धाश्तिक और 
नियम तिर्धारक लेखक शुष्कता और सरसता की चिन्ता नहीं करता। मनों- 
विज्ञान के तत्त्वों पर मनोवैज्ञानिक जो लेख लिखता है, उसमें सुरुचि का सम्पा- 
दन कम हुआ्ना करता है | लेकिन शुक्ल जी साहित्यिक व्यक्तित थे, इसी कारण 

उन्होंने सभी प्रकार के निबन्धों को साहित्यिक रूप दिया है । 
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साहित्य की परिभाषा करते हुए ग्राचायं शुक्ल जी ने लिखा है--वाइममय 
का वह अंग जिसमें चमत्कारपूर्ण अनुरंजन भी भ्र्थ-बोध के साथ हो, वह 
साहित्य है । चमत्कारपूर्ण श्रतुरंजन बुद्ध और हृदय के सामंजस्य से ही 
संभव है । शुक्ल जी ने अपने निबन्धों म जहाँ बुद्धि की गंभीरता का चमत्कार 
दिखाया है, वहाँ हृदय की सरसता का भी समावेश है | 

बुद्धि के साथ हृदय का सहयोग होने से ही उन्तके निबन्धों में शुष्कता 
नहीं है। विषय की ग्रुकता ओर गंभीरता के बाद जब पाठक में शिथिलता 
भ्राने की सम्भावना होती है, तमी हृतय का सहयोग मिल जाने से उसे एक 
प्रकार का आनन्द प्राप्त हो जाता है श्रौर पाठक की मानसिक थकावट शान्‍्त 


हो जाती है । 
हृदय का यह सामंजस्य इन निबन्धों में प्राय: तीन रूपों में पाया जाता 


| है। १. व्यंग्य और उपहास के समावेश द्वारा २. व्यक्तिगत घटनाओं के उल्लेख 
द्वारा ३, पौराशिक तथा ऐतिहासिक घटनाझ्रों का वर्णुत । 
मनोभावों सम्बन्धी निबन्धों में व्यंग्य की प्रवृत्ति अधिक पाई जाती है । 
उत्साह शीर्षक निबन्ध में वतंमान युग की वीरता तथा विभिन्न प्रकार के 
बीरों का उल्लेख करते हुए वे लिखते हेँ---/इस जमाने में वीरता का प्रसग 
उठाकर वाग्वीरों का उल्लेख यदि न हो तो बात अधुरी ही समझी जायगी । 
ये बाग्वीर श्राजकल बड़ी-बड़ी सभाश्रों के मंचों पर से लेकर स्त्रियों के उठाये 
हुए पारिवारिक प्रपंचों तक में पाये जाते हैं ।/ यह झाजकल के ढपोर शंखों' 
पर कितना चुटीला व्यंग्य हे जो हृदय को रमाने के साथ सरसता का भी 
संचार करता है। लोभ और प्रीति! नामक निबन्ध में देशभक्त का #प धारण 
करने वाले आडबम्बरियों के सम्बन्ध में शुक्ल जी ने जिखा हे--रसखान तो 
किसी की “लकुटी ओर कामरिया” पर तीनों पुरों का राजसिंहासन तक त्यागने 
को तेयार थे, पर देश-प्रेम की दुहाई देने वालों में से कितने अपने थके-मांदे 
भाई के फटे-पुराने कपड़ों और धुल भरे पेरों पर रीफ्कर, या कम से कम 
खीजकर, विना मन मौला किये कमरे की फर्श भी मैली होने देंगे ? मोटे 
श्राद्ियों | तुम जरा.सा. दुबला हो जाते--अ्रपने अन्देशे से ही सही-तो न 
जाने कितनी ठठरियों पर मांस चढ़ जाता ।” इस प्रकार की शैली शुक्ल जी 
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की सहृदयता की ही परिचायक है । 


श्राचार्य शुक्ल ने अपनी व्यक्तिगत घटनाओं का उल्लेख करके भी सरसता 
का संचार किया है। विभिन्न ज्ञानेन्द्रियों से सम्पादित ज्ञान का उल्लेख करते 
हुए उन्होंने लिखा है--“रात्रि में विशेषतः वर्षा की रात्रि में फीगुर और 
भिल्लियों की मंकार मिश्रित सीत्कार का बंधा तार सुनकर में यही समझता 
था कि रात बोल रही है |” इस प्रकार के प्रयोगों में लेखक ने अपने व्यक्तित्व 
का समावेश करके विषय को तो स्पष्ठता प्रदान की ही है, साथ ही पाठक से 
भी ग्रात्मीय सम्बन्ध स्थापित किया है, जिससे हृदय की निक्रटतए का श्राभास 
मिलता है | “श्रद्धा और भक्ति” नामक निबन्ध में वचनसम्बन्धी चातुर्य का 
वर्णात करते हुए क्षुकल जी ने इस प्रकार हृदय का बुद्धि के साथ समन्वय किया 
है-- “हितोपदेश के गदहे ने ती बाघ की खाल ही ओढ़ी थी, पर ये लोग 
बाघ की बोली भी बोल लेते हैं। कहीं-कहीं केवल वचन ही से काम चिकल 
जाता है । एक दिन में काशी की एक गली में जा रहा था | एक ठठेरे की 
दुकोन पर कुछ परदेशी यात्री किसी-बतंव का मोल-भाव कर रहे थे ओर कह 
रहे थे कि इतना नहीं, इतना लो तो लें। इतने में ही सौभाग्यवश दुकानदार 
जी को ब्रह्मज्ञानियों के वाक्य याद श्रा गये ओर उन्होंने चट कहा--“माया 
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तीसरा प्रकार विभिन्न घटनाओं के समावेश का है | उन्होंने पौराशिक तथा 
ऐतिहसिक घटनाग्रों का यथावसर उल्लेख किया है। यथा-उन्द्रकृत हत्या की 
बटाई में अन्य देवताओं को उसका भाग मिलने की कथा, हरिश्चर्द्र-जेब्या की 
क्यो, ग्राप-बीती कथा, रामभक्त हनुमात की कथा, सांची के स्तृप का 
वर्णान तथा गध का बाघ बनने की हितोपदेश की कथा झादि । इन कथाओं के 
समावश से विषय का प्रतिपादन होता है तथा सरसता का संचार होता है | 

उनकी सहृदयता से समावेश में में इस उदाहरण को प्रस्तुत करने का 
लोभ संवरण नहीं कर सकता, जिसमें लोभियों के शुण-दोपों का व्रत हसो 
हुए कहा है---लोभियो ! तुम्हारा श्रक्रोध, तुम्हारा दग्प्रियमिप्नट, तुम्हारी 
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मानापमान समता, तम्हारा तप अतुकरणीय है। तुम्हारी निष्ठुरता, तुम्हारी 
निलंज्जता, तुम्हारा अविवेक, तुम्हारा अन्याय विगहंगीय है। तुम धन्य हो, 
तुम्हें घिक्‍कार है |? 
इनके अतिरिक्त कहीं-कहीं झ्ाचायं शुक्ल ने अपने निबन्धों में भाषा और 
शैली में भी चमत्कार उत्पन्न करके सहृदयता प्रदर्शित को है। अलंकारों के 
प्रयोग ने इसमें अधिक सहायता प्रदान की है। उपभा का यह प्रयोग कितना 
सरस है, “इन्हें जो कुछ हम श्रद्धांजलि देते हैं। वह ठीक समाज के पेट में 
ढुरस्त जाता है, जहाँ से रस रूप में उसका संचार अंग-अंग में होता है । इसके 
विरुद्ध स्वार्थियों, श्रन्याथियों श्रादि को जो कुछ दिया जाता है, वह समाज के 
अंग में उसी प्रकार नहीं लगता जिस प्रकार श्रतिसार या संग्रहणी वाले को 
खिलाया हुआ अन्न ।” इसी प्रकार “लोभ और प्रीत नामक निबन्ध में लोभ 
का वर्शान करते हुए उन्होंने कहा है---रुपये के रूप, रस, गन्ध झादि में कोई 
झाकषंणा नहीं होता पर जिस वेग से मनुष्य उस पर हूटते है, उस वेग से 
भौंरे कमल पर और कौए भेंस पर भी न टूटते होंगे । 
शुक्ल जी के निबन्धों की इस रौली और विषयप्रतिपादन की पद्धति की 
विवेचना करने के भ्रनन्‍्तर हम इस तथ्य पर पहुँचते हैं कि उनका यह कथन 
_स्वेथा उपयुक्त है--“अपना रास्ता निकालती हुई बुद्धि जहाँ कहीं मामिक या 
भावाकषेक स्थानों पर पहुँचती है, वहाँ हृदय थोड़ा-बहुत रमता और श्रपनी 
प्रवृत्ति के अनुसार कुछ कहता गया है 
प्रश्न ३--आचाये शुक्ल जी के निबन्ध व्यक्ति प्रधान हैं या विषय- 
प्रधान ? अपने मत का प्रातिपादन याक्तसंगत डाकतया स काजय । 
उत्तर--अ्राचार्य शुक्ल ने चिन्तामशि के निवंदन में पाठकों के समक्ष यह 
प्रन्‍न उपस्थित किया है कि उनके निबन्ध विषय-प्रधान हैं या व्यक्ति-प्रधान 
झौर इस प्रइन का समाधान उन्होंने पाठक के ऊपर ही छोड़ा है | चिन्तामणि 
में संगृहीत भाव या मनोविकार सम्बन्धी निबन्ध तथा समीक्षात्मक निबन्ध 
'विशेष प्रध्ययन, मनन और चिन्तन के परिणाम हें 
निश्नन्‍न्धों में संघटित विचार-परम्परा की अभिव्यक्ति के कारण विचारात्मक 
निबन्ध विषय-प्रधानता की कोटि में आते हैं। क्योंकि ऐसे निबन्धीं का प्रमुख 
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लक्ष्य विषय को स्पष्ठ करना ही होता हैं केवल कथात्मक ओर भावात्मक | 
निबन्ध ही व्यक्तिप्रधान हो सकते हैं, विचारात्मकता निबन्धों में व्यक्ति के 
प्रधान होने के लिये अवकाश नहीं होता । अतएवं शुक्ल जी के तिबन्ध भी 
अपना वैशिष्ठय विषय-प्रधानता के कारण रखते हैं । 

साथ ही हम यह भी देखते हैं कि आचाये शुक्ल ने अपने निबन्धों में 
विषय की स्पष्ठता के लिये 'सारांश यह है, तात्पयं यह है, मेंने पिछले 
प्रघटक में ऐसा कहा है'. आदि वाक्यों का प्रयोग किया है। ये वाक्य भी 
स्पष्ठ करते हैं कि शुक्ल जी का ध्यात विषय के प्रतिपादय की ओर कितना 


अधिक है। 
शुक्ल जी ने सूत्रात्मक दौली का अनुसरण किया है। किसी भी बात को 


शुक्ल जी ने सूत्रात्मक शैली का अनुसरण किया है। किसी भी बात को 
सूत्ररूप में कह कर उसकी व्याख्या विस्तार के साथ करना उनकी विशिष्टता 
है । यही विषय-प्रधानता लक्षण है । 

लेकिन शुक्ल जी कोरे विचारक ही नहीं हैं, अपितु साहित्यिक हैं श्रौर 
साहित्यिक के लिये सहृदयता आवश्यक है। सहृदयता ही व्यक्ति-प्रधानता 
प्रदान करती है। उन्होंने प्रपने निबन्धों में व्यक्तिगत घटनाग्रों का समावेश 
करके व्यक्तिपरता का समावेश किया है। 'लोभ और प्रींति' नामक निबन्ध में 
आधुनिक बाबुओं का उपहास करते हुए आपने लिखा है--में अपने एक लख- 
बवी दोस्त के साथ सांची का स्तूप देखने गया। यह स्तूप एक बहुत सुन्दर 
छोटी सी पहाड़ी के ऊपर है। नीचे एक छोटा सा जंगल है, जिसमें महुये के 
पेड़ भी बहुत से हैं । संयोग से उन दिनों पुरातत्व-विभाग का कंम्प पड़ा हुभ्ा 
था । रात हो जाने से हम लोग उस दिन स्तृप नहीं देख सके । सबेरे देखने 
'का विचार करके नीचे उत्तर रहे थे । वसन्‍्त का समय था। महुये चारों श्रोर 
दपक रहे थे मेरे मु ह से निकला--महुझ्नों की कसी भीनी महक झा रही है । 
इस पर लखनवी महाशय ने मुझे रोक कर कहा---“यहाँ महुय्रे-सहुसे का ताम 
न लीजिये, लोग देहाती समझभेंगे | में छुप हो गया, समझ गया कि महुए का . 
नाम जानते से बाबूपन में बड़ा भारी बट्टा लगता है।” इसी प्रकार क्रोध” 
बामक निबन्ध में अपरिष्कृत क्रोध को समभझ्राते हुये उन्होंने एक घटना का 
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उल्लेख करते हुए लिखा है--एक बार मैंने देखा कि एक ब्राह्मण देवता 
चूल्हा फूकते फूकते थक गए । जब आग न जली, तब उस पर क्रोध करके 
पानी डाल किनारे हो गये ।” इस प्रकार की व्यक्तिगत घटन यें बताती हैं कि 
आचाय॑ शुक्ल के निबन्धों में व्यक्ति-प्रधानता है । 

इसके ग्रतिरिकत प्रत्येक निबन्ध में निबन्धकार की शेली उसके व्यक्तित्व 
से अनुस्युत होती है। अंग्रेजी में एक कहावत है---/509]6 38 (6 क्रम 
(शैली ही व्यक्ति है) और आचार्य शुक्ल के सम्बन्ध में यह कहावत पुर्णरूपेण 
चरितार्थ होती है । इस प्रकार शुक्ल जी के निबन्धों में विषय प्रधानता और 
व्यक्ति प्रधावता दोनों का उपयुक्त और संयत सन्रिविश मिलता है। उन के 
निबन्ध विचारात्मक होने के कारण विषय प्रधान तो हैं ही, पर उसमें व्यक्तित्व 
की भी अप्रधानता नही है। निबन्ध गत विषय और व्यक्तित्व दोनों को उन्होंने 
समान स्थान दिया है जिन निबन्धों में इन दोनों तत्वों की अभिव्यक्ति मिलती 
है, उन्हें वे वेयक्तिक निबन्ध ही स्वीकार करते हैं । 

प्रश्त2०--निम्न लिखित निबन्धों का परिचय दीजिए ? 

करुणा, कविता क्या है ? तुलसी का भक्तिमागं, काव्य में लोक- 
मंगल की साधनावस्था | 


करेगा 


करुणा एक दुःख का भाव है जिसका आविर्भाव सम्बन्ध-ज्ञान के साथ होता 
है । बालक अपने समान ही श्रन्य प्राणियों को देखकर स्वभावतः अपने-अपने 
अनुभवों का. आरोप दूसरों पर कर लेता है। उस समय वह विवेचना की क्षमता 
नहीं रखता । फिर जब वह कार्ये-कारणा सम्बन्ध का अ्रम्यासी हो जाता है तो 
दूसरों के दुःख के कारण या कार्य को देखकर उनके दुःख का अनुमान कर लेता 
है और स्वयं भी एक प्रकार के दुःख का अनुभव करता है। इसी कारण माँ के 
भूठ-मुठ रोने पर बच्चे को भी रोते देवा गया है। 
दुःख की श्रंणी में प्रकृति के विचार से कछणा का उल्टा क्रोध है। क्रोघ 
'का पात्र हानि का लक्ष्य बनाया जाता है और करुणा के पात्र को लाभ पहुँचाने 
का यत्न किया जाता है | दुःख तथा आनन्द दोनों भावनाओं में पान की भलाई 
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की उत्तजना दिखाई देती है । आनन्द की श्रृणी में पात्र को हानि की उत्त जित' 
करने बाला शुद्ध मनोविकार दृष्टिगत नहीं होता, पर दुःख की श्री में पात्र की 
भलाई को उत्तेजित करने वाला भाव अवश्य है । आनन्द की श्रंणी में एक 
लोभ ऐसा शअ्रवश्य है, जिससे श्न्य व्यक्ति या वस्तुओ्नों को हानि भले ही हो पर 
लोभ का पात्र हानि का लक्ष्य नहीं बनता है। 

समाज के सम्बन्ध विस्तार के साथ सुख श्रौर दु:ख की अनुभूति का क्षेत्र 
भी अत्यन्त व्यापक हो जाता है | दूसरों की सुख-दु:ख सम्बन्धों क्रियायें अपने 
सुख-दु:ःख का कारण बन जाती है । लेकिन दूसरों के दुःख से दुःखी होने का 
नियम, दूसरों के सुख से सुखी होने का नियम की अपेक्षा अभ्रधिक व्यापक है। 
हमें किसी के सुख से उतनी सहानुभूति नही होती, जितनी दुःख से । श्रज्ञात- 
कूलशील वाले व्यक्ति को भी दुखी देखकर हमे दुःख होने लगता है। उस पर 
करुणा होती है । दूसरे के दुःख से दु:खी होने के लिये पात्र में दुःखी ही अपे- 
क्षित है लेकिन सुख से सुखो होने के लिये पात्र का सदगुगविभुषित होना आाव- 
इयक है | दुःखी की इसो व्यापकता के काररा दूसरे के दु:ख से दुःखी होने को 
करुणा, दया आदि की संज्ञा दी गई है । किन्तु दूसरों के सुख से सुखी होने के 
लिये कोई नाम नहीं है | 

करुणा की तीक़ता पात्र से अपना सम्बन्ध और उसके गुणों पर आधारित 
है । किसी भोली-भाली युन्द्री, सच्चरित्र परोपकारी महात्मा तथा अपने सबंन्धी 
के दुःख से हमें व्याकुलता होती है ! 

करुणा मनुष्य को अक्ृति में शील ओर सात्विकता की स्थापना करती है | 
अन्य प्राणियों का संसर्ग ही एतुष्य की सज्जनता और दुर्जनता को प्रकट करता 
है | दूसरों के सुख की सृष्टि करने वाले और दुःख से मुक्त कराने वाले कप्य शुभ 
ओऔऔर सात्विक कहलाते हैं और उन कर्मो' में प्रवृत्त करने वाली श्रन्त:क रण वृत्ति 
सात्विक कहलाती है श्रौर ऐसी दृत्ति करुणा से ही बनती है । 

ग्रन्य के दुःख से उत्पन्न दुःख का अनुभव मनो।वकार कहलाता है, लेकिन 
श्रपने भावी भ्राचरण से सम्भाव्य दुःख का विच*र करके उस प्रकार के ग्राचरण 
से बचना शील या सदृवृत्ति कहा जाता है। इसीलिए दूसरों को दुःख न पहुँचाने 
को. ध्यान में रखकर अनियमित कार्य करने वाला व्यक्ति भी दु:शोल नहीं कह- 
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लाता | सदवृत्ति या शील की रक्षा के लिये, समाज की हित-चिन्तना के लिये 
असत्य भाषण भी उचित माना गया है| मनुष्य के अ्रन्त:करण में सात्विकता 
की ज्योति जगाने वाली करुणा ही है। 
जो व्यक्ति करुणा करता है, उसके प्रति दूसरों की श्रद्धा उमड़ पड़ती है । 
श्रद्धा सात्विकशील होती है । इससे भी करुणा की सात्विकता सिद्ध होती है । 
मनुष्य के श्राचरण के प्रवत्तक भाव या मनोविकार होते है, बुद्धि नहीं । इसी- 
लिये किसी उपदेशक की उपेक्षा कवि का प्रभाव अविक पड़ता है। 
प्रिय के वियोगजन्य दुःख में भी करुणा का अंश मिला होता है । श्रिय 
के प्रत्यक्ष में होने वाले सुख का निश्चय परोक्ष में अनिश्चय में परिवर्तित हो 
जाता है | जो करुणा साधारण जन के दुख से होती है, वही प्रिय के सुख के 
ग्निश्चिय से हो जाती है | वही हमारे लिए अ्रसह्य हो जाता है। लेकिन झनि- 
श्वित बात के लिये सुख या दुःख प्रकट करना अज्ञान कहलाता है, इसी कारण 
इस करुणा को मोह कहा जाता है। माता कौशल्या राम-जानकी की वन-गमन 
प्र इस प्रकार अपना दुःख प्रकट करती हँ--- 
वन को निकरि गए दोउ भाई। 
सावन गरजे, भादों बरसे, पवन चले पुरवाई। 
कौन विरिछ तर भीजत हूँ हैं राम लखन दोउ भाई ॥। 


कभी-कभी तो प्रेमी प्रिय पात्र के अ्रनिष्ठ तक की सम्भावना कर लेता है । 
शुद्ध वियोग का दुःख केवल प्रिय के अलग हो जाने की भावता से उत्पन्न क्षोम 
था विषाद है, जिसमें प्रिय के दुख या कष्ठ की कोई भावना नहीं रहती । 

किसी व्यक्ति के बहुत से भावों, मतोवृत्तियों तथा जीवन के व्यापारों का 
आधार वह व्यक्ति होता है, जिससे प्रेम या धनिष्ठ सम्बन्ध होता हैं। प्रत्येक 
व्यकित का संसार वही है जिससे उसका सम्बन्ध होता है। अतः अपने सम्बन्ध- 
क्षेत्र से अपने संसार से एकः प्रधान अज्भ का कठ जाना या जीवन के एक अज़ू 
का खंडित हो जाना है । किसी प्रिय का सुहृद के चिर वियोग या सुत्यु के शोक 
से! साथ: कहणा या दया का भाव मिल: कर चित्त को बहुत व्याकुल' 
करता; है.। 
.. सामाजिक जीवन की स्थिति ओ्रोर पुष्टि के:लिये करुणा वॉछनीय है। ' 


चतुथे पत्र- चिन्तामणि (प्रथम भाग) (४ 
करुणा ही पारस्परिक सहायता के लिये प्रेरित करती है | सहायता का आधार 
विवेचना नहीं होती, मन को स्वतः प्रवृत्त करने वाली प्ररणा होती है। दूसरे 
की सहायता से अपनी रक्षा की सम्भावना का विचार सच्चा सहायक कभी नहीं 
करता | इसका विचार तो विश्वात्मा किया करती है। यदि समाज शास्त्रियों 
का वह कथन सत्य मान लिया जाय कि एक दूसरे की सहायता अपनी रक्षा की 
भावना से करता है तो लोग मोटे, मुसठण्डे और समर्थ लोगों पर करुणा करते, 
दीन या अपाहिजों पर नहीं । पर देखा जाता है इसके विपरीत । हमारो करुणा 
दीनता और दुर्बलता के अनुपात से ही अधिकतर होती चली जाती है। अतः 
परस्पर साहाय्य के व्यापक उद्द श्य का धारण करने वाला मानव अन्‍न्त:करण 
नहीं, विश्वात्मा है | 


दूसरों के विशेषतः अपने परिचितों के थोड़े क्लेश या शोक पर जो वेगरहित 
दुःख होता है, उसे सहानुभूति कहते हैं । पर छद्य शिष्टाचार में प्रयोगाधिकय के 
कारण इस दब्द का वास्तविक मुल्य अत्यन्त कम हो गया है ॥ 

करुणा का पात्र बदले में करुणा करने वाले के प्रति करुणा प्रकट नहीं 
करता, श्रद्धा या प्रेम प्रकट करता है | बहुत सी युवतियाँ दुष्ठों के हाथ से उद्धार 
करने वाले के प्रेम-पाश में झ्ाबद्ध होती देखी गई हैं । 


मनुष्य के प्रत्यक्ष ज्ञान में देश और काल की परिमिति अत्यन्त संकुचित 
होती है । मनुष्य जिस वस्सु को जिम समय और जिस स्थान पर देखता है, 
उसकी उसी समय और उसी स्थान' की अ्रवस्था का अनुभव उसे होता है। 
पर स्मृति, अनुमात्र या दूसरों के प्राप्त ज्ञान के सहारे मनुष्य का ज्ञान इस 
परिभिति को लाँघता हुआ अपना देश-काल सम्बन्धी विस्तार बढ़ाता है। 
उपयुक्त भाव की प्राप्ति में यही विस्तार विशेष सहायक होता है स्मृति और 
अनुमात आझादि प्रकारान्तर से भावों या मनोविकारों के लिये विषय उपस्थित 
करते हैं श्रौर उनसे उत्पन्न भावों को तीत्र करते हैं. या मन्‍्द करते हैं। अत: 
स्पष्ट है कि. मनोवेय या भावों का मन्द या दूर करने वाली स्मृति, अनुमान: 
या बुद्धि श्रादि कोई दूसरी अन्त:करण वत्ति नहीं है, मन का. दूसरा भाव या। 
वंग ही है । 


दर: क्या खरा 2 ग 
ह साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदशेक 





आकर 








मनुष्य की सजीवता मनोवेग या प्रवृत्ति में, भावों को तत्परता में है । कवि 
लोग मनोविकारों को परिमाजित करते हुए सष्टि के पदार्थों के साथ उनके 
उपयुक्त सम्बन्ध में निर्वाह पर जोर देते हैं । मनोवेगों के श्रभाव में मनुष्य स्मृति 
और अनुमान बुद्धि के होते हुए भी जड़ है। सभ्यता और जीवन की कठिनता 
से अपने मनोभावों को दबा कर मनुष्य अपने जीवन को नीरस बना लेता है । 
प्राकृतिक दृश्यों में उसके आनन्द की अनुभूति नहीं करता है। दराचारी से 
घ॒णा करते हुए भी सभ्यता के कारण उसके मुख पर उसकी प्रशंसा करता है । 
जीवन निर्वाह की कठिनता से उत्पन्न स्वार्थ की शुष्क प्रेरणा के कारण उसे 
' दूसरों के दुःख की ओर ध्यान देने, उस पर दया करने और उसके दुःख की 
निवृत्ति का सुख प्राप्त करने का अ्रवकाश नहीं । 

मनोवेगों के उत्पन्न होने पर तदनुसार व्यापार न करने से मनोवेगों का 
प्रभ्यास भी समाप्त हो जाता है । किसी विवशतावश यदि हम करुणा का भाव 
उत्पन्न होने पर भी उसे क्रियात्मक रूप न दे सके तो धीरे-धीरे करुणा का भाव 
उत्पन्न होन। ही समाप्त हो जायगा। प्राय: तीन कारणों से भाव या मनोविकार 
के अनुसार कार्य करने में विवशता होती है--१, आवश्यकता, २, नियम, 
३, याय | 

हम किसी वृद्ध नौकर को उसकी आशक्ति पर करुशा प्रकद करते हुए भी 
कार्य की आवश्यकता के कारण निकाल क उसके स्थान पर दूसरा रख लेते 
हैं। कही-कहीं नियम के कारण भी हमें विवश होना पड़ता है। किसी दीन 
काइ्तकार को दयनीय स्थिति को जानते हुए किसी जमींदार का कारिन्दा 
उससे लगान प्राप्त करने के लिये विवश होता है। राजा हरिद्चन्द्र ने भी 
नियम के वज्ञीभूत हो कर शेव्या से कफन ले लिया था। उसके विलाप को सुन 
कर हृदय अ्रवश्य द्रवित हुआ था, पर नियम के कारण उसे क्रियात्मक रूप 
देने में विवशता थी । इसी प्रकार न्याय भी करुणा को प्रकट करने में बाधा 
उपस्थित करता है। किसी व्यक्ति ने किसी से १०००) उधार लिया | बाद में 
उसकी झ्राथिक स्थिति इतनी शोचनीय हो गई कि बह देने में असमर्थ है । 
न्यायाधीश तो उसे रुपया छुकाने को बाध्य करेगा ही, केवल ऋणा-दाता की 


करुणा ही उसे मुक्त कर सकती है । 


हे 
चतुथ पत्र--चिन्तामणि (प्रथम भाग) १७ 
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कविता क्‍या है ! 


मनुष्य अपने भावों, विचारों और व्यापारों का दूसरों के भावों विचारों 
धर व्यापारों से संघर्ष करता चलता है, यही जीवन है। लेकिन जब वह 
सुख-दुःख, हानि-लाभ, आदि से पृथक्‌ सत्ता धारण करके अपने आप को भूल 
कर विशुद्ध अनुभूति मात्र रह जाता है, तब वह मुक्त हृदय हो जाता है । 
जिस प्रकार श्रात्मा की मुक्तावस्था ज्ञान दशा कहलाती है, उसी प्रकार हृदय की 
यह म्रुक्तावस्था रस-दशा कहलाती है। हृदय की इसी मुक्ति की साधना के 
लिये मनुष्य की वाणी जो शब्द-विधान करती आई है, उसे कविता कहते हैं । 
यह साधना भावयोग कहलाती है श्रीर वह कर्मयोग तथा ज्ञानयोग के 
समकक्ष है । 

कविता ही मनुष्य के हृदय को स्वार्थ सेम्बन्धों के संकुचित मंडल से ऊपर 
उठा कर लोक सामान्य भावभूमि पर ले जाती है, जहाँ जगत की नाना गतियों 
के मारमिक स्वरूप का साक्षात्कार और बुद्ध अनुभूतियों का संचार होता है । 
इस भूमि पर पहुंच कर मनुष्य अपनी सत्ता को लोकन्सत्ता में लीन किये 
रहता है । इसकी श्रतुभृति सब की अनुभूति होती है और इसके अभ्यास से 
हमारे मनोविकारों का परिष्कार तथा दोष सुष्ठटि के साथ हमारे रागात्मक 
सम्बन्ध की रक्षा और निर्वाह होता है। अनेक रूपात्मक जगत्‌ की भाँति 
हमारा हृदय भी अनेक भावात्मक है। इन भावों का व्यायाम और परिष्कार 
जगत्‌ क विभिन्न रूपों और व्यापारों के साथ सामजस्य होने पर ही. जाना 
जाता है। इन्हीं भावों के सूत्र से मनुष्य जाति चिरकाल से जगत के साथ 
तादात्म्य क। अनुभव करती चली झाई है । उन भावों का हमारे भावों के साथ 
मूल या सीधी सम्बन्ध है । श्रतः काव्य के प्रयोजन के लिये हम उन्हें मूल रूप 
ओर मूल व्यापार कह सकते हैं । विश्व के प्रत्यक्षमम और शूदतम तथ्यों को 
भावों के विषय या आलम्बन बनाने के लिये इन मूल रूपों और मूल व्यापारों 
में परिणत करना पड़ता है। जब तक वे इन मूल मार्मिक रूपों में नहीं लाये 
जाते, तब तक उन पर काव्य की दृष्टि नहीं पड़ती । " 

प्रकृति के लघुतम' तथा दीघेवम पदार्थों एवं व्यापारों का भी मनुष्य जाति 
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के भावों के साथ अत्यन्त प्राचीन साहचये है । अ्तएवं इन पदार्थों ओर ब्यापारों 
के द्वारा जैसा रस परिपाक सम्भव है, वैसा आधुनिक वंज्ञानिक पदार्थों एवं 
तज्जन्य व्यापारों से नहीं । | 

सभ्यता के आवरण ओर कविता--सम्यता की वृद्धि के साथ ही मूल 
भाव आच्छन्न होते गये और नवीन भावों की सुष्ठटि हौती गई । साथ ही बौद्धिक 
व्यापारों की भी वृद्धि हुई । क्रोध, लोभ, घुणा झादि भावों के विषयों में 
परिवर्तन होता आरम्भ हुआ्ना, यहाँ तक कि वे अमूत तक होने लगे । 

इतना होने पर भी मतुष्य मूल-मभाव को एकदम विस्मृत नहीं कर 
सकता । किसी कुटिल भाई द्वारा अपने को सम्पत्ति-हीन करने के लिये बनाये 
गये दस्तावेज को देख कर जो क्रोध होता है, वह सभ्यता के आवरण-दस्तावेज 
पर न होकर उसी पर होता है। काव्य दृष्टि से इस क्रोध और कुत्ते के उस 
क्रोध में कोई अन्तर नहीं, जो अपनी रोटी छीनने पर उसे दूसरे कुत्ते पर होता 
है । केवल विषय के रूपान्तर का भेद है और यही रूपान्तर है सभ्यता । इस 
रूपान्तर के कारण क्रोध भी रूपान्तर होकर, आवरण मंडित होकर आता है ॥ 
लेकिन यह हूप मम्मस्पर्शी नहीं होता है अ्रत:ः उसका उद्घाटन कंवि-कर्म का 
मुख्य अंग हैं । अतएव सभ्यता की वृद्धि के साथ कविता की आवश्यकता 
बढ़ती जायगी और प्रावरण-श्राधिकय के कारण कवि-कर्म कठिन होता 
जायगा, क्योंकि आवरण के हटने पर ही वस्तु काव्य के लिये उपयुक्त होती है । 
काव्य के लिये आधुनिक, प्रत्यक्ष और वास्तविक रूपों का अ्रव्ययव करके भावों 
के विषयों के मूल और आदिम रूपों तक जाता होगा, जो मत और गोचर 
होंगे | क्‍योंकि काव्य में केवल श्रथ ग्रहरा से काम नहीं चलता, बिम्बग्रहण 
श्रपेक्षित होता है। यह बिम्बग्रहण निर्दिष्ट, गोचर श्रौर मृत बिषय का ही 


हो सकता है। ह 
कविता ओर सृष्टि-प्रसार--हृदय पर नित्य प्रभाव रखने वाले रूपों और 


ब्यापारों को भावना के सामने लाकर कविता बाह्य प्रकृति के साथ मनुष्य की 
अन्त: प्रकृति का .सामञजस्थ घटित करती हुई उसकी भावात्मक सत्ता के 
प्रसार का प्रयास करती है। काव्य दृष्टि कहीं तो १. नर-क्षेत्र के भीतर रहती 
है, कहीं २. मनुष्येतर बाह्य सृष्टि के और कहीं, हे. समस्त सचराचर के । 
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१, संसार में अधिकतर कविता इसी क्षेत्र के भीतर हुई है। नरत्व की 
बाह्य प्रकृति और श्रन्त: प्रकृति के नाना सम्बन्धों और पारस्परिक विधानों का 
संकलन या उद्धावना ही काव्य में अधिकतर पाई जाती है। प्राचीन महा- 
काव्यों और खण्ड काठ्पों में यद्यपि शेप दो क्षोत्र भी यथावदसर भा गये हैं 
परन्तु मुख्य यात्रा नर-क्षेत्र के भीतर ही होती है। घुक्तक काव्य भी मनुष्य की 
भीतरी झौर बाहरी वृत्तियों से सम्बन्ध रखते हैं। बाह्य प्रकृति तो उद्दीपन 
मात्र मानी गई है । मनुष्य के रूप, व्यापार या मनोवृत्तियों के साहश्य, साधम्ये 
की दृष्टि से जो प्राकृतिक वस्तु-व्यापार आदि लाये जाते हैं, वे नर-सम्बन्धी 
भावना को ही तीज करने के लिये रखे जाते हैं । 


२. मनुष्येतर बाह्य प्रकृति का आलम्बन के रूप में ग्रहण हमारे यहाँ 
संस्कृत के प्राचीन प्रबन्ध-काव्यों में ही पाया जाता है। वहीं बिम्ब-ग्रहण 
कराया गया है | वाल्मीकि कालिदास श्रादि कवियों ने अपने सूक्ष्म निरीक्षण 
द्वारा वस्तुओं के अंगर-प्रत्यंग, वर्ण, आकृति तथा उनके आस-पास की परि- 
स्थिति का परस्पर संश्लिप्ठ विवरण दिया है । मेघदुत में ऐसे संशिलिषप्ठ वर्रान 


अधिक हैं । 


प्रकृति अ्रनन्त रूपों में हमारे सामने आती है--कहीं उम्र , कहीं कराल, 
कहीं भव्य आदि । सच्चा कवि हृदय-प्रकृति के सभो रूपों में रमता है। 
साहचर्य सम्भूत रस के प्रभाव से सामान्य सीधे-सादे चिर-परिचित हथ्यों में 
माधुयय की अनुभूति होती है। अपने बाल्य जीवन से सम्पर्क रखने वाले खण्ड- 
हर, टूटी-फुटी झोंपड़ी, चिड़-चिड़े स्वभाव का मनुष्य श्रादि भी स्मृति-प्ट पर 
आकर हमारी भावना को लीन करते हैं। शोभा और सौन्दययं की भावना के 
साथ जिनमें मनुष्य जाति के उस समय के पुराने सहचरों की बंश-परम्परागत 
स्मृति वासना के रूप में बनी हुई है, जब वह प्रक्नति के खुने क्षोत्र में विचरती 
थी, वे ही पूरे सहदय या भावुक कहे जा सकते हैं। आज हम प्रकृति से दर 
हटकर सभ्यता को शूति बत कर रहना चाहते हैं, किन्तु प्रकृति मानों हमारी 
पक्की मु डेरों से घास के रूप में फूट कर हमारे जीवन से सम्पर्क की घोषणा 
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करती है । जो केवल प्रकृति में विलास-सामग्री ही देखते है, उनमें व्यक्त सत्ता 
मात्र के साथ एकता की अनुभूति में लीन करके हृदय के व्यापकत्व का श्राभास 
देने वाने रागात्मक सत्व की कमी है 


मनुष्येतर प्रफुति के बीच के रूप-व्यापार कुछ भीतरी भावों या तथ्यों की 
भी व्यंजना करते हैं । लेकिन जब कवि उन व्यापारों में किसी तथ्य का श्रारोप 
करता है, तो वह काव्य न रहकर सूक्ति बन जाता है । हम प्रकृति के पदार्थों 
को सिटाकर नवनिर्मागा की चेष्ठा करते है, मानो उन्हें जीवत रहने का कोई 
प्रधिकार ही नहीं है । इन तथ्यों का सच्चा आभास हमे उनकी परिस्थिति से 
मिलता है। अत: उनमें से किसी की चेष्ठा विशेष में इन तथ्यों की मामिक 
ध्यंजना की प्रतीति काव्यानुभूति के अन्तर्गत होगी । प्राचीन अन्योक्तिकारों 
ने कहीं-कहीं इस व्यंजना की ओर घ्णान दिया है। उनकी विशेष-विज्ञेप परि- 
स्थितियों की ओर भावुक्रता स ध्यान देने पर बहुत से मामिक तथ्य सामने 
आते हैं | 

काव्य-हृष्ठटि कभी तो नर-क्षेत्र और मनुष्येतर-क्ष त्र दोनों पर अलग-अलग 
रहती है और कभी समष्टि रूप में समस्त ज॑वबन क्षेत्र एर। काव्यानुशीलन 
करने वाले जानते हैं कि काव्य-ह छ सर्जाबव संष्नि तक हो सीमित नहीं रहती 
जड़-सृष्ठि तक भी जाती है। उनसे जीवन की सभी भावनाय प्रसूत होती हैं, 
च।हे वे रोद होंया सौम्प्र । जड़ जगत्‌ के भीतर पाये जाने वाले रूप, व्यापार 
या परिस्थितियाँ अनेक मार्मिक तथ्यों की व्यंजना करती हैं। इन तथ्यों का 
मामिक उद्घाटन कही-कहीं अन्योक्तिकारों ने किया है । 

३. जो काव्य-हृष्टि सम्पूर्ण जीवन-क्षेत्र और समस्त चराचर के क्षेत्र में 
मामिक तथ्यों का चयन करने वाली है, वह अधिक व्यापक ओर गम्भीर कही 
जाती है । जब हम अपनी भावना को विस्तृत करके अनन्त व्यक्त सत्ता के 
भीतर नर सत्ता के स्थान का अनुभव करते हैं, तब हमारी पार्थक्य-बुद्धि का 
परिहार हो जाता है। उस समय हमारा हृदय ऐसी उच्च भूमि पर पहुँचता 
है, जहाँ उमकी वृत्ति प्रशान्‍्त श्रौर गंभीर हो जाती है, उसकी अनुभूति का 
बिषय ही बदल जाता है। 
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काव्य ओर व्यवहार-मनुष्य को कर्म में प्रवृत्त करने वाली मूल वृत्ति 
भावात्मिका है | केवल तकंब्रुद्धि सं हम किसी काम में नहीं लगते । संसार 
के महास्‌ से महान्‌ कार्य किसी न किसी भावना की प्रेरणा से ही होते हैं | 
किसी काम के परिशाम की भावना ही ह॒ुषे, क्रोध, करुणा, भय आदि का 
संचार करके कार्य की ओर प्रेरित करती है । शुद्ध ज्ञान कर्म प्रेरक नहीं है। 
कर्म-प्रवत्ति के लिए मन में किसी वेग का होना श्रावश्यक है और इस वेग 
की जननी कविता ही है | हाँ, यह अवश्य है कि भावुक तथा काव्यानुशीलन 
से भावना के क्षेत्र को विस्तीर्ण करने वाले स्वार्थतृत्ति से रहित होते हैं तथा 
आत्मगौरव, कुलगौरव एवं दूसरों का जी दुखाने के डर से कर्म से विरत 
हो जाते हैं । द 


मनुष्यता की उद्च-भूमि---कविता भावों या मनोविकारों के क्षेत्र को 
विस्तृत करती हुई उसका प्रसार करती है। पशुत्व से मनुष्यत्व में भाव-प्रसार 
अधिक होता है | मनुष्य के हृदय में श्रपने परिजनों, सम्बन्धियों, पड़ौसियों, 
देशवासियों और यहाँ तक कि मनुष्य-्मात्र तथा प्राणी-मात्र से प्रेम करने का 
स्थान है । वह प्रकृति की प्रत्येक वस्तु में सौन्दर्य का दर्शन करके मुग्ध होता 
है। इस हृदय-प्रसार का स्मारक-स्तम्भ काव्य है जिसकी उत्तोजना से हमारे 
जीवन में एक नया जीवन आर जाता है और हमारा जीवन सारे संसार में 
, व्याप्त हो जाता हैं । 


कवि प्रसाद से हम संसार के सुख-दुख, आानन्द-क्लेश श्रादि का शुद्ध 
स्वार्थ-मुक्त रूप में अनुभव करते हैं । इस प्रकार के अनुभव के श्रभ्यास से 
हृदय का बन्धन खुलता है और मनुष्यता की उच्चचभ्रमि प्राप्त होती है । 
कविता ही हृदय को प्रकृत दशा में लाती है और जगत के बीच क्रमश: उसका 
अधिकाधिक प्रसार करती हुई उसे मनुष्यत्व की उच्च-भूमि पर ले जाती है। 
'भाव-योग की सबसे उच्च-कक्षा पर पहुँचे हुए मनुष्य का जगत्‌ के साथ पूरा 
तादात्म्य हो जाता है, उसकी अलग भाव-सत्ता नहीं रह जाती, उसका हृदय 
विश्व-हृदय हो जाता है । 

भावना या कल्पना - काव्यानुशीलन भावयोग है और उपासना” उसका 
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एक श्रद्ध है। इसी उपासना को 'भावता या कल्पता' कहते हैं। भावों के 
प्रवर्तन के लिये कल्पना अपेक्षित है । शिथिल ग्रा अ्रशक्त कल्पना वाले हृदय 
में मार्मिकता होते हुए भी किसी कविता की अ्रभीष्ठ अनुभूति नहीं कर पाते । 
कल्पना दो प्रकार की होती हँ--- विधायक और ग्राहक | कवि में विधायक 
तथा श्रोता या पाठक में ग्राहक-कल्पना श्रपेक्षित है। क्योंकि जहाँ कवि पूर्ण 
चित्रण नहों करता, वहाँ पाठक या श्रोता को भी अपनी ओर से मृति-विधान 
करना पड़ता है । 

मनोरंजन--कुछ लोग कविता का उद्देश्य मनोरंजन मानते है । परन्तु 
कविता का अ्रन्तिम लक्ष्य जगत्‌ के मामिक पक्षों का प्रत्यक्षीकरण करके उनके 
साथ मनुष्य-हृदय का सामंजस्य-स्थापन है। मनोरंजन वह शक्ति है जिससे 
कविता अपना प्रभाव जमाने के लिये मनुष्य की चित्तवृत्ति को स्थित किये 
रहती है, उसे इधर-उधर जाने नहीं देती | कविता अपनी मनोरंजन-शक्ति 
द्वारा पाठक या श्रोता का चित्त रमाए रहती है, जीवन-पट पर उबत कर्मों की 
सुन्दरता या विरूपता अंकित करके हृदय के मर्मस्थलों का स्पर्श करती है | 
कविता की इसी रमाने वाली शक्ति को लक्ष्य करके पंडितराज जगन्नाथ ने 
लिखा है-- रमणीयाशथ्थंप्रतिपादक: दब्दः काव्यम ।” मनोरंजन के ता अन्य 
भी साधन हैं । कहानी भी मनोरंजन करती है पर कविता और कहानी एक 


बात नहीं । 
सौन्द्य--सौन्दर्य बाहर की वस्तु नहीं, मन के भीतर की वस्तु है । 


कुछ वस्तुग्रों का रूप-रंग थोड़ी देर के लिये हमारी सत्ता पर ऐसा अधिकार 
कर लेता है कि उसका ज्ञान हवा हो जाता है और हम उन वस्तुओं की 
भावना के रूप में हो परिणत हो जाते हैं । हमारी अन्तस्सत्ता की यही तदाकार 
 परिशुति सौन्दर्य की अनुभूति है। जगत्‌ के समान हमारा मन भी रूपसय 
श्रोर गतिमय है । किसी वस्तु के प्रत्यक्ष ज्ञान या भावना से हमारी अपनी 
सत्ता के बोध का जितना ही अधिक तिरोभाव और हमारे मत की उस वस्तु के 
रूप में जितनी ही पूर्ण परिणति होगी, उतनी ही बढ़ी हुई हमारी सौंदर्य की' 
अनुभूति कही जायगी । मनुष्य-मनुष्य में ही नहीं, अ्रपितु प्रकृति के पदार्थों में भी 
सोन्द्रयं की ऋलक पाठा है। जिस सोन्‍्दर्य की भावना में भरत होकर मनुष्य 
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ग्रयनी पृथक सत्ता की प्रतीति का विसर्जन करता है, वह अवश्य एक दिव्य 
विभूति है । 

कविता-रूप-सौन्दर्य ही नहीं, कर्म और मनोवृत्ति के सौंदर्य के माभिक 
हृह्य सामने रखती है। कविता वीभत्स और श्रप्रिय दृश्यों को भी सुन्दरता 
प्रदान करती है । वह बाह्य गौर झाभ्यन्तर दोनों प्रकार के सौन्दर्यों का विधान 
करती है । बाह्य सौन्दर्य रूप से सम्बन्धित है और आशभ्यान्तर गुणों से । 

सुन्दर और कुरूप काव्य में बसये ही दो पक्ष होते हैं। भला-बुरा, 
शुभ-अशुभ, पाप-पुण्य, मंगल-अमज़ल आदि वाच्य के शब्द नहीं हैं । कवि तो 
सौन्दयं-स्रष्टा होता है । चाहे वह सौन्दर्य वस्तुओं के रूप-रज्भु में हो या मन, 
वाणी या कम में । कवि लोग प्रायः बाह्य और आभ्यन्तर दोनों प्रकार के 
सौन्दर्यों का मेल दिखाते हैं । 

चमत्कारवाद--काव्य का उद्ददय मनोरंजन मानने वाले उसमें चमत्कार 
के दर्शन करने की चेष्ठा करते हैं पर जो लोग इससे ऊँचा और गम्भीर लक्ष्य 
समभते हैं, वे चमत्कार को काव्य नहीं मानते । चमत्कार से तात्पयं उक्त के 
चमत्कार से है, जिसमें शब्द-क्रीड़ा, वर्श-विन्यास की विशेषता, वचन-भंगी 
या दुरारूढ़ कल्पना से हैं | भावुक कवि चमत्कार का प्रयोग अनुभूति को तीक्न 
करने के लिये करते हैं । चमत्कारवादी चमत्कार-शुन्य मारमिक उक्ति को काव्य 
नहीं मानते, किन्तु वास्तव में काव्य वही है जिसमें हृदय-स्पर्श करने की 
क्षमता हो | चमत्कारपूर्ण अदभुत भर विचित्र कथन तो सूबित के श्रन्तगंत 
झ्राता है । क्योंकि काव्य वह उक्ति है जो हृदय में कोई भाव जाग्रत करदे या 
उसे प्रस्तुत वस्तु या तथ्य की मामिक भावना में लीन कर दे और जो उक्ति 
केवल कथन के ढरु के अनुठेपन, रचना-वैचित््य, चमत्कार तथा कवि के श्रम 
या निपुणता के विचार से ही प्रवृत्त करे, वह सूक्‍क्ति है। जहां दोनों बातें पाई 
जाय, वहाँ प्रधानता को ध्यान में रखकर सूक्ति या काब्य कहा जायगा । उबित 
को वहीं तक की बचनभंगी या बक्रता के सम्बन्ध में हम से 'कुन्तल' जी का 
“बक्रोक्ति: काव्य जीवितम्‌” मानते बनता है, जहाँ तक कि वह भावानुमोदित 
हो या किसी मामिक अन्तवृ त्ति से सम्बन्ध हो, उसके आगे नहीं । 

कबिता की भाषा--अगोचर बातों या भावनाओं को कविता स्थुल और 
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गोचर रूप में भाषा की लक्षणा शक्ति द्वारा सामने लाती है। लक्षणा द्वारा 
स्पष्ठ और सजीव झाकार-प्रकार का विधान प्रायः सब देशों के कवि-कम में 
पाया जाता है | भावना को मूतंरूप में रखने की आवश्यकता के कारण कविता 
की भाषा में दूसरी विशेषता यह रहती है कि उसमें जाति संकेत वाले शब्दों 
की अपेक्षा विशेष रूप-व्यापार सूचक शब्द अधिक रहते हैं । बहुत से ऐसे शब्द 
होते हैं जिन से किसी एक का नहीं, बल्कि ;बहुत--से रूपों या व्यापारों का 
एक' साथ चलता-सा अ्रथं-ग्रहण हो जाता है। ऐसे शब्दों को हम जाति- 
संकेत कहते हैं। यथा “अत्याचार हाब्द | किन्तु ऐसे शब्दों का कविता के 
लिए विशेष मुल्य नहीं । क्योंकि कविता कुछ (वस्तुओं और व्यापारों को मन 
के भीतर घुतंरूप में लाना श्रौर प्रभाव उत्पन्न करने के लिये कुछ देर रखना 

चाहती है| भ्रतः उक्त प्रकोर के व्यापक श्रर्थसंकेतों से ही उसका काम नहीं 
चल सकता । इसी प्रकार पारिभाषिक और शास्त्रीय शब्द भी कविता में 
झप्रतीतत्व दोष की सृष्टि करते हैं | 


जिस प्रकार मूर्तेविधान के लिए कविता चित्र-विद्या की प्रणाली का श्रतु- 
सरण करती है, उसी प्रकार नाद-सौष्ठव के लिए संगीतात्मकता का विधान 
करने वाले वराुं-विन्यास की श्रपेक्षा है। नाद-सौन्दयं से कविता की आयु 
बढ़ती है । 


हमारी काव्य को भाषा की विशेषता है कि कहीं-कहीं व्यक्तियों के नामों 
के स्थान पर उनके रूप-गुण या कार्य-बोधक दाब्दों का व्यवहार किया जाता 
है | गिरिधर, मुरारि आदि ऐसे ही शब्द हैं। लेकिन ऐसे शब्दों को चुनने के 
लिये प्रसद्भधानुकूलता श्रपेक्षित है । 

. अलक्षार--भावना के उत्कर्ष और श्रथें की पूर्ण व्यंजना एवं प्रभावों 
स्पादकता की वृद्धि के लिये श्रलंकारों का प्रयोग किया जाता विन अर 
कार साधन हैं, साध्य नहीं | जो इसे साध्य मानते हैं वे कविता के रूप को 
विक्वत कर देते हैं | अ्रलंकार चाहे श्रप्रस्तुत वस्तु-योजना के रूप में हों, चाहे 
वाक्य-वक्रता के रूप में, चाहे क्ण-विन्यास के रूप में लाए जाते हों, वे हैं प्रस्तुत 
आव या भावना के उत्कर्ष-साधन के लिये ही। जिस प्रकार एक कुछपा स्त्री 


( है 
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अलंकार लाद कर सुन्दर नहीं हो सकती उसी प्रकार प्रस्तुत बच्तु या तथ्य की 
रमशीयता के प्रभाव में अलंकारों का ढेर काव्य का सजीव स्वरूप नहीं खड़ा 
कर सकता । 

कुछ लोगों ने अपात्र की प्रशंसा और द्रब्य न देने वालों की निन्‍दरा करके 
कविता पर श्रत्याचार किया है। कविता देबी के मन्दिर ऊचे, खुले, विस्तृत 
श्रौर पुनीत हृदय हैं । सच्चे कबि 'स्वान्त: सुखाय' कविता लिखते हैं । 

मनुष्य के लिये कविता इतनी प्रयोजनीय वस्तु है कि संसार की सम्य- 
असभ्य सभी जातियों में किसी-न-किसी रूप में पाई जाती है | चाहे अन्य शास्त्र 
आदि न हों। 


तुलसी का भवितमार्ग 


तुलसी के समान भक्ति रस का पूर्ण परिपराक अन्‍्यत्र नहीं देखा जाता। 
भक्ति में प्रेम के श्रतिरिक्त आलम्बन के महत्व और अपने दंन्य का अनुभव 
परम आवश्यक श्रद्ध है । तुलसी के हृदय से इत दोनों अनुभव के ऐसे निर्मल 
शब्द-स्रोत निकलते हें जिन में श्रवगाहुन॒ करने से मन की मैल कटती है और 
अत्यन्त पवित्र प्रफुल्लता ग्राती है। गोस्वामी जी के भवित-दक्षेत्र में शील, शक्ति 
ओर सौन्दर्य तीनों की प्रतिष्ठा होने के कारण मनुष्य की सम्पूर्ण भावात्मिका 
प्रकृति के परिष्कार और प्रसार क॑ लिये मंदान पड़ा हुआ है । वहाँ जिस प्रकार 
के लोक-व्यवहार से अपने को अलग करके श्रात्म-कल्याण की ओर अग्रैसर 
होने वाले काम, क्रोध आदि छात्रुओं से बहुत दूर रहने का मार्ग पा सकते हैं, 
उसी प्रकार लोक-व्यवहार में मग्न रहने वाले अपने भिन्न-भिन्न कत्त ब्यों के 
भीतर ही आनन्द की वह ज्योति पा सकते हैं जिस से इस जीवन में दिव्य 
जीवन का आभास मिलने लगता है । 


तुलसी की राम-भक्ति वह दिव्य वृत्ति है, जिससे जीवन में शक्तित सरसता, 
प्रफुल्लता, पवित्रता सब कुछ प्राप्त हो सकती है। तुलसी के ग्रन्थों में आलम्बन 
के महत्त्व से प्रेरित देन्य के प्रतिरिक्त भक्ति के सभी अंगों का समावेश है । 
राम की शक्ति, शोल भौर सौन्दर्य की चरम अभिव्यक्तित मनुष्य के सम्पूर्ण 
हृदय को आकर्षित करने वाली है । 





२५ साहित्यरुर (प्रथम खंड) पथ-प्रदश्शक 
तुलसी अ्रपन्ती भाव॒कता और प्रतिभा के बल से लोक-व्यापार के भीतर 

भगवःनत्‌ को मनोहर मूर्ति प्रतिष्ठित करने वाले हैं। लोक-ब्यवहार में मग्त 
होकर जो मंगल ज्योति इन अवतारों ने उसके भांतर जगाई, उसके माधुर्य को 
अनेक रूपों में साक्षात्कार करके मुग्ध करना ही इन भक्तों का प्रधान व्यवसाय 
है। तुलसीदास जी उपदेशवाद या तक को केवल वाक्य-ज्ञान मात्र मानते हैं, 
जो व्यर्थ है--- 

वाक्य-ज्ञान अत्यन्त निपुत भव पार न॒पावे कोई | 

निसि ग्रह मध्य दीप की बातन तम निवृत्त नहिं होई | 


वाक्य-ज्ञान और बात है, अनुभूति और बात । 

तुलसी ने अनन्त सौन्दयं का साक्षात्कार करके उसके भीतर ही अनन्त 
शक्ति श्र अनन्त शील की वह कलक दिखाई है. जिसके प्रफाश में लोक का 
प्रमोदपूर्०णो परिचालन हो सकता है। सौन्दर्य के बीच में शील और शक्ति 
प्रतिष्ठित होकर और भी सुन्दर प्रतीत होने लगती है। अनन्त शक्ति-सौन्दर्य - 
समन्वित श्रनन्त शील की प्रतिष्ठा करके गोस्वामी जी को पूर्ण आशा होती 
कि उसका आभास पाकर जो पूर्ण मनुष्यता को पहुँचा हुआ हृदय होगा वह 


अ्रजदय द्रवित होगा । 
सुनि सीतापति शील सुभाउ । 


मोद न मन, तन पुलक्र, नयन जल सो नर खेहर खाउ । 

इसी हृदय पद्धति द्वारा ही मनुष्य में शील और सदाचार का स्थायी 
संस्कार जम जाता है। ग्ननन्त शक्ति और अनन्त सौन्दयं के बीच जो अ्रनन्त- 
शील होता है वह प्रत्येक प्राणी को मुग्ध करने वाला है। विनय-पतन्निका उन 
भाव-तरंगों की माला है, जो भव-विद्वुल भक्त के हुदय में भव्य मनुष्य-ग्राह्म 
रूप के सम्मुख आती हैं। भक्त में देन्य, आशा, उत्साह, आत्मग्लानि, अनुताप, 
आग्मनिवेदत श्रादि की गम्भीरता उस महत्त्व की अनुभूति की मात्रा के अनुसार 
समभिये । महत्त्व के सान्निध्य के अनुसार ही इन स्फुट भावों का विकास हाता 
है। श्रन्‍्त में लघुत्व का महत्त्व में लय हो जाता है । 

भक्ति का मूल तत्त्व महत्त्व की अनुभृति है। इस अनुभूति के साथ ही 


जज 


दन्‍्य की भावना का उदय होता है | गोस्वामी जी में यही भाव पाया जाता है- 
“राम सो बड़ी है कौन, मो सो कौन छोटो । 
राम सो खरो है कौन, मो सौ कौन खोटो ॥” 
भक्त को प्रश्नु के महत्व और अपने लघुत्व का वर्णान करने में विशेष 
श्रानन्द प्राप्त होता है। वह प्रभ्नु की अनन्त शक्ति के सामने अपने को दीन, 
उसके अ्रनन्‍्त शील के सामने अपने को महान पापी समभता है। उसे अपनी 
दीनता और अपने अत्युक्ति पूर्ण पापों के वर्ण में सन्‍्तोष की प्राप्ति होती है। 
इस प्रकार उसके जी का भार हल्का हो जाता है तथा भक्त का सुधार भी 
होता है 
अपने देन्य भाव के उत्कषं की व्यंजना के लिये तुलसी ने लोक की सामान्य 
प्रवृत्ति को अपने पर आरोपित करते हुए कहा है:-- 
“जानता हूँ निज पाप जलधि जिय जल सीकर सम सुमन लरोौं ।* 
रजसम पर अवशुन सुमेर करि ग्रुन गिरि सम रज निदरों ॥ 
भक्‍त के हृदय में परम महत्त्व का सानिध्य प्राप्त करके उसमें लीन होने 
के लिये भ्रनेक प्रकार के भावों का संचार हुआ करता है। कभी वह अनन्त 
रूप-राशि के अनुभव से प्रेम-पुलकित होता है, कभी अनन्त शक्त की भलक 
पाकर आश्चरयं-लीन होता है कभी अनन्त शील की भावना से अपने कर्मों पर 
परचात्ताप करता है श्लौर कभी उसे भगवान्‌ के दया-दाक्षिण्य को देख कर इस 
प्रकार सन्‍तोष होता है--- 
“कहा भयो जो मत मिलि कलिकालहि कियौ मोंतु आ मोर को हैं, 
तुलसीदास सीतल नित यही बल पड़े ठिकाने ठौर कौ हों ।” 
भगवान्‌ के सान्निध्य से भक्त के हृदय का सारा संकोच दूर हो जाता है। 
भक्त में प्रतिफल की भावना नहीं होती । भक्ति केवल भक्ति के लिये 
की जाती है। भक्त के लिये भक्ति का आनन्द ही उसका फल है। तुलसी ऐसे 
ही भक्त थे। तभी तो उन्होंवे एक कृष्ण-भक्त के यह कहने पर कि राम केवल 
बारह कला के अवतार थे और क्ृष्ण सोलह के, अत: कृष्णा की भक्ति करो, 
कहा था:--- “जो जगदीस तौ अ्रति मलौ, जौ महाीस तो साग । 
तुलसी चाहत जनम भरि, राम चरन अनु राग ।। 


करत. हक. अत आन 
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तुलसी की भक्ति तो चातक की मेष के प्रति जेसी थी। चातक जिस 
प्रकार मेघ के लोक-रक्षक रूप को पहचानता है । उसी प्रकार तुलसी ने भी 
राम के लोक-रक्षक रूप को पहचाना था। राम की भक्ति और राम द्वारा 
अपनाये जाने का लक्षण है । मन का स्वतः ही शुभ कर्मों की आओ, रोर प्रवृत्त 
होना--- 
“तुम अपनायो तब जानिहां, जब मन फिर परि है ।?? 
इस प्रकार शील को राम-प्रेम का लक्षण ठहरा कर गोस्वामी जी ने शअ्रपने 
व्यापक भव्त-श्नत्र के अ्रन्तभ्न त कर लिया है । 
भक्‍त प्रभु के सोन्द्य, शक्ति आदि की अनन्तताजनित मधुर भावना में 
कमी नहीं झ्ाने देता चाहता । वह अपने जैसे पापी की सुगति को प्रभु की 
शक्ति का एक चमत्कार समभता है | अतः अपनी सुगति न होने में उसे भग- 
बान्‌ की शक्ति का अभाव के दुःख होगा-- 
नाहि न नरक परत मो कह डर यद्यपि हौं भ्रति हारो। 
यह बड़ी भाख दास तुलसी प्रभु नामहु पाप न जारो ॥ 
प्रभु के सवंगत होने का ध्यान करते-करते भक्त प्न्त में जा कर उस 
अवस्था को प्राप्त करता है जिसमें वह अपने साथ-साथ समस्त संसार को उसे 
एक श्रर्पारिच्छिन्न सत्ता में लीन होता देखने लगता है । 
काव्य में लोक-मज्भुल की साधनावस्थ! 
भावना आत्मबोध और जगदबोश को समान ही मानती है ओर भक्त 
भगवान के उसी रूप की उपासना करता है, जिसकी आनन्दमय ज्योति जगत 
के कणा-करा में अभिव्यक्तित होती है। उसी का प्रकाश “राम राज्य' कहलाता 
है | भारतीय भव्ति-मार्ग में उसी नारायण की दिव्य कला का दर्शन नर में 
दिखाई पड़ता है। 
बह्म के तीन रूप हँ--सत्‌, चित और आनन्द । काव्य तथा भक्ति-मार्मे 
आनन्द को लेकर चलते हैं। इस आनन्द की अभिव्यकवित के दो रूप हैं--+ 
साधनावस्था, सिद्धावस्था, | ब्रह्म के आनन्द स्वरूप का अभिव्यति के क्षेत्र में 
आविर्भाव श्रीर तिरोभाव होता रहता है। लोक-पीड़ा, बाधा श्रन्याय, अत्या- 


चतुर्थे पत्र--चिन्तामणि (प्रथम भाग) २६ 


नकल कल ७०. की पिन क न जन पलक नली कक +मालनरन+क सात क न अरे. री नयी फअनकारीन न कक जातक हर तन जन अतामकन-+मिननाका- बन, 


चार के बीच दबी हुई आदन्द-ज्योति भीषण शक्ति में परिशित हो कर अपना 
मार्ग निकालती है और फिर लोक-मंगल और लोक-रझजन के रूप में अ्रपना 
प्रकाश करती है । 

कुछ कवि और भक्‍त तो आनन्द मंगल के सिद्ध स्वरूप के माधुये विभूति 
शभ्रौर सुषमा आदि की ओर तो श्राकषित होते ही हैं, साथ ही विपत्ति, अत्या- 
चार, पीड़ा आदि के शमन में क्रोध, उत्साह, भय, करुणा आदि भावनाओं 
के उद्दीप्त होने में भी उन्हें सौन्दर्य दृष्टिगत होता है । ये ही पूर्ण भक्त या कवि 
हैं जिनको जीवन की प्रत्येक परिस्थिति आननन्‍्दमय दिखाई देती है। कुछ 
कवि ऐसे होते हें, जिनको उक्त दोनों पक्षों-साधनावस्था और सिद्धावस्था-में से 
एक के प्रति श्राकर्णण होता है | इस दृष्टि से काव्य के दो रूप हो सकते हैँ--- 

१--आनन्द को साधनावस्था या प्रयत्न पक्ष को लेकर चलने वाले । 

२--अभ्रानन्द की सिद्धावस्था या उपभोग पक्ष को लेकर चलने वाले । 


डंटन जिसे शक्ति काव्य कहता है, उसे प्रथम रूप के श्रन्तगंत रख सकते 
हैं, ऐसा काव्य ही प्रेरणा उत्पन्न कर सकता है । डइंटन का कला-काव्य केवल 
मनो रञ्जन को ही उद्दृंद्य मानता है, लेकिन कला दोनों में अपेक्षित है। क्योकि 
कला ही स्थायी प्रभाव को उत्पन्न करने वाली और रस की पूर्ण अनुभूति-- 
साधारणीक रण कराने वाली है । लेकिन कला शब्द को कामशास्त्र को चौंसझ 


कलाशों वाले 'कला शब्द से विस्तृत समभना चाहिये । 
आनन्द की साधनावस्था को ले कर चलने वाले काव्य---रामायण , महा- 


भारत, रघुवंश, रामचरित मानस, पद्मावत्त, प्रथ्वीराज रासो तथा सिद्धावस्था 
को लेकर चलने वाले--शआ्रार्या सप्तशती, गाथा सप्तशती, सूरसागर, बिहारी 
सतसई तथा गीत गोविन्द आदि हैं | 

आनन्द को साधनावस्था-संसार से दुःख को हटाने के लिये आनन्दमय 
ब्रह्म भीषण, कु अथवा प्रचण्ड कसा ही रूप घारण करल, इसमें भी मनोहरता, 
मधुरता और आद्रता के दर्शन होते हैं। विरोधी भावों का यही सामञ्जस्य तो 
कर्म-क्ष त्र का सोन्दय है और यही लुभाने वाला है । आदि कवि की वाणी 
इसी सोन्ध्य के. उद्घाटन-महोत्सव का दिव्य संगीत है | सौन्दर्य का यह 
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उद्घाटन असोौन्‍्दर्य का आवरण हटा कर ही होता है। इसीलिये हम।रे कवि 
असौन्दर्य, अमंगल, अत्याचार, क्नेश आदि के साथ रोघ, हाहाकार ध्वंस 
आदि के दृश्य भी उपस्थित करते हैं। लेकिन सब की परिणति आनन्द में ही 
होती है । सभी काव्यों में श्रध्मं के पराभव और धर्म की जय का सौन्दर्य 
दिखाई देता है । 

लोक-मंगल का विधान करने वाली, अभ्युदय की सिद्धि करने वाली वृत्ति 
शर्म कहलाती है । अत: अधमं-वृ त्त को हटाने में घर्मवृत्ति की तत्परता चाहे 
उग्र हो और प्रचण्ड हो, चाहे कोमल और मधुर भगवान्‌ की आनन्दकला के 
विकास की ओर बढ़ती हुई गति है। यह गति चाहे सफल हो या श्रसफल, 
लेकिन उसमें सौन्दर्य है। वाल्मीकि और व्यास ने इसी सौन्दर्य का दर्शन 
किया तथा कराया है । 

मंगल-अमंगल के द्वन्द्र में कवि लोग मंगल की शक्ति की विजय ही दिखाते 
हैं, यह भ्रावश्यक नहीं कि वह सर्वत्र अस्त्राभाविक हो। कुशल कवि बीच में 
अधम और अमंगल का उत्कर्ष दिख। कर श्रन्त में पतन दिखाते हैं और इस 
अकार स्वाभाविकता की रक्षा करते हैं । कवि मंगल शक्ति की सफलता, कला 
सौन्दर्य की सृष्टि के लिये ही दिखाते हैं | 

कवि सौन्दय से प्रभावित होकर दूसरों को भी प्रभावित करना चाहता है । 
किसी रहस्यमयी प्रेरणा से उसकी कल्पना में कई प्रकार के सौन्दर्यो का जो 
भेल होता है, उसे वह पाठक के सामने भी रख देता है | इसीलिये बाह्य और 
आन्तरिक सौन्दर्यों का सामञ्जस्य देखने को मिलता है। राम यदि सदगुण, 
शील और सदाचार की मूर्ति हैं, तो उनका रूप भी विमोहक है शोर रावण 
' झत्याचारी, क्रीधी, अ्रधामिक है तो वह विरूप ही है! यही संसार के सभी 
काव्यों का रहस्य है | अंग्रेजी कवि शेले तक में भी यही भावना मिलती है। 

. शुभ कर्मानुभ्ृति द्वारा प्रेरित कुशल कवि प्राची श्राख्यानों में भी जो 

अपनी कल्पना से नवीन उद्भावनायें करते हैं वे भी चिर प्रतिष्ठित आदर्शो के 
अनुकूल ही होती हैं । नवीन भावों के लिये नवीन आख्यानों की रचना कर 


लेते हैं। 
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कर्म सौन्दर्य के उक्त बिरोधी भावों के हन्द्र की उपेक्षा करके टालस्टाय 
द्वारा प्रचारित केवल प्रेम और मांतृ-भावता के प्रदर्शत में काव्य का उत्कर्ष 
मानना एकदेशीय है । केवल इसे ही दुष्ट से दुष्ट के प्रति प्रेम-प्रदशन को ही 
कर्म-सौन्दर्य नहीं मावा जा सकता । क्‍योंकि मनुष्य के शरीर में जैसे दो अद्भ 
दक्षिण और वाम हैं, उसी प्रकार हृदय के भी दो पक्ष कोमल और कठोर या 
मधुर और कु हैं । दोनों के समन्वय के अनन्त मंगलमय पते के उत्कषं में 
ही काव्य-कला का पूर्ण विकास हृष्टिगत होता है | 


प्राश्रय की चेतना में भाव-मण्डल का कुछ भाग तो प्रकाशमान रहता है 
और कुछ अस्त: संज्ञा के क्षेत्र में छिषा रहता है। संचारी भावों के संचरण 
काल में कभी कभी स्थाई भाव अन्‍्तः सन्ना के क्षेत्र में चले जाते हैं। यथा 
रति स्थायी भाव का संचारी ईरष्या कभी-कभी उसे भी दबा लेता है। इसी 
अंकार प्रबन्ध-काव्य के प्रधान पात्र का मूल प्रेरक भाव तो एक ही रहता है, 
जो घटना चक्र को चला कर ग्रन्य भावों के लिये भी क्षत्र तेयार करता है। 


ऐसे भूल भावों में कोमल और कठोर दोनों ही भाव हो सकते हैं । यदि 
मूल भाव की प्रवृत्ति मंगलमयी है तो उसकी व्यापकता सभी कोमल, कठोर 
भावों को सुन्दर बना देती है। ऐसे घूल भावों की प्रतिष्ठा जिस पान्न में होती 
है, उसे पाठक की सहानुभूति प्राप्त होती है और विरोधी पात्र से तादात्म्य 
नहीं होता । लेकिन तीक्ष्ण तथा उम्र भावों में सौन्दर्य की मात्रा बीज भाव को 
व्यापकता और निरविशेषता के अनुसार ही होती है | 


करुणा और प्रेम नामक भाव मंगल विधायक हैं। करुणा रक्षण की 
ओर उन्‍्मुख करती है और प्रेम रंजन की ओर । लेकिन रक्षण, रंजन से पहले 
की वस्तु है । इसी से शायद भवभूति ने करुणा को एक मात्र रस कहा है । 
रामायण का मूल भाव ही करुणा है, जो क्रोंच-वध के हृश्य से आ्रादि कवि 
के हृदय में संचरित हुई थी। राम-जन्म के मूल में भी करुणा का भाव 
निहित है । ताड़का और मारीच-वध उसी के मंगलमय रूप हैं और सीता 
हुरुण के बाद उसी में आत्म-गौरव तथा द्ामपत्य-प्रेम का सम्मिलन हो गया 
है | लेकिन यदि रावश-वध में केवल झात्म-गौरव और दामपत्य-प्रेम का ही 


० अननकननिक हीलन रा तरिनिकनलनी ».. 3े टिन ही तीज, बमकालणिगणे च. अगर हज पलमननभनल-&५भनरी राय व्य 


का ९ 
३० साहित्यर॒त्न ( प्रथम खण्ड ) पथ प्रदर्शक 


कि 





ग्राधान्ण होता तो राम के क्रोध में काव्य का लोकोत््र सौन्दर्य न होता | लेकिन 
उसमें लोक रक्षा की भावना प्रमुख थी, तभी वह करुणा काव्य को उत्कर्ष तथा 
सौन्दर्य दे सकी । 

इमसे सिद्ध होता है, क्रोत्र अ'दि उप्र और पचंड भाव भी अज्यक्त रूप से 
करुणा अपने में छिपा कर पूर्ण सौन्दर्य की सृष्टि करते हैं। स्वतन्त्रता के उन्प्रक्त 
उपासक और घोर परिवर्त नवादी दौली के पात्रों में भी भावों की अनेकरूपता 
का विकास मिलता है | स्थिर सौदय और गत्यात्मक सौन्दर्य, उपभोग-पक्ष और 
प्रयत्न-पक्ष दोंतों उनमें मिलते हैं । 

टाल्स्टाय के ममावलम्बी प्रयत्त-पश्ष को लेते अवबय हैं, पर वे पीड़ितों की 
सेवा में दौड-घूप अत्याचारियों को प्रभावित करने के लिये साधुता और कष्ठ- 
सहिष्णुता में सौंदर्य दर्शन करते है. हम भी पूरा प्रभविष्णुता के लिये काव्य 
में सत्व गुर की सत्ता ग्रावश्यक मानते है झोर प्रेम तथा करुणा दोनों भाव 
सत्वगुग प्रवान हैं। तिगुगों में सत्वगुण हा प।रमाथिक सत्ता के सिकद 
पहुँचाता है | 

जब अव्यक्त भ्रक्ृति के व्यक्त छप जगत में सतू, रज, तम तीनों की प्राप्ठा 
हैं, तब ब्रह्म की आनन्द-कला का प्रक्राश तभी सम्भव है, जब कि तमांगुण 
और रजोग्रुण दोनों पर सतोधघुग की विजय दिखाई ज.थ | अ्रत: प्रकृति चाहे 
किसी ओर जाये, लेकिन सौंदर्य का विधान उसके सत्वमुगा में प्रवृत्त होने पर 
ही सम्भव हैँ । इती कारग हारे भनत्र व्‌ बत्ञ से भी कठार और कुसुम से 
भी कोमल हैं । 


| कु  आ, 
अतात के वल-।चन्र 
(लेखिका-महादेवी वर्मा) 
प्रश्न *--अतीत के चलचित्र” में कोन से चित्र आगउको सबसे 
मार्मिक लगे हैं? उन चित्रों की रूपरेखा प्रस्तुत कीजिए । 
य 
'विषाद की गहरी कालिमायें', तो के चलचित्र' के सभी त्ित्रों में 
प्रकाश के--सुख के सभी रंग विलुप्त हो गए हैं ।! इस बात से आप कहाँ 
तक सहमत हैं, अपने कथन के प्रमाण के लिए चित्रों की रूपरेखा भी 
प्रस्तुत कौजिए । 
या 
अतीत के चलचित्र' में रंग भरते समय महादेवी तटस्थ नहीं रह सकी 


हैं। इसीलिए आवेश और आवेग में दुःख के रंग और भी गहरे हो गए हैं। 


यं 

“महादेवी जी ने कहीं भी दरिद्रता को महिमान्वित नहीं किया है। हाँ, 
यपहु दिखाने का प्रयत्न अवश्य किया है कि श्रच्छी-ग्रच्छी प्रतिभायें दरिद्रता 
की निर्मम और भयंकर अग्नि में जल कर भस्म हो जाती' हे-और जो प्रतिभारें 
देश और समाज में कभी युगान्तर उपस्थित कर सकती थीं, अकाल ही काल 
के गाल में चली जाती हैं । उपरोक्त कथन को स्पष्ठ कीजिए और अपने 
कथन का समर्थन ग्रावश्यक या सम्बन्धित चित्रों की रूपरेखा छूकर कोजिए | 

उत्तर--हमें अतीत के चलचितन्म में निम्नांकित चरित्र अत्यधिक 
भाभिक लगते हैं। क्योंकि इत चित्रों में बिघाद का रंग इतना गहरा है कि 
पाठक उसी रंग में रंग जाता है। चित्र हैँ--- 

पहला (रामा नौकर का चित्र), दूसरा (विधत्रा भाभी का चित्र), 

छठा (विधवा, बालिका माँ का चित ), सातवां (घीसा का चित्र), 

नवां (ग्रलोपी का चित्र), ग्यारहवां (लब्िमा का चित्र) । 

पहला चित्र :--रामा सोकर :-+- 

इस चित्र में दो बातें ध्यान देने योग्य हैं--(१) रामा बा चित्र और चरिक्र 
(२) महादेवी का बचपन और बालकों के मनोविज्ञान का सुन्दर वर्णव 


हा 


/ 47. ] रे कक, शो ब्लू हुक इक उचि.. 2. व मध्य के बकमम मे... 
नर साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पएथ-परद पर: के 


प्रथम चित्र का विषय राभा दरिद्रता की हो उतउज है। समाज के पाखण्ड, 
अत्याचार और दरिद्रता ही इस चित्र की धृष्ठभुमि बनाते हैं। रामा के विषय 
में महादेव लिखती है :-- 
“बह वुन्देलखण्ड का ग्रामीण बालक विमाता के श्रत्याचार से भागकर 
माँगता-खःता इन्दौर तक जा पहुँचा था, जहाँ न कोई अपना घर और न रहने 
का ठिकात। ।? 
रामा महादेवी के घर इन्दोर में एक्र दिन अचावक आरा पहुँचा। उसके 
आते समय का चित्र भी बड़ा मामिक है :-- 
“एक दिन दोपहर को माँ बड़ी, पापड़ श्राईइि के अक्षय कोपर को धूप 
दिखा रही थीं, तब न' जाने कब दुर्बल झोर क्लान्त राभा आँगन के द्वार की 
देहली पर बेठकऋर किवाड़ से सिर टिकाकर--निरचेष्ठ हो रहा । उसे भिखारी 
समभ जब उन्होंने निकट जाकर प्रइन किया तब वह--ए मताई, ए रामः 
तो भूखन के मारे जो चलो” कहता हुआ उनके परों पर लोट गया । 
.. 'आवनूस के रंग के समान काले और कुरूप रामा पर महादेवी की माता 

जी को दया आ गई और उन्होंने उसे नौकर रख लिया | पर प्रइन था कि. 
उसे क्या काम दिया जाय | घर का काम करने के ,लिये धर में पहले से ही 
काफी नौकर थे, अच्त में माँ ने उसे अपने व्यक्तिगत नौकर के रूप में रख 
लिया और शीघ्र ही रामा के लिये काम भी खोज मिकाला गया। रामा का 
मुख्य काम थाछ बच्चों को देख-रेख करना । महादेवी वर्मा सहित घर में चार' 
बच्चे थे। बच्चों को सोते से उठाकर लाना, सबके हाथ-मह घोना, कलेवा 
खिनाना, कहानियाँ सुताकर उनका सन बहलाना तथा थपकियाँ देते रात को 
 उस्हें सुला देना, यही रामा का दैनिक कार्य था |” 

रामा के विपप्र में महादेवी वर्मा ने लिखा है--हम पर रामा की ममता 
जितनी गथाह थी, उस पर हमारा अत्याचार उतया ही सीमाहीन था |” . 

एक बार महादेवी मेले में खो गई, फटकार रामा पर पड़ी, क्योंकि मेला क्‍ 
देखते-देखते उन्होंने रामा की उंगली छोड़ दी थी और इशच्र-उधर चीजे देखते- 

देखते खो गई | बेचारा रामा सुबह से शाम तक ढुढ़ता रहा, अन्त में बड़ी 
मुश्किल से एक दृकान पर बढठी मिलीं । 


लन्‍मरासुकर कक कफ, अत हरी पराओट पक का पे के के + किकजरीओ लगने समन बह जजण थे महक हक 


चलतथ पत्र--आअतीत के चल-ंचनत् प्र 


एक दिन महादेवी पड़ौस के घर में फूल तोड़ने छत के मार्ग थे गई, सार्ग 
में एक संक्री दीवार दोनों को मिलाती थी जिससे गिरते पर हड्डी बचना 
भी मुश्किल था । पर वे किसी प्रक्रार उसे पार कर वहाँ पहुँचीं। लेकिन रास्ते 
में ही कुतिया के बच्चों को देखकर फूल छुराने की बात को थ्रूल गई और 
कुत्ते का पिल्ला किस प्रक्रार ले जाया जाय, सोचने लगीं । इतने में गृहस्वामिनी 
निकल थश्राई' शौर उनको भी चोरी की बात उन्होंवे स्पष्ट बता दी | एक 
पिल्ला लेकर महादेवी घर थाई तो रामा ने कानों को पकड़ कर अश्रधर उठाते 
हुए कहा--कहोजू, कहोजू, किये गये रहे ।” महादेवी ने अपनी माता से इस 
दुब्येवहार की शिकायत की और रामा को फटकार सुननी पड़ी । 

रामा यद्यपि श्रच्छा नहीं गाता था परन्तु महादेवी उसका गाना सुनती 
थीं क्योंकि “रामा केवल हमारे लिये गाता और हम केवल उसके लिये सुनते थे ॥” 

महादेवी वचपन में ही उद, ड्राइंग, संगीत घर पर ही शिक्षकों से 
पढ़ती थीं | वे लिखती हँ---“मेरे पण्डित जी से रामा का कोई विरोध न था, 
पर जब खिलौनों के बीच में ही मौलवी साहब, सगीत शिक्षक और ड्राइग 
मास्टर का आविर्भाव हुआ तब रासा का हृदय क्षोभ से भर गया । कदाचित्‌ 
वह जानता था कि इतनी योग्यता का भार मुझसे न सम्भल सकेगा ।” 

मौलवी साहब से महादेवी बहुत डरती थीं। एक दिन बन्द भावे में 
वे मौलवी साहब के आने पर छिप गई । अन्त सें रामा ने ही वहाँ से उनका 
टद्धार किया | तब से माँ और रामा के प्रयत्न ने उन्हें उद्ू पढ़ने से छुद्ठी 
द्विला दी | 

रामा घर का कितना श्रविभाज्य अंग था | महादेवी से सुनिये :-- 

“ रामा के बितः भी संसार का काम चल सकता है, यह हम नहीं मान _ 
सकते थे । माँ जब्र १०-१५ दिन के लिये नानी को देखने जातीं तब रामा को . 
घर भौोर बाबू जी की देखभाल के लिये रहुना पड़ता था, विना रामा के हम 
जाने के लिये किसी प्रकार भी प्रस्तुत नहीं होते, श्रत: वें द्में छोड़ जातीं 

रामा अत्यधिक सेवापरायण नौकर था | एक बार महादेवी के छोटे भाई 
को वेचक निकली तो शेष वच्चों को लेकर रामा ऊपर के खण्ड में रहां और 


।आ ह 


इस प्रकार सब बच्चे चेवक से वचे रहे । 


डी 


९ 
साहित्यरत्य (प्रथम खण्ड) पथ-प्रद शेक्र 


महादेवी को एक बार ज्वर के साथ कान के नीचे एक गिल्‍टी निकल श्राई 
तो रामा ने दिन-रात एक कर दिया । निरन्तर सेकते रहते के पश्चात उनकी 
गिल्‍्टी तो तोसरे दित बैठ गई पर रामा को भयंकर बुखार चढ़ गया | आखिर 
किसी प्रकार वह बच गया | माँ उससे शादी को कह । पर हमेशा बह यह 
कह कर टाल देता वाई की बातें । मोह नाम मिटे आपनन खीं का कनने 
हैं, मोरे राजा हरे कोह जेई अ्पते रामा की तेैया पार दे है /' 

पर अचानक एक दिन रामा कहीं जाते को तेयार होकर निकला और फिर 
बहू लेकर ही लौटा | पर बहू का स्वभाव अ्रच्छा नहीं था। वह बच्चों से 
चिढ़ती थी, बच्चे भी (महादेवी झ्रादि) उसे चिड़ाने के पचास उपाय हू ढा करते, 
उनका दण्ड मिलता रामा को । रामा अरब बच्चों से इतना न मिल-जुल पाता, 
जितना पहले बच्चों से मिला रहता था। इस नये व्यवधान से बच्चे भी दु:खी 
थे और रामा भी दुःखी रहता था । 

भ्रन्त में एक दिन उसकी बहु रूठकर माय के चली गई तो रामा को 
जैसे कुछ संतोष मिला | क्योंकि अब वह राजा सेया (महादेवी) के साथ खेल 
सकता था । पर मां को यह अच्छा नहीं लगा, उन्होंने रामा को समभा-दका- 
कर बहू के पास भेज दिया । महादेवी लिखती हूँ :--- 

“उच्च पार जाकर फिर लौटना सम्भव ने हो सक्रा । बहुत दिनों के बाद . 
पता चला कि वह अपने घर बीमार पड़ा है, मां ने रुपये भेजे, आने के लिये 
. पत्र लिखा, पर उसे जीवनपथ पर हमारे साथ इतनी ही दूर आना था।” 
3303, अ,ज में इतनी बड़ी हो गई हैं कि राजा भया कहलाने का हठ स्वप्न-सा 
लगता है, बचपन की कथा-कहा निया कह्पना जेसी जान पड़ती हैं और खिलौने 
के संसार का सौन्दर्य भ्रान्ति हो गया है । मेरे अतीत में खड़े रामा की विज्ञाल . 
छापा बत मान के साथ बढ़ती जाती है--निर्वाक, चिस्तन्द्र, पर स्नेहतरल और : 
इस प्रकार रामा को इस कथा का अन्त दुःख में ही होता है 


दूसरा चित्र (विधवा भाभी) 


महादेवी जी जब छः सात वर्ष की बच्ची ही थीं और स्कूल जाया करती ' 
थीं तब मार्य में एक घर में से एक स्त्री घृघट में से उनकी भोर ताकती रहती 


ख्यि 
स् 


४ 


जाओ हज के सा बज. टी जकीक,. टकरा प्र अल हक, तन जनक, 


थे का हे त्र 
चतुथ पत्र --अतीत के चल-चि८ रे 


थी। बाद में महादेवी जी की उसमे घनिष्ठता हो गई और भाभी की इस 
दू:खभरी कहानी को महादेवी कह्गती हैं :-..... 
बचपन का मिशन स्कूल मुझे भ्रव तक स्मश्णा है जहाँ प्रार्थना श्रौर 
पाठ्यक्रम की एकरसता से में इतनी रुश्रःसी हो जाती थी कि प्रतिदिन घर 
लौटकर नींद से बेसुध होने तक सबेरे स्कूल न जाने का बहाना सोचने से ही 
अवकाश न मिलता था। स्कूल निकट होने के कारणा बृढी कल्लू की माँ मुझे 
किताबों के साथ वहाँ पहुँचा भी प्राती थी और ले भी आती थी । 
हमारे घर से कुछ ही हटकर एक ओर रंगीन सफेद रेशमी और सूती 
कपड़ों में श्रौर दूसरी ओर चमचमाते हुए पीतल के बतानों से सनी हुई एक 
तीची सी दुकान में जो वृद्ध सेठनी बैठे रहते थे उन्हें तो मेंने कभी ठीक 
से देखा ही नहीं, परन्तु उस घर के पीछे वाले द्वार पर पड़े हुए पुराने टाठ के. 
परदे के छंद से जो आँखें प्रायः मुझे आते-जाते दीखती रहती थीं, उनके प्रति 
मेरा मन एक कुतूहल से भरने लगा। कभी-कभी मन में ग्राता था कि परदे 
के भीतर भाँककर देखू', पर कल्लू की माँ को उन आँखों की स्वामिनी से मेरा 
परिचय भाता न था, हाँ, उसकी कथा सुनाने में उसे अवश्य रस मिलता था | 
वह अनाथिती भी है और भ्रभागी भी । बूढ़े सेठ सबके मना ऊरते-करते भी 
. इसे अपने इकलौते लड़के से ब्याह लाये और उसी साल लड़का बिना बीमारी 
के ही मर गया । घर में कोई देखते वला है ही नहीं। एक ननद है जो 
शहर में ससुराल होने के कारण जब-तब झा जाती है और तब इसनी खूब 
ठुकाई होती है । 
एक दिन पानी बरस जाने के कारण कल्‍्लू की माँ तो घर पर ही रुक गई 
श्रौर में पानी बन्द होते ही तुरत घर चल दी, पर उस्त परदे के सामने दी मेरा 
पर अवानक फिसल गया, मैं रोने लगी | कह नहीं सकती कि परदे से निकल 
कर उन आँखों की स्वामिनी ने कब घुझे आंगन में खींच लिया परन्तु सहूसा 
विस्मय से मेरी झलाई रुक गईं। एक दु्बंल वर सुकुमार बालिका जैसी स्त्री 
अपने श्रंचल से सेरे ह्थ और कपड़ों का कीचड़ ला पानी पोंछ रही थी 
और भीतर दालान से वृद्ध सेठ का कुछ विस्मित स्त्रर कह रहा था, "अरे यह. 
तो वर्मा साहब की बाई है ।”? | 


४ | 2 नि लक श्र ले 
साहित्यरत्न (पंथंम रुड) पथ-प्रदश्शक 


/ हु ऐड 
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उसी दिन से वह घर मेरे लिये एक आकषंण बनने लगा । उस एकांत 
घर में वहु किशोरी बालिका कितनी कार्यव्यस्त रहती थी, यह मेरी बालक-बुद्धि 
से भी न छिपा रहता था। इतना कार्य करने पर भी वह हर समय हंसती ही * 
रहती थी | मेरी उससे घनिष्ठता हो गई | वृद्ध भी अपनी बहू के लिये ऐसा 
निर्दोष साथी पाकर इतने प्रसन्न हुए कि स्वयं ही बड़े आदर यत्न से मुझे 
बुलाते-पहुँचाने लगे । 

में और भाभी (महादेवी उसे भाभी कहने लगी थीं) दिन भर गुड्डे- 
गरुड़ियों का शुगार करते रहते थे और इस प्रकार दिन अच्छी तरह बात रहे . 
थे । सबसे कठिन दिन तब आते थे जब वृद्ध सेठ की सौभाग्यवती पुत्री अपने 
नहर भ्ाती थी । उसके चले जाने के बाद भाभी के दुबंल गोरे हाथों पर जलने 
के लम्बे काले निशान और पैरों पर नीले दाग रह जाते थे । 

रंगों पर भाभी प्राण देती थी, मेंने ग्रुड़ियों और खिलौनों से दूर अकेले 
बठ-बेंठकर अपने नन्हे हाथों से उसके लिये एक लम्बी-चौड़ी ओ्रोढ़नी काढ़ी 
थी ओर जब वह दालान में दरवाजे की ओर पीठ किये बंठी कुछ बीन रही 
थी, दबे-पाँव आकर झोढ़नी खोलकर मेंने उसके सिर पर डाल दी | क्षणभर 
के लिये मानी झपनी उस स्थिति को भूल गई जियमें रंगीन वस्त्र बर्जित थे 
भर आपनन्‍्दातिरेक में मेरी ठुड्ठी पकड़कर वलिलखिला! पड़ी | द 

इतने में ही वृद्ध अपनी पुत्री को लेकर घर झा पहुँचे । उन्होंने यह क्रीड़ा 
. देखी । क्रोध में जलते अंगारों जैसा आँखों वाली खुली तलवार सी कठोर ननद 
देहली से आगे पेर बढ़ा चुकी थी । 

इसके उपरान्त जो हुआ वह तो. स्मृति के लिये करुण है। क्रता का 
वसा प्रदर्शन मेंने फिर कभी नहीं देखा । बचाने का कोई उपाय न॑ देखकर ही 
कदाचित्‌ मेंने जोर-जोर से रोना आरम्भ किया, परन्तु बच तो बह तब सकी . 
जब मन से ही नहीं, शरीर से भी बेसूध हो गई । द 

इस घटना से दु:खी होकर में कई दिन ज्वर में पड़ी रही । फिर तो हम 
लोग इन्दौर से चले ही आये । बाद में पता चला कि वध की रक्षा का 
भार संसार को सौंप कर वृद्ध कभी के विदा हो च॒के है, परन्तु कठोर संसार ने 
उसकी कंसी रक्षा की, यह आज तक श्रज्ञात है। प्रायः सोचती हुँ-जब बृद्ध ने 


चतथ पत्रन--अतीत के चल-चिंत्र छ. 
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कभी न खोलने के लिये श्राँखें मद ली होंगी, तब वह जिसे उन्होंने संगार की 
श्रोर देखने का अधिकार ही नहीं दिया था, कहाँ गई होगी और तब न जाने 
किस भ्ज्ञात प्रश्न के उत्तर में मेरे मन की सारी ममता झआत्तं-क्ररन कर 
उठती है--नहीं, नहीं" ** । 
विधवा भाभी का यह चित्र न जाने भारत की कितनी लाख विधवाशों की 
कठिनाइयों एवं उनके दुर्वह और अश्रुपय जीवन का प्रतिनिधित्व करता है | 
बह चित्र भी दुःख के गहरे रंगों से रंगा है श्ौर सुख का तो कहीं श्राभास तक 
नहीं है । 
छठा चित्र (विधवा मां) 
यह एक विधवा बालिका की कहानी है । बालिका को गर्भे है, उसके बाबा 
उसे तीथ्थ घुमाने के बहाने प्रयाग ले श्राये हैं, वहाँ उसके बच्चा हुआ है। वे 
बच्चे को मार डालना चाहते हैं पर लड़की (माँ) उन्हें ऐसा नहीं करने देती ॥ 
बह महादेवी से एक बार मिलना चाहती है और अपने बाबा को इसी लिये 
उनके पास भेंजती है| अन्त में महादेवी उस पूरे परिवार को अपने शआ्राश्रय में 
ही ले लेती हैं । महादेदी के शब्दों में कथा यों है--- 
फागुन के गुलाबी जाड़े की वह सुनहली संध्या थी। पफता चला, अपना 
नाम ने बताने वाले वद्ध सज्जन मुझ से मिलने की प्रतीक्षा में बहुत देर से 
बाहर खड़े हैं। उनसे सवेरे श्राने के लिये कहना ग्ररण्य-रोदन हो गया है। 
. पैेरी कविता की पहली पंक्ति ही लिखी गई थी, श्रतः मन खिसिया-सा 
श्राया | कुछ खीफी, कुछ कठोर सी में बिवा देखे ही एक नयी और दूसरी पुरानी 
चप्पल में पेर डालकर जिस तेजी से बाहर झाई, उसी तेजी से उस ग्रवा / 
झ्रागंतुक के सामने निस्तब्ध ग्रोर निर्वाक हो रहो । बाहर एक वृद्ध खड़े थे, 
हूघ से सफेद बाल और दूध-फेनी सी सफेद दाढ़ी वाला वह मुख फ्ुरियों के 
कारण समय का श्र कगशित हो रहा था। एक क्षणा में ही उन्हें धवल सिर 
से लेकर धून भरे परों तक देखकर कहा --“आपको पहचानी नहीं ।” बद्ध ने 
वनान्त और शांत कंठ से उत्तर दिय्रा-- जिमके द्वार पर आया है, उसका नाम 
जानता है, इसमे अधिक माँगते वाले का परिचय क्या होगा ? भेरी पोती आप 
से एक बार मिलने के लिये बहुत बिकल है । दो दिन से इसी उछेड़ बुन में 


थ साहित्यर॒त्न ( प्रथम खण्ड ) पथ प्रदर्शक 
पड़ा था, थ्राज साहस करके श्रा सका हँ---कल तक हायद साहस ने ठहरता, 
इसी से मिलने के लिए हठ कर रहा था| क्या श्राप इतता कष्ठ स्वीकार करके 
चल सकेगी ? तांगा खड़ा है ।॥” 

में सहज ही कहीं आती-जाती नहीं । पूछा-“'क्या वह नहीं झा सकती ?” 
पर वृद्ध लज्जा के कारण बोल न सके और मुह फंर कर गीली श्राँखों को 
छिपाने की चेष्ठा करने लगे । पूछने पर वृद्ध से पता लगा कि “उनके एक पोती 
है जो श्राठ वर्ष की अ्रवस्था में मातृ-पितु हीत और ग्यारहवें वर्ष में विधवा 
हो गई थी ।” अ्रधिक तके-वितक का अवकाश नहीं था, किसी से मेरे बण्ठ से 
बलात कहला दिया--“चलिए, किसी को साथ लेलू क्योंक्रि लोटते-लौटते 


अंधेरा हो जावेगा । 

शहर की गंदी गलियों को पार कर, किसी प्रकार एक तिमंजिले मकान 
की सीढ़ियाँ पार कर हम लोग ऊपर पहुँचे । दालान में ही मेंली फटी दरी पर 
खम्मे का सहारा लेकर बैठी हुई एक स्त्री-मूति दिखाई दी, जिसकी गोद में 
मैले कपड़ों से लिपटा एक पिण्ड सा था। वृद्ध मुझे वहीं छोड़कर छण्जे पर 
जा खड़े हुए । 

एक उदासीन कण्ठ से 'थ्राइये' में निकट आने का तिमंत्रर्य पाकर मैंने 
श्रभ्यर्थना करने वाली की ओर ध्यान से देखा । वद्ध से उसकी मुखाकृति इतनी 
मिलती थी कि आश्चयं होता था | स्त्री-मृति ने कुछ खिजलाहट भरे स्वर में 
कहा---'बड़ी दया की, पिछले पाँच महीने से हम जो कष्ट उड़ा रहे हैं, उसे 
भगवान्‌ ही जानते हैं, अब जाकर छूट्टी मिली है, पर लड़की का हट ता द्खो 
झनाथालय मेँ देते के नाम मे घिबरते लगती है प्रौर क्रिप्ती के पास छोड़ भ्राने 
की चर्चा से अन्न-जल छोड़ बेठती है। अब आपही उद्धार करे तो प्राण बचें ।* 

इस लम्बी-चौड़ी भूमिका से में झवाक रह गई। जब प्रकृतिस्थ हुई 
तो वस्तुस्थिति मेरे सामने धीरे-धीरे स्पष्ट होने लगी | मेरा शरीर सिहर उठा, 
पैर अवसन्न हो रहे श्रोर माथे पर पसीने को बदें आरा गई | सामाजिक विकृति 
का बौद्धिक निरूपणा मेंने अनेक बार किया है पर जीवन की इस विभीषिका 
से मेरा यही पहला साक्षात्‌ था और तब अपने ऊपर कुछ लज्जित होकर 
ैंने उस मटमले शाल को हटाकर उस बच्चे को विकट से देखा जिसको 


हे 
चतुथ पत्र--अतीत के चल-चित्र न 
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लेकर बाहर-भीतर इतना प्रलय मचा हुआ था । उम्रता की प्रतिमूर्ति-सी चारी 
की उपेक्षाभरी गोद उस कोमल मुख पर एक अलक्षित करुणा को छाप लगा 
रही थी | यह कैसे जीवित रहेगा, इसकी किसी को चिन्ता नहीं है | है तो 
केवल य्ह कि कैसे अपने सिर बिता हत्या का भार लिए ही इसे जीवन के भार 
से मुक्त करने का उपाय कर सके । 

मेंने उस माँ -बालिका को देखने की इच्छा प्रकट की | उत्तर में विरक्त 
सी बुआ ने वालान की बाँई दिशा में एक अंधेरी कोठरी की ओर उंगली उठा 
दी | भीतर अँधरा था | कछ क्षणों में जब श्राँखे अंधेर की अभ्यस्त हो गई 


तब मेंने आले में रखे हुए दिए को जला या । 
स्मरण नहीं आता, वेसी करुणा मेंने कहीं देखी है। खाट पर बिछी मेली 


दरी, सहस्नरों सिकुड़न भरी मेली चादर ओर तेल के कई घब्बे वाले तकिए 
साथ मेंने जिस दयनीय मृति से साक्षात्‌ किया, उसका ठीक चित्र दे सकना 
सम्भव नहीं है । वह १८ वर्ष से अ्रधिक की नहीं जाब पड़ती थी--दुर्बल 
और ग्रसद्राय जैसी । 

उसने खाट से जमीन पर उतर कर अ्रपनी दुबंल बांहों से मेरं पंरों को 
घैरते हुए मेरे घुटनों में मुह छिपा लिया | 

उसने अपने नीरव आंसुझों में अस्फुट शब्दों के हारा मुभे यह समभाते 
का प्रयत्त किया कि वह अपने बच्चे को नहीं देना चाहती | यदि दादा जी 
राजी न हों तो में उप्ते लिए ऐसा प्रबन्ध कर दू' जिससे उसे दिल में एक बार 
दो रूखीं-सूखी रोटियां मिल सकें । कपड़े वह मेरे ही पहल लेगी श्रौर विशेष 
खर्च उसका नहीं है । फिर जब बच्चा बड़ा हो जायगा तब जो काम उसका 
बता देगी, वही तन-मन से करती वह जीवन बिता देगी । 

तब २० वर्ष का श्रवस्था में मुझे १८ वर्षीय लड़की और २२ दिन के 
नाती का भार रवीवार करना ही पड़ा । बद्ध अपने सहानुभूत्हीन प्रास्त में भी 
लोट जाना चाहते थे परन्तु मनुष्यता की ऊँची पुकार में यह संस्कार के क्षीणश 


स्वर दब गए । 
पूरो कथा दुःख के गंभीर जल में डूबी है । महादेवी ने उस असहाय बालिका 


का उद्धार अवश्य किया, पर यह तो एक वर्ग का अबन है, व्यक्ति का नहीं 
बालिका-माँ एक वर्ग की प्रतिनिधि है। जब तक समाज का ढाँचा नहों बदला 
जायामा, तब तक एक दो व्यक्ति का उद्धार करने से कुछ होना सम्भव नहा । 


9० हित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदश 


सातवाँ चित्र (घोसा) 
गंगा पर भझूसी के खण्डहर और उसके आस-पास के गाँवों से भहादेदी 
धर्मा को कुछ विशेष मोह है । जब एक बार कुछ दिन वे बहाँ ठहरी थीं, कुछ 
लड़के उनके पास पढने आ जाते थे, घीया उन में से ही एक था | जाति का 
कोरी था, गरीब और उपेक्षित । उसके केवल एक माँ थी, पिता का देहावसाम 
हो छुका था | € वर्ष का घीसा अपनी अवस्था से अधिक गम्भीर, अधिक 
समभदार और कतंग्य परायणा था। बड़ा ही गुरु्भक्त था, उसे देख कर 
एकलब्य की कथा याद आने लगती है। एक बार जब घीसा बीमार थ।, उसे 
पता लगा कि शहर में साम्प्रदाथिक दंधा हो गया है। महादेवी शहर से ही 
गीं। उसे बच्यो चिन्ता हुई, ग्रह जी का क्‍या होगा और ब्ामार ही बहु 
समाचार देने पढ़ने के स्थान पर पहुँचा। जब अरउने भ्रवकाश के दिन 
समाप्त हादेवी लौठने लगीं तो वहु अपनी कमीज को बेच कर बड़ा सा 
तरबूज उन्हें घेंट देने लाया | महादेवी उस्त बच्चे की भवित और प्रेम भाव से 
ग्रभिभुत हो गई, उन्हें स्वीकार करना पड़ा। बाद में घीसा बहुत बीम 
रहा । अब महादेवी के शब्दों में ही कहानी सुनिये:--- 
गंगा पर झूसी के खण्डहर और उसके आ्रास-पास के गाँवों के प्रति मेरा 
छेसा अ्रकारण आकर्णण रहा है, उसे देख कर ही सम्भवत; लॉग झन्म-जन ॥तर 
के सम्बन्ध का व्यंग्य करते लगे हैं : में अवकाश के समग्र को वहां सुख से 
क्राट देती हूँ । 
वालों के बच्चे भ्पनी चरती हुई गाय-भेसों में से किसी को उस ओर 
बहकते देखकर ही लकुटी लेकर दौड़ पड़ते, गड़रियों के बच्चे अपने भुण्ड की. 
'छुक भी बकरी या भेड़ को उस शोर बढ़ते देख कर कान पकड़ कर खींच ले 
जाते हैं और ब्यर्थ दित भर गिल्ली-इण्डा खेलने बाले निठल्ल लड़के भी बीच में 
नंजर बचा कर मेरा रुख देखना नहीं भूलते । 
कह नहीं सकती कब ओर कंस मुझे उन बालकों को कुछ सिखाने, का 
ध्यान आया और जब मेरे विद्यार्थी पीपल के पेड़ की बनी छाया में मेरे चारों 
श्रोर एकत्रित हो गये तब में बड़ी कठिनाई से शुरु के उपयुक्त गण्भीरता का 
भार बहन कर सकी । 
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और वे जिज्ञासु कैसे थे, सो कैसे बताऊँ। कुछ कानों में बालियाँ श्रौर हाथ 
में कड़े पहनें, घुले कुरते और ऊँची मेली घोती में नगर आर ग्राम का 
सम्मिश्रण जान पड़ते थे | कुछ अपने बड़े भाई का पाँव तक लम्बा कुर्ता पहने 
खेत में डराने के लिये खड़े हुए नकली श्रादमी का स्मरख दिलाते थ। कुछ 
उभरी पस्लियों, बड़े पेट और ठेढ़ी दुर्बंल टाँगों के कारण प्रनुमान से ही मनुष्य 
संतान की परिभाषा में थ्रा सकते थे और कुछ अपने दुर्बल, रूखे श्ौर मथिन 
मुखों की करुण सौम्यता और निष्प्रभ पीली आँखों में संसार भर की उपेक्षा 
बटोर बैठे थे। पर घीसा उनमें भ्रकेला ही रहा श्रौर आज भी मेरी स्पृति में 
ग्रकला ही गाता है 

बह गोधूलि मुझे अब तक नहीं घूली जब घने और काथे अन्यकार में मेंने 
सहसा एक स्त्री-मृति को अपनी ओोर बाते देखा | श्ांख छाटा पर ब्यथा से 
धाद्र थीं। गाढ़े की धोती ने उसके सलुका रहित अज्भों को भजीर्भाति ढक 
लिया था| कन्धे पर हाथ रख कर वह जिस अर्ध॑नग्त दुर्बल बालक को अने 
पैरों में चिषकाये हुए थी, उसे मैंते संध्या के भ्ुटपुरे में ठीक से नहीं देखा । 

स्‍त्री ने रक-झक कर कुछ शब्दों और संकंतों में जो कहा उससे में कत्ल 
यह समझ सक्की कि उसके पति नहीं है, दूसरों के घर लीपने-पातन का काम 
करने वह चली जाती है और उसका यह अकेला लड़का ऐसे ही घूमता रहता 
है | में इसे भी झ्ौर बच्चों को साथ बैठने दिया करूँ तो यह कुछ तो सी खः 
सके | 

दूसरे इतबार को मैंने उसे सब से पीछे अकेले एक ओर बेठे हुए देखा । 
श्रत्यन्त दुबंल और निस्तेज नाम था घीसा । न नाम में कवित्व को ग्रुल्जायश, 
न द्रीर में । धीसा की सचेत आंखों में त जाने कौन सी जिज्ञासा भरी रहती 
वे निरन्तर घड़ी की तरह खुली मेरे मुख पर ही टिकी रहती थीं। मानो मेरी 
सारी विद्यायुद्धि को सीख लेना ही उनका ध्येय था । 

लड़क॑ उससे कुछ खिचे-खिचे रहते । 

घीसा का बाप कोरी था। अपने गाँव की सब सजातीय सुन्दरी बालिकाश्रों 
की उपेक्षा करके वह एक दूसरे गांव से एक युवति बच्चू ले आया । गांव वाली 
को यह असह्य था | थोड़े दिन जीकर वहु परलोक सिधारा । भांव में छुछ 
पुवकों ने उदारताबश उस विधवा की नेया पार लगाने का उबरदायित्व 


९४ साहित्यरत्न (प्रथम लण्ड) शक 


लेना चाहा पर स्त्री भी कम गर्वीली न निकली, बोली-- हम सिंह की महरारू 
होइ के सियारन के जांय ( में सिह-पत्नी होकर अरब गीवड़ों के घर जाऊँ। ) 
मुझे यह भी बताया गया कि घीसा अपने बाप के मरने के बाद हुआ है 

यह कथा झनेक क्ष पकोंमय विस्तार के साथ सुनाई तो गई थी मेरा मन 
फेरने के लिये और मन फिरा भी, परन्तु किसी सनातन नियम से कथावाचकों 
की ओर न फिर कर कथा के नायकों की और फिर गया श्ौर इस प्रकार 
घीसा मेरे और अधिक निकट आ गया। अपने छोटे से छोटे काम का उत्तर- 
दायित्व बड़ी गम्भीरता से निभाने में उसके समान कोई चतुर था। इसी से 
कभी-कभी मन चाहता था कि उसकी माँ से उसे माँग ले जाऊँ भोर अपने 
पास रख बर उसके विकास को उचित व्यवस्था कर दू; परन्तु उस उपेक्षिता 
शोर मानिनी विधवा का वही एक सहारा था | 

एक बार मेंने बिना कपड़ों का प्रबन्ध किये ही उन बेचारों को'सफाई 
का महत्त्व समझकते-सममझाते थका डालने की सू्खता की । दूसरें इतवार को 
सब जैसे के तैसे ही सामने थे पर घीसा गायब था । पता लगा कि घीसा कपड़े 
धो रहा है, शुरु साहब ने श्राज्ञा जो दी थी। इतने में ही घीसा गीले कपड़े 
पहने ही जब मेरे सामने आ गया तब मेरा रोम-रोम गीला हो गया । 

एक बार में उन विद्यार्थियों के लिये ५-६ सेर जलेबियाँ ले गई' | पर 
प्रत्येक की पाँच-पाँच से अधिक न मिलीं । कोलाहल में घोसा अपने डिस्‍्से की 
जलेधियाँ लेकर चप्राप खिसके गया। पता चला कि बहु अपने पिलले की 
उसका हिस्सा देने गया है। 

घीसा ने जब सुना कि शहर में हिन्दू-मुसलमानों का दंगा हो रहा है तो 
बह चपचाप लिकल कर बीमारी ही में कभी दोवार कभी पेड़ का सहारा लेता*« 
लेता इस ओर भागा | अब बहू गुरु साउब के गोड़ धर कर यहाीं पड़ा रहेगा 
प्र पार किसी तरह भी न जाने देगा। परन्तु उस दिन किसी प्रकार मु्के 
आपत्ति से बचाने के लिये अपने बुखार से जलते हुए अज्चक्त शरार को घसीढ 
लाने वाले घीसा को जब उनकी टूटी खटिया पर लिठाकर में लॉटी तब मेरे 
मन में कौतृहल को मात्रा ही अधिक थी | 

इसके उपरान्त घीसा अच्छा हों गया और पूर्ववत्‌ पढ़ने को जाने लगा | 


५' मनन हैं. हे 
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ग्राखिर वह दिन आ ही गया जब मुझे उन लोगों को छोड़ जाता था ; भरा 
मन बहुत ही अस्थिर हो उठा । 

शाम का समय, एक-दो दिए जल चुके थे, तब मैंने दूर पर एक छोटा सा 
काला धब्बा आगे बढ़ता देखा । वह घीसा ही होगा यह मैंने दूर से ही जाने 
लिया। निकट आने पर देखा, नंगे बदन घीसा एक बड़ा तरबूज दोनों हाथों में 
सभाले था । पूछने पर पता चला कि गुरु साहब के लिये यह तरवज देने की 
उसकी बड़े दिनों से इच्छा थी, इससे कुरता दे आया, चुराया नहीं है । 

गुरु साहब न लें तो घीसा रात भर रोएगा, छूट्टी भर रोएगा, ने जाबें तो 
वह हर रोज नहा धोकर पेड़ के नीचे पड़ा हुआ पाठ दुहराता रहेगा । 

भोर तब अपने स्नेह में प्रजभ उस बालक के सिर पर छाया रखकर मैं 
भावातिरेक से ही निश्चल हो रही । उस तट पर ( शहरों में ) किसी गुह् को 
किसी शिष्य से कभी ऐसी दक्षिशा मिली होगी, ऐसा मुझे विश्वास नहीं । परन्लू 
उस दक्षिणा के सामने संसार में अ्रब तक सारे आदान-प्रदान फीके जान पड़े । 

फिर घीसा के सुख का विशेष प्रबन्ध कर में बाहर चली गई। लौटते- 
लौटते कई महीने लग गये । इस बीच में उसका कोई समाचार न मिलना ही 
पम्भव था। जब फिर उस श्रोर जाने का मुझे अवकाश मिल सका- तब धीसा 
को उसके भगवान्‌ जी ने सदा के लिये पढ़ने से अवकाश दे दिया था | 

मेरे लिये श्रभी इतना ही पर्याप्त है कि में अन्य मलिन मुखों से उसकी 
छाया हुं ढ़ती रहूँ। 

वास्तव में घीखा तो भारत के कोटि-कोटि दीन-हीन क्षुधातुर बालकों का. 
प्रतिनिधि है | प्रतिभाशाली बालक दरिद्रता और अकाल-मृत्यु की भेंट चढ़ जाते 
है । उपरोक्त कहानी में यही व्यञ्जना है ) यदि ऐसे बच्चों को विकास के अच्छे 
अवसर मिल तो न जाने कितनी उच्चकोटि की प्रतिभायें प्रकाश में भ्रा जाये । 

पस्तुत चित्र भ्रादन्त दु:ख के गहरे रंगों से रंगा है | दरिद्रता की सवग्रासी 
कालिमा ने इस चित्र के प्रकाश के--हष्टि के सभी रंग ढक दिये है । 

नवाँ चित्र (अलोपी ) 
*पीसरे पहर जत्र महादेवी कुछ पढ़ने में व्यस्त थीं, श्रन्धा अलोपी प्राया, 

एक लड़के के साथ । वह कुछ काम चाहता था । श्रस्त में तय हुआ कि अलोपोी 
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छात्रावास में रहने बाली लड़कियों के जिए शाक लाया करेंगा। भोरे-बीरे 
अ्रलोपी ने कुछ पैसा भी बचा लिया और एक स्त्री ले आया। स्त्री घन से 
प्रेम करने इतनी जिंदा» पलिली थी । एक्त दिन वह अलोपगी का सब कुछ 
नेकर भाग गई। अलोपी करा हृदय टूट गया, जो फिर कभी नहीं जुड़ा। 
प्लोपी का मधुर व्यवहार, आत्मीयता, निष्कपटता, अबोधता अविस्मरणीय 
चीज़ें हैं | भग्नहृदय अलोपी फिर अधिक दिन तक नहीं जी सक्का 

महादेवी के शब्दों में कहानी सुनिये -- 

श्रलोपी को मैंने कब देखा ? यह कहानी भी उसी के समान अपनी 
विचित्रता में करुणा है । 
.. घोर गर्मी के दिन, तीसरा पहर थर्क यात्री के समान मानों ठहर-ठहुर 
कर बढ़ रहा था । इतने में पता लगा कोई बुलाता है। सोचा न उठू, पर 
भिखारी की ग्रावश्यकता से अधिक मुझे अपनी शिप्ठता की परीक्षा का ध्यान 
था। निरुषय उठता पढ़ा, छ्न्हें बुलाया । चर्म के आवरण से अपना बिद्रोह 
प्रकट करने वाले अस्थि-पजर के लिये फटे-लम्बे कुरते को बुह्दरा कारामार 
बनाये दस-बारह वर्ष का बालक लाठी को एक ओर से थाम आगे-आगे झा रहा 
था और ऊँची धोती और मैली वन्डी में अपने कंकाल को यथासम्भनर प्रुक्ति 
दिये एक अन्धा लाठी के दूसरे छोर के सहारे ढटोल-टटोल कर बढ़ते टुए पैरों 
से उसका अनुसरण कर रहा था । 

जब उसने घुख ऊपर उठा क्र नमस्कार किया तब ऐसा जान पड़ा मानों 
नमस्कार का लक्ष्य खजूर का पेड़ हो । 

अनोपी की दैन्यमरों वाजालता से पता चला कि उसके चक्षु के अभाव: 
की पूृति उसकी रसना ने करली और इस प्रकार पाँच ज्ञानेन्द्रियों में चाहे 
ज्ञान का उचित विभाजन न हो सका पर उसके परिस्शाम का संतुलन नहीं 
बिगढ़ा । क्‍ क्‍ 
उसका पिता काछी था, वंशधर कोई न था, अतः अलोपी देवी की कृपा. 
से एक पुत्र हुआ, वह भी नेत्रहोन । श्रतः उसका नाम भी रखा गया अलोपी- 
दीन । 

भ्रब पिता तो स्वर्ग चला गया है। माँ तरकारियाँ लेकर फेंरी लगाती है । 


महा 
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चलश एद्- अतीत के चताननिय्र 
पर अलोपी को यह ग्रच्छा नहीं लगता कि वह जवान होकर धर बेटा रहे भौर 
भाँ मर-मर कर कमाये | इसी मे वह काम की खोज में निकल पड्ा है । 

ग्राखिर, अलोपी की बात माननी ही पड़ी । हूसरे दिच में बढ़ शादा लाने 
लगा। भयदड्ूर गर्मी हो या भयद्ूूर शीत, अलोपी के काम में बाषा नहीं 
पड़ती थी । बसनन्‍त हो या होली, दशहरा हो या दिवाली, अलोपी के नियम में 
कभी कोई व्यतिक्रम नहीं देखा गया । 

एक बार हिन्दू-मुसलमानों का दंगा हुआ तो दिल के योग्य शाक्र लेकर 
झलोपी शञ्रा उपस्थित हुआ । उसे अपने से अधिक दूसरों की चिन्ता 
रहती थी। ह क्‍ 

महीने में साधारणतः: ७०) की शाक-तरकारियाँ आती थीं। एक दिन 
तो एक ६ मार्गे-दर्शक ) ने बताया कि दादा का रूपया उसकी माई गसाडइक 
रखने लगी है । 

गर्भियों की छुट्टियों के बाद लौट कर सुना कि झलोपी को माँ शलय रहते. 
लगी ओर तयी पत्नी ने श्राकर घर सम्भाल लिया | सुना एक काछिन जो दो 
पतियों को मुक्ति दे आई है, अन्धे के लिये स्वर्ग की रचना करना चाहती है। 
पधलोपी उसे कण्ठ-स्वर से ही जानता था। इसी से कवाचित्‌ वह विश्वास 
कर सक्का | 

अ्रलोपी इस ढहते हुए स्वर्ग में छः महीने रह सका, फिर सुना कि उसकी 
चतुर पत्नी सब कुछ लेकर उसे मायापाश से सदा के लिये मुक्ति दे गई हैँ । 

अ्राहत-हृदय अलोपी आखिर बीमार पड़ गया। पुलिस में अपनी स्त्री 
का हुलिया लिखानता वह नीच का काम समझता था । 

प्रलोपी कुछ अच्छा होने पर आने लगा, पर उसमें पहले जैसा जीवन 
नहीं रह गया था। पैर घम्मीट-घसीट कर चलता, हाथ से लाठी छूट-छूट 
पड़ती । खलोपी के सब साहम, सम्पूर्ण उत्साह और समस्त आात्म-विश्वास को 
संसार का एक बविश्वासघात निगल गया है। यह सत्य होने पर भी कल्पना 
जैसा जान पड़ता है | 

उसकी माँ वड़ी मना से झन्धे पत्र का सब अपराध बल गई थी । पर 

हूठी पुत्र ने अपने श्राप को क्षमा तहीं किया अतः उस दोनों का बह करुणा 
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मधुर अतीत फिर न लौद सका । 

में दशहरे का भ्रवकाश घर पर बिता रही थी। अलोपी एक दिन तर- 
कारियाँ देकर सन्ध्या समय तक मेस में ही बैठा रहा फिर, जाते समय मेरी 
कुत्ती फ्लोरा को अपनी पिछीड़ी में बंधे मुरमुरे देकर, हिरनी सोना को गूली 
की पत्तियाँ खिलाकर ओर बरामदे को नमस्कार कर जो गया तो कभी 
नहीं लोठटा । । 

तीसरे दिन रोने से सूजी श्रांखों वाले रग्घू ने समाचार दिया कि उसका 
अ्न्धा दादा बिना उसे साथ लिये ही न जाने किस श्रज्ञात लोक की महायात्रा 
पर चन पड़ा । 

बालक रम्घू के लिये दूसरे काम का प्रबन्ध कर मेंने अलोपी के शेष . 
स्मारक पर विस्मृति की यवनिका डाल दी है। पर श्राज भी देहली की ओर 
देखते ही मेरी दृष्टि मानो एक छायामू्ति में पुजीभृत होने लगती है। तब में 
प्रॉंखे मल-मल कर सोचती हँ--नियति के व्यंग्य से, जीवन और संसार के . 
छल से मृत्यु पाने वाला अलोपी क्‍या मेरी ममता के लिये प्रेत होकर 
मंडराता रहेगा | 

प्रस्तुत चित्र एक अन्धे व्यक्ति, उद्चके अन्थकारमय जीवन का करुण चित्र 
है । श्रारम्भ और अन्त दोनों ही दुःख के गहरे सागर में डबे लगते हैं । 

ग्यारहवाँ चित्र (लबछिमा) 

लखछिमा हर रुमय प्रसन्न रहने वाली एक पहाड़ी युवति है। अभावों के 
बीच ही हर समय प्रसन्न रहती है। शादी हुई थी पर पति मूर्ख है। ससुराल 
वालों ने एक बार इतना मारा कि मरा सम्रक कर फेंक दिया, पर बच गई, 
किसी प्रकार भ्रब॒ भी ससुराल नहीं जाती । अपाहज माँ-बाप और अनाथ 
भतीजों की रक्षा ओर भरणा-पोषण करतो है। वह एक निस्‍्वार्थ मित्र और 
बहादुर स्त्री है। प्रतिभा ईश्वर ने उसे दी है पर उसके विकास के साधन नहीं 
दिये । गरीब इतनी है कि श्वज्धार प्रसाधनों के नाम पर एक कंतरी सी नहीं है। 
महादेवी की वह घनिष्ठ मित्र बन गई है, यद्यपि वह पत्र नहीं डालती पर 
महादेवी हमेशा उसकी याद करती हैं। महादेवी के शब्दों में कहानी थों है--..- 
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चतुथ पत्रन--अतीत के चल्ल चित्र १७ 


हर कटा. अत कटी अली कमा पा हक हर अटीभफललार 


एक ऊँचे टीले पर लछिमा का पहाड़ के हृदय पर पड़े छाले जैसा छोटा 
घास-फूस का घर है। बाप की आँखें खराब हैं, माँ का हाथ टूट गया है ओर 
भतीजी-भतीजे की माता परलोकवासिनी और पिता बविरक्त हो चुका हैं। 
सारांश यह कि लछिमा के अतिरिक्त और कोई व्यक्ित इसना स्वस्थ नहीं जो 
इन प्राणियों की जीविका की चिन्ता कर सके। रात-दिन एक करके बहु 
जितना कर पाती है, उससे भी न तो शन्न का अभाव दूर होता है और ने 
वस्त्र की समस्या सुलभती है । 


लछिमा की जीवनगाथा उसके आँसुओ्रों से भीग-भीग कर अब इतनी भारी 
हो गई है कि कोई झ्थक कथावाचक और अचल श्रोता भी उसका भार सहन 
करने को प्रस्तुत नहीं । 

सभ्यता के शेष चिह्नलों से साठ मील दूर स्थित एक गाँव में लछिमा का 
विवाह हुआ था, उसका पति पागल तो नहीं था पर बालक की भाँति मूर्ख 
अवश्य था । जेठ, देवर उसके पति का हिस्सा लेना चाहते थे पर लछिमा उस 
में बाधक थी, झ्त: एक बार वह इतनी श्रधिक पीटी गई कि बेहोश हो गई 
और मृत समझ कर खड्ड में गिरा दी गई । किसी तरह घसिट-घसिट कर बहु 
अपने मायके तक पहुँच ही गई । मार्ग में कुछ खाने को न मिला तो पीली 
मिट्टी के लड्डू बना कर खाये और पानी पिया | 

उसके लौटते ही भौजाई ने एक बालिका और एक मास भर के शिक्ु पुत्र 
को उसकी गोद में रख फर चिरकाल के लिये विदा ली। पर ललछिमा ने सब 
कुछ सम्भाल लिया । 

लद्चिमा के व्यवहार में मुझे एक ऐसी समानता का अनुभव होता है--- 
जिसका अन्य पहाड़ी स्त्रियों में अभाव है। में अच्छे-अ्च्छे ब्यंजन खा सकती 
हैं, यह जानकर भी वह बड़े यत्न से ऐसी बस्तुयें लाती ही रहती है जो जंगल 
में प्राप्य हैं। उसके अनुरोध से मुझे वे चीजें भी चखनी पड़ती हैं जो मुझे 
भाती नहीं, जैसे शहद आदि | 

एकान्त और नि्जन सदन प्राप्य है | मोटे-मोटे पोधे लिख लेना भी कठिन 
नहीं, पर लछिमा जेसा श्रकारण ममतालु सहायक दुलंम ही रहेगा। 
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एक बार मेरा हिमालय का चित्र बताना देखते-देखते वह बोल उठी - 
“सामान मिलता तो में ठीक-ठोक वर्शान उतार देती । मेंने उपहास के भाव से 
प्रश्न किया “बया-क्या च'हिये ?” लबघिमा ने कहा-- एक बड़ा सा नीला 
कागज चाहिये और सफेद और हरा रंग ।? छोटी लबिमा की बुद्धि का इतना 
विशाल परिवय पाकर चकित होना ही स्वाभाविक था। मुझे सफेद कागज 
पर बड़े प्रयास से नीला आकाश बवनाते देख उसने नीले कागज की बात सोच 


ली होगी । 


वहु कपड़ों पर काढ़ना और बुनना भी जान गई है। अपने पिता के लिये 
उसने एक स्वेटर बुना भी है, वह किसी से कुछ लेना पसन्द नहीं करती । 

न जाने किस युग में लछिमा के पास एक काठ की कंघी थी | फिर जब से 
वह खोई तब से भरने में धोकर बहुत उलझे बालों को नौंच फेक देना ही 
उसका प्रसाधन हो गया है। मेरे यहां एक पुराने काले कंघे का उपहार पा लेना 
उसके लिये एक असम्भावित घटना हो गई। उस कंघे को दरांती के साथ कमर 
में खास कर वह पहाड़ के किस-किस कोने में, किस-किस झरने को सहायता 
से शुद्धार नहीं करती फिरी, यह बताना कठिन है; पर उसकी विचित्र केश- 
रचना जनेत प्रसन्नता देख कर आंसू आये बिना नहीं रहते । | 

एक बार स्त्रियों ने सुना कि लछिमा न जाते क्‍या धृप-दीप करके उनकी 
सन्‍्तान का अमंगल मनाती रहती है | पूछने पर पता चला $कि दुर्गा की फटी- 
पुरानी तस्वीर के शभागे अंगार रख कर श्र उन पर कुछ सूखी पर सुगन्धित 
पत्तियों की धुप डाल कर वह कह लेती है क्रि जो उस पर बुरी दृष्टि डाले, 
उसकी ग्राँखें जल कर क्षार हो जावें, मेंने उसे कुछ समझाया पर लछिमा को 
मेरे कथन के सूक्ष्म भाव तक पहुँचवे में कठिनता नहीं हुई, तब से उसके 
धृप-दीप में अपना ही नहीं, सब की कल्याण-कामना रहती है । 


यह पर्वत की कन्या जितनी निडर है, उतनी ही निईवचल । जिस प्रकार 
अपनी दरांती के साथ वह अंधेरी से अंधेरी रात में भी मार्ग हुढ़ लेती है, 
उसी प्रकार अपने निश्चय के साथ वह घोर से घोर विरोध में भी अ्रठल रह 
सकती है । 


तुथ पत्र--अतीत के चल्न-चित्र 2६ 
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.. एक बार ससुराल के लोग उसे लिवाने आये, उसने कहा क्रि उसके पति 
यहीं रहें, वह भूखी रह कर उन्हें खिलायेगी, पर ससुराल नहीं जायेगी, क्योंकि 
वहां के लोग उसे मार डालेंगे और उसके माता-पिता, भतीजा-भती जी भूख से 
अपने आप मर जायेगे । | 

उसके इस उत्तर से वहाँ का जन-समाज बड़ा क्षुब्ध हुआ पर उसने कोई 
चिन्ता नहीं को । 

मेरे आने का दिन लछिमा के लिये बहुत व्यथा भरा दिन रहता है। भेंस 
दुह् कर वह मेरे यहाँ दोड़ी आती है। पानी भर कर तथा बच्चों को रोटो 
देकर एक-उक चक्कुर लगा जाती है। जैसे-जेसे मेरा सामान बंधता है, वेसे-वंसे 
मानो ललिम' के जोड़-जोड़ के बन्धन शिथिल होते जाते है 

एक मील तक मुझे पहुँचाने आने का उसका नियम है। मील का दूसरा 
पत्थर झ्राते ही जब में उसे लौट जाने का आदेश देती हूँ तब बहु खोई सी 
खड़ी हुई बार-बार आँखें पोंछ कर दृष्टि से ही कुछ दूर तक मेरा अनुसरण 
करती रहती है। मेरी दृष्टि से ओकल हो जाने पर भी लछिमा का आसुश्रों 

गीला कण्ठ दूर तक सुनाई देता रहता है-सम्भल के जाना, जल्दी लौटना, 

अच्छा-अच्छा । 

जब जंगल में फल लगते हैं तो उन्‍हें खाकर ही वह क्षुधा नाश कर लेती 
है, पर जाड़ों में वह क्या करेगी जब बर्फ संसार को खाने को दौड़ती है । बह 
मुझे कोई पत्र नहीं लिखती, पर गर्मी के दिनों में जब में तीरव हिमानी के 
कोने में पहुँचने के लिये विकल हो उठती हूँ, तब मुझे निरक्षरा लछिमा की 
चिट्ठी नहीं मिलती, कौन कह सकता है । 

लदछ्िमा की कथा दरिद्रता के देशव्यापी ताण्डब नृत्य की एक माँकी देती 
है, श्राथक विषमता की ज्वाला से जाने लछिमा जैसी कितनी जनता का 
जीवन भस्म हो रहा है, इसके अतिरिक्त ग्राज का संकट भरा विश्व नारी के 
लिये और भी भयावना है, लदछिमा की कथा यह भी स्पष्ठ करती ही है । 


प्रश्न २--अतीत के चल्ल-चित्र उद्देश्यगर्भित प्रतीत होते हैं । समाज 
के आन्तरिक नरक का स्पष्ट चित्र रखना ही महादेवी का ज्ेश्य है। 


२० साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदशक 
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की. 


इसलिएं कल्पना का पुट भी उनमें उतना ही प्रतीत होता हे जितना 
कहानी या उपन्यास |” 5पराक्त कथन की विवेचना कीजिय । 
या 
अतीत के चल-चित्र' दुःखमय ही क्यों हैं ! क्‍या महादेवी के जीवन में 
आरम्भ से आज तक सुख की काइ घटना ही नहीं घटी, या व जान-बूक- 


कर दुःख के चित्र ही दंना चाहती हैं ।--समीक्षा कीजिय 
या 


“अतीत के चल-चित्र दुःख, पीड़ा, सामाजिक अत्याचार ओर दरि- 
द्रता के जीते-जागते चित्र हैं। दरिद्रता सभी चित्रों की प्रष्ठभूमि तैयार 
करती हे |” समम्काइए । 


य 

अतीत के चल्न-चित्र पढ़ने से प्रतीत होता हे कि हमारी सामाजिक 

विषमता, सामाजिक दुरवस्था, संसार के पाप, पीड़ा आदि का मृत 

आशिक विपमता है |यांद समाज में दरिद्रता न हा ता समाज का 
आधकार दुःख अपने आप समाप्त हा जाय ।” स्पष्ट कांजय 

या 

अतीत के चल-चित्र”, स्मृति की रेखायें! ओर श्रृंखला की कड़ियों? 

की काव्यात्मक अभिव्यक्ति है। समाज पर जैसे करार व्यंग्य'अतीत के 

चल-चित्र' में मिलते हैं, वे से शायद ही कहीं दूसरो जगह सिलें।”? 


स्पष्ठ कीजिए 
या 


“प्रह्देवी को बच्चों ओर स्त्रियों के प्रति विशेष ममता है। शायद 
सामाजिक अत्याचार और दरिद्रता के ये दानां वर्ग ही सबसे अधिक 
शिकार होते हैं इसलिए |” सममाइये । 

या 
. “महादेवी अतीत के चल-चित्रों को व्यक्ति के चित्र न कहकर समाज के 
चित्र कहती हैँ, इसका अथ यह हे कि प्रत्येक चित्र किसी न क्रिसी वर्ग 
का प्रतिनिधि है, उस वर्ग की सम्पूर्ण समस्याओं ओर आकाँज्ञाओं के 
साथ ।” विवेचना कोजिए | 


चतुथे पत्र--अतीत के चल्-चित्र २१ 


नोट--उपरोक्त प्रश्नों का उत्तर मज्तः एक ही है , इसलिए एक ही 

उत्तर के द्वारा उपराक्त प्ररना का सम्ताधान कया जाता ह्‌ | 

उत्तर--बवाघ्तव में अतोत के विभिन्न चित्रों के ढारा महादेवी का उद्देश्य 
समाज की कुछपता, उसके अंतर में पलते हुए रौरव को ही हमार सामने स्पष्ट 
करना है। अपने जीवन के असंख्य संस्मरणों में से मह देवी ने जान-बूक कर 
वे ही मंस्मरण चुने हैं जो हमारे समाज के वास्तविक रूप का उद्घाटन करते 
हैं और इसके लिए महादेवी ने दो चीजें चुन ली हैं--(१) बच्चे और (२) 
नारी । बच्चे हमारे समाज की दरिद्रता को स्पष्ट कर दंते हैं क्योंकि उनके 
बविकाप्त का, उनके जीवन का बलिदान प्राय: दरिद्रता की वेदि पर ही होता है 
और नारी तो हमारे समाजके लिए जैसे जीता जागता व्यंग्य है। नारी के 
साथ हमारे समाज ने कभी न्याय नहीं किया । उसे जितनी पोड़ा, जितना अप- 
मान, जितना नरकवास यहाँ सहना पड़ा है, संसार के शायद ही किसी समाज 
में वहाँ की नारियों को ऐसी अग्नि-परिक्षा देनी पड़ी हो । 'सीता, से लेकर 
'लबिमा' तक नारी की यह शअत्याचार पीड़ित मूर्ति अपनी परम्परा में 
श्रखण्ड है | 

बात असल में यह है कि जिन लोगों के हाथ में अ्र्थ का नियन्त्रण है, 
उन्हीं के हाथ में समाज का भी है। भारत में नारी और बच्चे इसीलिए सर्देव 
परमुखापेक्षी हैं, क्योंक उनके हाथ में श्र्थ का नियन्त्रण नहीं है बल्कि 
जिस पुरुष वर्ग के हाथ में अर्थ का नियन्त्रण है, वह नारी को एक मिद्ठी के 
खिलोने से श्रधिक महत्त्व नहीं देता । इसलिए नारी और बच्चों के चित्र ही 
वास्तव में हमारे समाज की पीड़ा, कुहपता और पत्याचार के रूप को उसके 
प्रकृत रूप में अनावृत करते हैं | 








कक था ५ नाक शाप 


अतीत के चल-चित्र' में समाज पर जितने निर्मम व्यंग्य मिलते हैं, वह 
समाज को चोंक़ा देने के लिए पर्याप्त हैं। महादेवी ने यह बात स्पष्ट कर दी है 
कि ये संस्मरण उन्होंने मनोरंजन के लिए नहीं लिखे, बल्कि एक उद्देश्य की 
पूति-समाज के वास्तविक रूप का उद्वाटन करते के लिए लिखे हैं। इसलिए 
जो व्यक्ति इन्हें केवल मनोरंजन की सामग्रा समफ्रेगा, वह चित्र की आत्माश्रं 
के प्रति अन्याय करेगा । महादेवी लिखती हैं : 
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“प्रस्तुत संग्रह में ग्यारह संस्मरण कथाये जा सकी हैं। उनमें पाठकों का 
सस्ता मनोरंजन हो सके, ऐसी कामना करके में इन क्षत-विक्षत जीवनों को 
खिलौनों की हाट में नहीं रखता चाहतो । यदि इन अधूरी रेखाओ्रों और धुघले 
रंगों की समष्टि में किसी को अपनी छाया की एक रेखा भी मिल सके तो यह 
सफल है । अन्यथा अपनी स्घुति की सुरक्षित सीमा से इसे बाहर लाकर मैंने 
अ्रन्याय ही किया है। 

उपरोक्त कथन से एक बात स्पष्ट हो गई कि चित्र उद्देश्व-गणित हें, वे 
मानसिक़ विलास के लिये नहीं लिखे गये, बल्कि पाठक को सम!ज के वास्त- 
विक्र रूप ये परिचित कराने के लिये लिखे गये हैं। साथ ही महादेवी का एक 
भौर उद्देश्य भी है, पाठकों में ही ननद, ससुर झ्रादि की श्रेणी के लोग होंगे, 
जिनके ग्रत्याचार ने हमारे जीवित नारी समाज को मृत बना दिया है। शायद 
उनका हृदय कुछ पिघले और इस प्रकार समाज की विस्तृत पृष्ठभ्रमि पर से 
दुःख ओर श्रत्याचार के गहरे रंग पिघल कर कुछ हो जांय । 

यदि हम यह कहें कि अतीत के चल-चित्र' के अधिकांश पांच एक वर्ग को 
प्रतिनिधित्व करते हैं तो ग्रयुक्तियुक्त न होगा । महादेवी जान-बूमककर ऐसे चित्र 
सामने रखती हैं, जिनमें हर व्यक्ति अपनी परछाई देख सके । 'अतीत के चल- 
चित्र' के सृजन का मूल उद्देश्य ही यही है । 

गब हम क्रमश: उन चित्रों को लें, जो एक वर्म का प्रतिनिधित्व उसकी 
सभी समस्यात्रों और आाकांक्षाओ्रों के साथ करते हैं और एक संदेश लेकर चलते 
हैं तथा समाज के वास्तविक रूप का उद्घाटन भी करते हैँ। नारी और बच्चे 
ऐसे दो भाग हम पहले ही कर आये हैं । 

मारवाड़ी विधवा बहू का चित्र एक ऐसा ही चित्र है जो सभी बातों में 
भारत की विधवा स्त्रियों का प्रतिनिधित्व करता है। विधवायें दिन-रात एक 
कर जानवर की भाँति घर का सत्र कार्य करती हैं पर उन्हें मिलता कया है ? 
लांछन और प्रतारणा औरउसमें भी हमारे यहाँ का इवसुर और ननद वर्ग तो 
प्पने श्रत्याचारों में भप्रतिम है । महादेवी लिखती हैं--- 

“उस १६ वर्ष की युवति की दयनीयता आज समझ पाती हूँ जिसके 
जीवन के सुनहरे स्वप्न मुड़ियों के घरोंदे के समान दुर्दिन की वर्षा में केवल 
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बह ही नहीं गये, वरन्‌ उसे एकांकी छोड़ गये कि उन स्वप्नों की कथा कहना 
भी सम्भव न हो सका ।”*' क्‍ 

विधवा की दिनचर्या सुतिये--- 

“प्राय: निरादर और निरन्तर मिताहार से दुबंल देह से वह +ितना 
परिश्रम करती थी, यह मेरी बालिका बुद्धि से भी छिपा न रहता था। जिस 
प्रकार उसका खंडहर जैसे घर और लम्बे-चौड़े आँगन को बेठ-बैठकर बुहारना, 
आँगन के कुएं से श्रपने और इवसुर के स्नान के लिये ठहर-ठहर कर पानी 
खींचना ओर धोबी के प्रभाव में मले कपड़ों को काठ की मोगरी से पीटते 
हुए एक-एक कर साफ करना मेरी हँसी का साधन बनता था, उसी प्रकार 
केवल जलती लकड़ियों से प्रकाशित दिन में भी अंधेरी रसोई की कोठरी के 
घुटते हुए धु ये में रह-रह कर श्राता हुआ खाँसी का स्वर, कुछ गीली और. 
सूखी राख से चाँदी-सोने के समान चमका कर तथा कपड़े से पोंछ कर रखते 
समय शिधिल उ गलियों से छूटते हुए बतंतों की भनमकनाहुट मेरे मन में एक 
नया बिषाद भर देती थी। 

विधवा का भोजन---वृद्ध एक ही समय भोजन करते थे और वह तो. 
विधवा ठहरी | दूसरे समय भोजन करना ही यह प्रमाणित कर देने के लिये. 
पर्याप्त था कि उसका मन विधवा के संयमप्रधान जीवन से ऊबकर किसी 
विपरीत दिद्या में जा रहा था ।”' 

समाज ओर विधवबा-- “दुकान की ओर जाने का निषेध होने के कारण 
बह अ्रवकाश का समय उसी टाट के परदे के पास बिता देती थी, जहाँ से कुछ 
मकानों के पिछवाड़े श्रौर एक-दो आते-जाते व्यक्ति ही दीख सकते थे, 
परन्तु इतना ही उसकी चपलता का ढिंढारा पीटन के लिये पर्याप्त था।” 

विधवा ओर ननद--“सबसे कठिन दिन तब श्राते थे जब वृद्ध सेठ की 
सोभाग्यवती पुत्री अपने नैहर श्राती थी। उसके चले जाने के बाद भाभी केः 
ढुंबंल गोरे हाथों पर जलने के लम्बे काले निशान और पैरों पर नीले दाग रहु 
जाते थे।” 
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“क्रोध से जलते अंगारे जैसी श्राँखों वाली, खुली तलवार-सी कठोर ननद 
देहली से आगे पैर बढ़ा चुकी थी !*“*“इसके उपरान्त जो हुआ वह तो स्मृति 
के लिये भी भ्रधिक करुण है | क्ररता का वसा प्रदर्शन मेंने फिर कभी नहों 
देखा । बचाने का कोई उपाय न देखकर ही कदाचित्‌ मेंने जोर-जोर से रोना 
आरम्भ किया । परन्तु बच तो वह तब सकी जब मन से ही नहीं, शरीर स्ले 
भी बेसुध हो गई। 

अतीत के चल-चित्र' का पाँचवाँ चित्र भो नारी का एक ऐसा ही चित्र 
उपस्थित करता है जिससे नारी-समस्या, पुरुषों का विवोहविषयक हृष्ठटिकोश 
तथा पुरुषों का नारी के प्रति दृष्टिकोण स्पष्ट हो जाता है। 

विदो का ब्याह बचपन में हुआ था और उसी साल विधवा हो गई--- 
“विवाह के घाल ही पूृत्र की मृत्यु हो जाने के कारण ससुराल वाले वधू का 
नाम लेना भी अशुभ मानने लगे [” माता-पिता जीवित रहे तब तो ठीक, 
उसके पीछे विधवा की दशा देखिये--- 

“जब पहले-पहल भाभियों ने पति की मृत्यु का दोषी उसी को ठहराया 
झौर पडोसिनों ने उसके किसी श्रज्ञात अभाव को लक्ष्य कर व्यंग्य-वर्षा की, 
तब उसका हृदय पीड़ा की अनुभूति के साथ वेसे ही चौंक पड़ा, जेसे सोता हुश्रा 
ब्यक्ति अ्ंगारे के स्पर्श से जाग जाता है ।?' 

“फिर तब से उसके लिये नित्य नवीन मानसिक और शारीरिक यातनाओओं 
का आ्राविष्कार होने लगा ” '* आज्ञा के स्वर में उससे सब काम सभालने के 
लिये कहा जाने लगा । श्रनभ्यास से उत्पन्न भूलों के लिये भाषभियों के द्वारा 
कुछ विशेष पूजा भी मिलने लगी ।” 

आखिर ३२ वर्षीय विंदो का विवाह कब्र में पेर रखते हुए ५४ वर्षीय वृद्ध 
से कर दिया गया । महादेवी समाज पर कठोर व्यंग्य करती हैं--- 

“जिस समाज में ६४ वर्ष का व्यक्ति १४ वर्ष की पत्नी चाहता है, वहाँ 
8२५ वर्ष की विंदों के पुनविवाह की समस्या सुलफा नेना टठेढ़ी खीर थी । उसके 
भाग्य से ही १५० वर्ष की पूर्णायु वाला कोई पुरुष न मिला और उसके जन्म- 
जन्मान्तर के अखण्ड पृण्य फल से हमारे ५४ वर्ष के बाबा ने उसके उद्धार क | 
बीडा उठाया 7 
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'पवंदो ने बहुत करुणा क्रंदन के साथ विवाह का निषेध किया, पर परोप- 
कारियों का मार्ग न समुद्र रोक सकता है, न पर्वत ।”! 

“बाद में पता चला कि वृद्ध विषम ज्वर से पीडित होकर अन्तिम घड़ियाँ 
गिन रहे हैं और अब बेचारी विदो का भविष्य पहले से अधिक अन्धकारमय 
है, क्योंकि वृद्ध' के सुपुत्रों को यह तीसरी बिमाता फूटी आँख नही सुहाती ।” 

महादेवी समाज की व्यवस्था पर कठोर व्यग्य करती हुईं कहती हैं :-- 

“मनु महाराज जो कह गये हैं, उसे श्रसत्य प्रमाणित कर कुम्भी-पाक में 
विहार करने की इच्छा न हो तो यह कहना ही पड़ेगा कि विंदों तीसरे विवाह 
की इच्छा को हृदय के किसी निभृत कोने में छिपाये हुए है और उसके उद्धार 
के लिये निरन्तर कटिबद्ध वृद्ध परोपकारियों की इस पुण्य-भूमि में और विशेष 
कर इस जागृत युग में कभी नहीं हो सकती ।” 

छठा चित्र विधवा-बालिका-माँ का भी कम करुण नहीं है | समाज के 
पवित्र पुरुष की कृपा से विधवा के एक संतान होती है, पर उसका पिता कोई 
नहीं बनना चाहता । सारा दोष लडकी के सिर पर ही थोपा जाता है और 
सद्योजात शिशु को मार देने का भी प्रच्छन्न यत्न किया जाता है | महादेवी 
समाज पर कड़ा व्यग्य करती हूँ :--- 


“अपने अकाल वैधव्य के लिए वह दोषी नहीं ठहराई जा सकती | उसे 
किसी ने धोखा दिया । इसका उत्तरदायित्व भी उस पर नहीं रखा जा सकता । 
पर उसकी श्रात्मा का जो अंश, हृदय का जो खंड उसके सामने है, उसके जीवन- 
मरण के लिये केवल वही उत्तरदायी है | कोई पुरुष यदि उसको अपनी पत्नी 
स्व!कार नही करता तो केवल इसी मिथ्या के आधार पर वह अपने जीवन के 
इस सत्य को, अपने बालक को अस्वीकार कर देगी ? संसार में चाहे इसको 
कोई परिचयात्मक विद्येषण नहीं मिला हो परन्तु अपने बालक के निकट तो 
वह गा रमामयी जननी की संज्ञा पाती ही रहेगी ? इसी कर्तव्य को अस्वीका र्‌ 
करने »। यह शबन्ध कर :ही है, किस लिये ? कंवल इसलिए कि या तो उस 
वर्क समाज में फिर लौट कर गंगा स्नान कर, व्रत-उपवास, पुजा-पाठ आाद्दि 
के हारा सती विधवा का स्वांग भरती हुई और भूलों की सुविधा पा सके, था 


साहित्यरत्न (प्रथम खंड) पथ-प्रदर्शक 


रे 
जी हट 


कक" छ 
प 
बज जननी कली, बम 


कक दीन 33 नाक विन जतीीी। अधीगोकिक जग आरा . 
4/िी॥एएोआ 


किसी विधवरा-आ्राश्वम में पद्मु के सबाव तीलाम पर चड़कर कभी नीची, कभी 
ऊंची बोली पर बिके, श्रन्यथा एक बूंद विष पीकर धीरे-धीरे प्राण दे ।” 
महादवी समाज की स्पष्ठ छब्दों में भत्संता करती हुई कहती है:--- 

“स्त्री अपन बालक को हृदय से लगाकर जितनी निर्भर है, उतनी किसी 
और अवस्था में नहीं | वह झ्पनी संतान की रक्षा के समय जैसी उग्र चण्डी है, 
बेसी और किसी स्थिति में नहों। इसी से कदाचित्‌ लोलुप संसार उसमे अपने 
चक्रव्यूह में पेरकर बाणों से चलनी करने के लिए पहले इसी कवच को छीनने 
का विधान कर देता है | यदि यह स्थत्रियाँ अपने शिक्षु को गोद पमें लेकर साहस 
से कह सके कि “बबेरों ! तुमने हमारा नारीत्व, पत्नीत्व सब ले लिया, पर हम 
अपना मातृत्व किसी प्रकार न देंगी ।” तो इनकी समस्‍यायें तुरन्त सुलभ जावें। 
जो समाज इन्हें वीरता, साहस और त्याग भरे मातृत्व के साथ नहीं स्वीकार 
कर सकता, क्या वह इनकी कायरता और दैन्यभरी मत्ति को ऊँचे सिहासन पर 
प्रतिष्ठित कर पूजेगा ? युगों से पुरुष रत्री को उसकी शक्ति के लिये नहीं, सहन- 
शक्ति के लिये ही दण्ड देता आ रहा है। 

बालिका--माँ केवल इतना चाहती है कि दिन में एक बार उसे दो रूखी- 
धूखी रोटियाँ मिल सकें | कपड़े वह उतारे हुए ही पहन लेगी । 

इयये केये इसे वहबतत्तर लिमित संसार में और माँता भी क्‍या जा 
सकता है ? 

' पुस्तक का भाठवाँ चित्र भी नारी-समस्या पर ही आधारित है। एक युवक 
एक वेश्या-पुत्री से विवाह करता है, उसके घर के लोग उसका बहिष्कार कर 
देते हैं, क्यों ? क्‍या वेश्या-पुत्री समाज की सैकड़ों अभिजात लड़कियों से बुरी 
हैँ ? नहीं | तो फिर केव्रल रूढ़ियों के भयंकर जाल में से वे निकलकर वास्त- 
विकता नहीं देख पाते । युवक बीमा” पड़ता है, गहना बेचकर भूखी रहकर 
वेश्या-पुत्री श्रन्तिम वास तक उसकी सेवा करती है, पर वह बचता नहीं | 
बेश्या-पुत्री अनाथ हो जाती है। समाज के भयंकर जबड़े के तीक़ दाँतों के नीचे 
उसका तन-मन, जीवन-मरणा के मूले पर रूलता रहता है । 

वेश्या-पुत्री महादेवी को भ्रपनी स्थिति बताती है -- 

“पृति डेढ़ वर्य से बीमार हैं। दवानदारू में सब कुछ स्वाहा हो चुका है $ 
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गहने के नाम से उसकी उँगली में चार माशे भर सोने का छल्‍्ला दोष है । पति 
का एक मात्र उपहार होने के कारण इसे बेचने का विचार ही उसे क्लान्त 
कर देता है, और बेचकर भी के दित चलेगा ? यदि कोई काम न मिल सका 
तो वह स्वयं भूखी रहकर मरने से भी नहीं डरती, पर'* '*** प्रौर उसका गला 
भर आया |” 

ऐसी वेश्या-पुत्री किस सती-साध्वी से कम है, पर प्रइन यह है कि हमारा 
तथाकथित धर्मात्मा समाज उसे किस हृष्मछि से कोसता है। दरिद्रता की भयंकर 
ग्रग्नि मे भी जिसका सतीत्व विचलित नहीं हुआ, उसे बेश्या-पुत्री कैसे कहा 
जाय ? महादेवी समाज पर निष्ठुर व्यंग्य करती हैं 

“वह पतित कही जाने बाली साध्वी पुत्री है और बिना समाज के प्रवेश- 
पत्र के ही साध्वी स्त्रियों के मन्दिर में प्रवेश करना चाहती है, उसे पता नहीं 
कि समाज के पास वह जादू की छड़ी है जिससे छूकर वह जिस स्त्री को सती 
कह देता है । कंबल वही सती होने का सौभाग्य प्रॉप्त कर सकती है | जिम 
समाज ने एक बार कुल-बधुओओं की पंक्ति से बाहर खड़ा कर दिया; उसे जन्म- 
जन्मान्तर तक अपनी भावी पीढ़ियों के साथ बाहर खड़े रहने को ही जीवन 
का सबसे बड़ा वरदान समझना चाहिये। और फिर समाज ने क्‍या उन्हें 
छोटा-मोटा काम दिया है ? भगवान्‌ के विराट रूप के समान ही, मनुष्य के 
विराट रूप की अचंता का अधिकार इन्हीं को प्राप्त है। पर जब अपनी 
दुबु द्धि से ये अनुशासन भज्जु कर देती हैं तब इनका अपराध अक्षम्य हो 
उठता है । इन्हें जानना ही चाहिप्रे कि जिस ने ऊँचे स्वर्ग की यृष्ठि की है, 
उसी ने नीचे पाताल की रचना भी की है। यदि पाताल के सब जीब-जन्तु 
स्वर्ग की श्रोर दौड़ पड़े' तो सृष्टि एक दिन भी न चले | श्रपनी इच्छानसार ही 
जीवन को बदल कर यह समाज में जो अ्रव्यवस्था उत्पन्न कर रही है, उसे 
रोकने के लिये इन्हें दण्ड देना आवश्यक ही नहीं, अनिवाय हो उठता है, 
नहीं तो समाज की इन पर कुछ कम ममता नहीं। भला किसे अपनी सष्ठनि 
का मोह नहीं होता ? समाज इन्हें न जाने कितने दीर्घकाल से कितने ही 
उपायों के द्वारा समझता आ रहा है कि माता, पुत्री, पत्ती झ्रादि विग्रणात्मक 
उपाधियों से रहित जीवनमुक्त नारीमात्र हैं शौर इन की इसी 
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सु्ति से समाज का कल्याण उच्चा हुआ्रा है। फिर भी यदि यह अपने गुर कत्त व्य 
से च्युत होकर पत्तीत्व, मातृत्व आदि सम्बन्धों को चुराती फिरें तो समाज 
चुराई हुई वस्तु पर इनका स्वत्व स्वीकार करके क्या ब्रपना विधान ही मिथ्या 
कर दें |? महादेवी समाज की इस धर्म वरोबी, कल्याणविरोधी, अंबी वर्णाव्य- 
वस्था पर व्यंग्य करती हैं । वेश्या-पुत्री चाहे इस गनन्‍दे समाज की लाखों तथाक- 
थित वती-माजिवयों से अपने ग्रापको श्रप्ठ प्रमाणित कर दे, पर क्‍या समाज 
अपना विचार उसके विषय में बदलेगा ? नहीं -- 

में भ्रनेकों से पुजवीया माँ और आदरणीया बहिन का सम्बोधन पाती 
रहती हूँ, किन्तु इसे कौन भ्रभागा माँ-बहिन कह कर अपवित्र बनेगा ? और वह 
जानना चाहती है अपने अ्रपवित्र माने जाने का कारण ? यह अपने विद्रोही पति 
के साथ सती ही क्यों न हो जाये, परन्तु इसके रक्त के अरु-शअरा में व्याप्त मलिन 
संस्कार कंस धुल सकेगा ? स्वच्छाचार से उत्पन्न यह पवित्रता की साधना 
उस शूद्र की तपस्था के समान ही बेचारे समाज की वर्ण व्यवस्था 
का नाश कर रही है. 'जसका मस्तक काटने के लिये स्वयं मर्याद्ापुरुषोत्तम 
दीड़ पड़े थे । 

“उस अभागी स्त्री की इतनी एकान्त साधना भी उसके पति को न बचा 
, सकी, अन्तिम क्षणों में पुत्र का मुख देखने जो पिता आए थे, उन्होंने अ्रनहार से 
दुबंल, अनेक रातों में जागो हुई, लधूू की ओर वच्ू कर भी दृष्टिपात नहीं किया 
कदाचित्‌ उनके मनमें भी यही धारणा रही है कि उसी अ्नाचारिणी के कारण 
उनके पुत्र को जीवन से हाथ धोना पड़ा है ।” 

श्वसुर का पुत्र-बधू के साथ व्यवहार--रात भर बेहोश रहने के बाद 
उसे होश आया तो उसकी चेतना लौटी । गअ्रचल से आँखें पोंछ कर उसने 
किवाड़ों की श्रोट से प्रश्न किया, 'क बजे चलना है! तो मानो इवसुर-देवता पर 
गाज गिरी । प्रथम आधात सह कर जब उनमें बोलने को शक्ति लौटी तो उन्होंने 
भी क्ररतम प्रहार किया । कहा --“जो लेकर अपने घर से निकली थी, बही 
लेकर भलमनसाहत से अपनी माँ के पास लौट जाओ; नहीं तो तुम्हरी साथ भी 
हमें बुरी तरह पेश आना पड़ेगा | हमारे कुल में दाग लगाकर भी क्‍या तुम्हें 
सन्तोष नहीं हुआ * 
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“स्त्री ने क्रोध नहीं किया, मान-अपमात का विचार नहीं किया। जिस 
घर पर उसका न्यायोचित अधिकार था, उसी में पग भर भूमि की भीख 
माँगने के लिये अंचल फैला कर दीनता से कहा-“घर में कई नौकर-चाकर हैं, 
मेरे लिये दो मुट्ठी आटा भारी न होगा । में भी श्राप सबकी सेवा करती हुई 
पड़ी रहूँगी | 

“किन्तु इवसुर का उत्तर लज्जा को भी लज्जित करने वाला था ।” 

सिलाइ-बुनाई के द्वारा आज वह स्त्री अपना जीवनयापन कर रही है 

ग्यारहवाँ चित्र लछिमा का है। वह भी नारी समस्या को ही सामने रखता 
है । लछिमा का विवाह हुआ, पति मूर्ख हैं, ससुराल वालों ने उसे इतना मारा 
कि किसी प्रकार वह जिन्दी बच गई । श्राज अपने हाथ-परों से भझपना और 
मायके वालों का वह भरण-पोषरणा कर रही है | 

आशिक स्थिति--लछिमा की श्राथिक स्थिति बहुत ही खराब है। खाने 
वाले कई है, कमाने वाली वह एक ही है। भोजन की समप्या का भी हल 
नहीं हो पाता । “अ्रच्छे दिनों की स्मृति के समान एक भस है | लछिमा उसके 
लिए घास ओर पत्तियाँ लाती है। दूध दुह्मती, दही जमाती और मद्ठा 
बिलोती है । गर्मियों में कोंग्डे के आसपास कुछ आलू भी बो नेती है, 
इतने से अन्न का अभाव तो दूर नहीं होता, वस्त्र की समस्या तो नहीं 
'सुलभती ।” 

लछिमा इतनी गरीब है कि एक बार उसकी काठ की कंधी जो खोई तो 
फिर वह खरीद न सकी और उलभे हुए वालों को तोड़कर फेंक देने के अति- 
रिक्त और कोई उपाय भी नहीं था | महादेवी वर्मा से एक काला और पुराना 
कंधा जो उसने पा लिया तो उसके लिए एक असम्भावित घटना हो गई | महा- 
देवी लिखती हैं:--- ; 

'अआुज्भार के असख्य अ्रभूतपृर्व साधनों में भरी बीसवीं शताब्दी में भी जिस' 
स्त्री के लिये इतनी तुच्छ वस्तु दुलंभ है, उसके दुर्भाग्य को कौन सा नाम 


दिया जावे ।* 
लछिमा ऐसे पहाड़ों में रहती है जहाँ जड़ों में मृत्यु बरसती है और जाड़े 
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से बचने को उसके पास कोई साधन भी नहीं है। 
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किन्तु समाज में स्त्री को इस दुगति का कारण क्या है ? उत्तर सीधा है 
समाज का आर्थिक नियन्त्रण पुरुष के हाथ में है । अपने पिता की सम्पत्ति पर 
पुत्रों का अ्रधिक्ार तो है पर युत्री का नढीं। इती पुस्तक की विन्दों अपने 
पिता की सम्पत्ति होते हुए भी उसी घर में तोकर या भिखारी की भाँति रहतो 


थी । विन्दों के विषय में महादेवी लिखती हैं :--- 
“अक्लेले बड़े भाई ही नोकर थे, शेष दोनों उसी “जमीन-जायदाद की देख- 
भाल में लगे रहते थे जो उसके भी पिता की थी +” 
आथिक रूप से पंग्ु स्त्री सामाजिक रूप से भी अपाहिज है। यदि 
सम्पत्ति पर पुरुष के समान ही उसका अधिकार हो तो पुरुष दो दिन भी उस 
पर अत्याचार न कर सके, वरत्‌ खुशामद और करे। 

स्त्रियों के दुर्भाग्य का दूसरा कारण महादेवी निम्नांकित पंक्तियों में 

देती हैं ;--- द 
... “एक पुरुष के प्रति अन्याय की कल्पना से ही सारा पुरुष समाज उस 
स्त्री से प्रतिशोध लेने पर उतारू हो जाता है और एक स्त्री के साथ क्ररतम _ 
.. अन्याय का प्रमाण पाकर भी सब स्त्रियाँ उसके श्रकारण दण्ड को अधिक 
भारी बनाये बिना नहीं रहती । 
...._ “स्त्री जब किसी साधन को अपना स्वभाब और किसी सत्य को अपनी 
. आत्मा बना लेती है. तब पुरुष उसके लिये न महत्त्व का विषय रह जाता है, 
. सम भय का कारण । इस सत्य को सत्य मान लेना पुरुष के लिये कभी सम्भव . 
. नहीं हो सका है। अपनी पराजय को बलात्‌ जय का नाम देने के लिये ही 
.  पम्भवतः वह अनेक विषम परिस्थितियों और संकीश सामाजिक बन्धनों से _ 
उसे बांधने का प्रयास करता रहता है। साधारण रूप से वेभव के साधना ही 
: नहीं, मुद्ठि भर अन्न भी स्त्री के सम्पूर्ण जीवन से भारी ठहरता है।. 
... बच्चों की दुर्दशा और दरिद्रता का तांडव नृत्य दिखाने के लिये अतीत 
के चल-चित्र' के तीन चित्रपर्याप्त होंगे ? १, विन्दों का चित्र, २, घीसा का _ 
चित्र ३. बदलू कुम्हार का चित्र । क्‍ रे 
. बिन्दों का चित्र---जो लोग नई शादी करके लाते हैं उनके पहले बच्चों 
गे नई पत्नियाँ क्‍या दुर्दंशा करती हैं, यही इस चित्र का विषय है।... 








चतुर्थ पत्र--अतीत के चल-चित्र ३१ 


जज ते चजनान न अनजान थे +> टी + ऑिमि डी ध४अ जल हज अब 
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विन्‍्दो या विन्ध्येश्वरी अ्रभी बच्ची ही थी--किन्तु उसकी नई माँ घर 
का सारा काम उसी से कराती थी और उसके लिये प्रशसा में उसे सुनने 
पड़ते थे--'बैल के से दीदे क्‍या निकाल रही है. 'अ्रभागी मरती भी नहीं' 
आ्रादि शब्द । महादेवी उसका दयनीय दब्द-चित्र लिखती हैं :-- 

विन्दों मुभसे कुछ बड़ी ही रही होगी परन्तु उसका नाटापन देखकर 
ऐसा लगता था, मानो किसी ने ऊपर से दबाकर उसे छोटा कर दिया हो । 
दो पैसे में आने वाली खंजड़ी के ऊपर मढ़ी हुई भिल्ली के समान पतले चर्म 
से मढ़े और भीतर की हरी-हरी नसों की झलक देने वाले उसके दुबले हाथ- 
पैर न जाने किस अज्ञात भय से अवसन्न रहते थे, कहीं + कुछ आहट होते ही 
उसका विचित्र रूप से चौंक पड़ना और पण्डिताइन चाची का स्वर कान में 
पड़ते ही उसके सारे शरीर का थरथरा उठना, मेरे विस्मय को बढ़ा ही नहीं 
देता था, प्रस्तुत उसे मय में बदल देता था। और बिन्दों की आंखें तो मुझे 
पिजड़े में बन्द चिड़िया की याद दिलाती थीं । ” 

विन्दों की उपरोक्त शक्ल ईश्वर ने नहीं, उसकी दूसरी माँ ने बना दी है । 
छोटी सी विन्दो को दण्ड भी पण्डिताइन चाची अपने मोटे शरीर के अनुरूप 
ही भारी देतीथीं । 

“गर्मी के दोपहर में मैंने विन्‍्दों को आंगन की जलती धरती पर बार-बार 
'पर उठाते और रखते हुए घण्टों खड़ा देखा था, चौके के खम्मे से दिन-दिन 
भर बंधा पाया या और भूख से मुरफाये मुख के साथ पहरों नई अम्मा और 
खटोले में सोते मोहन पर पंखा कलते देखा था। उसे अ्रपराध का ही नहीं, 
अपराध के अभाव का भी दण्ड सहत करना पड़ता था |” 

पष्ि ताइन चाची के पास इतना समय तो था नहीं कि बिन्दों के 'ुखे 
उलभे बालों को सुलकातीं । उन्होंने कैंचो से काट कर उल्हें घरे पर फेक दिया । 

एक बार जब औ्रोटते श्रोर उबलते द्ध को पतीली बवन कार आए छूट 
कर भिर पड़ी तो बजाय उसके उपचार होने की आशा के बिन्दों चाची के डर 
के मारे मेरे घर झाकर छिप गई। माँ ने उस पर तेल-चूना लगा दिया, पर 
घर जाकर फिर उसे दण्ड मिला क्योंकि “चाची के न्याय-विधान में न क्षमा 
का स्थान था, ते अपील का अधिकार ।” 


१२ साहित्यर॒त्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदशक 
ाजजजईजफफपपपज-प् लत 

अन्त में विन्‍्दों बीमार पड़ी, उसे चेचक निकली और वह अपनी पहली 
स्वाभाविक माँ के पास स्वर्ग चली गई । पण्डिताइन चाची उसकी सेवा करे 
के स्थान पर उससे दूर ऊपर के खण्ड में रहने लगी थी । 

घीसू की कथा भी बड़ी करुण है | दरिद्रता में उसका जन्म हुआ और 
दरिद्रता में ही वह मरा । इतना प्रतिमावशाली हो कर भी दरिद्रता ने उसके 
विकास को खा डाला | उसका पिता मर चुका है । अकेली माँ है जो पीस-कूट 
कर अपना ओर घीसा का भरण -पोषणा करती है । घीसा जिनका हर बात में 
प्रतिनिधि है, ऐसे ग्रामीण बालकों का महादेवी शब्द-चित्र प्रस्तुत करती हूँ:-- 


“मुझे आज भी वह दिन नहीं भूलता जब मेंने बिना कपड़ों का प्रबन्ध 
किये हुये ही उन बेचारों को सफाई का महत्त्व सममझ्ाते-सममझाते थक्का डालने 
की मूखंता को थी। दूसरे इतवार को सब जैसे के तप हीं सामने थे-केवल कुछ 
गंगा जी में मु ह इस तरह धो आये थे कि मेल अनेक रेखाम्रों में विभक्‍त हो 
गया था, कुछ न हाथ-पाँव ऐसे घिसे थे कि शेष मलिन ज्नरीर के साथ वे 
अलग जोड़े हुए से लगते थे और कुछ 'न रहेगा बांस न बजेगी बांसुरी' की 
कहावत चरितार्थ करने के लिये कीच से मले-फटे कुरते घर ही छोड़ कर ऐसे 
अस्थि-पंजर रूप में श्रा उपस्थित हुए थे, जिनमें उनके प्राण रहने का क्‍ 
भ्राइचर्य है गये भ्रचम्भा कोच ?' की घोषणा करते जान पड़त थे |” और 
घीसा उस अभागे के पास कपड़े ही क्‍या थे, किसी दयावती का दिया हुआ 
एक पुराना कुर्ता, जिसकी एक श्रास्तीन आधी थी और एक अंगौछा जंसा 
फटा टुकड़ा । जब घीसा नहा कर गीला अंगीछा लपेटे और आधा भीगा कुरता 
पहने भ्रपराधी के समान मेरे सामने झा खड़ा हुआ तब आखे ही नही, मेरा 
रोम-रोम गील। हो गया । उस समय समझ में आया कि द्वोशाचार्य ने अपने 
भील शिष्य से अँगूठा कैसे कटवा लिया था ।” 


घीसा के गाँव की दरिद्रता का ह्ृदयविदारक चित्र महादेवी प्रस्तुत 
करती हें:---“कुछ के सामने बरसात में चूते हुए घर में आ्राठ पृष्ठ की पुस्तक 
बचा रखने का प्रश्न था और कुछ कागजों पर अ्रकारण कोही ( क्रोधी ) चूहों 
की समस्या का समाधान चाहते थे ।” ३ 


चतुर्थ पत्र--अतीत के चल्नन॑चत्र ३ै३ 


बदलू दम्पति की यूर्ति तो भहादेत्री ने जस्ते दरिद्रता की शिला को ही काट- 
छाँट कर घड़ी है और बदलू अपने पूरे वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है, वह व्यष्टि 
में भी समष्ठि है | | 

बदलू का शब्द-चित्र देखिये, दरिद्रता ने उसे कैसा घड़ दिया है:-- 

उसकी मुखाकृति साँवली और सौम्य थी पर पिचर्क गालों से विद्रोह 
करके नाक के दोनों और उभरी हुई हडिडययाँ उसे कड्भाल-सहोदर बनाए बिना 
नहीं रहतीं । लम्बा, इकहरा शरीर भी कभी सुडोल रहा होगा, पर निश्चित्त 
आाकाशी-वृत्ति के कारण असमय वृद्धावस्था के भार से झुक झाया । 

बदलू की स्त्री रधिया भी दरिद्रता को सीमायें बनाती हैं-- 

“रघिया को घूतिमती दीनता कहना चाहिये । किसी पुरानी धोती की 
मली कोर फाड़ कर कसे हुए सूखे उलभे बाल पव॑ त्यौहार पर काली मिट्टी 
से मल धो भले हो लिये जायें, पर ऊनहें कड॒ए तेल की चिकनाहठ से भी 
प्रपरिचित रहना पड़ता था । धोती और उसके किनारे को घुल एकाकार कर 
देती थी, इस पर उसकी जज रता इतनी बढ़ी-चढ़ी थी कि घृघट खींचने पर 
किनारी ही अंग्रुलियों के साथ नाक तक खिची चली आतौ थी ।” 

दरिद्रता की भीषण झाग में कुसुमादपि कोमल कन्धे क्रुलस कर निर्जीब 
हो जाते हैं, पर बदलू भौर रधिया करें भी तो क्‍या ? महादेवी लिखती हैं--- 

“बर्तनों को बेचने से पूरा नहीं पड़ता, भ्रतः अपने जन्मजात व्यवसाय से 
जीविका की समस्या हल न होते देख, रधिया आस-पास के खेतों में काम करने 
चली जाती थी | कभी-कभी उसके खेत से और बदलू के घर से लौटने तक 
छोटे-छोटे जीव बाहर के कच्चे चबूतरे पर या उसके नीचे घूल में जहाँ-तहाँ 
लेट कर बेसुध हो जाते | रधिया जब लौटती तब उन्हें भीतर पुरानी मैली 
घोती के बिछीने पर एक पंक्ति में सुला देती । उस परिवतंन क्रम में जो जाग 
उठता था--उस छींके पर घरी हंडिया से निकाल कर मौटी रोदी का टुकड़ा 
भेंट किया जाता था और जो सोता रहता था, उसे स्नेहमरी. बपकरियों पे हट 
रात बितानी पड़ती | बदलू भी उस हुंडिया के प्रसाद का अधिकारी था, पर 
इस सीमित श्न्नकोष की अन्नपूर्णा को, कब नींद से झपने एक्रादशी .ब्रत का 
बारायण नहीं करना पड़ता, यह जान लेना कठिन ने होगा ।” 


३ साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदशेक 


ब्क कप 


बदलू का घर--पिंडोर से पुत्री पर दीमकों से जजर दीवारें, खड़े-खड़े 
भारी छप्पर सम्प्ालने में असमर्थ होकर मानो अश्रव बैठकर थकावट दूर कर 
लेना चाहती हैं ।? 

एक रुपये के अ्रभाव में भारत में रधिया जेंसी कितनी ही प्रसविनियों को 
ग्रपने जीवन से खेलना पड़ता है। अपने हाथ से अपना नाल काटने वाली 
रधिया जैसी प्रसवितियाँ भारत के अतिरिक्त संसार के किसी कोने में न 
मिलेंगी ।) 

“ताल जहाँ काटा गया था वहाँ कुछ सूजन भी आ गई थी । मालूम हुआ, 
चमारिन एक रुपये से कम में राजी नहीं हुई, इसी से फिल्लूललखर्नी उचित न 
समभ कर उसने स्वयं सब ठीक कर लिया । पीड़ा के मारे उठा ही नहीं जाता 
था । लेटे-लेटे दराती से नाल काटना पड़ा । 

महादेवी बदलू के घर की संतान के विषय में जो लिखती है, वही भारत 
के अधिकांश घरों के विषय में भी ठीक है । 

“उस घर में संतान का जन्म जेंसा आडम्बरहीन था, सुत्यु भी वैसी ही 
कोलाहलहीन ञअ्राती थी । 

बदलू बड़ा श्रच्छा कलाकार था, पर आविक दुरवस्था ने उसके विकास को 
बाँध कर रख दिया था। यदि ऐसे लोगों को आाथिक क॒ष्ठ न हो तो वे भी 
प्रसिद्धि की चरमसीमा को स्पर्श कर सकते हैं । 

सारांश यह कि अतीत के चल-चित्र' के सभी पात्र वर्ष के प्रशिनिधि के रूप 
में ग्राए हैं। दरिद्रता को महादंवी समाज का सबसे बड़ा श्रभिशाप मानती हैं 
और इस अभिशाप का नारी और बच्चों को सब से बड़ा शिकार | यदि हमें 
अच्छे और आदश समाज का निर्माण करना हैं तो दो बातें करनी पड़ेंगी-दरि- 
द्रता का सूलोच्छेंदन और नारी के साथ न्याय | 

इस पुस्तक के सब नारी-पात्रों को मेथिलीशरण गरुप्त कौ दो पंक्तियां 
व्यक्त कर देती हैं-- | 
द अबला जीवन हाय ! तुम्हारी यही कहानी । 

अंचल में है दूध और आश्राँखों में पानी ॥ 
प्रश्न ३-- अतीत के चल्न-चित्र” को आप किस कोटि में रखेंगे, 
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बहा कप पी कक "कि सह अपन न का पर्व 2] अल गये ल्‍ 
निबन्ध, कहानी या गद्यकाव्य की कोटि में ? युक्तियुक्त उत्तर दीजिये : 
[ ह्रती हें!ओ 


उत्तर--महादेवी अपने ग्यारह संस्मरणों को ग्यारह चित्र थे 
नहीं बतातीं कि वे हवयं अपने चित्रों को किस रूप में मानती है । 

निबन्ध हम इन चलचित्रों को नहीं कह सकते, क्योंक्रि विचार ।नबन्दों मे 
कथित रूप में रहते हैं, व्यंग्य रूप में नहीं । दूसरी बात कथा की 
धारा भी निबन्धों में नहीं चलती और चरित्र-चित्रण से तो निबन्धों का कोई 


का हा रे 
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सभ्बन्ध ही नहीं है । 

यही बात गद्यकाव्य के विषय में कही जा सकती है। गद्यकाव्य इसम 
पतन्‍्देह नहीं कि भाव-प्रधाव होता है और उसमें भावातिरेक तो होता है किस्लु 
भावों में तारतम्य झौर ख्द्धुला प्रायः अज्ञात रहती है । इसके अतिरिक्त गद्य- 
काव्य घटताप्रधान या कथाप्रधाव तो कभी नहीं होता । गद्यकाव्य का समाक्ष 
की समस्याझ्रों से क्या मतलब | गद्यकाव्य एक भावचित्र मान्र होता ६ । 
निबन्ध भाव या विचार समरुच्चय मात्र, किन्तु इन दोनों का उचित मिश्रण 
कहानी में ही होता है । कहानी में विचार कथित न होकर व्यंग्य होते ह 
श्र भाव कथा के द्वारा व्यक्त किये जाते हैं। कहानी का एक उद्रध-य होता 
है और कथाओं के परिणाम या संघर्ष के रूप में वही पूर्ण होता दिखा: देता 
है। अगर इस दृष्टि से देखें तो अतीत के चलचित्र कथा के अधिक निकट होने 
के कारण कहानी के अन्तगंत ही पायेंगे। महादेवी स्व कहानी से इसे 
चित्रों की निकटता बताती हैं। उनका कहना है कि कहानी और भरें इस 


कै 
का 


चित्रों में इतना ही अन्तर है कि कहानीकार के पात्र कल्पित होते है. प्रोर मे* 
वास्तविक हैं। इसके भ्रतिरिकत वे अ्रपनेपन का सम्बन्ध उनसे इतना हो बताती 
हैं कि वे परिचय देने वाली हैं । इसलिए इन चित्रों को उन तकही सीमिड 
ने रखकर विस्तृत रूप में देखना चाहिये--- 

“इन स्मृति-चित्रों में मेरा जीवन भ्रा गया है | यह स्वाभाविक भी या | 


प्रन्चेरे की वस्तु को हम शअ्रपने प्रकाश की घुघली था उजली परिति 
लाकर ही देख पाते हैं, उसके बाहर तो वे अनस्त ग्रन्थकार के ग्रं्ष है। मेरे 
जीवन की परिधि के भीतर खड़े होकर चरित्र जैसा परिचय दे बाय है, य? 


जड़ 


६“. 
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बाहुर रूपन्तरित हो जायगा । फिर जिस परिचय के लिये कहानीकार अपने 
कल्पित पात्रों को वास्तविकता से सजा कर निकट लाता है, उसी परिचय के 
लिए में अपने पथ के साथियों को कल्पवा का परिधान पहना कर दूरी की 
सृष्टि क्‍यों करती ? परन्तु मेरा निकटताजमनित आत्मविज्ञापन उस राख से 
अधिक महत्त्व नहीं रखता जो श्राम को वहुत समय तक सजीव रखने के लिये 
ही अज्भारों को घेरे रही है। जो इसके पार नहीं देख सकता वह इन चित्रों के 
हृदय तक नहीं पहुँच सकता । 

गद्य-काव्य के भाव-चित्र स्वान्त: सुखाय होते हैं, उतका विस्तार बहुत कम 
होता है किन्तु महादेवी के चित्रों के चरित्र तो व्यष्टि में ही समष्टि का परिचय 
देते हैं । वे वर्ग के प्रतिनिधि के रूप में हमारे समक्ष आते हैं, यह तो गद्य - 
काव्य की नहों, कथा-साहित्य की, विशेषकर कहानियों की विशेषता है । महा- 
देवी लिखती हैं--- 

“प्रस्तुत संग्रह में ग्यारह संस्मरण कथायें जा सकी हैं। इनसे पाठकों का 
सस्ता मनोरंजन हो सके ऐसी कामना करके में इन क्षत-विक्षत जीवनों को 
'खिलौनों की हाट में नहीं रखना चाहती । यदि इस अधूरी रेखाओं और घ॒ बले 
रज़सों की समष्टि में किसी को अपनी छाया की एक रेखा भी मिल सके तो यह 
सफल है, श्रन्यथा अपनी स्मृति की सुरक्षित सीमा के बाहर लाकर मेंनें अन्याय 
ही किया है ।“ 

गद्य-काव्य प्रात्मप्रधान होता है | गहादेवी का कहना है कि उनके चित्र 
इसने श्रधिक सामाजिक हें कि पाठक इनमें अपनी शक्ल भी देख सकता है। 
महादेवी स्पष्ट अपने चित्रों को संस्मरण कथायें कहती हैं जिस से स्पष्ट हो 
जाता है कि ये कथानक कहानियाँ ही हैं । 

यह कहना प्रयुक्तियुक्त होगा कि चूँकि इसमें भावप्रधान शब्द-चित्र 
भी हैं, इसलिये ये गद्य काव्य के अन्तर्गत आयेंगे। चण्डीप्रसाद हृदयेश की 
कहानियाँ तो इससे भी अधिक भाव-चित्र-प्रधान होती हैं श्रौर महादेवी कक 
चित्रों के विषय तो स्त्री-पुरुष हें, उनकी 'पगडंडी' नामक कहानी में तो पात्र भी 
पगडंडी, बरगद का वृक्ष तथा कुँझ है। लेकिन फिर-भी हृदयेशजी की कहानिर्या 
मानी जाती हैं और वे हें भी कहानी, क्योंकि उनमें कहानी के तत्त्व मिलते हैं । 
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कहानी के घुख्य तत्त्व हं+-- ह 
१. कथावस्तु, २, पात्र, ३. चरित्र-चित्रण, ४. केथोषकथन, ५. उदृह्य, 
६. शैली । महादेवी का कोई भी चित्र ले लीजिये, ये सब तत्व उसमें मिल 
जायेंगे | क्या महादेवी का कोई ऐसा चित्र है जिससें घटना न ही, पात्र न हो 
चरित्र-चित्रष्त न हो और कथोवकथन ने हो / साता कथापक्थन अपक्षाइत्त 
कम हैं किन्तु यह ध्यात रखना चाहिये कि कथोपकेथन केंहाना का शठुखतम 
तत्त्व नहीं है, वह तो माटक का प्रमुख तत्व है। आ्ावुनिक कहानी का प्रमुख 
तत्व है--चरित्र-चितआ्रण और यह ग्यारहों चित्रों में स्पष्ट रूप से मिलता है । 

संयोग की बात है कि महादेवी ने प्रत्येक संस्मरण को कोई शीर्षक न 
देकर केवल क्रम संख्या दी है, किन्तु यदि प्रत्येक शीर्षक भी निश्चित कर दें, 
तो आप देखेंगे कि वह शीर्षक पूरी कथा को बांध लेगा । 

जसे ऋमश: जीर्षक १, २. ३ के स्थान पर दिये जायें । 
रामा, विधवा भाभी, विदा, सविया, बिट्टो, विधवा-माँ, घीसा, देहइया-पु 
श्रलोपी, बदलू तथा लछिमा । ये ग्यारहों ज़िच्रों के शीर्षक दिए जा सकते हैं, 
फिर इनके कहानी कहलाने में क्या कमी रह जायगी । 

अब कथावस्तु के विचार से देख लीजिए । कहानी में कथावस्तु के तीन 
भाग होते हं--- १, आरम्भ, :, चरमसीमा, ३. उपसंहार । अ्रधिकांश चित्रों में 
कथा इन तीनों भागों में बंटी मिलेगी । द 

रामा के चित्र में लीजिये--रामा आता है, यह प्रारम्भ हुआ | उसकी बहु 
श्राती है और घर में विश्वद्धलता फैलती है; यह चरम सीमा है और रामा 
जाकर लोटता नहीं, यह समाप्ति है । 

विधवा भाभी के चित्र में-भाभी से परिचय प्रारम्भ,पिटते-पिटते भाभी का 
पेहोश हो जाना चरम सीमा और भाभी का निराश्रित हो जाना उपसंहार है | 

वीसा के चित्र में--घीसा से परिचय प्रारम्भ, घीसा का बीमार ही 
दोड़कर श्राना चरमसीमा और उसका मर जाना ही उपसंहार है । 

चाहे जिस चित्र को ले लीजिये कथावरत आपको व्यवस्थित और कहानी 

के उपयुक्त मिलेगी । इसके श्रतिरिक्त चित्रों के जो विषय हैं वे भी कहानी 
को समस्‍यायें हैं, जिन पर प्रायः कहानी लिखी जाती हैं और लिख ,जा चुकी 
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है | उदाह रणार्थ--- 

विधवा-विवाह की समस्या, दरिद्रता, दूसरे विवाह का परिणाम और 
चरित्र-चित्रश प्रधाव कहानियों में जहाँ चरित्र प्रमुख होता है, रामा, घीसा, 
ग्रलोपी और लछिमा की कथा ली जा सकती हैं 

कहानी की एक बड़ी विशेषता होती है उत्युकता या कोतृहल । यह तत्त्व 
ने निबन्ध में होता है, व गद्य-काव्य में, उपन्यास या कहानी में होता है। 
प्रत्येक वित्र में यह कौतृहल का तत्त्व भी मिल जायगा । 

पाठक उत्सुकतापुवंक कथा पढ़ता है, अब क्या होगा ? श्रब क्‍या होने 
बाला है ? 

बदलू का नाम लेते ही एक दीन-हीन, परिश्रमी, अबप्ध और एक कला- 
प्रिय व्यक्ति का चित्र सामने झा जाता है । 

घीसा का नाम लेते ही एक दुबले-पतले, श्राज्ञाकारी, निष्कपट और 
श्रद्धालु बच्चे का चित्र श्रांखों के सामने खिंच जाता है। वह विशेषता भी 
कहानी की होती है । 

एक बात और उठ सकती है, हो सकता है महादेवी की भूमिका हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी की बाणाभट्ठ की झ्रात्मकथा की ध्रूमिका की भाँति कहानी-कला 
का ही एक अ्रंश हो जिसका उद्देश्य पाठकों का विश्वास जीतना होता है और 
पाठक पर यह धाक जमाना होता है कि हम जो कुछ लिख रहे है वास्तविक 
है और फिर कहातियों के पात्र काल्पतिक होते हुए भी वास्तविक होते हैं श्ौर 
वास्तविक होते हुए भी काल्पनिक चित्रों में कल्पना का पर्याप्त पुट है, यह 
मानना ही पड़ेगा । और मनुष्य की भ्रतीत की स्मृतियाँ तो स्वयं एक कहानी 

महादेवी ने चित्रों में भी कहानी शब्द का कई स्थानों पर प्रयोग किया 


हैं। अन्त में महादेवी लिखती हेँ--- 
“पर हमारी कहानी के उपसंहार के लिये भी रामा कभी नहीं लौटा ।?' 


अलोपी चित्र के आरम्भ में महादेवी लिखती हैं-- 
“मैंने उसे कब देखा, यह कहानी भी उसी के समान अभ्रपती विचित्रता में 


कश्ण है |? 
श्रोर यह ठीक भी है कि घीसा, रामा और झलोपी की कोदि की विचित्र 


ग्रौर करुणाप्रद कहानियाँ हिन्दी साहित्य में ग्रधिक नहीं हैं । 


किक किस 
अशोक के फूल 
(लेखक--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी) 
प्रश्न --निम्नांकित निबन्धों का सार अपनी भाषा में लिखिये---- 
१. अ्रशोक के फूल, २. प्रायश्चित्त की घड़ी, ३. सावधानी को श्रावश्यकता, 


४, भारतवर्ष की सांस्कृतिक समस्या, ५. भारतीय संस्कृति की देन, ६. आलो- 
चना का स्वतन्त्र मान, ७. साहित्यकारों का दायित्व, ८. मनुष्य ही साहित्य का 


लक्ष्य है | 





अशोक के फूल 

डा० हजारीप्रमाद हिन्दी के लब्बप्रतिष्ठ लेखक हैं। भारतीय संस्कृति के 
विषय में ग्रापका ग्ध्ययन' भ्रत्यन्त गहरा और ज्ञान अपरिमित है। प्रस्तुत 
निबन्ध का नाम अशोक के फूल' है अ्रवश्य, पर बास्तव में यह लेख भारतीय 
संस्कृति के ऊपर ही है, जिसमें अ्नेक्रों अन्य सम्यताओ्रों तथा संस्क्ृतियों का 
मिश्रण है| वस्तुओं के नामों के पीछे कितना मनोरजक इतिहास छिपा रहता 
है, प्रस्तुत निबन्ध उसका उदाहरण है । 

डा० हजारीप्रसाद द्विद्देदी ने श्रशोक के फूल देखे हैं और उनके मन-मस्तिष्क 
में प्रनेकों बातें एक साथ कौंध गई हैं। “ब्रशोक्त के फूल! का पूर्व इतिहास, 
साहित्य में उसका प्रथमत: वर्णन, कुछ अन्य पुष्पों का इतिहास और पृष्पों से 
विभिन्न जातियों का सम्बन्ध और उनका इतिद्वास आदि । 

अशोक के फूल की सांस्कृतिक प्र॒ष्ठभूमि -भारतीय साहित्य में एक 
समय अशोक का नाम जअज्ञातप्राय: था और ञ्राज भी अशोक के फूलों की 
श्रधिक चर्चा साहित्य में नहीं मिलती | कितने ही ग्रन्य ऐसे पुष्प हैँ जितका 
वर्शत साहित्य में बहुत प्राचीन काल से आज तक समान महत्व के साथ 
मिलता है, जैसे---कमल, आम्रमंजरी आदि । किन्तु साहित्य में एक समय ऐसा 
आया था जब अ्रशोक पुष्प शोर पुष्पों पर छा गया था। यहु समय था महा- 
कवि कालिदास का समय । अशोक को जो सम्मान कालिदास से मिला वहु 





कर ५ 
श््‌ साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शो क 
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की भा मम नी 


वास्तव में अपूर्व था | नारी की शोभा बढ़ाने के लिये विभिन्न पुष्पाभररों के 
रूप में अद्योक की चर्चा है और यहाँ तक कि उसक महत्त्व से प्रभावित होकर 
कामदेव को उसको अपने पंचशरों में स्थान देना पड़ा । किन्तु फिर मुसलमानी 
सल्तनत की प्रतिष्ठा के साथ ही साथ यह मनोहर पुष्प साहित्य के सिहासन 
से चुपचाप उतार दिया गया | 

पुष्पों के उद्धव की कथा--पुष्पों के उद्भव की कथा भी विचित्र है | 
कामदेव ने शिव समाधि भंग करने के लिये पंचशरों का प्रयोग किया था किन्तु 
उसे शिव की क्रोधाग्नि में भस्म होना पड़ा | वामनपुराण ( पषष्ठ अध्याय ) में 
इस कथा का वर्रात है। उसके अनुसार कामदेव का रत्त्मय धनुष टूटकर 
खण्ड-खण्ड हो धरती पर गिर गया, जहाँ मूठ थी वह स्थान रुक्‍्म-मणि से 
बना था, वह टूटकर धरती पर गिरा और चम्पे का फूल बन गया। हीरे का 
बना हुप्रा जो नाह-स्थान था, वह टहूटकर गिरा और मौलसिरी के मनोहर पुष्पों 
में बदल गया। इन्द्रनील मणिणों का बना हुआझ्ना कोटिदेश भी टूट गया और 
सुन्दर पाटल पुष्पों में परिवर्तित हो गयां। चन्द्रकान्त मशियों का मध्यदेश 
टूटकर चमेली बन गया और विद्रुम की बनी निम्नतर कोटि बेला गईं। 





पुष्प आर उनसे सम्बद्ध जातिया--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी का विचार 
है कि ये पुष्प गंधवं जाति की देन हैं क्योंकि एक निर्चित काल से पूर्व इन 
फूलों की चर्चा हमारे साहित्य में मिलती भी नहीं । सोम जिप्तका बाद के 
साहित्य में काफी वर्णन है, गंधवों से खरीदा जाता था, यह निश्चित है । कुबेर 
सोम, अप्सरायें ये गंधर्वों के देवता हैं। यों बाद में ब्राह्मण-ग्न्थों में भी ये 
स्वीकृत हैं | स्त्रियां यक्ष देवताग्रों के पास संतानाथिनी होकर जाया करतीं थीं । 
महाभारत में इसकी चर्चा है। ये यक्ष वृक्षों से देवता माने गये हैं और इस- 
लिये संतान की इच्छुक स्त्रियों का प्राय: ऐसे वृक्षों के पास संतान-प्राप्ति के 
लिये लाना लिखा है। भरहुत, बोध गया, सांची श्रादि में इस आशय के 
उत्कीएं किये हुए चितज्ञ भा मिलते हैं । 

अशोक इन वृक्षों में सर्वाधिक रहस्यमय है। सुन्दरियों के चरण ताड़न 


हक, 


से उसमें दोहद का संचार होता है और परवर्ती घमंऋ#थों से ८ह भी पता 


उन नल कक त “मानक ७ 


चतुथथे पत्र--अशोक के फूल शे 
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चलता है कि चेत्र शुक्ला अष्ठमी का ब्रत करने भर अ्रशोक की श्राठ पत्तियों के 
भक्षण से स्त्री की संतान-कामता फलवती होती है। अशोक कल्प में बताया 
गया है कि अशोक के फूल दो प्रकार के होते हैं--सफेद श्रौर लाल। सफेद 
तो तांत्रिक क्रियाओं में सहायक होते हैं श्रोर लाल कामवद्ध क होते हैं । 
अशोक वृक्ष की पूजा गंधर्वों श्रौर यक्षों की ही देन है । 
ये गंधव और यक्ष थे कौन ? हिमालय का प्रदेश ही गंधवें, यक्ष और 
अ्रप्सराश्ों की निवास-भृमि है। मूर्तियों के गठन से ये सब पहाड़ी जाति के 
'भ्रतीत होते हैं। ये लोग घती और विलासी होते थे। प्राचीन समय में श्रार्ये 
लोगों को कई प्रकार की जातिथों से निबटना पड़ा था जो गर्वीली थीं, हार 
मानते को तयार नहीं थीं। परवर्ती साहित्य में घृणा के साथ उनका स्मरण 
किया गया है। शअसुर, राक्षस, दानव, देत्य ऐसी ही जातियाँ थीं। जो 
जातियाँ सहज ही भिन्र बन गई, उनके प्रति साहित्य में सम्मान का भाव 
मिलता है। यक्ष, गंधवं, किन्नर, सिद्ध, विद्याघर, वानर, भालु, इसी श्रेणी में 
आते हैं | बाद में तो इन जातियों को देवता तक मान लिया गया । 
अश्योक वृक्ष का अ्धिष्ठाता देवता कन्दपं है। श्राचीन साहित्य में इस वृक्ष 
की पूजा के उत्सवों का बड़ा सरस वर्णशेन मिलता है । ' सरस्वतीकण्ठाभमर खण' 
मालविकाग्निमित्र” जोर रत्तावली' में इस उत्सव का बड़ा ही मनोहर वर्णान 
मिलता है । 
इतना श्रवश्य है कि अशोक सामन्‍्ती सभ्यता का प्रतीक है। संस्कृति 
बदली, नये देवताम्रों ते पुराने देवताओं का स्थाव लिया और शअ्रशोक भी पीछे 
च्ूठ पथ | | 
क्या सम्यतायें ओर संस्कृतियाँ बदलती ह--हाँ, अवश्य बदलती हैं, 
मनुष्य को जीवन-शक्ति बड़ी निर्मम है । वह सभ्यता कौर संरक्तति के वृथा 
मोहों को रोंदती चली था रही है। न जाने कितने घर्माचारों, विश्वासों, 
उत्सवों और ब्वतों को घोती-बहाती यह जीवन-धारा आगे बढ़ी है | संस्कृतियाँ 
शुद्ध नहीं होतीं, उनमें तो भारी मिश्रण होता गुद्ध है, केवल जीने को 
' इच्छा | यही जीवननेच्छा गंगा की अबाधित--अनाहुत धारा के समान सब कु 
को हज्म करने के बाद भी पवित्र है। इस धारा के सामने न सम्यतायें 


मी 
। 


आप प्‌ 
2 साहित्यर॒त्त (प्रशभ्स खण्ड) पथ-प्रदशंक 


ठहरती है, न संस्कृतियाँ । सब इबके अ्रपुरूप हो हो कर चलती हैं। सब-कुछ 
बदलेगा, सब विक्ृत होगा, सब नवीन बनेगा | 

अशोक आ्राज भी खड़ा है, उसका कुछ नहीं. बदला । बदली है केवल 
मनुष्य की मनोवृत्ति, जो कभी किसी को महत्त्व देती है, कभी किसी को । 
ग्राज अश्रशोक उपेक्षित है । 

संभावित प्रश्न--( जिनका उत्तर उपयुक्त पाठसार में निहित है ।) 

९, एक-एक वस्तु के नाम के पीछे सभ्यता और संस्कृति का इतिहास 
छिपा रहता है, भ्रशोक के कुल के पीछे जो इतिहास है, उसे स्पष्ठ कीजिये | 

२. “मनुष्य की जीवन-शक्ति बड़ी निर्मम है, वह सम्यता और संस्कृति 
के वथा मोहों को रौरती चली आ रही है ।” तो क्‍या सभ्यता और संस्कृति भी 
बदलती है ? स्पष्ठ कीजिवे | 

३. “अशोक वृक्ष की पूजा गंधर्वों और यक्षों की देन है।” को स्पष्ट 
कीजिये और विभिन्न जातियों-जो भारत में आई -की विशिष्ठतायें बताइये । 

४, फूलों के उद्भव के विषय में णौराणिक कहानी को स्पष्ठ कीजिये | 


प्रायश्चित्त की घडी 


भारत में ग्रादि काल से लेकर आज तक जितने धारमिक आन्दोलन हुए 
हैं, उन से समस्या सुलफ्री नहीं है, अर्थात्‌ छोटी समझो जाने वाली जातियों 
की मर्यादा ऊंची नहीं उठी है। लेकिन अ्रब जो क्रान्ति होगी जिसका आधार 
धर्म न हो कर श्र्थ और राजनीति होगी, वह सचमुच सब कुछ बदल देगी 
ग्रौर वह दिन ऊंची जाति वालों के शायद प्रायश्चित्त का दिन होगा। युग- 
युगान्तर के पाप का प्रायश्चित्त कठोर होगा । डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी इस 
लेख में यह भी स्पष्ठ करते हैं कि धर्म और क्रान्ति का श्रापिक आधार होता 
है भर आमूलचूल परिवर्तते धामिक नहीं आाथिक और राजनैतिक हुश्रा 
करते हैं। श्रर्थात्‌ क्रान्ति धामिक नहीं आथिक और राजनेतिक होती 
है यही उपरोक्त लेख का सारांश है । 

डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों में ही विस्तृत पाठ-सार यहाँ प्रस्तुत 
किया जाता है । 





चतुथ पत्र--अशोक के फूल ३ 


गन सहायुद्ध आर उसका परिणाम-पाँच वर्ण के त्रिरन्तर रक्तपात 
के बाद महायुद्ध समाप्त हो गया, पर में दुनिया में शारितर नहीं श्रई । पर्चिमी 
( यूरपोय ) राष्ट्रों की साम्राज्यवादी मनोवृत्ति इस युद्ध के पश्चात्‌ भी निमू ल 
' नहीं हुई है। परन्तु जनशक्ति निश्चित रूप से जाग गई है। क्या पूर्व भर 
क्या पश्चिम में सर्वत्र जनता की शक्ति बढ़ी है और साम्राज्यवादी शक्तियाँ 
हतवीये बन गई हैं। जो जनशक्ति को दबाकर सनमानी करना चाहते हैं, 
इतिहास-विधाता उनके प्रतिकूल प्रतीत होते हैं। लेकिन हम भारतवासी अब 
भी नहीं चेते हैं, हम भारतमाता का जयनिनाद करते हैं; परन्तु समभते 
नहीं हैं कि भारतमाता है कौन, भारतमाता वास्तव में यहाँ की जनता ही है ; 
जनता को समभने की चेष्ठा श्रब॒ तक नहीं की जा रही है । पूर्वषे और पश्चिम 
में जिस प्रकार की जन-जागृति हो रही है, उसे देख कर निश्चित रूप से कहा 
जा सकता है कि भारतमाता जिस दिन अपने कोटि-क्रोटि दलित, दीन, निरन्न, 
निवेस्त्र बालकों को लेकर जाग पड़ेगी, उस दिन की हालत हमारी कल्पना 
से बाहर होगी । उस दिन के लिये हमें भ्रभी से तेयार रहना होगा श्रर्थात्‌ 
जाति-पांति को तोड़ना होगा और निम्न जाति के लोगों को समान स्थान और 
समान बअ्रधिकार देने होंगे । 


भारत की असंख्य जातियों का आधार कोन है ? परमेश्वर, बेद, 
या आये वास्तव में विभिन्न जातियों का श्राधार भ्रथ ही है, न परमेश्वर और 
न वेद ही जाति-प्रसार के मूल में है । पण्डितों ने वेदिक साहित्य के श्रष्ययन 
के बल पर ही यह प्रमारिणत किया है कि मुल झआाय॑ जाति में ब्राह्मण, क्षत्रिय, 
विद्ञ ( वेश्य ) यह तीन ही स्तर थे (६ श्र्थाव शुद्रों का तो जिक्र तक नहीं है) । 
वेश्य साधारण जनता थी, जो कृषि, गोरक्षा और वाणिज्य से जीजिका चलाती 
थी | लेटिन का ५४१८घ5 इसी वेश्य का समशील है। परन्तु रसेल के मता- 
नुसार आज की बनिया जाति वेश्यों का झ्राघुनिक रूप नहीं है अपितु राजपुतों 
का रूपान्तर है। जातियों के पतत ओर अमभ्युत्थान का वृत्तान्त बड़ा ही 
मनोरंजक और विचित्र है। राजनीतिक चक्र के साथ कुछ जातियाँ ऊपर चढ़ीं, 
कुछ गिरी । पणञ्जाब के यौधेय बड़े गवित क्षत्रिय थे, कालान्तर में इनकी . 





अिकलरी नली जमनाजण हल 








& साहित्यरत्न (प्रथम खर्ड) पथ-अदरशेक 


एक शाखा को तलवार छोड़ कर तराजू पकड़नी पड़ी, और दूसरी शाखा को 
धर्मान्तर ग्रहण करता पड़ा । इस जाति में से जिन्होंने तराजू पकड़ी वे अब 
तक अग्रवाल हैं और जिन्होंने धर्मान्तर ग्रह , किया वह सिंध को “जोहोश्मा? जाति 
है | कुछ ब्राह्मणों तथा बंगाली कायस्थों के गोव मिलते हैं । इधर कायस्थों को 
क्षत्रिय मानने की प्रवृत्ति बढ़ रही है। राजपुती सेना का जो अंग कलेवा की 
रक्षा करता था, आगे चलकर कलवार (कलार-शराब बेवने वाले) के रूप में 
बदल गया । इस प्रकार यह हिन्दू समाज सदा बसा ही नहीं रहा है, जेसा 
आज है और कभी वसा रहेगा भी नहीं | 


इतिहास में इस बात के अनेक सबृत हैं कि आथिक स्थिति अच्छी होते 
ही कई जातियाँ क्षत्रिय, वेश्य और ब्राह्मण बन गई हैं । अ।थिक विषमता के 
कारण कभी-कभी एक ही जाति दो भागों में बँट गई हैं। सम्पन्न श्रेणी ऊँची 
जाति मान ली गई है और ग्रसम्पन्न श्र णी निचली जाति । जुलाहा और तांती 
एक ही जाति की दो श्र णियाँ हैं, जुलाहा बहुत नीचे माने जाते हैं किन्तु तांती 
इतने उत्तम हो गये कि बंगाल में उनकी मर्यादा कायस्थों के समान हो गई । 
एक निश्चित सत्य के रूप में यह तथ्य स्वीकार किया जा सकता है कि जातियों 
का श्राधार आथिक है, धामिक नहीं । इसलिये जातियाँ समाप्त भी आ्राथिक 
क्रान्ति के साथ होंगी । धामिक क्रान्ति के साथ नहीं । 


जातियों की सामाजिक मर्यादा में आथिक स्थिति के अनुसार उत्तराव और 
चढ़ाव भ्राते रहे हैं, कहीं-कहीं राजाओं द्वारा भी जाति निश्चित करने के बड़े 
रोचक और मवोरंजक प्रमाण भिलते हैं । उदाहरणार्थ प्रतापगढ़ के श्रहीर और 
कुर्मी राजा मारि।कचन्द नामक किसी शासक की कपा से ब्राह्मण हो गये । 
. कंम्पबेल ओऔक़क ने ऐसा लिखा है। अ्रसोथर के राजा भगवतराय ने श्रश्ली' 
के नोतियों को जनेऊ देकर ब्राह्मण बनाया था। कहते हैं, उन्नाव के राजा 
तिलकचन्द ने प्यास की मार से हैरान होकर एक लोधे के हाथ का जल पी 
लिया था और बाद में उसे ब्राह्मण बना लिया था | बद्धाल के राजा वल्लाल- 
' सेन ने शपथपूर्वक प्रतिज्ञा की थी कि यदि सुबर्णं वणिकों को पतित न बनाऊ 
तो मुभो गो, ब्राह्मण हत्या का पातके लगे । 


चतुथ पत्र--अशोक के फूल ही 
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उपरोक्त उद्धरणों से स्पष्ठ है कि जाति-प्रसार के घृल में न तो परमेश्वर है 
न वेद, कुछ सामन्तों, राजाओं की इच्छा श्र विषमता का ही यह परिणाम 
है | नीची जातियाँ युगों से सवर्ण जातियों दा ॥ शोषित रही हैं । उन्हें केवल 
सेवा करने का अधिकार है और झधिकार वास्तव में सवर्ण »तियों के हाथ 
में रहे । धन और धर्म का नियन्त्रण सद्दा ही उच्च जातियों के हाथ में रहा, 
इन्हीं उच्च वर्ण वालों ने अपनी सुविधा के लिये नीची जाति वालों को कई 
वर्गों में बाँठट दिया। उनका वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सकता है :-- 
१--वे जातियाँ जिनके देखने मात्र से ही ब्राह्मण तथा श्रन्य ऊँची समझी 
जाने वाली जातियों के अन्न श्रग्नराह्म हो जाते हैं श्रौर शरीर अ्पवित्र हो 


जाते हैं । 
२--जिनके शारीरिक स्पर्श से ऊंची जाति के आदमी का दारीर श्ौर 


अ्रन्न दोनों अपवित्र हो जाते हैं । 

६--वे जातियाँ जिनके स्पदं से शरीर तो नहीं, पर पानी या घुृतपक्‍्व 
ग्रन्न अपवित्र हो जाते हैं । 

४--वे जातियाँ जिनके स्पर्श से घत-पकव श्रन्न तो नहीं पर कच्ची रसोई 
झ्रपवित्र हो जाते हैं । 

पहले प्रकार की जाति सब से नीची है, बाद को उत्तरोत्तर श्रेष्ठ होती चली 
गई हैं। सारांश यह कि तथाकथित उच्च जाति वालों ने, सम्पक्तिशाली मनुष्यों 
ने, मनुष्य की भी विभेदजनक कितने ही वर्गों में बाँठ डाला है, जिस से उनमें 
आपस में कभी एका न हो और शोषण भोर शअत्यचार का यह चक्र अबाछ 
गति से चलता रहे । 

भारत में बाहर से अनेक जातियाँ झाई', कुछ तो यहाँ की वरशॉ-व्यवस्था 
में मिलकर खो गईं, कुछ अ्रपना अस्तित्व बनाये रहीं | उदाहरणार्थ श्रढहोर एक 
ऐसी विशेष मानव श्रणी थी जो इस देश की वर्तमान सीमाओं के बाहर के 
प्रदेश में घमती-घामती यहाँ श्राई और अपने श्राचार-विचारों के कारण आज 
भी अपनी प्रलग सत्ता बनाये हुए है। झारम्भ में यह जाति लुठेरी मानी गई, 
बाद में इसकी सत्ता क्षत्रियों की हो गई । 


५ 
प्र साहित्यर॒त्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदशेक 
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के, 


डोम जाति किसी समय बंगाल की बहुत शक्तिशाली जातियों में गिनी 
जाती थी--कहते हैं, योहप की खानाबदोग (जिप्सी) जातियाँ इन्हीं की 
झौलाद हैं । योठप में इनके लिये जो 'रोम-रोमनी' शब्द प्रचलित हैं, वे सच तो 
ग्रह है कि डोम और डोमनी के रझूपान्तर मात्र हैं। रसेल और हीरालाल के 
अनुसन्धानों से पता लगता है कि मध्यप्रदेश की कंजर, बेडियाँ आदि जातें 
इन्हीं की शाखायें है, आज इनकी मर्यादा श्रत्यन्त नीची है | 

जातियों का नामकरण पेशों के अनुसार नहीं--कभी लोहे के काम 
करने वाले को लुहार, चाम का काम करने वाले को चमार कहते देख कर 
लगता है कि जातियों का नामकरण शायद पेशों के अनुसार हुआ हो, पर 
वस्तुत: ऐसा नहीं है । प्रसिद्ध नृतत्त्वशास्त्री रिजवी और घुर्मे का कहना है कि 
उत्तर भारत के चमारों में बंगाल के ब्राह्मणों की अपेक्षा अधिक आय साहश्य 
हैं, फिर उत्तर भारत के चमार चमार हैं और बंगाल के ब्राह्मण ब्राह्मण | इस 
का ऐतिहासिक कारण है । उत्तर भारत के चमार किसी आययेतर मानव-मंडली 
का वर्तमान रूप हैं | यद्यपि उनमें आये रक्त अधिक झा गया है, फिर भी 
उनकी सामाजिक मर्यादा जैसी की तैसी बनी हुई है । 

जाति का सम्बन्ध इस देश में तीन बातों से है--१. जन्म, २. छूम्राछुत, 
३, विवाह । पेशा केवल सामाजिक मर्यादा को घटाने या बढ़ाने में सहायक 
होता है | एक ही पेशा वाली जातियां आपस में विवाह नहीं करतीं और न 
एक-दूसरे का अन्न-जल ग्रहण करती हैं | 

भारत के धार्मिक आन्दोलन और जाति-प्रथा--जाति-प्रथा से विद्रोह 
करने के लिये भारत में अनेक धार्मिक श्रान्दोलन हुए हैं। पर उनसे समस्या 
सुलभी नहीं है अर्थात्‌ छोटी समझी जाने वाली जातियों की मर्यादा ऊँची 
नहीं उठी है | परन्तु श्राथिक और राजनैतिक कारणों से बहुत-सी हीत समझी 
जाने वाली जातियों की सामाजिक मर्यादा ऊपर उठी है श्रौर समाज के उच्च 
स्तर के लोगों ने उनका दावा स्वीकार किया है। धाभिक आन्दोलन ने तो 
जाति-पाँति में वृद्धि ही को है । शकराचायं, गोरखनाथ चंतन्य आदि के चेलों 
का अलग-अलग जाति बन गई हैं और श्रब॒ तो मोहनराय के शिष्य भी इसो 
आर बढ़ रहे हैं । 


का कि कप 
चतुर्थ पत्र--अशोक के फूल्न €. 





ही अक आ कै कं मं आरक 


जन-जागृति आ रही है, नीची जाति वालों का उद्धार ऊँची जाति वाले 
शहहीं करेंगे अपितु वे स्वयं ही अपनी मर्यादा उच्च बनायंगे। भारताय 
झप्यता, हिन्दू संस्कृति आदि शब्द अरामक हैं। आने वाली जागृति धर्म ऑर 
समाज-सुधार का सहारा नहीं लेगी, वह आथिक और राजनेतिक शक्तियों पर 
कब्जा करेगी । जनता भगवान्‌ है, शक्ति किसी व्यक्ति के हाथ में न देकर उसी 
के हाथ में देनी पड़ेगी, बहु दिन आरा रहा है। वह परीक्षा का दिन होगा। 
झपतने को ऊंचा मानने वाली जातियों के:लिए वह प्रायश्चित्त का दिन होगा । 
थ्रुग-युगान्तर के पाप का प्रायश्चित्त कठोर होगा शब्रर्थात ऊंची जातियों को 
अपने किये हुए का भयंकर फल भोगना पड़ेगा, श्रौर फिर न कोई ऊँचा रहेगा 
शोर न कोई नीचा। ु 

सम्भावित प्रश्न 

(जिनका उत्तर उपयुक्त निबन्ध-सार में निहित है) 

१. प्रस्तुत निबन्ध का शीषक लेखक ने प्रायश्चित्त क्‍यों दिया है ? क्‍या 
भूरे लेख की विषय-वस्तु की यह व्यंजना करता है ? आप लेखक के विचारों से 
कहाँ तक सहमत हैं ? 

२. “हिन्दू समाज कभी वैसा ही नहीं रहा, जैसा आज है और कभी वैसा 
रहेगा भी नहीं ।” आप इस कथन से कहाँ तक सहमत हैं, समफ्राइये ? 

३. “धामिक आन्दोलनों से समस्या सुलभी नहीं श्रर्थात्‌ छोटी या नीच 
जातियों की मर्यादा उनसे ऊँची नहीं उठी । विवेचना कीजिये । 

४. “आने वाली जन-जामृति ध्मं और समाज-सुधार का सहारा न लेगी, 
वह श्राथिक और राजनंतिक शक्तियों पर कब्जा करेगी ।” समझाइये ? 

५. “भारत में पेशों को जाति का आधार नहीं बताया जा सकता, यह सिद्ध 
हो छुका है | अपने विचार उपरोक्त कथन को स्पष्ठ करते हुए व्यक्त कीजिये । 

६. “जनता जनाईदं॑न है, राष्ट्र की सब शक्ति उसी के हाथ में होनी चाहिए। 
थे दिन गये जब सत्ता एक व्यक्ति के हाथ में रहती थी |” स्पक्न कीजिये 

७, “परीक्षा का दिन आ रहा है, ऊँची समझ्री जाने वाली जातियों के 
लिये वह शायद प्रायश्चित्त का दिन होगा । युग-युगान्तर के पाप का प्रायद्चित्त 
कठोर होगा |” क्या आप इस कथन से सहमत हैं ? 
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८, “जातियाँ न परमेश्वर ने बनाई, न वेद ने, मनुष्य ने बनाई हैं और 
भनुष्य ही उन्हें एक दिन समाप्त कर देगा । श्राथिक क्रान्ति ही समाज के ऊँच- 
नीच के भेद को समाप्त करेगी, धामिक क्रान्ति नहीं ।?” कहाँ तक आप इस 
विचारों से सहम्नत हैं ? | 

8. “धर्म और ईश्वर का निर्माण मनुष्य ने किया है अपने लिए आर 
अपने लिए ही वह इन्हें बदल भी [सकता है। इस कथन से आप कहाँ तक 
सहमत हैं ? 

सावधानी की श्रावश्यकता 


प्रस्तुत निबन्ध का दूसरा नाम प्रगतिशील साहित्य” या “तरुण साहित्य- 
कारों के कर्तव्य भी हो सकता था, क्योंकि लेखक ने उन्हीं दो बातों को मुख्य 
रूप से लिया है | लेखक ने पहले तो यह बताया है कि वह सच्चा प्रगतिशील 
साहित्य किसे मानता है, और फिर उसने तरुण लेखकों को सुझाव दिए हैं कि 
उन्हें कैसा साहित्य लिखना चाहिये । निबन्ध का सार संक्षप में यों है । 
आज साहित्य में श्रराजकृता का युग आ गया प्रतीत होता है। लखकों में 
श्रात्मविश्वास की कमी है, अनुभूति की कमी के कारण उनका हृष्टिकोण भी 
स्पष्ट नहीं है। श्राज 'प्रगतिशील' साहित्य के नाम पर हिन्दी जगत्‌ में बड़ा भ्रम 
पाया जाता है । 
प्रगतिशील साहित्य कौन सा है ?--आ्राज श्राधुनिक मनोभावों के प्रचार 
के उद्देश्य से लिखी गई समस्त रचनायें प्रगतिशील कही जाने लगी हैं। यह 
अआमक विचार है। यह भी गलत धारणा है कि सभी प्रगतिवादी रचनायें, 
समावसंवादी विचारधारा का समर्थन या प्रचार करती हैं। डा० ह॒जारीप्रसाद 
द्विवेदी का कथन है--“में उन रचनाओ्रों को किसी प्रकार प्रगतिवादी मानने 
को तंयार नहीं हूँ, जिन में संसार को नये सिरे से उत्तम रूप में ढालने का हृढ़ 
संकल्प न हो । जो रचना केवल हमारी मानसिक चिन्ताओ्रों का विश्लेषण करके. 
हमें जहाँ का तहाँ छोड़ देती है, उस में गति ही नहीं है, उसे प्रगतिशील तो 
कहा ही नहीं जा सकता ।” - 
कुछ साहित्यकार मनोविज्ञान और मनोविश्लेषण को ही साहित्य का. 
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ध्येय मानते हैं श्रौर सोचते हैँ कि श्रवचेतन चित्त की शक्तिशाली सत्ता ही 
हमारे चेतन चित्त के विचारों और कार्यो को रूप दे रही है। परन्तु ये विचार 
बहुत कुछ हवाई हैं, ऐसे लेखक संसार से निरपेक्ष विचारों की स्वतन्त्र सत्ता 
मानकर चलते हें । मनुष्य में स्वतन्त्र इच्छा-शक्ति नाम की कोई चीज नहीं 
है | स्वतन्त्र इच्छा-शक्ति पुराने दकियानूसी विचारकों की अर्धविकसित बुद्धि 
की श्रधकचरी कल्पना मात्र है। आज का साहित्यकार फ्रायड और एडलर के 
विचारों को हवा में से पकड़ने की कोशिश करता है। इस लिये उस प्रकार के 
हवाई विचारों से श्रोत-प्रोत, सृजन की नव-निर्माण की शक्ति से रहित साहित्य 


प्रगतिशील नहीं कहा जा सकता । 


लेकिन हिन्दी में ठोस साहित्य भी लिखा जा रहा है जिसे जन साहित्य 
या धरती का साहित्य कह सकते हे । द्विवदी जी लिखते हैं-- 'एक प्रकार के 
हमारे युवक साहित्यकार ऐसे भी हैं जो बड़ी सावधानी से ऐसे चित्रों का 
निर्माण कर रहे हैं जिन में दुनिया को अपने आ्ादर्श के अनु रूप ढाल देने का 
संकल्प है। माक्‍्संवादी साहित्य कितने ही दुर्धर्ष जड़विज्ञान के तत््वाद पर 
आ्राधारित क्‍यों न हो, वह मनुष्य को केवल नियति का ग्रुलाम नहीं मानता । 
सिद्धान्त रूप में वह चाहे जो भी स्वीकार क्‍यों न करता हो; साहित्य में वह 
मनुष्य को हृढ़चित्त बनाने का कार्य करता है। मुझे इस श्रणी के साहित्य में 
यह बात सब से अच्छी लगती है | पर बहुत से माक्संवादी लेखक भी गअ्रभी 
फ्रायडवाद को माक्सवाद के साथ मिलाने में लगे हैं। स्पष्ठ है कि ऐसे लोग 
अपना कतंव्य साफ-साफ नहीं समझ रहे हे । 

प्रगतिशील साहित्य वह है जो मनुष्य को अज्ञान, कुसंस्कार, मोह और 
परमुखापेक्षिता से बचानता है और उसमें संयम, निष्ठा, घेयं तथा हृढ़,चत्तता की 
भावनाश्रों को उद्बुद्ध करता है तथा पाशविक भावताओ्रों को निम॒ल 
करता है। 

साहित्य का उश्ेश्य और तरुण साहित्यकारों के कर््त व्य-- मनुष्य 
संब से महान्‌ है | संसार का संचित ज्ञान भी उससे बड़ा नहीं है। संसार के. 
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सभी शास्त्र मनुष्य की अ्रद्ज्भुत बुद्धि के कणमात्र हैं। मनोविज्ञान, ग्राशिडियया! 
तथा पदार्थ विज्ञान विषयक सभी शास्त्र सामने पड़ी विज्ञाल ज्ञान राश की ओर 
संकेत भर कर रहे हैं। मनुष्य ज्ञान का अधिष्ठाता श्रोर जनक है। मनुष्य के 
अभाव में ज्ञान का कोई अस्तित्व नहीं है | 
आज हिन्दी के साहित्यकारों के सामने जो समस्या है, वह आसान नहीं 
है। जो उत्तरदायित्व उनके ऊपर है, बह महान है, उन्हें अपने साहित्य के द्वारा 
करोडों के मानसिक स्तर को ऊँचा करना है, करोड़ों मनुष्यों को मनुष्य के दु:ख- 
सुख के प्रति संवेदनशील बनाना है। करोड़ों को अ्ज्ञान, मोह शोर कुसंस्कारों 
से मुक्त करना है। यहाँ के साहित्यिकों को श्रपनी धरती श्रौर श्रावश्यकताम्रों 
( के अनुकूल साहित्य-सजन करवा है, विदेशों का अन्धानुकरण नहीं करना है। 
थ्राज के साहित्यकारों को ऐसा साहित्य लिखना चाहिये--'समूची मानवता 
जिससे समन्वित हो, एक जाति दूसरी जाति से घृणा न करके प्रेम करे, एक 
समृह दूसरे समृह को दूर रखने की इच्छा न करके पास लाने का प्रयत्न करे, 
कोई किसी के आ्राश्वित न हो, कोई किसी से बंचित न हो । प्रेम बड़ी वस्तु है, 
त्याग बड़ी वस्तु है और ज्ञान बड़ी वस्तु है। इन बातों का जन-कल्याणकारो 
प्रचार साहित्य के माध्यम से होना चाहिये । मनोविश्लेषण बुरी चीज नहीं है 
पर उसका उद्देश्य कुत्सित नहीं होना चाहिये | साहित्य और कामशास्त्र में भ्रन्तर 
है। यह लेखकों के निकट स्पष्ट होना ही चाहिये | सामाजिक आदशेवाद लेखकों 
की रचनाओं का स्पष्ट स्तर बन जाना चाहिये । यदि मन्त की विचित्र स्थितियों 
का ही श्रध्ययन करना है तो हमारे देश में जातिभेद श्र छूप्राछुत की विचित्र 
प्रथाय हैं। इसने देश को नाना स्तरों में बांद दिया है। केवल जातिगत हीनता 
और कुलीनना ही इस देश के समूहजात चित्त को विचित्र श्र जटिल बनाने 
के लिये काफी थीं | इस विदज्ञाल देश में न तो आदिम मानवीय विश्वासों की 
कमी है, न श्रत्यन्त आधुनिक जटिलताओझों की । यदि साहित्यिक प्रयोग करना 
ही है तो बाहर जाने की क्या आ्रावश्यकता है ? देश 'की ये विचित्र और जटिल 
बातें ही उसके लिये क्या कम हैं। द्विवेदी जी लिखते हैं--- | 
.. श्रपने देश के तरुण साहित्यकारों से मेरा अनुरोध है कि ये अपने देश 
को उनके समस्त गुण-दोषों के साथ देखें और ऐसे साहित्य की सृष्टि करें जो 
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जीणो देश में नवीन अ्रमुत का संचार करे कि वह हृढ़चेता व्यक्ति की भाँति 
संसार से घृशा और अन्याय को मिटा देने के लिये उठ खड़ा हो । युवक और 
युवतियों में भविष्य को अपने अनुकूल बना लेने का हृढ़-संकल्प होना 
चाहिये |' * 'आ्रात्म-विश्वास से बढ़ कर हमारे पास दूसरा अस्त्र नहीं है |*** 
सचमुच ही भारतवर्ष की परम्परा महान्‌ है। इसके निवासियों में शौय॑ है, 
यहाँ की भूमि रलप्रसू है, यहाँ का ज्ञान-विज्ञान अतुलनीय है, केवल इस देश 
को अपने प्रति आस्थावान्‌ बनाना है। तरुण साहित्यकार के लिये श्राज स्वगां 
संयोग प्राप्त है। ऐसे ही स्वर्ण भ्रवसर पर रूस के लेखकों ने ऐसा साहित्य 
पदा किया था जो संसार में श्रेष्ठ साहित्य के रूप में अ्रवायास ही स्वीकार कर 
लिया गया था | 

साहित्य का प्रभाव शुभ भी हो सकता है, अभ्रशुभ भी हो सकता है। शुभ 
प्रभाव का होना ही वाजञ्छनीय है और ऐसा ही साहित्य प्रगतिशील साहित्य 
कहा जा सकता है । | 

जम॑नी के साहित्यकारों ने अपनी जातीय श्रेष्ठता के प्रचार के लिये जो 
साहित्य लिखा था उसके कुपरिणाम से संसार परिचित है। व्यर्थ की मानसिक 
बुराइयों में जाना साहित्यकार के लिये व्यर्थ है। उसे तो अपने देश की 
आ्रावश्यकता के अनुकूल साहित्य सुजत करना चाहिये और इस दिशा में उसे 
बडी सावधानी बरतनी चाहिये क्योंकि गन्‍्दे साहित्य से समाज गन्दा और 
पतित तथ! सत्साहित्य से उन्नति को प्राप्त होता है। यह सोचना भूल है कि 
साहित्यमात्र प्रगतिशील होता है । 

सम्भावित प्रश्न (जिनका उत्तर उपयुक्त निबन्धसार में निहित है) 

१, प्रगतिशील साहित्य कौन सा है ? डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के इस 
विषय में क्या विचार है ! लिखिये । 

२. आज के तरुण साहित्यकारों का इस संक्रान्ति युग में क्‍या कत्तंव्य 
है ? बताइये । 

३. आज साहित्य स्वभाव से ही प्रगतिशील होता है था उसे प्रगतिश्ञील' 
रखने के लिये सावधानी की आवश्यकता है ? लिखिये । 
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४. वे कौन से आदर्श हैं जिन्हें श्राज के तरुण साहित्यकार को साहित्य- 
सृजन के समय में ध्यान रखना चाहिये ? 


भारतवर्ष की सस्कृतिक समस्या 


भारतवर्ष अनेक संस्कृतियों का मिलन स्थल है। संस्क्ृतियाँ कभी-कभी 
विरोधी भी होती हैं, फिर विरोधी संस्कृति के अ्रनुयायी या समर्थकों में संघर्ष 
पनिवाये है। संघर्ष नाश उपस्थित करता है, फिर इस समस्या का हल क्‍या 
' हो । डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी कुछ सुझाव अपनी ओर से विरोधी संस्क्ृतियों 
' के मिलने के विषय में रखते हैं । निबन्ध का सार संक्षेप में यों है-- 


संस्कृति क्‍या है ?--संस्कृति मनुष्य की विविध साधनाश्रों को सर्वोत्तम 
परिणति है। भारतीय जनता की विविध साधनाश्रों की सबसे सुन्दर प्रिणति 
को ही भारतीय-संस्कृृति कहा जा सकता है | भायों से पहले यहां जो जाति 
थी तथा आर्यों के बाद जो जातियां यहा थ्राई, उन सबकी संस्कृतियों क। बह 
भारत मिलनस्थल है। सबकी संस्कृतियों को मिला कर भारतीय सस्क्ृति एक 
' न्ञाम उसे दिया जाता है| इन विभिन्न जाति और विश्वासों के मनुष्य को 
' कल्याशा-मार्ग की ओर अग्रसर करना ही हमारी वास्तविक समस्या है । बहुत 
सी सांस्कृतिक समस्याझ्रों को जो किसी समय घोर विग्रहों का कारण थों, समय 
ने अपने शाप सुलझा दिया । उदाहरणाथ्थ द्रविड़ तथा नाग सभ्यता के साथ 
द्रायोँ' की सम्यता या संस्कृति का संघर्ष | किन्तु बाद में द्रविड़ तथा 
नागों की अनेक रीतियों को आर्यों ने ग्रहश कर लिया | उदाहरणाथ श्राज 
हन्दू स्त्रियों के सौभाग्य का प्रतीक सिन्‍्दूर नाग चूराों है। मंगोल, शक्र, 
कुशान हुण आदि विभिन्न जातियाँ भ्रपत्ती विशेषताओं के साथ इस भारतीय 
संस्कृति का अविच्छिन्न अज्भू बन गई । 

मुसलमानों के आने के पूर्व भी भारत में अ्रनेक जातियाँ और शभनेकों 
मत थे किन्तु समग्रतः वे हिन्दू या भारतीय ही कहलाते हैं। प्रथमत: मुसल- 
: मानों के आने से देश में एक लतजो स्थिति उत्पन्न हो गई | हिन्दू सस्क्ृति की 
पाचन शक्ति मुसलमानों को नहीं पचा सकी । इस प्रकार मध्ययुग से भारतीय 


ए 
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. जनसमूह दो भागों में बंद गया--हिन्दू और मुसलमान | इस विभाग का 
कारण जीवन के प्रति दृष्ठिकोश में विभिन्नता थी । 

हिन्दू जनसमूह का वर्गीकरण --हिन्दू कहे जाने वाले जनसमूह में अनेक 
स्तर-मेद थे | श्री रिजली ने उसका वर्गीऋरणु करते हुए उसे सात भागों में 
बांटा है | 

१, वे जातियां जो किसी कबीले का परिवर्तित रूप हैं जसे-भ्रहीर । यह 
जांति अपने आंतरिक सामाजिक मामलों में अपनी रीति-नीति का पालन 
करती है। केवल आंशिक रूप में ब्राह्मणा-श्रष्ठता को स्वीकार करती है | डोम 
दुसाध, भेम, कंजर आदि भी ब्राह्मण--श्रेष्ठता स्वीकार तो करते हैं पर, उनके 
ब्राह्मण अलग होते हैं, वे अपने उत्सवों में ब्राह्मणों को नहीं बुलाते। 

२. वे जातियाँ जो पेशे के कारण अलग मानी गई हैं। पेशे के हिसाब से 
वस्तुत: सारी हिन्दू जाति बँटी हुई हैं । छुहार, बढ़ई, चमार इसी प्रकार की 
' जातियाँ हैं । कुछ जातियाँ पेशे के कारण अपनी मूल जाति से अलग हो गई, 
' जैसे--मध्यप्रदेश के बनिये रसेल की खोज के अनुसार राजपूतों के बशज हैं । 
कितनी ही ब्राह्मण जातियाँ कृषि पेशा स्वीकार करने के कारण मर्यादा अ्रष्ट 
मान ली गई । 

३. वे जातियाँ जो मुलत: कोई धामिक सम्प्रदाय थी ? जसे---उत्त रभारत 
के अतीथ, बज्ाल के पुद्धी शोर वेष्णव तथा दक्षिश की अनेक जातियाँ । 

४, वे जातियाँ जो दा विभिन्न जातियों के मिश्रण से बनी है, जंसे 
बरागी | 

५. वे जातियाँ जिन्हें रिजली राष्टिय जातियाँ मानते हैं, जेस---नेवा।री 
आदि । 

६. वे जातिथां जो अपने मूल स्थान से दूर पड़ जाने के कारण एथक 
जातियां बन गई । उदाहरणशार्थ ग्रुजरात के नागर बआाह्मणों तथा बस्,ल का 
कायस्थों का मूल शायद एक ही है 

७. वे जातियाँ जो रीति-नीति का ठीक पालन ने करने के कारण एक 
: विशेष जाति से अलग कर दी गई हैं ओर वे अपने को नयी जाति ही बनाने 
लगी हैं | 
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भारतीय संम्कृति की सर्वश्रमुख विशिष्टा--कमफल का सिद्धान्त-- 
वह प्रमुख सिद्धान्त जो हिन्दू कहे जाते वाले इस विभिन्नताथुक्त जनसमूह को 
एकहूवता देता है, क्मफेत का सिद्धान्त है। कर्मफल का सिद्धान्त भारत की 
अपनी विशेषता है, पुनर्जन्म का सिद्धान्त तो अन्यान्य संस्कृतियों में भी मिल 
सकता है, किन्तु कर्मकल का सिद्धान्त कहीं भी नहीं मिलता। प्रसिद्ध ग्रीक 
दार्शनिक पाइथागोरस (ई० पु० ५ वीं शताब्दी ) पुनर्जन्म के सिद्धान्त को 
मानता है। परन्तु विलियम जोन्स, कोलब्रक, गावें, हापकिन्स आदि विद्वानु 
इसे भारतीय प्रभाव ही मानते हैं । कीथ का भी यही कहना है कि कर्ंफल का 
भारतीय सिद्धान्त अद्वितीय है। प्रत्येक भारतीय यह मानता है 'क उसके किये 
कर्म का फल दूर नहीं हो सकता, वह तो भोगना ही पड़ेगा । चाण्डाल अपनी 
दुर्गंति के लिये कर्म की दुह्ााई देता है, ब्राह्मण अपने उच्च पद के लिये भी' 
कर्म की दुह्ाई देता है, इसी सिद्धान्त के कारण भारत में हजारों वर्षो 
से नीच समझी जाने वाली जातियों में उत्कष्ट विद्रोह का भाव नहीं 
था। इस सिद्धान्त से प्रत्येक हिन्दू अपने कर्म के लिये व्यक्तिगत रूप से 
सचेत तो रहता है किन्तु सामूहिक व्यवस्था के श्रति वह उदासीन भी 
रहता है । 
पेशे ओर घम--पेशे धर्म नहीं हैं, क्योंकि उत्तमें सामाजिक मांगलिक 
भावना का अभाव और वैयक्तिक हानि-लाभ को भावना अ्रधिक है। इसके 
ग्रतिरिक्त पेशों में त्याग का भी अभाव है, जो धर्म का मूल है । भंगी, चमार 
थ्रादि नीची जातियों के पेशे को सामाजिक दृष्टि से त्यागमय कहा जा सकता. 
है | किन्तु धर्म के त्यागी व्यक्ति अपबे हृदय में सर्देव संतोष और यव॑ का 
नुभव करते हैं और निम्न पेशे के लोग अपने पश्ने से असन्‍्तुष्ट रहते तथा 
: उसे एक विवशता मानते हैं । चू कि सभी पेशें एक सम्मान के अधिकारी नहीं 
हैं, इसलिए धर्मे तो कहे ही नहीं जा सकते । 
झच-नीच का भेद--ऊँच-नीच के इस भेद को समाप्त करने के लिये 
भध्ययुग में कितने ही धार्मिक प्रान्दोलन चले किन्तु अपने उदद श्य में वे सफल 
नहीं हुए । जाति-पांति तथा साम्प्रदायिकता उनसे बढ़ी ही, कम नहीं हुई ॥ 
इस प्रकार के आन्दोलन से नाथ,. लिगायत, वेष्णाव आदि अनेक जातियाँ बन 
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गईं | अतः इतिहास इस बात का साक्षी है कि धामिक आन्दोलनों सेनतो 
जाति-पांति ही समाप्त होगी, और न ऊँच-नीच की भावना ही । ग्राथिक 
सम्पन्नता तथा त्रिपन्नता से भी जातियों की मर्यादा घटी-बढ़ी है । राजकीय 
शक्ति प्राप्त होने पर नीची जाति भी उत्तम क्षत्रिय माव ली गई है और आशिक 
उन्नति के साथ शृद्ग का दर्जा बढ़कर वैश्य का दर्जा बन गया है। डा० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी लिखते हं---'बस्तुत: श्राथिक कारणों से जातियों की सामाजिक 
मर्यादा जितनी बढ़ी है, उतनी धार्मिक आन्दोलन के कारण एक दम नहीं | 
ऐसा लगता है कि भारतवर्ष की अधिकतर जातियों को कल्यारा मार्ग'की ओर 
अग्रसर करने का एक मात्र तरीका यह है कि उनकी राजनैतिक और आशिक 
मर्यादा ऊँची की जाय ।” यह दलित जनसमूह केवल उसी मार्म से मुक्त हो 
सकता 


४ 
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हिन्दू धर्म और मुसलमानी मजहब में मूलभूत अन्तर--जीवन के 
प्रति हिन्दू और घुसलमानों का दृष्टिकोश एक-दूसरे से भिन्न है| द्वित्रेदी जी 
लिखते हैं--“ मुसलमान लोग एक संघटित घर मत (मजहब। के अनुयायी हैं । 
मजह॒ब में धर्म साधना व्यक्तिगत नहीं, समृहगत होती है। यहाँ सामाजिक 
प्रौर धामिक विधि निषेध एक-दूसरे से ग्रुथे रहते हें । हिन्दू कहे जाने वाले 
जनसमूह में एक जाति का व्यक्ति दूसरी जाति में बदल नहीं सकता | परच्तु 
घुसलमानी जनसमूह का मजह॒ब इससे ठीक विपरीत है | वह व्यक्ति को समूह 
का अंग बना देता है | हिन्द समाज की जातियाँ कई व्यक्तियों का समृह है-+ 
किन्‍न घस्लिम समाज का प्रत्येक व्यक्ति एक बृहत्‌ समूह का अज्ज है। इसका 
सीधा मतलब यह है कि हिन्दू समाज का व्यक्ति अपनी अलग सत्ता रखता 
है | किन्तु कोई बाहुर का झादमी इस जाति का अंग नहीं बन सकता है ।* 
दोनों हृष्टिकोणों में यद्यपि मूलभूत विरोध है. किन्तु यह कहना कि ये मिल 
नहीं सकते, ठीक नहीं है। आरम्भ में आयं-द्रत्रिड़ दृष्टिकोण में इससे भी 
व्यापक अन्तर था, किन्तु अन्त में दूध-पानी की भांति मिल गये । हिखू- 
मुसलमान भी मिल सकते हैं. किन्तु पहल उसका सामान्य आधार खोजना 
पेड़ेगा; धामिक रास्ते से तो वे कभी नहीं मिल सकते । 
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हिन्द-मुस्लित मिलन का आधार--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी तीन 
पाग बताते हँ--- 

१, सन्‍त और बिहृज्जनों का मारगे-यहाँ ज्ञान के प्रकाश में सब जान 
जाते हैं कि ईश्वर-प्रन्ला एक ही सत्ता के दो एथक्‌ नाप्न हैं । इस विषय पर 
कितनी ही पुस्तक भी लिखी गई हैं। उदाहरणार्थ दाराशिकोह की मज्यश्र- 
उल-बहटैव पुस्तक । हिन्दी में भी ऐसी पुस्तकों की कमी नहीं है। किन्तु यह 
मार्ग विद्वज्जनों के लिये ही है, जनसाधारण के लिये नहीं । जनसाधारण 
अज्ञान के अन्धकार में रहते हैं, इसलिये धर्म का वास्तविक रूप वे देख नहीं 
थाते । वे तो धर्म की बाह्य रूढ़ियों एवं आडम्बरों से ही चिपक रहते हैं जैसे--- 
समाज और आरती और ये चीजें ही साम्प्रदायिक संघर्ष का सृत्रपात करती हैं। 

२, लौकिक मागे--खान-पान, पहिरावे आदि के द्वारा एका | पर चूंकि 
इस मार्ग में उच्चतर मनोवृत्ति का योग नहीं है, भ्रत: निष्फल है । 

३, विज्ञान का मागे--यह मार्ग ही सर्वश्रेष्ठ है। इससे द्वारा पहले भी 
अति प्राचीन. काल में हिन्दू-मुस्लिम आदान-प्रदान हुथ्रा है, श्रब भी हो सकता 
हैँ । भ्ररबी में बहुत पहले आरयंभट्ट श्ौर बअह्मगर॒प्त श्रादि के ज्योतिष-प्रन्थों का 
अनुवाद हुआ था श्र मुसलमानों ने इन ग्रन्थों से बहुत कुछ सीखा | दश 
भुणोत्तर अंकक्रम को भ्रलखारिजमी ने सारे योरुप में फंलाया था। हिन्दुश्नों 
का मुह॒तं-शास्त्र मुस्लिम ज्योतिष में गृहीत हुआ है और अरबों का ताजक- 
शास्त्र और रमल विद्या संस्कृत में सम्मानपूर्णा स्थान पा सकी है। ताजक 
भीलकण्ठी के प्रसिद्ध सोलह योगों के नाम सीधे अरबी से लिये गये हैं । 
चिकित्सा के ग्रन्थों का भी अरबी में अनुवाद हुआ था। यूनानी चिकित्सापद्धति 
के साथ भारतीय पद्धति के मिश्रण से एक नई चिकित्सा-पद्धति हकीमी का 
जन्म हुआ जो हिन्दुओं श्रौर मुसलमानों की प्रतिभा के मिलन का बड़ा सुन्दर 
 'फूल है। मुसलमान बादशाहों ने सौ वर्षों के साथ हिजरी संवत्‌ का सामंजस्य 
करके नये संवत्‌ चलाये थे जो हिन्दुश्नों के राष्ट्रीय संवत्‌ बन गये हैं। साम्प्र- 
दायिक एकता के लिए विज्ञान की भूमि ही सर्वोत्तम है। इसी वेज्ञानिक भावना 
को उत्तेजित करना वांछुनीय है । _ 

हिन्दू-मुस्लिम मेल में उच्च मनोबृत्ति होनी चाहिये | उनका मेल मनुष्यता 
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को दासता और शोषण के बन्धन से बचाने के लिये होना चाहिये, विश्व-विजय 
के अ्भिमान के लिए नहीं । आये, द्वविड़, शक, नाग, श्रहीर झादि जातियों के 
शतशः वर्षीय संबर्षों के बाद हिन्दू दृष्टिकोण बना है इसलिये आज हम आसानी 
से नयी या विपरीत संस्कृति से मिल सकते हैं । इतिहास हमारा इस विषय में 
सहायक है । 
इस प्रकार के मेल से ही भारत की सांस्कृतिक समस्या हल हो सकती है। 
सम्भावित प्रश्न ( उत्तर उपरोक्त निबन्ध-सार में निहित है ) 


१, हिन्दू धर्म की प्रधान विशिष्टता क्‍या है ? 

२. हिन्दू-मुस्लिम धर्म का अन्तर संक्षेप में समफाइये । 

३. “विज्ञान की भ्रूमि पर हिन्दु-एुस्लिम संस्कृति मिल सकती है ।? आप 
इससे कहाँ तक सहमत हैं ? 

४, डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के सास्क्ृतिक समस्या को सुलभाने के लिए 
जो सुझाव हैं, उनको एक निबन्ध के रूप में रखिए । 

५. हिन्दू जन-समूह के रिजली द्वारा किये गये वर्गीकरण को क्या आप 
ठीक मानते हैं ? स्पष्ठ कीजिए । 


भारतीय संस्कृति की देन 


भारतीय संस्कृति के विषय में द्विवेदी जी का अध्ययन और ज्ञान असा- 
धारण है। इस लेख में वे बताते हैं कि संस्कृति क्‍या है ? भारतीय संस्क्ृति' की 
सबसे बड़ी विश्येषता कया हैं और विश्व की उसको देन कया है ? 

संस्कृति क्‍या है (:--एक शब्द या एक वाक्य में संस्कृति की परिभाषा 
देता सम्भव नहीं है । संसार की जो वस्तुयें परिभाषा के बन्धन में नहीं बँधतीं, 
संस्कृति उनमें से है। विश्व भर की एक संस्कृति हो सकती है, किन्तु प्रत्येक 
देश की भ्रपनी एक विशिष्ठ संस्कृति होती है । द्विवेदी जी का कहना हे-मनुष्य 
की श्रेष्ठ साधनायें ही संस्क्ृति हैं । संस्कृति कोई स्थूल वस्तु नहीं है जिसे देखा 
श्र ब्यक्त किया जा सके, वह तो केवल अनुभव की जा सकती है, यह अभि- 
व्यक्ति के परे है। मनुष्य अपनी श्रष्ठतर मान्येताश्रों को व्यक्त कर पाता भी 


हैं।. (5 
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नहीं, उनके विषय में यह केवल नेति-नेति कह सकता है । मनुष्य निरन्तर 
किसी वस्तु की खोज में लगा है। अवांछनीय घटनायें भी उसका एक अ्रंग 
है। संस्कृति के ब्रन्तगंत मार-काट, लूट-खसतों" श्लौर नोच-खसोट की श्ञायेगी, 
क्योंकि मानव-संस्कृति का कमल इसी कीच से तो निकलेगा। मनुष्य 
झपने स्वभावानुसार और प्रयत्व भर उस संस्कृति की खोज में निरच्तर 
व्यस्त है । 

भारतीय संस्कृति क्‍या है--भारतीय संस्कृति की कुछ ऐसी विशिष्ठतायें 
हैं जो उसे अन्यान्य संस्कृतियों से पुधथक कर देती हैं। अविरोध की भावना 
इसकी सर्वमहान्‌ विशेषता है। भारतीय संस्कृति किसी धर्म या संस्कृति का 
विरोध नहीं करती, वह तो मनुष्य को बौद्धिक निर्वाण ( 7त्ाट[[९८2४७०/ 
0८।३ए९४८९४८८) प्रदान करती है । बुद्धि के प्रकाश में संकीणंता समाप्त हो 
जाती है और बाहर से भिन्न प्रतीत होती हुई वस्तुओं के मूल में मनुष्य एक 
ही सत्य के दर्शन करने लगता है। भारतीय संस्कृति की यह महान्‌ विशेषता 
है कि वह मनुष्य को विवेक देती है, विरोध करने की प्रवृत्ति नहीं । 
7 मानव ओर संघषे--मनुष्य भ्राज जिस स्थान तक पहुँच पाया है वह 
उप्तके चिरसंघर्ष का शुभ परिणाम है । पन्‍्त जी ने ठीक ही लिखा है -- 

“भानव-जीवन प्रकृति सचलन में विरोध है निश्चित, 

'विजित प्रकृति को कर मानव ने की विश्व सम्यता स्थापित ।* 

प्रकृति मनुष्य के अबाध घ्िकास या प्रगति में पग-पग पर बाधक थी। 
मनुष्य को उससे अनवरत संघर्ष करना पड़ा। मनुष्य यदि संघर्ष न करता तो 
प्रकृति के श्रन्य घुप्त और लुप्सप्राय: जोबों की भाँति अ्रस्तित्वहीन हो जाता। 
ग्रतत: यदि यह कहें कि मानव-सभ्यता का इतिहास मनुष्य के प्रकृति के साथ 
सतत्त संघर्ष का इतिहास है तो अनुचित न होगा। मनुष्य के पास एक ही 
ग्रस्त्र था, जिससे वह शक्तिशालिनी प्रकृति का सफल विरोध ही नहीं कर सका, 
झ्रपितु उस पर विजय भी प्राप्त कर सका, यहें अस्त्र था, बुद्धि जो प्रकृति के 

अन्‍य जीवों के पास नहीं थी। आरम्भ में मनुष्य भी जड़ वस्तुओं के समान ही 

था और बुद्धि का अंकुर अत्यन्त आरम्भिक अवस्था में था। धीरे-धीरे प्रकृति 
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की सम्पूर्ण भयंकर शक्तियों की उपेक्षा करके मनुष्य का यह बुद्धि-अंकुर आज 
पुष्ठ-वृक्ष के रूप में बदल गया है। मनुष्य को दो कठिन कार्य आरम्भ से ही 
करने पड़े, एक तो प्रकृति से संघर्ष, दूसरा उच्चतर श्रभिव्यक्तियों की ओर उसकी 
प्रगति । इसे हम बौद्धिक या मानसिक प्रगति कोई भी नाम दे सकते हैं। 
आ्राज तो मनुष्य अपनी आदिम केचुली छोड़ चुका है और वह श्रेष्ठ से श्र॑ छ्तर, 
उच्च से उच्चतर अभिव्यक्तियों की श्रोर बढ रहा है | 


मनुष्य के अन्दर आरम्भ से ही झ्रादर्शवादी चेतना के अ्रंकुर रहे हैं जो 
अनुकूल समय पाकर बढ़ते रहे हैं। यही शब्रादर्शवादी विचार-स्रोत मनुष्य को 
निरब्तर प्रगति की प्रेरणा देता है। “निद्रा, भय, मेधुन, आ्राहार इन चारों 
पद्ु-लिप्साओं के एंक से विवेक के उज्ज्वल कमल का उदय होता है। मनुष्य 
की आदिम भावनायें पाशविक हैं, यह जितना बड़ा सत्य है, उससे भी बड़ा 
सत्य है कि उन कुत्सित भावनागश्रों से उत्पन्न सदूभावनाश्रों का कमल एक 
ठोस वास्तविकता है। सारांश यह कि जिस प्रकार कीचड़ से उज्ज्वल कमल 
का उदय होता. है, ठीक उसी प्रकार मनुष्य की कुत्सित और शझ्ादिम पाशविक 
भावनाओं से श्रष्ठतर और उच्चतर भावनओ्नों का उदय हुश्ना है। जो बातें 
मनुष्य की भोतिक उन्नति में सहायक हो सकती थीं, उनको श्रपनाकर मनुष्य 
ने सभ्यता को यूर्त रूप दिया है। संस्कृति इसी सभ्यता का सानसिक रूप है । 
संस्कृति श्राथिक ब्यवस्था, राजनैतिक संघटन, नैतिक परम्परा तथा सौन्दर्य-बोध 
को तीव्तर करने की योजना के सम्मिलित प्रभाव से बनती है। संस्कृति 
विचार है, सभ्यता वस्तु । संस्कृति वास्तव में सभ्यता की प्रतिच्छाया है । 


मानव का अन्तिम लक्ष्य--स्थूल से निरन्तर सूक्ष्म और सुक्ष्मतर की 
ओ्रोर गति यही मानव की प्रगति है। जो बस्तुयें स्‍्थूल इन्द्रियों को समन्तुष्ठ 
करती हैं वे उत्तनी महत्त्वपूर्ण नहीं है, जितनी वे वस्तुयें जो हमारी बुद्धि और 
मन को सन्‍्तुष्ट करती हैं । स्पष्ठ बात यों है कि आदिम मतुष्य और श्राज के 
मनुष्य को आ्रावश्यकताशञओरों में जो अन्तर है, बही उसकी प्रगति के भेद को 
स्पष्ट कर देता है। श्राज मनुष्य को साहित्य भी चाहिये जो कि मनुष्य की 
इस प्रगति पर सर्वमहान्‌ बौद्धिक प्राप्ति है। इसके अतिरिक्त विज्ञान तथा 
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श्रन्य कलायें भी मनुष्य की इसी ऊध्वंगामिनी प्रवृत्ति (श्रगति करने की प्रवृत्ति) 
का परिणाम है। लेकिन मनुष्य बुद्धि के सन्‍तोष तक आकर ही नहीं रुका | 
बुद्धि के परे भी कुछ है, मनुष्य को वही पनन्‍्तोष काम्य है। मानव का चरम 
लक्ष्य वही है । चाहे उसे ब्रह्म कहिये या पूर्ण आनन्द । श्रन्न ( भौतिक पदार्थ ) 
प्राण, मन, विज्ञान (बुद्धि), आनन्द (अध्यात्म तत्त्व) ज्ञान के ये पाँच उत्तरो- 
त्त श्रेष्ठ स्तर माने गये हैं। श्रखण्ड आनरद की प्राप्ति ही मानव का ग्रन्तिम 
लक्ष्य है। इसी का प्रयत्न वह अपनी आदिम अवस्था से कर रहा है। 

भारतीय चिन्तन-धारा की श्रपनी एक विशेषता है। यहाँ विज्ञान और 
तत्त्व-जिज्ञासा एक ही बात माव ली गई है। यहाँ का दर्शन (208[08079779) 
ही यहाँ का विज्ञान था | दशन के द्वारा यहाँ मनीषी अपना श्रान्तरिक मार्ग 
( आध्यात्मिक प्रगति ) जहाँ तक ते कर पाये, वह विश्व के लिये श्राज भी 
आदचय्य का विषय है | मन की चंचलता, मन की एकाग्रता में बाधक होती है, 
उसके कठोर निग्रह को यहाँ योग का नाम दिया गया। योग केवल थोभा 
बौद्धिक विलास नहों है, त्याग और वेराग्य में उसकी जन्म-भूमि है। बिना 
बैराग्य के योग केवल शब्द मात्र है । 

यहाँ के मनुष्य ने एक भ्रोर तो प्रकृति से संघर्ष करके अपनी सभ्यता की 
नींव स्थिर की और दूसरी शोर श्राध्यात्मिक दिल्या में प्रगति कर उसने उस पर 
संस्कृति का मनोहर भवन बनाया । उसने जिन मिश्चित मार्गों पर अपनी प्रगति 
के चरण चिन्ह छोड़े हैं, वही भारतीय सम्यता और संस्कृति है। 


अपने इस संघर्ष और शआ्राध्यात्मिम खोज के लिये मानव को अनेकों 
पौढ़ियों की आवश्यकता थी। इस आवश्यक कार्य की पूर्ति के लिये यहाँ के 
ऋषियों ने तीन ऋणों का विधान किया-- १. देव ऋण , २. ऋषि ऋण, ३. 
पितु ऋण । यदि सूक्ष्म ( श्रानन्द ) की खोज में सभी लग जाँय तो सम्यता 
की समुचित रक्षा कौन करेगा ? और इस प्रकार संस्कृति अधूरी रह जायगी। 
अत्त: जैंसे हमारे पिता ने हमें उत्पन्न कर' सस्क्षति में योगदाव करने को एक 
पीढ़ी बढ़ाई, उसी प्रकार हमारा कत्तेव्य यह है कि हम भी उसे आगे की पीढ़ियों 
में अक्षण्ण प्रवाह के रूप में रखें। पितृ-कण जीवन-धारा के श्रवाह के 
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श्रक्षण्णा बनाने का सुन्दरतम उपाय है श्ौर ग्रुद या ऋषि-ऋणा से उऋणा होना 
ज्ञानधारा के प्रवाह को अक्ष प्ण रखने का उपाय | देवऋण का श्रर्थ है कि 
देवताओं द्वारा दी गई सम्पत्ति, पृथ्वी, जल, धृप आदि का सब समान रूप से 
उपभोग करें। ये तीन सीढ़ियाँ ( ऋण ) भारतीय संस्कृति के विकास के तीन 
चरण-चिन्ह हैं जो उस अ्रन्तिम लक्ष्य ( श्रानन्‍्द ) की ओर उन्पुख हैं । 

भारत संसार का कई बातों में गुरु है, ध्मं के विषय में, दशंन के विषय 
में और ज्योतिष के विषय में । इसके अ्रतिरिक्त भारत ने ही विश्व-मानवता 
का मूलभन्त्र विश्व को दिया। “वसुधैव कुट्ुम्बकम्‌!” ( सारी पृथ्वी एक 
कुटुम्ब है ) तथा निद्राभयमेथुनाहार के पड्छू से निकाल कर सारे प्राणियों को 
आ्रात्मतत्‌ समभने की बुद्धि भी उसने दी--“श्रात्मवत सर्वभूतेषु यः पश्यति 
स्‌; पण्डित: |” 

इसलिये भारतीय संस्कृति विश्व की महानतम संस्कृति है, जिसमें भोतिक 
और आध्यात्मिक उन्नति का पूर्ण विधान है । विश्व के अधिकांश देश एकाज्री 
चिन्तन से पीड़ित हैं, तब यदि भारत की सर्वाद्धपूर्ण संस्कृति विश्व को कुछ 
संदेश दे सके, यह सचमुच गौरव का ही विषय है। 

सम्भावित प्रश्न--( जिनके उत्तर उपयुक्त निबन्ध-सार में निहित हैं ) 

१, भारतीय संस्कृति की विशेषताओं पर प्रकाश डालिये । 

२, मनुष्य की वास्तविक श्रगति क्या है ? प्रकृति मनुष्य की प्रगति में 
बाधक है या साधक ? समभाइये | 

३, तीन ऋणों की महत्ता पर प्रकाश डालिये | 

४, क्या संस्कृति और सभ्यता में कोई श्रन्तर है ? स्पष्ठ कीजिये । 

५. स्थूल भर सूक्ष्म क्या है ? क्‍या ये दोनों विरोधी बस्तुयें हैं ? यदि 
नहीं तो क्‍यों ? मनुष्य का अन्तिम ध्येय क्या है ? स्पष्ठ कीजिये । 

६. सामान्य विशेषताये होने पर भी मनुष्य पशुओं से भिन्न है, क्‍यों ? 
समझ्ाइये । 

ग्रालोचना का स्वतन्त्र मान 

द्विवेदी का विचार है कि शअभ्ालोचना की श्राखिर कोई सर्वमान्य न 

'सही, बहुमान्य ही सही, पर कोई कसौटी होनी अश्रवश्य चाहिये, जिस पर 
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कस कर हम किसी रचना के ग्रुश-दोष देख सकें और उसकी उत्कृष्टता या 
निक्ृुष्ठता के विषय में अपना मत दे सकें । प्रायः देखा यह गया है कि एक ही 
रचना को एक आलोचक उत्कृष्ठतम बताता है, एक निक्ृष्टतम । आखिर इतना 
अन्तर सम्मतियों में हो क्‍यों जाता है ? द्विवेदी जी ने इस लेख में इसी बात 
पर विचार किया है । 


हिन्दी आलोचना के क्षत्र में बड़ी उच्छुद्धलाता श्रीर एक प्रकार की प्रा- 
जकता दिखाई देती है। अपने-अपने मन के अ्रनुसार आलोचक आलोचना करू 
देते हैं और एक ही लेखक को कोई तो सर्वश्र छू कह बेठता, कोई सर्व निक्ृष्ठ । 
गलती असल में मूल में ही है, मत आलोचना का उचित श्राधार नहीं है, 
क्योंकि मनुष्य का मन तो एक हजार शअनुकूल ओर प्रतिकूल थधाराश्नों के संघर्ष 
से रूप ग्रहण करता है, इसे श्रगर प्रमाण मानलें तो मूल्य निर्धारण का कोई 
सामान्य मानदण्ड बन ही नहीं सकता । ग्राहक और विक्रेता को शअ्रपने-अपने 
मत के अनुसार सेर बनाने को छोड़ दीजिये, तो बाजार बन्द हो जायेंगे । 
साहित्य में भी अगर इस मन के सेर को ही प्रामारिक मान लिया गथा तो 
श्रालोचना की क्‍या दशा होगी, यह सहज कल्पनीय है । 


आलोचना का मानदण्ड मन नहों, बुद्धि हो -श्रालोचना क्षेत्र में 
उच्छु ड्ुलता और विश्वद्धलता का कारण यह मन है । यह स्पष्ट हो चुका है। 
तब कया उपाय है जिससे इस बीमारी या साहित्यिक अस्वस्थता पर नियंत्रण 
पाया जा सके | इसका उचित हल यही है कि आलोचना का मानदण्ड मन न 
हो कर बुद्धि हो, श्र्थात्‌ किसी वस्तु धर्म या क्रिया के वास्तविक रहस्थ का पत्ता 
लगाने के लिये अ्रनुराग-विराग या इच्छा-द्वेष को महत्त्व नहीं देना चाहिए 
बल्कि देखना चाहिये कि वस्तु देखने वाले के बिना अपने-आप में क्‍या है । 
पर आज तो अनुराग-विराग या इच्छा-द्वेष के द्वारा निर्णाय पर पहुंचने को 
आलोचक गये की वस्तु समझता है, यह अनुचित है । 


आलोचना के क्षेत्र में इस बहुमुखी विरोधिता का कारण है वस्तु को 
'मानंसिक संस्कारों के चश्से से देखना श्रौर॑ बुद्धि के द्वारा न देखना । और फिर 
आलोच्य विषय में से निराले तथ्य निकालने में भी आज के झ्रालोचक प्रसिद्ध 
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हैं और उन तथ्यों को प्रमारितत करने के लिये वे दर्शन झोर न जाने किस-किस 
चीज से अपने कथन का समर्थन करते हैं। इवत आलोचकों के आलोचना मान 
भी बिलकुल विचित्र हैं। जीब और जगत्‌ से उनका कोई सम्बन्ध नहीं । ऐसे 
प्रालोचक छूटते ही शरीर के दो हिस्से कर डालते हें-- शरीर औ आत्मा, 
जड़ और चेतन, दोनों परस्पर विरोधी | फिर जगत भी दो-जड़ और चेतन | 
चेतन भी दो-तोकपक्षात्पक और भावपक्षात्मक | और लोकपक्ष भी दो-आदशे- 
बादी और यथार्थंवादी इत्यादि | साधारण पाठक के लिए इस आलोचना में 
क्या झ्राकर्षण है ? 


आलोचना की एक पद्धति है निर्णायात्मक आ्ालोचना | इसमें. आालोचक 
आलोच्य विषय के प्रति अपना निश्चित निर्णय देता है| आलोचक यहाँ जज 
का काम करता है। पर जज स्वयं अपने मन से निर्णय नहीं करता, न्याय 
करने का एक्र निश्चित मोनदण्ड उसके समक्ष रहता है। जो आलोचक अपने 
मन और उसकी रुचि को ही अ्रधिक महत्त्व देता है, बहु जज नहीं हो सकता, 
वह आलोचक भी नहीं है, वास्तव में वह कवि है। क्योंकि वहु सन और 
भावनाश्रों को बुद्धि से अधिक महत्त्व देता है । श्रालोचक का कार्य तो शआालोच्य 
विषय का उचित, वर्गीकरण और उसे जनसाधारणा के लिये सुलभ बनाना है। 
यदि उसकी झ्लालोचना मूल से भी अधिक विलष्ट श्रौर अस्पष्ठ हो गई तो उसकी 
उद्देश्य-्साथकता कहाँ हुई ? 

आलोचना की कसोटी शाश्वत नहीं, सामयिक होनी चाहिये:-- 
साहित्य अपने युग का प्रतिविम्ब होता है, इसलिये युग की छाया में ही 
साहित्य का अध्ययन श्रौर उसका विश्लेषण श्र यस्कर है। आलोचना के पुराने 
मान श्राज काम नहीं देंगे, वे श्रो्ले पड़ जायेंगे, उसी प्रकार जिस प्रकार शरीर 
बढ़ने पर बस्त्र छोटे पड़ जाते हैं। शरीर के लिये वस्त्र बदले जाते हैं, साहित्या- 
नुकूल आलोचना भी बदलनी होगी । साहित्यक युग-समस्यात्रों को वाणी देता 
है और आलोचना उसे ध्पष्ट करती है । द्विवेदी जी के शब्दों मैं.” द 





“प्रधान बात है हमारी आधुनिक समस्‍यायें। साहित्य उसके लिये अगर 
उपयुक्त अध्ययन सामग्री नहीं उपस्थित करता तो वह बेकार है। आर इतनर 
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तो आप भी मानेंगे कि केवल बिहारी, भूषण और देव को वोठ कर कंठाग़ 
कर रखने वाले पण्डित भी श्राधुतिक युग में निक्रम्मे ही नहीं समाज के भार 
हो जयेंगे | में ग्राशा करता हूँ कि पाठक मुझे गलत न समभेंगे । झ्राखिर 
बिहारी या मतिराम हमारी कौन सी राष्ट्रीय, अन्तर्राष्ट्रीय सामाजिक या 
वेयक्तिक समस्याञ्रों का जवाब हैं। इनके श्रध्ययन से हम केवल एक ही 
' फायदा उठा सकते हैं, वह यह कि इनको पढ़कर इनका क्रमबद्ध विकास देखकर 
हम अपनी नित्यप्रति की उन समस्याञ्रों का असली कारण और स्वरूप समफऋ 
सकते हैं जो हमें रोज ही जूभने को ललकारती रहती हैं । इसी को में साधन- 
रूप में साहित्य का भश्रध्ययन कहता हूं । में जानता हूँ कि मेरे साथ श्राप निश्चय 
ही सहमत होंगे ।” वास्तव में हिन्दी-साहित्य का अध्ययन इस दृष्टि से किया ही 
नहीं गया | 


॥७७७७॥ए्एणएणााणाणण जा आन भी बन न 


सम्भावित प्रश्न 


१. क्या आप झालोचना के स्वतस्त्र मानों की आवश्यकता समभते हैं। 
यदि हाँ, तो क्‍यों ? 


२. आलोचना क्षेत्र में बहुमुखी विरोधिता का कारण क्‍या है ? 
प्रश्न २-- अशोक के फूल' के निबन्ध व्यक्ति-प्रधान हैं या विपय- 
प्रधान ? अपने विचार प्रकट कीजिये | 
या 
“व्यक्तिग्रधान लेखों में विषय से अधिक लेखक के विचार ही प्रकाश 
में आते हैं।” अशोक के फूल” के आधार पर बताइये कि यह कथन 
कहाँ तक सच हे | 
या 
. डा० हजारीभप्रसाद द्विबेदी के विचारों पर अशोक के फूल के आधार 
पर एक निबन्ध लिखिये । 
का या क्‍ 
.  “डा० हजारीग्रसाद द्विवेदी रूढ़िविरोधी प्रगतिशील बिच! रों के लेखक 
5। अशोक के फूल' के आधार पर यह बात सिद्ध कीजिये । 
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नोट--उपरोक्त सब प्रश्नों का उत्तर मूलतः एक ही है भ्रतः नीचे जो 
उत्तर दिया जाता है, उसमें सभी प्रश्नों के उत्तर निहित हैं । 
उत्तर---विषय-प्रधान लेखों में लेखक विषय को ही प्राधान्य देता है शऔौर 
अपने विचारों को प्रकट करने से बचता है। अर्थात्‌ ऐसे निबन्ध तटस्थ होकर 
लिखे जाते हैं; किन्तु व्यक्ति-प्रधान लेखों की यह विशेषता होती है कि लेखक 
विषय को स्पष्ठ करने के बहाने अपने व्यक्तिगत विचार स्पष्ठत: 'में में प्रकट 
करने लगता है। अशोक के फूल' के सभी निबन्ध व्यक्ति-प्रधान हैं | विषय- 
प्रधान कोई भी निबन्ध नहीं है, क्‍योंकि सभी निबन्ध द्विबेदी जी ने अपने 
विचारों को स्पष्ठ करने के लिये ही लिखे हैं । यहाँ तक कि विषय को बीच में ही 
छोड़कर कभी कभी वे अपना अतुभव और मत बीच में ही व्यक्त करने लगते 
हैं | व्यक्ति-प्रधान लेखों के विषय में यह आवश्यक नहीं कि पाठक सब जगह 
लेखक के विचारों से सहमत ही हो, वह श्रसहमत भी हो सकता है। दो-चार 
ऐसे उद्धरण देना आवश्यक न द्ोगा जहाँ लेखक अशोक के फूल का इतिहास 
ओर सांस्कृतिक पृष्ठभूमि बताते-बताते अचानक कह उठता है--- 
“सेरा सन उमड़-चुमड़ कर भारतीय रस साधना के पिछले हजारों वर्षो 
“पर बरस जाना चाहता है। क्या यह मनोहर पुष्प श्रुलाने की चीज थी ! 
सहृदयता क्‍या लुप्त हो गई थी ? कविता क्‍या सो गई थी ? ना मेरा मन 
यह सब मानने को तेयार नहीं ।” 
५ 2५ ५ 
“आज श्रशोक के पुष्प-स्तवकों को देखकर मेरा मन उदास हो गया हैं। 
कल न जाने किस वस्तु को देख कर सहृदय के हृदय में उदासी की रेखा 
खेल उठेगी। जिन बातों को में अत्यन्त मृल्यवोन्‌ समझ रहा हूँ और उनके 
प्रचार के लिये चिल्ला-चिहल्लाकर गला सुखा रहा हैँ और उनमें कितनी जियेंगी 
श्रोर कितनी बह जायेंगी, कौन जानता है ।” 
लेखक अपनी जन्म-भूमि पर लेख लिख रहा है, लेकिन जन्भूमि की बात 
छोड़ कर वह अ्रपने विषय में कह उठता है- 
“अच्छा समझ्रिये या बुरा, मेरे अन्दर एक गुण है, जिसे आ्राप बालू में. 
से तेल निकालना समझ सकते हैं । में बालू में से भी तेल निकालने का सच- 
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श्द साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदशक 
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घुच ही प्रयत्न करता हूँ । बशतें कि वह बालू मुझे अच्छी लग जाय। और 
यह बात अगर छिपाऊ भी तो केसे छिप सकेगी कि में अपनी जन्मभूमि को 
प्यार करता हूँ ।” 

नेखक अपने 'साहित्यकारों का दायित्व” नामक लेख में महान साधनों के 
मालिकों को धिककरारते हुए सीधे अपने विषय में कहने लगता है--- 

“में जितनी दूर देखने की दृष्टि पा ज्षका हूँ, उतनी दूर तक मुझे स्पष्ठ 
दिखाई दे रहः है कि नियमित प्रयत्नों और सुचिन्तित योजनाओं के बल पर 
विज्ञान की सर्वप्रासिनी शक्ति और भी शक्तिशाली होती जायगी । उसे रोकना 
अब सम्भव नहीं है। तदी की घारा का मोड़ना दृष्कर है। इसलिये में बराबर 
सोचता हूँ कि यह क्या ऐसे ही छोड़ दिया जाना चाहिये ?” 

३ 9५ > 

“में अपने व्यक्तिगत अनुभव के ग्राधार पर कह सकता हूँ कि चीन, थाई- 
लंड, जावा, सुमात्रा आदि ऐशियायी देशों में हिन्दी सीखने की उत्सुकता बहुत 
बढ़ गई है।” मनुष्य ही साहित्य का लक्ष्य है' में लेखक अचानक अपने व्यक्ति- 
गत विचार प्रकट करने लगता है--“मुभझे अपनी बुद्धि या दीघंद्शिता का गव॑ 
नहीं है, लेकिन जो कुछ अनुभव करता हूँ उस्ते ईमानदारी से प्रकट करने से 
शायद कुछ लाभ हो जाय, इसी आ्राशा से यह बातें कह रहा हैँ ।” 

उपरोक्त उद्धरणों से यह स्पष्ठ हो, गया होगा कि व्यक्ति-प्रधान लेखों में 
किस प्रकार लेखक सीधा पाठक के सामने आरा जाता है। व्यक्ति-प्रधान लेखों 
का एक गुण और एक दोष भी है जिस की ओर ध्यात झ्ाकर्षित करना आव- 
श्यक है| ग्रुण तो यह है कि लेखक के "मैं! में बोलने से निबन्ध में सच्चाई का 
अंश अधिक आरा जाता है, जिस से पाठक प्रभावित हुए बिता नहीं रह सकता। 
दोष यह है कि व्यक्ति-प्रधान निबन्धों में लेखक का अहूं या गयव॑ भी प्रक्राश में 

आ जाता है जो पाठक को कभी-कभी श्रप्तमान-जनक साया जिड़ा देने वाला 
लगता है । द्विवेदी जी शअ्रहं वाले तत्त्व के विषय में बड़े सचेत हैं और बार-बार 
कहते मिलते हैं “मुझे श्रपनी बुद्धि या दीघं दशिता का गर्व नहीं है” श्रत: दोष 
तो बहुत कुछ दब गया है और सच्चाई का गुण ही उनके निबन्धों में उभर कर 
आया है | 


५५ मन का पलक 7 
चतुर्थ पत्न्‍र-अशांक्र क फूल श्६्‌ 
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ऊपर कुछ ही ऐसे उद्ध रण दिये गये हैं जिबसे यह प्रमाणित हो कि लेख 
व्यक्ति-प्रधान है, नहीं तो सेकड़ों से अधिक ऐसे उद्धरण देना कठिव नहीं है, 
प्योंकि मैं? के बिना तो द्विवेदी जी ने बहुत कम बातें कहीं हैं| उनके एक 
लेख के तो झीषंक में ही उनका व्यक्ति जुड़ा हुआ है 'मेरी जन्मभूमि' | 
व्यक्ति-प्रधान लेखकों की एक सबसे बड़ी विशेषता यह भी है कि विषय 
के साथ-साथ लेखक के व्यक्रितगत विचार, मान्यतायंं और विश्वास तथा भअ्रन्य 
विशेषतायें प्रकाश में आ जाती हैं । श्रब॒ हम अशोक के फूल नामक इस 
निबन्ध-संग्रह के आधार पर द्विवेदी जी की व्यक्तिगत विशेषतायें देखने का 
प्रयत्न करेंगे। प्रमाण के लिये साथ-प्ताथ उद्धरण देना भी असंगत ने होगा । 

१. हिन्दी प्रेम -प्रस्तुत पुस्तक के निबन्धों से द्विवेदी जी का हिन्दी-प्रेम 
प्रमायास ही प्रकट हो जाता है। इ्विवेदी संस्कृत के उतने ही बड़े पण्डित हैं, 
जितने हिन्दी के, इसलिये ही उनका हिन्दी-प्रेम कुछ विशिष्ट महत्व रखता है । 
झाहित्यकारों के दाथित्त्व में' द्विवेदी जी लिखते हैं; --- 

“मेरे मन में हिन्दी-भाषा और साहित्य का विशिष्ठ रूप है । हमारे देश में 
जो स्थान कभी संस्कृत का था और जो स्थान अंग्रेजी ने ले लिया है, उससे भी 
अधिक महत्त्वपूर्ण और उत्तरदायित्त्वपूर्ण पद पर हिन्दी को बैठाना है। मैंने 
, यह बात पहले भी कही है श्लौर फिर भी दुहरा रहा हूँ। हिन्दी को संसोर के 
. समूचे ज्ञान-विज्ञान का वाहन बनाना है | 

दा घ् नया 

“मैं कहना चाहता हूँ कि आ्राज हम यह भ्रूल जायें कि हिन्दी दुर्बलों की 
दुबल भाषा है| वह संसार की अत्यन्त शवितशाली भाषाग्रों में से एक है ।” 

“हिन्दी साधारण जनता की भाषा है, जनता के लिये ही उसका जन्म 
हुआ था ओर जब तक वह अपने को जनता के काम की चीज बनाए रहेगी, 
जनचित्त में आ्रात्म-बल का संचार करती रहेगी, तब तक उसे किसी से डर 
नहीं है । वह अपने आपकी अ्रपराजेय शक्ति के बल पर बड़ी हुई है, लोकसेवा 
के महान्‌ ब्रत के कारण बड़ी हुई है। और यदि अपने मूल शवित क॑ स्रोत 
को भूल नहीं गई तो निस्सन्देह भ्रधिकाधिक शक्तिशाली होती जायगी | 


अलग कककल लीन न कक, 
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उसका कोई कुछ भी बिगाड़ नहीं सकता ।. वह विरोधों और संधर्षों के बीच 


वह मरी नहीं है, क्योंकि उसकी जीवनी शाक्ति का अक्षय स्रोत जनचित्त है 
वह किसी राजशक्ति की उंगली पकड़ कर यात्रा ते करते वाली भाषा नहों 
है, अपने श्रापकी भीतरी दक्ति से महत्त्वपूर्ण आसन पर श्रधिकार करने वाली 


अद्वितीय भाषा है । 
५ 2५ सु 


की बात है । 
२. रूढ़ि विरोधी--हर महान्‌ लेखक रूढ़ियों का विरोधी होता है, द्विवेदी 


४ हे जी भी रुढ़ियों के विरोधी हैं। “मनुष्य ही साहित्य का लक्ष्य है' में वे (लखते 
.. “पुरानी सड़ी रुढ़ियों का में पक्षपाती नहीं 


_ श्रेणी की देवियाँ तिब्बती परम्परा की देन है, यहाँ तक कि दस महाविद्यात्रों 
.. की 'तारा' श्र छिन्न-मस्ता' का सम्बन्ध भी तिब्बत के प्राचीन बोन धर्म से 
साबित किया जा सकता है, तो उन्होंने मुझे 'वच्च॒ नास्तिक' कह कर तिरस्कार 


कारों को सावधान करते हैं:-- 


“हिन्दी सेवा का अर्थ करोड़ों की सवा है, इसका अवसर मिलना सौभाग्य 


किया था। काश : मेरे मित्र जानते कि वज्ञ भी पार्यतर जातियों के सखब 
का फल हो सकता है ।” इसी लेख ( मेरी जन्मभुभि ) में व आगे साहित्य- 


2४४00 न कप 


ही पली है । उसे जन्म के समय ही मार डालने की कोशिश की गईं थी, पर॒_ 


5 “मेरे गाँव की देवता-मंडली में इधर हाल ही में एक नयी देवी का पदार्पण 
कम हुआ है । इनका गाम है 'पिलेक मया अर्थात्‌ प्लेगगाता। इनका स्थान भी ; 

बन गया है, पूजा भी होने लगी है श्लोर एक भक्त पर उनका आवेश भी होता 
.. है। सौ वर्ष बाद यदि कोई कहे कि पघ्लेग अंग्रेजी शब्द है और यह देवी 
.. अंग्रेजी साहचरय॑ की देत है तो निष्ठावान्‌ हिन्दू शायद कहने वाले का सिर तोह 
... देगा।***“* जब मेंने अपने एक मित्र को बताया था किकु कुल्ला और उनकी... 


...  “संक्रान्ति काल से आप क्या समभते हैं, यह तो मुझे नहीं मालूम । पर. 
: साहित्यकारों का कर्चव्य तो स्पष्ट है। वे कभी किसी प्रथा को चिरंतन न. 
संमझे, किसी रूढ़ि को दुबिजेय न मानें और श्राज की बनने वाली रूढ़ियों को 









चतुथ पत्न--अशोक के फूल ३१ 

३, जातिवाद के विरोधी-हिवंदी जी सहस्रों वर्षों से चली श्राती जाति- 
प्रथा को मनुष्यता के सुख पर कलडू समभते हैं और इसका विरोध करते है । 
अपने 'प्रायश्चित्त की घड़ी! नामक निबन्ध में निम्न जातियों का पक्ष ग्रहण 
करते हुए वे कहते हैं-- 

“इस देश में बहुत साधुमना व्यक्ति हैं जो समभते हैं कि वेद पढ़ा देने या 

पहना देने से इन जातियों का उद्धार हो जायगा | बहुत से लोग इनका 
छुआ हुआ अन्न ग्रहण कर लेने के कारण अपने को बड़ा सुधारक समभते हैं । 
यह मनोवृत्ति उचित नहीं है | जन-जाग्रति जिस दिन सचमुच होगी, उस दिन 
ऊची मर्यादा वाले इनका उद्धार नहीं करंगे । ये स्वयं श्रपनी मर्यादा उच्च 
बनतायेगे ! वह एक अपूर्व समय होगा । जब झताब्दियों से पददलित, निर्वाक , 
निरन्न जनता समुद्र की लहरियों से फूत्कार के समान गर्जन से अपना भ्रधिकार 
माँगेगी । उस दिन हमारी सभी कल्पनायें न जाने क्‍या रूप धारण करंगी, 
जिन्हें हम 'भारतीय सभ्यता, 'हिन्दू संस्कृति? आदि अस्पष्ट श्र भ्रुलावने शब्दों 
से प्रकट किया करते हैं ।” 

मनुष्य ही साहित्य का लक्ष्य है! में द्विवेदी जी अपने जातिविरोधी विचार 
प्रकट करते हें--- 

“हमारा यह देश जाति-भेद का देश है। करोड़ों मनुष्य अकारण अपमान 
के शिकार हैं। निरन्तर दुव्येवहार पाते रहने के कारण उनके अपने मन से 
हीनता की गाँठ जब तक नहीं निकल जाती तब तक भारतवर्ष की श्रात्मा 
सुखी नहीं रह सकती । कर्म का फल मिलता ही है, इनसे बचने का 
उपाय नहीं है । जिन लोगों को अ्रकारण अपमान के बन्धन में डालकर हमने 
: अपमानित किया है, वें लोग सारे संसार में हमारे अपमान के काररा 
बने हैं ।” 

> >< >< 

“छोटी कही जाने वाली जातियों में ऊपर उठने की ग्राकांक्षा स्वाभाविक 
है और उसके लिए उनका संस्कृत साहित्य की ओर भुकना भी अ्रस्वाभाविक 
नहीं है । यदि संस्कृतबहुल भाषा के व्यवह्वार से और समस्त जातियों के 
ब्राह्मण या क्षत्रिय कहे जाने से सात करोड़ आदमियों में अपने को हीव समभते 
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की मनोवृत्ति कुछ भी कम होती तो ऐसा करना वांछनीय है या नहीं, यह मैं 
देश के नेताओं के विचारने के लिये छोड़ देता हूँ ।' 

४ प्राचीनता के प्रति सन्तुलित इष्टिकोश--ड्िविदी जी अंधविश्वासी 
हृष्ठटिकोश को उचित नहीं समभते । जो प्राचीन वस्तुयें सड़-गल गई हैं वे 
प्याज्य हैं, जो आज भी हमारे प्रगति-मार्ग में सम्बल का काम देती हैं, ग्राह्म हैं, 
संक्ष प में, प्राचीनता के प्रति यही उनका दृष्टिकोण हैं । वे सत्य को तक के 
माध्यम से छानबीन कर स्वीकार करते हैं, विश्व।स के द्वारा नहीं। सावधानी 
की आवश्यकता नामक निबन्ध में वे बताते हैं कि मनुष्य पुराने संस्कारों को 
उतार कर फंकता झा रहा है और नयी बातें ग्रहया करता चला जा रहा है। 

“ये अधमभूले तृत्यगीतों की परम्परायें उसकी नवग्राहिणी प्रतिभा के चिह्न 
हैं, थे नवीन देवताश्रों की कल्पनायें उसके राह खोजने की निशानी हैं और ये 
भूली हुई परम्परायें इस बात का संकेत करती हैं कि वह परम्परा और सस्क्ृति 
के नाम पर जमे हुए पुराने ' किट्टाभ संस्कारों को फेंक देने की योग्यता 
रखता है |” 

“मनुष्य ही साहित्य का लक्ष्य है में वे लिखते है--- 

“पुरानी सड़ी रूढ़ियों का में पक्षपाती नहीं हूं, परन्तु संयम और निष्ठा 
पुरानी रूढ़ियाँ नहीं 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्राचीनता के विषय में द्विवेदी जी का हृष्ठि- 
'कोण संतुलित है--प्राचीनता से उन्हें न श्राकारण घृणा है और न अ्रकारण 
प्रेम । 

५, आत्म-विश्वासी--आत्म-विश्वास की भावना द्विवेदी जी के सभी 
निबन्धों से फलकती है । वे आशावादी हैं और पुरुषार्थ को सबसे ऊंचा स्थान 
देते हैं । वे एक स्थान पर लिखते हैं---' “उसी महत्त्वपुर्णा साहित्य को हम अपनी 
भाषा में ले श्राना चाहते हैं, में मनुष्य की इस अनुलनीय शक्ति पर विश्वास 
करता हूं कि हम अश्रपत्ती भाषा और साहित्य के द्वारा इस विषम परिस्थिति को 
बदल सकेंगे ।? 

६. प्राचीन साहित्य के प्र मी--द्विवेदी प्राचीन सांहित्य को आदर की 
हृष्टि से देखते हैं और उसे बड़ा महत्त्व देते हें ॥ कारण साहित्य ही संस्कृति की 
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 विच्छिन्न कड़ियों को जोड़ता है। मनुष्य ही साहित्य का लक्ष्य है में वे पुराने 
साहित्य के महत्त्व के विषय में लिखते हेँ-- 

“अपना यह देश कोई नया साहिहित्यक प्रथोग करने वहीं निकला है, इसकी 
साहित्यिक परम्परा अत्यन्त दीघ, धारावाहिक और गम्भीर है | साहित्य नाम 
के अन्तगंत मनुष्य जो कुछ भी सोच सकता है, उस सबका प्रयोग इस देश में 
सफल:८ पूर्वक हो चुका है। यह अपनी भाषा का दुर्भाग्य है कि हमारी प्राचीन 
चिन्तन-सररि को उसमें संचित नहीं किया गया है | संस्कृत, पालि और प्राकृत 
की बढ़िया पुस्तकों के जितने श्रनुवाद अंग्रेजी, फ़ंच और जमंन आदि भाषाओ्रों 
में हुए हैं, उतने हिन्दी में नहीं हुए | 

७. देशभक्त - द्विवेदी जी में देशभक्ति की भावनायें होना स्वाभाविक ही 
है | हिन्दुस्तान और हिन्दी से उन्हें अ्रनन्य प्र म है। “आपने मेरी रचना पढ़ी” में 
वे लिखते हैं--“हमारा देश महान्‌ है और हमें महान्‌ संयोग मिल गया है । 
इस समय दुविधा और मिकक की जरूरत नहीं है। श्रपनी आ्ाँखों से अपने 
बुद्ध जजंर देश को देखना है और हढ़ चरित्रता के अमृत से सींचकर इसे मह- 
तर बनाना है । 

वर र् 2 ५ 


“सचमुच ही भारतवर्ष की परम्परा महान्‌ है। इसके निवासियों में शौयें 
है। वहाँ की भूमि रत्नप्रसु है, यहाँ का ज्ञान विज्ञान अ्रतुलनीय है, केवल इस 
देश को अपने प्रति आस्थावान्‌ बनाना है ।” 

८, जन्मभूमि श्र मी--ह्विवेदी अपनी जन्मभूुमि को श्रत्यन्त प्रेम करते हैं । 
मेरी जन्मभृमि' में वे लिखते हैं - “और बहु बात भ्रगर छिपाऊँ भी तो कैसे 
छिप सकेगी कि में अपनी जन्मभूमि को प्यार करता हुं-निह कि गोई रहै सखि 
लाज सौ! ?” 

६, रवीन्द्र-गांधी का आदर करते हँ--द्विवेदी जी रबीर्द्रनाथ ठाकुर 
पे तो अत्नन्‍्त प्रभावित हैं, वे उन्हें हमेशा गुरुदेव के नाम से सम्बोधित करते हूँ 
और जहाँ-कहीं महात्‌ कवि: के रूप में किसी को याद करते हेँ तो 
रवीख को ही। “रीन्द्रनाथ के राष्ट्रीय गान', एक कुत्ता ओर मंत्रा' आ्रादि 


9 साहित्यर॒त्न (अथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


छेस 


की व व अली भी 








कक तानान टन. जा +लकनी सम, 





/ह ३०2, कटी मकर मम ट सन ज 
,/27>अमकढ2 जननी जेल +ा "कर पमेकन पक न काका 3कन तकनलीगाकिनक +केलन नाल किलल '3३३३/अरारर का. मक लपपन०पानकक 


निबंध इस बात के प्रमाण हैं । दिवेदी गांधी को भी महापुरुष मानते हैं और 
कबीर और तुलसी के वाथ उन्हें याद करते हें---'कर्बारदास ओर तुलसीदास 
को यह भाषा मिली थी, महात्मा गांधी को भी यह भाषा मिली | क्योंकि वे 
सहज हो सके | उनमें दान करने की क्षमता थी ।” 

१० प्रगतिशील विचारों के है--द्विवेदी जी की यह सबसे बड़ी विद्ये- 
घता है कि वे प्रगतिशील विचारों के हैं। ये आधष्यात्मवादियों की भाँति 
विकास की अन्तिम सीमायें देदों के काल में नहीं ढू ढते, अपितु एक ऐति- 
हासिक भौतिकवादी के नाते वे सुष्ठि को निरन्तर परिवर्तन और प्रगतिशील 
मानते हैं, उनके प्रगतिशील व्यक्तित्व को हम निम्नांकित भागों में बाँढ 
सकते हैं । ' 

(क) परिवदन में विश्वास करते हैं--लिखते हैं--में स्पष्ट ही देख रहा 
हुँ कि नाना जातियों और समूहों में विभाजित मनुष्य सिमठता श्रा रहा है । 
उसका कोई भी विश्वास और कोई भी नीति-रीति चिरन्तन होकर नहीं रहु 
सकी है। उसके न तो मन्दिर ही श्रब मिश्र हैं, व देवता ही चिरकालिक हैं । 
भनुष्य किसी दुल्तर तरण के लिये कृत-संकल्प है। जातियों और समूहों के 
भीतर से उसकी विजय-यात्रा श्रनाहत गति से बढ़ रही है । 

(ख) यथार्थ बादी हैं--ट्विबेदी जी कल्पना-लोक में रहने वाले साहित्यिकों 
को सावधान करते हैं और कहते हैं कि जब तक साहित्यकार धरती की मिद्ठी 
को अपने साहित्य का विषय नहीं बनायेगा तब तक वह व्यथ है । “मनुष्य ही 
साहित्य का लक्ष्य है! में वे लिखते हें-- साहित्यक के उपासक अपने पर के 
नीचे की प्रिट्टी की उपेक्षा चहीं कर सकते । हम सारे बाह्य जगत्‌ को असुन्दर 
छोड़कर सोनदर्य को सुष्ठि नहीं कर सकते । सुन्दरता सामंजस्य का नाम है, 
जिम दुनिया में छोटाई और बड़ाई में, धती और निर्धन में, ज्ञानी और श्रज्ञानी 
में आकाश-पाताल का अन्तर हो, वह दुनिया बाह्य सामंजस्य नहीं कही जा 
सक्रती और इसलिए वह सुन्दर भी नहीं है। इस बाह्य सुन्दरता के ढूह में 
खड़े होकर श्रान्तरिक सौंदर्य की उपासना नहीं हो सकती । हमें उस बाह्य 
अर्सौंदय्य को देखना ही पड़ेगा | निरतन्न, निर्वलन जनता के बीच खड़े होकर 
आप परियों के सौन्दर्य -लोक की कल्पना नहीं कर सकते । साहित्य सुन्दर का 
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उपासक है, इसलिये साहित्य को अस'मंजस्यथ को दूर करने का प्रयत्न पहले 
करना होगा | अशिक्षा और कुशिक्षा से लड़ना होगा, भय और ग्लानि से 
जड़ना होगा, सौन्दर्य और असौन्दयं का कोई समझोता नहीं हो सकता । सत्य 
अपना पूरा मुल्य चाहता है। उसे पाते का सीधा श्र एक मात्र रास्ता उसकी 
कीमत चुका देना ही है। इसके अ्रतिरिक्त कोई दूसरा रास्ता नहीं है । हमारे 
देश का बाह्य रूप न तो आ्ाँखों को प्रीति देने लायक है, न कानों को, ने मन 
को, न बुद्धि को । यह सच्चाई है 

(ग) 'कल्ला जीवन के लिए? में विश्वास रखते है++ कली कला के 
लिये? के द्विवरी जी विरोधी हैं। वे कला को जीवन के लिये मानते हैं । 
स्वान्त: सुखाय लिखने में वे विश्वास नहीं रखते | मनुष्य ही साहित्य का लक्ष्य 
हैं में वे लिखते हैं-- 

“जो साहित्य अपने-शभ्रापक्रे लिये लिखा जाता है, उसकी क्‍या कीमत है, 
थें नहीं कह सकता, परन्तु जो स|हित्य मनुष्य-समाज को रोग-झोक, दारिद्रय, 
अज्ञान तथा परमुखपेक्षिता से बचाकर उसपें आत्म-बल का संचार करता है, 


वह निश्चय ही अक्षय निधि है ।” 
| 2५ 2५ रस 

“में साहित्य को मनुष्य की दृष्टि से देखने का पक्षपाती हुँ | जो वाग्जाल 
पुष्य को दुर्गंति, हीवता और मसुखापेक्षिता से बचा न सके, जो उसकी 
श्रात्मा को तेजोदीप्त न बना सके, उसे साहित्य कहने में मुझे संकोच होता है ।” 

(घ) प्रगतिशील साहित्य के समर्थक हँ---'सावधानी की ऋनद- ६८ 
में वे लिखते हें--“एक प्रकार के हमारे युवक साहित्यकार ऐसे भी हैंजों 
बड़ी सावधानी से ऐसे चरित्रों का निर्माण कर रहे है जिनमें दुनिया को 
भ्रपन आदेश के अनुरूप ढाल देने का संकल्प है। साक्संवादी साहित्य कितने 
भी दुवर्ष जड़विज्ञान के तत्वद पर आ्राधारित क्यीं न हो, बह मनुष्य को 
केवल निप्रति का गुनास नहीं मानता | सिद्धान्त रूप में बह नाहे जो भी 
स्वीकार क्‍यों न करता हो, साहित्य में वह मनुष्य को हृढ़चित्त बनाने का कार्य 
करता है | मुर्के इस श्रेणी के साहित्य में यह बात सबसे अच्छी लगती है कु 
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“एक आदरणीय साहित्यिक ने मुझे अपबा यह अनुमाव बताया कि 
प्रततिशील समझी जाने वाली नये लेखकों की रचनाओं में पचास फीसदी से 
अधिक कहानियों का विषय मानसिक विपथगामिता है। अपने आदरणीय 
साहित्यिक की बात मैंने ज्यों-की-यों स्वीकार नहीं कर ली । मेने एक प्रगति- 
शील पत्र में प्रकाशित कुछ कहानियों को छावबीन की। घुर्के यह घोषणा 
करते हुए प्रसन्नता हो रही है कि उसकी अधिकांश प्रकाशित कहानियों से उक्त 
बात की पुष्टि नहीं होती । परन्तु अपने को प्रगतिवादी कहकर विज्ञापित नहीं 
करने वाले पत्रों की कहातियों में यहु बात बहुत दूर तक ठीक है ।” 

5 डे 8 

“तरुण साहित्यकार के लिये श्राज स्वणां-संयोग प्राप्त है। ऐसे ही स्वर्ण- 
'बवसर पर रूस के लेखकों ने ऐसा साहित्य पंदा किया था जो संसार में श्रेष्ठ 
साहित्य के रूप में श्रगायास ही स्वीकार कर लिया गया ।? 


(छ)) सामयिक साहित्य ओर सामाजिक आलोचना के मानों में द्विबेदी 
जी विश्वास रखते हैं-उनका कहना है कि शाइवत कुछ नहीं । शाइब्नत सत्य भी 
कुछ नहीं है । क्योंकि सत्य वही है जिससे मनुष्य का कल्याण हो, और चूंकि 
मनुष्य और संसार परिवर्तनशील हैं, इसलिये सत्य भी सामायिक होता है | 

(व) साम्राज्यवाद या राजनेतिक पराधीनता के विरोधी-हिंवेदी 
साञ्राज्यवाद के विरोधी हैं और एक प्रगतिशील व्यक्ति के नाते उनका निश्चित 
विश्वास है कि साम्राज्यवांद के समाप्त होने का युग आ गया है । जनता आज 
जाग उठी है। 'प्रायश्चित्त की पड़ी' में द्विवेदी जी लिखते हें--'पाँच वर्षों के 
निरन्तर रक्तपात के बाद महायुद्ध समाप्त हो गया, पर नहीं, दुनिया में शान्ति 
नहीं भाई । जिन राष्ट्रों के सिर पर दुश्मनों के पर जमे हुए थे, वे घुल फ्राड़कर 
फिर विजयी राष्ट्रों के दल में भ्रा खड़े हुए हें और चोगुने उत्साहु और निलेज्जता 
के साथ पूर्व के राष्ट्रों की महत््वाकांक्षा को हमेशा के लिये कुचलने का प्रयत्न 
करने लगे हू । राष्ट्रीय अपमान ने न इन्हें लज्जित किया है, न बुद्धिमान्‌ बनाया 

है; परन्तु जनशक्ति निश्चित रूप से जाग गई है। क्या पूर्व में, क्या पश्चिम 
में, सर्वत्र जनता की शक्ति बढ़ी है। साम्राज्यवादी शक्तियाँ हीनवीय बन गईं 
हैं। इतिहास-विधाता की योजना उन बुद्धिमानों की योजना से बिल्कुल भिन्न 
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मालूम पड़ रही है जो जनशक्ति को दबाकर मनमानी करना चाहते हैं ।” 
(छ) साहित्य को राजनीति से प्रथक या उसका विरोधी नहीं मानते- 
मनुष्य ही साहित्य का लक्ष्य है' में वे लिखते हैं-- 

“जो लोग झ्ाज भी यह सोचते हैं कि साहित्य के लिये कुछ खास-खास 
विषय ही पढ़ने के है, वे बड़ी गलती करते हूँ । श्राज की जनता की दुर्दशा को 
यदि श्राप सचमुच ही उखाड़ फंकना चहुते हे तो आप चाहे जो भी मारे लें, 
राजनीति से अलग होकर नहीं रह सकते श्रथंनीति की उपेक्षा नहीं कर सकते 
झौर विज्ञान की नई प्रवृत्तियों से अपरिचित रह कर कुछ भी नहीं कर सकते । 
साहित्य केग्ल बुद्धिविलास नहीं है। वह जीवन की वास्तविकता की उपेक्षा 
करके सजीव नहीं रह सकता |” 


(ज) अथ को य, आर्थिक विषमता को वे सब समस्याओं का मूल 
सानते हं-उनका विचार है कि नयी जागृति का अर्थ ही आर्थिक क्रान्ति है,बिना 
आ्राथिक क्रान्ति के क्रान्ति व्यर्थ है। 'प्रायश्चित्त की घड़ी में द्विवेदी जी 


लिखते हं-- मु 
“निस्सन्देह यह जागृति घर्म और समाज-सुधार का सहारा नहीं लेगी । 


बहू भ्राथिक और राजनेंतिक शक्तियों पर कब्जा करेगी ।* 

(कफ) जनवादी विचारों के हैं--द्विवेदी जी जनता को शक्ति का मूल 
स्लीत मानते हूँ श्रौर राष्ट्रतत्ता जनता के हथ में सौंप देने के वे समर्थक हु । 
प्रगतिविरोधी लोगों पर व्यंग्य कसते हुए वे कहते हे--- 

“हम लोग बहुत दिनों से जनता जनादंन शब्द कः व्यवहार करते आा ' 
रहे हैं. दीघंकाल से बालिंग मताधिकार की माँग पेश कर रहे हैँ। समय झा 
रहा है, जब हमारी इन रटी बोलियों की परीक्षा होगी। क्‍या हम सचमुच 
इन दीन-हीन लोगों के हाथ में शासन-भार देने का साहस रखते हें ? क्‍या 
सचमुच हम इनके हाथ में समचे राष्ट्र की सम्पत्ति उसी प्रकार छोड़ देने को 
तंयार हूं जिस प्रकार भक्त अपना समुचा आपा जनाद॑न को सौंप देता है ? यदि 
नहीं तो हमने अज्ञानपुवंक इन शब्दों का जप किया है। परीक्षा का दिन आा 
रहा है, हर ऊ ची समझी जाने वाली जातियों के लिये शायद वह प्रायश्चित्त 
का दिन होगा | युग-युगान्तर के पाप का प्रायदिचत्त कठोर होगा। इतिहास ने 


३०. पथ-प्र रे 
रद साहिध्यरत्न अथम्न-खणड) पथ-प्रदशेक 


जनता-जनादंन के अपने रूपों का परिचय दिया है | परन्तु भावी जानदंन का 
रूप शायद अपूर्व श्लोर अदश्भुत होगा । 

(व) मजुष्य को सके ऊपर स्थान देते हैं--द्विवेदी जी घम्म, साहित्य, 
संस्कृति आदि सबके ऊपर मनुष्य को स्थान देते हैं, क्योंकि ये सभी चीजें 
मनुष्य के लिये हैं | 'वया वर्ष ञ्रा गया' में द्विवेदी जी अपने कथन के प्रमाण के 
लिये मह।भारत (शान्तिपर्व २६९) से निम्तांकित पंक्ति उद्घृत करते हैं-- 

गुद्य प्रह्म तदिदं वो ब्रव्रीमि न मानुपात्‌ श्रे तर हि किचित्‌ । 

.. [तुम से यह गुप्त रहस्य की बात बताए जा रहा हूँ; मनुष्य से बढ़ कर कुछ 
भी नहीं है । ) 

इस प्रकार उपरोक्त विशेषताशों से जब हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि 
द्विवेदी जी मौलिक विचारों के महान प्रगतिशील लेखक और एक देशभक्त व्यक्ति 
हैं तो यह निष्कर्ष तकंपूर्ण होगा । 

प्रश्न ३--हढिबेदी जी के जीवन पर संक्ष प में प्रकाश डालते हुए 
उनकी भाषा-शेली पर एक सारगर्भित निबन्ध लिखिए । 

उत्तर--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी का जन्म सन्‌ १६०७ ई० में बलिया 
जिले के आरतदुवे का छपरा' नामक गाँव में हुआ । विद्या तो द्विवेदी जी को 
पैतृक सम्पत्ति में ही मिली । 

द्विवेदी जी की आरम्भिक शिक्षा गांव में ही हुई | उच्च शिक्षा के लिये 
काशी-विश्वबिद्यालय गए और वहाँ आपने संस्कुत की उच्चतम शिक्षा प्राप्त 

'की। अ्रंग्रेजी में बी० ए० आप किन्‍्हीं कारणों से न दे सके । ज्योतिष शास्त्र में 
, आपकी विशेष दचि है। श्राप इस विषय के घुरघधर विद्वाचृ्‌ हैं। ग्रशोक के 
फुल' का भारतीय फलित ज्योतिष! निबन्ध इसका प्रमाण है । 
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शिक्षा समाप्त कर श्राप शान्ति-निकेतत चले गये और वहाँ कवीनछ रवीस्ड 
के घनिष्ठ सम्पकक में श्राये । प्रतिभा और योग्यता के बल पर द्विवेदी जी शान्ति- 
बिकेतन में हिन्दी-संस्कृत विभाग के अध्यक्ष बन गये | 

आचाय॑ छ्षितिमोहन सेव का निकट सम्पर्क भी द्विवेदी जी को मिला और 
नाथ-पूंथी या संतमार्गी साहित्य के अतुशीलन की प्रेरणा द्विवेदी जी को क्षित्ि- 
मोहन जी से मिली | आप उनका यह ऋणशा स्वीकार करते हैं । क्‍ 
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द्विवेदी जी विज्ञापन से दूर रहने वाले एक साहित्यसेवी हैँ । श्राप सन्‌ १९- 
४७ में कराची में होने वाले हिन्दी-साहित्य सम्मेलब के सभापति भी रह चुके 
हैं| (कराची में सभापति-पद से दिया गया उनका भाषण “अद्योक के फूल' में 
साहित्यकारों का दायित्व” नाम से संग्रहीत है) 

द्विवेदी जी हिन्दी के आज महान लेखकों में गिने जाते हैं। मौलिक शैली 
में उन्होंने मौलिक साहित्य हिन्दी को दिया है | ताथपन्थ और संतमार्गी साहित्य 
पर आपका ज्ञान अद्वितीय है। आपकी प्रतिभा और शोधपूर्ण कार्यों से प्रभावित 
होकर लखनऊ विश्वविद्यालय ने आपको सन्‌ १९४६ ई० में “डाक्टर आफ 
लिटू चर! (डी० लिट्‌ ०) की उपाधि दी | 

हिन्दी-साहित्य सम्मे लन श्रापको 'कबीर? नामक पुस्तक पर मंगलाप्रसाद 
पारितोषिक भी दे चुका है । श्राजकल आप संसार प्रसिद्ध काशी विश्वविद्यालय 
में हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष हैं | 

आपके द्वारा लिखी हुई मौलिक पुस्तकें हैं - १. हिन्दी साहित्य की भूमि- 
की, २. सुर-साहित्य, ३. कबीर, ४, अश्योक के फूल, ५. हमारी साहित्यक 
समस्‍यायें, ६. बाणभट्ट की आ्रात्मकथा, ७, नाथ सम्प्रदाय आदि । 

आए-रशैली--डिबेदी की भाषा साधाणत: संस्क्ृतमर्भित कही जा सकती 
है । वस्तुत: बात यह है कि द्विवेदी जी शली विषय नुकूल हो जाती है, फलत: 
कहीं-कहीं तो आपकी श॑ लो छोटे वाक्यों वाली, साधारण हिन्दी-उद शब्दों से 
युक्त मिलेगी और कहीं-कहीं श्रत्यन्त संस्कृतनिष्ठ, समासबहुला भाषा, लम्बे-लम्बे 
वबाकयों की, जिसमें कहीं-कहीं तो एक वाक्य एक अनुच्छेद ( पेरा ) बनाता है । 
दोनों प्रक्।र की शैलियों के उदाहरण देना श्रसंगत न होगा । 

छोटे वाक्य वाली शैज्ञी---“सारा देश आपका है। भेंद और विरोध 
ऊपरो है। भीतर मनुष्य एक है ॥ इस एक को हृढ़ता के साथ पहचानने का यत्न 
कीजिए । जो लोग मेद-भाव को पक्रड़ कर ही श्रपता रास्ता निकालना चाहते 
है, वे गलती करते हैं ।” 

बड़े वाक्य वाह्ली सस्कतनिष्ठ एवं समासबहुला शैली- “एक बार 
कल्पना कीौजिए, तरल तप्त धातुओं को प्रचंड समुद्र की, निरन्तर मरने वाले 
प्रश्तिगर्भ मेघों की, और फिर कल्पना कीजिए, कुद्रकाय मनुष्य की ! विरादू- 
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ब्रह्म ण्ड-निकाय कोटि-कोरटि नक्षत्रों का अग्निमय आ्ावत्त नृत्य, अनन्त शून्य में 
निरन्तर उद्भुयमान श्रौर विनाशमाव नीहारिका पुज विस्मयकारी हैं, पर 
उनसे झ्रधिक विस्मयकारी है मनुष्य, जो नगण्य स्थानकाल में रहकर उनकी 
नाप-जोख करने निकल पड़ा है 
द्विवेदी जी की शैली में एक जो विचित्र मादंव और श्रोज है, वह सहज 
ही उन्हें महान्‌ लेखकों की पंवित में खड़ा कर देता है । 
आओजगुण--परन्तु मुझे यह भी मालूम है कि ऊँचे सिहासनों तक इन 
साहित्यिकों की वाणी नहीं पहुँची है । शक्तिमद से मत्त लोगों ने इन चेतावनियों 
का उपहास किया है । हमारे देश के श्रेष्ठ साहित्यकार कविवर रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
ने नानाभाव से यह सन्देश मदगरवित राष्ट्रवायकों तक पहुँचाना चाहा, परन्तु " 
सन्देश या तो सुना ही नहीं गया, या सुन कर भी उपेक्षित हुआ । घखुझे स्पएट 
दिखाई देता है कि झूठी विद्वेषप्रचारिणी और विषेली बातों का जितनी द्वेजी 
से प्रचार किया गया है, निर्दबतापुर्वक इन शुभविधायी वाणियों की अवहेलना 
की गई है । 
6 >< >< |$ 
“अगर संसार को महानाश से बचाना है तो साहित्यिकों को विराट प्रयत्व 
करने होंगे । इन बाघक तत्त्वों से जूता होगा । यह मत सोचिए कि हम दुनिया 
के एक कोने में पड़े हुए ऐसी भाषा के साहित्यिक हैं, जो भारतवर्ष की चाहर- 
दीवारो के बाहर समझी ही नहीं जाती । इसलिए हमारे प्रयत्न से दुनिया की 
मदगवित राष्ट्रनीति में कोई अन्तर नहीं पड़ेगा । में कहना चाहता हुँ कि आज 
हम यह भूल जाँय कि हिन्दी दुबंलों की दुबंल भाषा है | वह संसार की अत्यन्त 
शक्तिशाली भाषाश्रों में से एक है 
इसके अ्रतिरिक्त द्विवेदी जी की शैली की एक विचित्र विशेषता है, उसका 
प्रसनात्मक स्वर । द्विवेदी प्रश्नों की फड़ी लगाकर विषय को इतना मासिक बना 
देते हैं कि पाठक अभिभृत हो जाता है | शायद ही कोई लेखक अपने सुन्दर 
विश्लेषण में इतना प्रभाव उत्पन्न कर सके, जितना हिवेदी जी अपने प्रश्नवाचक 
_ बाक्‍यों में करते हैं--- द 
“में तो समभता हूँ, अभी इसने साहित्य का आरम्भ ही नहीं किया है 


चतुथ पत्र--अशोक के फूल ४० 
हिन्दी में कितने जनससूहों के परिचायक ग्रन्थ हमने लिखें हैं ? इस विशाल 
मानव समाज को रीति-नीति, आच्वार-विचार, ग्राशा-आाकांक्षा, उत्थान-पतने, 
समभने के लिए हमारी भाषा में कितनी पुस्तक हैं ?' 

द्विवेदी जी जब भावुकता में श्राते हैं तो कभी एक ही भाव के प्रकाशर्के 
अनेक शब्दों को लगाकर वाक्यों को बड़ा ही साररूप और मामिक बना दंते है; 
कभी किसी वस्तु को उत्कृड़तां सिद्ध करते के लिए उससे निकृष्ठ वस्तुओं के नाम 
बे गिनाते ही चले जाते हैं, जिससे उत्कृष्ट वस्तु का महत्त्व तो उत्तरात्तर बढ़ता 
ही जाता है, साथ ही शैली मामिक ओर प्रवाहपूर्ण हो जाती है । 

“भारत के हजारों गाँवों और गहरों में फैली हुई सैकड़ों जातियों और 
उपजातियों में विभक्‍त सभ्यता की नाना सीढ़ियों पर खड़ी हुई यह जनता ही 
हमारे समस्त वक्‍तव्यों का लक्ष्यीभत श्रोता है । उसका कल्याण ही साध्य है, 
बाकी सब कुछ साधन है--संस्क्ृत भी और फारसी भी, व्याकरण भी और छूंद 
भी, साहित्य भी ओर विज्ञान भी, धर्म भो और ईमान भी ।” 

2५ 2९ २५ 

“ग्रशोक शायद अन्तिम अ्रस्त्र था। बौद्ध धर्म को इस नए अस्त्र से उन्होंने 
घायल कर दिया, शेवमार्ग को अमिभूत कर दिया और शाक्त-साधना को भूका 
दिया । वज्भपात इसका सबूत है, कौलसाधता इसका प्रमाण है और कापालिक 
मत इसका गवाह है.।' 

'. व्यंग्य भी द्विवेदी जी की शैली की विद्येपता है, द्विवेदी जी का व्यंग्य बड़ा 
ही गम्भीर, साहित्यिक और ईपषत्‌ हास्य से युक्त होता है । 'बुद्धिमान्‌' शब्द को 
लेकर शिष्ठ व्यंग्य देखिए:--- 


“इतिहास-विधाता की योजना उन बुद्धिमानों' की योजना से विल्कुल भिन्न / 
मालूम पड़ रही है, जो जनश्क्ति को दबाकर मनमानी करना चाहते 
“साधुमना , 'उद्धार' और 'सुधारक' शब्द पर व्यंग्य देखिए;--- 


इस देश में बहुत से साथुमना व्यक्ति हैं, जो समझते हैं कि वेद्‌ प 
देने या जनेऊ पहना देते से इन जातियों का उद्धार हो जायगा । बहुत से 


है| 
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लोग इनका छुप्रा अन्न ग्रहण कर लेने के कारण अपने को बड़ा सुधारक 
समझते हैं । 

धामिक आन्दोलनों की निसयारता पर व्यंग्य--- 

“भगवान्‌ की सन्तान होने का उनका दावा पहले भी स्वीकृत हो छुका है, 
परन्तु उस दावे से कोई विशेष लाभ नहों हुआ | नये पिरे से उस दावे के 
बल पर वे जातियाँ श्रधिक उन्नत और अ्रग्रसर हो ही जाँयगी, ऐसा विश्वास 
करने का कोई उचित कारण नहीं है ॥? 

इपतू्‌ हास्य-- तीन-चार वर्ष से में एक नये मकान में रहने लगा हूँ | 
मकान के निर्माताओ्रों ने दीवारों में चारों ओर एक-एक सूराख छोड़ दिया है। 
यह कोई आ्राधुनिक वेज्ञानिक खतरे का समाधान होगा ।” 

मुहाविरे और कहावतों का प्रयोग लगता है द्विवेदी जी बहुत कम करते 
हैं। अशोक के फूल' नामक संग्रह में हु ढने से दो एक-म्ुुहाविरे या कहावतें 
मिलती है, जेसे--- 

“जले पर नमक तो यह कि एक तरंग्रित पन्न वाले निफूले पेड़ को सारे 
उत्तर मारत में प्रशोक कहा जाने लगा ।! 

“अच्छा समझिये या बुरा, मेरे श्रन्दर एक गुण है, जिसे हम आप बालू में 
से तेल्ल निकाल्नना समझ सकते हैं ।” 

“जबकि हमारी नब्वे फीसदी जनता श्रज्ञान के मलवे के नीचे दबी हुई 
है, तब हमें मानता चाहिये कि अभी दिल्ली बहुत दूर है।?” 

लेकिन द्विवेदी जी की एक सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वे उन महानु 
लेखकों में हैं, जिनके बावय या सुक्तियाँ श्रागे चलकर कहावत का रूप घ रण 
कर लंगी। महानृ्‌ लेखक मौलिक वस्तुश्रों का सुजन करते हैं, द्विवेदी जी की 
मौलिक सूक्‍्तियाँ जिनमें लोकप्रिय होने के गुण हैं, यहाँ उद्धृत की जाती हैं... 

१. “स्वर्गीय वस्तुयें घरती से मिले बिना मनोहर नहीं होतीं ।” 

“बोद्धिक॑ वराग्य ही मनुष्य की संस्कृत बनाता है ।” 

है. “काल्पनिक श्रेत को घूसा मारना बुद्धिमानी का काम नहीं है ।” 

४. “सीधी लकीर खेंचना टेढ़ा काम है ।” 

4. “दाता महान्‌ होने से दान' महान होता है ।” 


कद हक, 
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६. “बिजली की बत्ती मुह से फुक कर नहीं बुकाई जा सकती।” 
श्रादि आदि | 

उद्धरण देना भी द्विवेदी जी की शेली की विशेषता है, अपनी बात के 
समथंन के लिये ये प्राय: संस्कृत भौर जब कभी हिन्दी से उद्धरण देते हैं | 

यद्यपि हिन्दी के उद्धरण संख्या में बहुत ही कम मिलते हैं । 

शब्द भर्डार--द्विवेदी यद्यपि रामान्यः संस्कृतनिष्ठ शैली में ही लिखते 
है, वथापि उदृ-अंग्रेजी शब्दों का वे निस्‍्संकोच प्रयोग करते हैं । कहीं-कहीं 
तो वे वाक्य भी अंग्रेजी का लिख देते हैं । 

द्विवेदी हिन्दी में देशी शब्दों का भी व्यवहार करते हैं जो खड़ी बोली में 
प्रायः कम चलते हैं शोर कुछ दाब्द हिन्दी अंग्रेजी मिलाकर बना देते हैं-- 

बूमती-घामती, लुट-खसोट, नोच-खसोट, अटकलपच्चू, बुढ़कती-पुढ़कती, 
रीडरबाजी आदि । 

ट्िवेदी जी बात समझाने के लिये अलंकारों का भी प्रयोग करते हैं, पर 
बहुत कम । द्विवेदी जी की शैली श्रोजमुण विशिष्ठ, मासिक और प्रवाहयुक्त 
होती है। वाक्‍्यों का विकास श्यूद्धला की कड़ियों की भाँति होता है जो 
एक-दूसरे से ग्रुथा रहता है । शब्दाडम्बर की प्रवृत्ति द्विवेदी जी में नहीं 
मिलती । वे सरल से सरल शब्दों में बात को बड़ी सफाई से कह जाते हैं । 
द्विवेदी जी का लक्ष्य भाषा नहीं है, भाव है। प्रत: वे साधन के ख्प में ही 
: भाषा को समझते हैं। फल यह होता है कि जहाँ उनके निबन्ध सचमुच 
निबन्ध (बंधे हुये) होते हैं, वहां भाषा भी भावानुकूल हो जाती है। भाषा पर 
द्विवेदी जी का असाधारण अधिकार है। भाव और भाषा दोनों की हृष्ठटि से 
आज उनकी दक्कर के श्रधिक लेखक हिन्दी में नहीं हैं । 
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“५ के 8] 
भट्ट निबन्धावली 
ले०--पं ८ बालकृप्ण भट्ट ) 
प्रश्णश श-भारतेन्दु को छोड़कर पं बालक्ृष्ण भट्ट भारतेन्दु थुग के 
सर्वाधिक प्रतिम्ाशाज्ञा निबन्धकार हैं। विवेचना कीजिए । 
द या 
पं० बालकृष्ण भट्ट को निबन्धगत बविश्लेषताओं को दिखाते हु 
निबन्ध साहित्य में इनका स्थान निश्चित कीजिए । 
या 
भट्ट निवन्‍्धावली के आधार पर भट्ट जी की ज्ञेल्ली पर एक शैली 
लिखिए । द 
या 
भट्ट जी में यद्रि विषय को विविधता है तो कथन की विचित्रता भी 
ससमाइए | 
या 
भट्ट जी की संक्षिप्त जीवनी लिखिए ओर उनके निबन्धों का 
वर्गीररुण कीजए । 
नोट--फपरोक्त सभी प्रश्नों का उत्तर मूलतः एक है, ग्रत: नीचे जो उत्तर 
दिशा जा रहा है, उसमें ऊपर लिखे सभी प्रश्नों के उत्तर निद्वित हैं | 
. उर्र--भट्ट जी का जन्म सवत्‌ १६०१ में प्रयाग में हुआ था| भट्ट जी 
के पुवज मालव निवासी थे। भट्ट जी को उच्च शिक्षा का श्रेय उनकी विदुषी 
माँ को ही है। भट्ट जी ने यद्यपि अग्रेजी में मैट्रिक तक ही शिक्षा पाई थी 
परन्तु उनका अंग्रेंजी-ज्ञान गम्भीर था | वास्तव में भट्ट जी संस्क्रत के प्रक्राण्ड 
विद्वन्‌ थे। सँम्क्ृत साहित्य, व्याकरण, ज्योतिष, कमंक्रांड ग्र।दि सभी त्रिपों के 
भट्ट जी प्रकांड पण्डित थे ' वेदान्त, सांख्य, पुराण, दर्शन आदि पर भी 
भट्ट जी का भ्रदूभ्ुत अधिकार था, किन्तु सचमुच यह हिन्दी के लिए एक 
गौरव का विषय था कि भट्ट जी संस्कृत के निष्णात विद्वान होते हुए भी 
हिन्दी- भक्त थे। ढ 
हिन्दी में लिखने की रुचि तो भट्ट जी की बाल्यकाल से ही थी। अपने : 
विद्यार्थी जीवन में निबन्ध-रचना झोर वाद-विवादों में भट्ट जी सर्देव उत्साह- 


झ्‌ सा हेत्यरत्न प्रथमखणड) पथ-प्रदशेक 

क्‍ अकेले मर 2 हमर लक कर शल 
पूर्वक भाग जेते ये। भट॒ठ जी का सर्वप्रवम निबन्ध भारतैन्दु जी की 'कवि वचन 
खतरा नामक पतिका में सर १६७२ ई० के लामा कल्निराज की सभा! 
नामक शीर्बक से छपा था। इपके बाड़ तो कविवचन-सुवा' में उनके किसने 
ही लेख 'रेल का विकेट खेल', स्वर्ग में सलेक्ट कम्ेटी' श्रादि निकले । काशी 
(पत्रिका, “विहारबन्घु' आदि पात्रों में भद॒ट जी के लेख निकले । भट॒ट जी के 
लेखों की सवंत्र बड़ी प्रशंसा हुई । 








सन्‌ १८५७७ ३० में प्रयाग में कुछ हिन्दी प्रेमियों तथा विद्याथियों के 
सहयोग से हिन्दी प्रवद्धिनी' नामक सभा की स्थापना की गई। सभा की ओर 
से एक पत्र निकलने का आयोजन भी किया गया । कुछ चन्दा इकट्ठा करने 
क्रे बाद भारतेन्दु जी के आ्राग्रह से तुरन्त ही एक पत्र निकालने का निश्चय 
किया गया । भारतेन्दु जी के परामर्श में ही भट्ट जी को इस पत्र का सम्पादक 
बनाया गया | पत्र का नाम रखा गया 'हिन्दी प्रदीप' । पत्र का उद्देश्य 
निम्नांकित छन्द में स्पष्ट है जो स्वयं भारतेन्दु जी ने लिखा था :--. 


शुभ सरस देश सनेह पूरित प्रगट हू आराननद भरे । 
बचि दुसह दुरजन वायु्सों मशिदीप सम थिर नहिं टरे | 
सूक विवेक विचार उन्नति कृमति सब या में जहर । द 
हिन्दी प्रदीप प्रक्राशि, मूरखतादि भारत तम हरे ॥ 
सितम्बर सत्‌ १८७७ से इस पत्र का निकलना आरम्भ हुभा 
भारतेन्दु जी भटट जी के बढ़े प्रशंसक थे, वे कहा करते थे--“हमारे बाद 
हिन्दी में भट्ट जी की लेखनी ही चमकेगी ।”” यह सच भी है, भारतेन्दु युग में 
भारतेन्दु को छोड़कर भट्‌ठ जी की प्रतिभा का दूसरा लेखक नहीं है । 


हिन्दी प्रदीप के निकलने के ऊुख समय पश्चात्‌ ही सरकार ने 'वर्नाक्यूलर 
जैस एक्ट' पास किया जिससे डर कर सभी हिन्दी हितेषियों ने उससे सम्बन्ध- 
विच्छेंद कर लिया। अतः सारा भार भट्ट जी के ऊपर ही आरा पड़ा. प्रौर भट्ट 
जी ने जितने धैय॑ं के साथ एक युग तक उसे विभ या, वह वास्तव में श्राशचर्य को 
बात है । उस काल के सभी प्रमुख लोगों का सहयोग भट्ट जी को प्राप्त था। 


कुछ के नाम ये हँ-प॑ं ० राधाचरण गोस्वामी, पं० श्रीधर पाठक, पं० महावीर 


ष्च्‌ रे हर ० 
तुर्थ पत्र--भट्ट निश्रन्धावली ३ 
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प्रसाद दिवेदी, श्री राधामोहन गोकुल जी, बाबू सू्यकुमार वर्मा, पं० मधुमज़जल 
मिश्र, पं० हरिमज्भल मिश्र, पं० द्वारकाप्रसाद चतुवंदी, बाबू पुरुषोत्तमदास 
टण्डन, पं० लक्ष्मीधर वाजपेयी, बाबू जगमोहन वर्मा, श्री गणपति, जावकी- 
राम दबे, पं० अननन्‍्तराम पाण्डेय, कविवर माधव शुक्ल इत्यादि । 

भारतेन्द्‌ युग के कुछ विख्यात व्यक्ति जिनसे भट्ट जी का निकट सम्पर्क था- 
पुं० प्रतापनारायण मिश्र, पं० राधाचरण गोस्वामी, बाबू बालमुकन्द गुप्त, 
पं ० गोविन्दबारायण मिश्र, पं० शिवनाथ मिश्र, पं० श्रीधर पाठक, पं ० किशोरी- 
लाल गोस्वामी, पं० महावीरप्रसाद हिवेदी, पं० मदनमोहन मालवीय, 
बाबू गंगाप्रसाद गुप्त आदि । 

भट्ट जी कायस्थ पाठशाला कालेज में संस्कृत के अ्रध्यापक थे। “हिन्दी 
प्रदीप' घाटे में चल रहा था। उसके दो सौ से अधिक नियमित ग्राहक नहीं 
थे। भट्ट जी को जो बेतव मिलता था वह सीधा प्रेस का बिल छुकाने में चला 
जाता था। घाटे में भी भट्ट जी हिन्दी की सेवा के लिये इस पत्र को लगातार 
श्र वर्ष तक निकालते रहे । यह महान्‌ श्राइचर्य की बात है| भट्ट जी ने अपने 
जीवन में शायद हो कभी कोरे कागज पर लिखा हो। वे अपने सभी लेख 
विद्यार्थियों की उत्तर-पुस्तकों के एक श्रोर खाली पृष्ठ पर या फिर अखबारों के 
रपरों पर लिखते थे । उनका सारा जीवन ही लक्ष्मी और सरस्वती की परस्पर 
प्रतिस्पर्धा का एक जीवित उदाहरण था । 

श्रन्‍्त में संवत्‌ १६६७ (सन्‌ १६१०) में सरकार ने उनके एक लेख पर पत्र 
से जमानत मांगी, यही' नहीं एक सभा का सभापतित्वकरने पर उन्हें अपनी 
नीकरी से भी हाथ धोने पड़े । विवश होकर उन्हें 'हन्दी प्रदीप बन्द कर 
देना पड़ा !' इसके पश्चात्‌ कालाँ कांकर से निकलने वाले सम्राट के वे कुछ 
दिन सम्पादक रहे और 'करमंयोगी”, मर्यादा!, 'सम्राट' आदि में बराबर लेख 
लिखते रहे । फिर बाबू श्याससुन्दरदास के बुलाने पर वे काशी चले गए 
और वहाँ वे तागरी-प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित हिन्दी शब्द सागर' नामक 
ब्रृदत्‌ कोय के सम्पादन-कार्य में सद्ायता देते रहे । काम समाप्त होने पर 
दिसम्बर १९१३ में वे प्रयाग आये और यहीं १४ .सितम्वर १६१४ को उनका 
स्वगंवास हो गया । 


है घ 
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भट्ट लादित्य--भट्ट जी की लेखरी अविदश्वान्त रूप से ३२ वर्ष तक चलती 
रही । उन्होंने कितना साहित्य इस बीच में लिखा होगा इसकी कल्पना की जा 
सकती है ! उनके द्वारा लिखित सामग्री के विषय में उनके पौत्र श्री धनंजय 
भट्ट लिखते हैं -- 

'डिन्दी-प्रदीप' में उनके सै उड़ों, हजारों लेख छपे होंगे । संरक्षत के प्राचीन 
कवियों और ग्रन्थकारों के जीवन-चरित, श्रीम-द्भागवत, वाराही सहिता, गीता 
श्रौर सप्ततती की आलोचनायें; षट्‌ दशन संग्रह का भाषानुवाद आदि सब 
लिखकर उन्होंने हिन्दी की अ्रपूर्व सेवा की। कविता सम्बन्धी श्रनोखी सूभ, 
उपयुक्त क्रिया, उपयुक्त विशेषशण, अनोखी उपमा, नई घड़न्त कहावतों के नये 
अर्थ, संस्कृत की श्रतृठी उक्तियाँ, संस्कृत की लोकोक्तियाँ इत्यादि कितने ही 
अनुपम उपयोगी विषय लिख-लिख कर उन्होंने हिन्दी-प्रदीप मे छापे । नाटक, 
उपन्यास, प्रहुसन, नगर, तदी-पवतों का खोजपुर्ण अद्भुत , वन भी हिन्दी- 
प्रदीप में किया गया । नृपति चरितावली नामक लेखमाल। में इस द्य की छाटी - 
बड़ी रियासतों का हाल भी पूर्णतः छपा। हुंती-दिल्लगी-मौज को बाते भी 
ने जाने कितनी छुपती रहीं । 

भट्ट जी के निबन्धों का वर्गीकरण ओर निबन्धकार के नाते उनका 
स्थान-भट्ट जी ने हजारों निबन्ध लिखे, न तो सब निबन्ध हमारे सामने हैं 
और न इतते अधिक तिबन्धों का वर्गीकरण ही सरल है । फिर भी सुविधा के 
लिये व्यावहारिक शब्दों से उनके वर्गीकरण का प्रयत्न किया जा सकता है 
भट्ट जी के निबन्धों का वर्गीकरण दो प्रकार से किया जा सकता है-- 

१ >“विषयों की हृष्ठि से २--शैली की दृष्टि से 

विषयों का उन्हें कितना ज्ञान था और उस ज्ञान को क्‍या वे सफलता एवं 
मामिकतापूर्वक व्यक्त कर सके ? उनके निबन्धकार के रूप में स्थान निर्धारित 
करने के लिये इन्हीं बातों के विवेचन की आवश्यकता है। मोटे रूप से हम 
भट्ठु जी के निबन्धों को निम्नांकित भागों में बाँठ सकते हैं--- 

१--देश-दशा सम्बन्धी निबन्ध । 

>-- समाज-सुधार सम्बन्धी निबन्ध || 





चतथे पत्र- भट्ट निबन्धावली र्‌ 
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३--हिन्दी भाषा सम्बन्धी निबन्ध । 

इन्हीं तीव प्रकार के निबन्धों को निम्नांकित भागों में बाॉँदा जा सकता है- 

१, साहित्यिक निबन्ध । 

२. सामाजिक निबन्ध । 

३. राजनेतिक निबन्ध | 

४, धामिक निबन्ध । 

५. फुटकर ( विविध विषयों पर ) नमिबन्ध । 

६. भाबों या मनोबिकारों पर निबन्ध । 

प्रस्तुत भट्ट निबंधावली के प्रथम भाग में उनके उपयु कत सभी प्रकार के 
निबन्ध तो नहीं हैं, पर जितने हैं वे भट्ट जी के विषयों एवं कला का प्रतिनि- 
घित्व करते हैं । 

'उपमा' इस संग्रह का साहित्यिक निबन्ध है । 

नाम में नई कल्पना, ढोल में पोल, दिल बहलाव के जुदे-जुदे तरीके, लोक- 
एघरा।, पर चित्तानुरंजन आदि सामाजिक निबन्ध हैं। 

राजनंतिक निबन्ध इसमें यद्यपि सम्पूर्ण रूप में कोई नहीं है किन्तु शायद 
ही कोई ऐसा निबन्ध है जिसमें राजनतिक पराधीनता का चित्रण और उस पर 
व्यंग्य न हो । 

संसार कभी एकसा नहीं रहा, ईश्वर भी क्‍या ठठोल है, एकान्त ज्ञान, 
जगतुप्रवाह आदि निबन्ध ऐसे हैं जिनका स्वर धामिक है। यद्यपि विशुद्ध रूप 
में धामिक निबन्ध इस संग्रह में नहीं है। 

मनोविकारों या मनोभावों पर लिखे गये निबन्धों में रुचि, नीयत, विश्वास, 
विश्वास और तके झ्रादि निबन्ध लिये जा सकते हैं | 

शेष निबन्ध विविध विषयों या फुटफ़र निबन्धों के श्रन्तर्गत था जायेंगे । 

शैली की दृष्टि से निबन्धों को निम्नांकित भागों में बाँठा जा सकता है+- 

२. वशुनात्मक निबन्ध । 
२, विचारात्मक निबन्ध । 
३. भावात्मक निबन्ध । 
४. कथात्मक निबन्ध । 


& साहित्य रत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शंक 
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निबन्धों के इस वर्गीकरण को वज्ञानिक्र तो नहीं कहा जा सकता, हाँ, 
समग््रता के विचार से यह वर्गीकरश कुछ युक्तिवुक है भी । बात यह है कि 
ऐसा भी निबन्ध हो सकता है जो वर वात्मक भी हो, भावात्मक, विचारात्मक 
ओर कथात्मक भी । भट्ट जी के कितने ही निबन्ध इस प्रकार के हैं जन में 
इस वर्गीकरण के दो या तीन रूप मिश्रित हैं । 

इस संग्रह के एकान्त ज्ञान, विश्वास, तक शर विश्वास, पर चित्तानुरंजन 
आदि निबन्ध विचारात्मक निबन्धों के अंतर्गत रखे जा सकते हैं | 

मेला-ठेला, जवान, ढोल के भीतर पोल आदि वर्शानात्मक लेखों के अंतर्गत 
रखे जा सकते हैं । 


काल-चक्र का चक्कर, जगत्‌ प्रवाह, [संसार कभी एकसा न रहा, ईश्वर 
भी क्‍या ठठोल है ? आदि निवन्ध भावात्मक निबंधों के अंतर्गत लिये जा 
सकते हैं । 

काल-चक्र का चक्कर, दिल बहलाव के जुदे-जुदे तरीके, उपदेशों की 
झलग-भ्लग बानगी, ढोल के भीतर पोल, कर्शाव्रुत तथा करांकटु, प्रकृति के 
अनुसार जीवन-मरण; मेला-ठेला; इसमें फीकापन कब आता है, खटका आदि 
निबन्धों में कथात्मकता के तत्त्व हैं । इसलिये वे कथात्मक निबन्धों के अन्तर्गत 
जा सकते हैं । 

भाषा शेज्ञी--बांलकष्ण भट्ट के पूर्व हिन्दी में तीन प्रसिद्ध लेखकों की 
तीन शैलियाँ प्रचलित थीं। राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द की उद्‌ शब्दबहुला 
शैली, राजा लक्ष्मणसिह की संस्कृतशब्दबहुला शेली तथा भारतेन्दु बाबू हरि- 
इचन्द्र की बीच की शैली । 

जहाँ तक शैली का सम्बन्ध है, भटट जी भारतेन्दु की शैली के ही अनु- 
थायी कहे जायेंगे, यद्यपि उनको शैली अपनी मौलिक शैली हैं। भट्ट जी की 
भाषा में बिलष्ट उदू , फारसी, क्लिप्ट संस्कृत आदि का प्रयोग मिलता है। 
संस्कृत, उदू, पुरानी हिन्दी के उद्धरण भदठ जी अत्यधिक देते हैं। इसलिये 
इनकी शली को उद्धरण शेली कहना भी असद्भत न होगा। भद्द जी की 
भाषा में पूर्वीपोन ( इलाहाबादी बोली ) का पुट अत्यधिक है और यह 


चतुर्थ पत्र--भट्ट वियर्धायदी ऊ' 
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स्वाभाविक है । जीवन भर इलाहबाद में रहने के कारण उस भाषा की छाप 
उनकी शली पर स्वाभाविक है । 


उपदेशों की श्रलग-अ्रलग वानकी” में जिस श्रस्सी बरस की बुढ़िया से 
उन्होंने उपदेश दिलाया है, वह ठंठ इलाहाबाद की ही लगती है। उसकी भाषा 
से ही पता लग जायगा । देखिए, बुढ़िया कह रही है--'बेटा ! अब तुम सयाने 
भये, घर दुआर की फिकिर रखा करो, दुलह॒नियाँ की नथिया टूट गेहै, बतसिया 
का ब्याह निपरान है, सदा फक्कड़ बने रहने से काम न सरिहै। कपृत श्रार्वे 
तपत सपृत आवबे नवत, भगवान्र देखाई चार दिना में तुम नाती पोता के होईहै । 
मनफ्रन पटपट करते घर में पाँव तन रखा करो, पाती भरी खाल कौन जाने 
ग्राज का है, कल का हो । ऐसी चाल चलो; जेह में घर की हँसी न हो ।” 

न जाने! स्थान पर भट्ट जी हमेशा 'न जानिए का प्रयोग करते हैं । 
'करना चाहते की जगह 'किया चाह॒ते' का प्रयोग भद॒ट जी सें मिलेगा और 
जहाँ हिन्दी में वाक्य को निरन्तर रखने के लिये 'कर' आदि का प्रयोग होता 
है, जैेसे-जाकर', आकर? वहाँ भी भट्ट जी 'जाय! आय का ही प्रयोग करते 
हैं, निम्नांकित उदाहरण से यह बात स्पष्ठ हो जायथगी | 

“शिकारी जानवरों की तरह सभी इसे अपने कब्जे में लाय नष्ट-अष्ट किया 
चाहते हैं और इन लूटेरों से बचने के लिये जो सिपाही विवेक इस के साथ 
कर दिया गया है, वह न जानिये किस अन्छे तहखाने में पड़ा-पड़ा सो 
रहा है । “ 

करती है', 'जाती है' आदि के स्थान पर 'रहें', कर श्रादि के प्रयोग भी: 
भटठ जी में मिलते हैं, यथा-- 

“ककंशा अपडढ़ स्त्रियों का दिल बहलाव लड़ाई है, घर-ग्रहस्थी के सब काम 
पिसोनी-कुटोनी से छुट्टी पाय जब तक दोन न किर॑ लें और प्रापम में कोंटा- 
फोंदी न करलें, तब तक कभी न ब्रघाय, जी ऊबता रहे, लित्त में उदासी 
छाए रहै | 

भट्ट जी की भाषा शुद्ध खड़ी बोली का रूप सामने रखती है; ऐसा तो 
नहीं कहा जा सकता | भट्ट जी उस ओर अधिक ध्यान भी नहीं देते | उनके 


० साहित्यरत्न (प्रथम ल्वण्ड) पथ -अदर्शंक 


सामने तो सबसे बड़ी समस्या भाषा की अभिउयंजता-शक्ति बढ़ाने की थी, इस- 
लिब्रे उद, फारमसी, अंग्रेजी, वत्र बोनी श्रादि के शब्द उती रखता में प्रद्धुर 
संख्या में मिलेगे । भट्ट जी हिन्दी की अ्भिव्यंजना-शवित बढ़ा सक्रे, इसमें तो 
कोई संदेह ही नहीं है । 

उदू के बिलष्ट शब्दों का प्रयोग भट्ट जी ने खूब किया है, जेसे-- 

खफगान हो गया है, कुफ़ का कल्लसमा कह रहा है इखितियार हासिल 
नहीं, होशहवास दुरुस्त हैं, अंगुश्त नुमाइ कर सकता है, शाइस्तगी 
नापसन्दीदा, दस लफ्ज का एक जुमला होगा, ने कर सकगे, जरज़रीद 
ज्ञोडी हो, मजहब, काफियाबन्दी, कहीं-कहीं तो वाक्य के वाक्य उद शैली 
के हैं:-“- 

“बेशक तरदूदुद आा पड़ता है, जो हर तरह पर बल्नन्द समभे गए हैं, 
अकिल में बलन्द, शाइस्तगी और सम्यता में बलन्द, ताकत में बलन्द 
इंतिफाक और एका में बलन्द, तब होसला भी उनका बलन्द होना 
भी चाहिये ।” 

इसके अतिरिक्त नसूहत, कुन्देलनाराश, दुनियाफानी से खाना बाशद हो, 
पेशागोई ओर नवृभ्रत, शेलानी खसलत | 

अंग्रेजी शब्दों का भट्ट जी ने पर्याप्त प्रयोग किया है, कभी तो वे सीधे 
ही अंग्रेजी शब्दों का प्रयोग करते हैं और कहीं उन्हें कोह्ठक में लिख देते हैं--- 
फाल्स बिलीफ, जियस, ऐजुकेशन, सोसाइटी, डिक्शनरी, नेचुरल डेथ, सोशल 
एनीमल, आर्टिस्ट । कहीं-कहीं तो वार्त्तालप में भी अ्रंग्रेजी पुट :--मिस्टर सो 
एण्ड सो । गरुडमानिद्ध मिस्टर जान बुल ! हाउ डू यू ड।” इसी प्रकार सेल्फ 
स्ेक्रीफाइस । 

भट्ट जी की सबसे बड़ी विशेषता वास्तव में उनकी कहावतों और मुहाविरों 

: का प्रयोग है | उद , हिन्दी, अंग्रेजी, संस्कृत, फारसी सभी की कहावतों का 
उन्होंवे प्रयोग किया है, इसी प्रकार भट्ट जी की शैली को हम उद्धरण शैली 
. कह सकते हैं। उदृ , हिन्दी, अंग्रेजी, फारसी, संस्कृत आदि के उद्धरण वे उन्सुक्त 
होकर देते हैं, भट्ट-साहित्य कहावत और मुहाबिरों का श्रक्षय कोष है | यदि 
उन्हें छाँटकर अलग प्रकाशित किया जाय तो एक बड़ा ग्रन्थ तैयार हो जाय । 


चतुथ पत्र--भट्ट निबन्धावली & 
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मुहाविरों और कहावतों का जितना प्रयोग भारतेन्दु काल में मिलता है, हिन्दी 
में फिर दिखाई नहीं देता । हमारा विचार है कि भाषा की अ्रभिव्यंजनाशक्ति 
जितनी कहावतों और मुहावरों से बढ़ती है, उतनी किसी से नहीं। भारतेन्दू 
युग के लेखकों की रचना में जो मामिकता भर सुन्दर व्यंजना देखते हैं, उसके 
मूल में मुहाविरे और कहावतें ही हैं । 
अंग्रेजी कहावतें ओर मुहावरे:-- 
छा वर्श्ञार 2006 726 760४0ए ॥545 6 ४80००66४ #पांट, 
बु+वा। 5 एप, 
8762४८2/४ 0 [0782८ ८७7 ४00 26 ४79/ 2४५ 0 $30079. आदि | 
पंस्कृत कह्ाव ते :--- 
१. बावा वाक्य प्रमाणम्‌ । 
२. स्तम्भेन नीवार इवावशिष्ठट: । 
३. भ्रधमात्रालाघवेन वेयाकरणा: पुत्रोत्सव॑ मन्यन्ते । 
४, भ्रुक्तिश्व मुक्तिश्व करस्थ एव । 
५, यद्यपि शुद्ध लोकविरुद्ध न करणीयम्‌ । 
६. ऋणं कृत्वा घ॒तं पिबेत्‌ | 
७, विश्वास: फलदायक: । 
८, नीचेगंच्छ॒त्युपरि च दशा चक्रनेमिक्रमेण । 
९, मुखमस्ति च वक्तव्य शतहस्ता हरीतकी । 
१०, अतीव रोषो कटुका च वाणी नरस्य चिह्न नरकागतस्य । 
११. बस्त्रपुतं पिवेज्जलम्‌ । 
१२. निद्रातुराणां न च भुभिशय्या | 
१३. मूर्खेपुत्रस्तु पण्डित: तुृण॒वन्मन्यते जगत | 
१४ सर्व हि महताँ महत्‌ । 
१५. परान्न दुलंभ लोके शरीराशि पुनः पुन: | 
१६. इदं हि ब्रह्माण्ड सकलश्रुवतामोगभवनम्‌ | 
१७, प्राप्ते च षोडशे वर्ष शुकरी चाप्सरायते । 
१८, पापी चिरायु: सुकृति: गतायु: । 


१० साहित्यर॒त्न (प्रथम खंड) पथ-प्रदर्शक 
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१९६* एकां लर्ज्जा परित्यञश्न त्रेलोक्यविजयी भवेत्‌ | 
२०. जन्म नष्ट कुभायंया | 

२१. लोक़ोत्तराणां चेतांसि को नु विज्ञातुमहँति | 
२२. फल न किचित्‌ अशुभा समाप्ति: । 

२३. अग्रग्रासनसमये मक्षिकासबन्निपात: | 

२४. मुष्डे मुण्डे मतिभिन्ना तुण्डे तुण्डे सरस्वती । 


हिन्दी कहावते' और मुहाविरे:-- 


१, जबरा मार रोवे न दे । 
२, तुम कत बामन हम कत सद, हमरे लौह तो तुम्हरे दूध 
३, ना बाप न भैया सब से बड़ा रुपया । 
४. कोड़ी के तीन-तीन होंगे | 
५, बहती गंगा में हाथ धोना । . 
६, वे लकीर के फकीर बने ही रहेंगे । 
७, संत की बांधी लक्ष्मी फिर मिलयी झआाइ। 
८, नीयत की बरकत । 
६. जीभ पर लगाम नहीं लगावेगा | 
१०, धोबी के घर धरमदास है वामनपुत मदारी । 
१९. न ऊधो के देने न माधो के लेने । 
१२, काजी कंहे दुबले शहर के ग्रदेन्शे । 
१३. नाम लखनचन्द मुह कुकर काटा । 
१४, बह-बह बहै बलवा बैठे खाँय तुरंग । 
१५, दान-पुण्य को कौड़ी नाहीं शिव को टीको घोड़ा । 
१६. सुने सबकी करे अपने मन की । 
१७. साँप मरे लाठी न हूटे । 
१८, भेस के आगे बीन बाजे मै स खड़ी पगरुराय । 
१९ और को तूखरी सगुन बंतावे श्राप कुत्तों से चिथाये । 
7०. एक तो तित लौकी दूजे नीम चढ़ी । 


चतुथे पत्र-- भट्ट निबन्धावली ११ 
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उद्धरण--भट्ट जी की रचनाश्रों में सबसे श्रधिक उद्धरण संस्कृत के मिलेंगे 
हिन्दी कविताश्रों के उससे कम, उदू' के उससे भी कम और अंग्रेजी के सबसे 
कम । संस्कृत के भह् जी द्वारा दिये गये उद्धरण असंख्य हैं, अतः कुछ उद्धार ही 
यहां दिये जाते हैं-- 
संस्कृत-- 
१, अहन्यहनि भूतानि गउुछन्ति यममन्दिरम्‌ । 
दोेषा जीवितुमिच्छन्ति किमाइचयं मत: परम्‌ || 
२. काव्यशास्त्रवितोदेन कालो गच्छति धीमताम्‌ । 
व्यसनेन तु मूर्खाण[। निद्रया कलहेन वा । 
३. द्रव्यं लब्धं थ तेनेव दारामित्र' झूतेनेव । 
दत्त' भुक्‍्त यूत॑नेव सर्व नष्टं झतेनेव ।। 
४. न गणयति पराभव॑ कुतर्चित हरति ददाति च नित्यमर्थेजातम्‌ । 
नृपतिरितर निकाममायदर्शी विभववता समुपास्यते जनेत ॥। 
प, यावज्जीवेत्सुखं जीवेन्नास्ति मृत्योरगोचर: । 
भस्मी भ्रतस्य देहस्य पुनराममरन कुत: ॥ 
६; शअ्श्वद्धया हुंत॑ दत्तः तपस्तप्तं कृत च यत्‌ । 
अ्रसदित्युच्यते पार्थ न च तत्‌ प्रेत्य नो इह | 
७. भ्रास्वाद्यस्थ हि सवेस्य जिह्ठाग्रे क्षणसंगम: । 
कण्ठनाडीमतीतं च सर्व कदशन समम्‌ ||, 
८. तावज्जितेन्द्रियों न स्याद्विजितेन्द्रियक: पुमान्‌ | 
ने जयेद्रसनं यावत्‌ जितं सर्व जिते रसे ॥॥ 
९, पानीय॑ पानीयं शरदि वसन्‍्ते च पानीयम । 
नादेयं तादेयं शरदि वसन्‍्ते च नादेयम्‌ |। 
१०. क्षणश: कराशइचेव विद्यामर्थ च चिन्तयेत | 
किक्षरस्थ कुतो विद्या किकरास्य कुतों घनम्‌ ॥। 
११. बन्धन|नि किल सन्ति बहुनि प्रेमरज्जुकृतबन्धनमन्यत्‌ । 
दारुभेदनिपुणो5पि बड॑घ्रिनिष्क़रियों भवति पंकजबद्ध: ॥। 
१२. ईहशी राममायेयं या स्वनाशेत हषंदा | 
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न लक्ष्यते स्वभावो5स्थाः प्रेक्षमारोव नश्यति । 
१३. पत्रपुष्पफललक्ष्मी: कदाप्यह्प्ट वृत्तः च खलु शूक: । 
उपसप्म भवन्तं वद बबु र कस्य लोभेन | 
१४, पीत्वा पीत्वा पुनः पीत्वा पतित्वा धरणीतले । 
उत्थोय च पुनः पीत्वा पुनजेन्म न विद्यते ॥ 
१५, संसारविषवृक्षस्थ हे फले ह्यमृतोपमे । 
काव्यामृतरसास्वाद: संगति: सुजने: सह ॥ 
'हिन्दी--१., कागा काको मन हरे कोयल काको देय | 
मीठो वचन सुनाइ के यश अपनो करि लेय | 
२. डर न मरन विनय विधि यह भूत मिले निजवास । 
प्रियहित बापी मुकुर मग, वीजन अंगन श्रकास ॥! 
३. सूरदास की काली कामरि चढ़ न दूजो रज्भु । 
४ हम पंचन के वश में कोई नहीं विद्वान । 
भाँग पियें गाँजा पियें जय बोलें जिजमान || 
४. जान को देत सुजान को देत अभ्रजान को देत सो तोह कू दे है । 
६, लका लिशिवर निकर निवासा । 
यहाँ कहाँ सज्जन कर वासा ॥। 
'डद्‌ -फारसी-- 
९ ह्ाराके बाब में हम को तो कुछ कलाम नही । 
शराब यार पिलाबव' तो कुछ हराम नहीं || 
» इसलिए तस्वीर जाना मेंने खिचवाई नहीं। 
एक से जब दो हुए तो लुत्फ एकताई नहीं ।। 
२. चेहल साल उमरे अ्रजीत ग़ुजस्त | 
मिजाजे तो अ्जहाल तिफली नगहत | 
पाण्डित्य-पदर्शन या उद्धरण के लिये उद्धरण भट्ट जी देते हों, ऐसी बात 
नहीं है | किसी बात को अंधिक स्पष्ठ और उसे प्रमाणित करने के लिए ही 
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भट्ट जी उद्धरण देते हैं । दूसरी बात यह है कि अनजान में उनकी विद्वत्ता 
का स्पष्टीकरण भी उद्धरणों से हो जाता है। उद्धरणों की संल्या या 
कहातवतो की सख्या से स्पष्ट हो गया हागा कि भट्ट जी का संस्कृत भाषा का 
श्रध्ययन बड़ा ही गम्भीर था । एक बात यह भी है कि भारतेन्दु युग था ही 
उद्ध रणों का युग । इसक प्रतिव्क्ति हास्थ और विनोद की बाते उद्धरणों के 
साथ श्रच्छी भी लगती हैं । 

जहाँ तक भाषा-प्रेम का प्रश्न है हिन्दी से ही उन्हें सबसे अधिक श्रेम था, 
४दू के प्रति उनकी विरक्ति और हिन्दी के प्रति प्रेम निम्तांकित पंक्तियों से 
€पष्ठ हो जाधगा --“सर्वाज्भ सुन्दर स्वच्छ हिन्दी को जलावतन, परेतिन की 
शक्ल जाल और फरेब से भरी हुई को परिचमोत्तर की अ्दानतों में स्थान- 
दान |? 

जहाँ तक भाषा का सम्बन्ध है, भद्द जी की तीन शलियाँ मिलती हैं | 

१. संस्कृत गर्भित २, साधोरणा हिन्दी ३, उद्‌ -फारसी हाब्द युक्त | 

१. संस्कृत गर्भित--( जगत्‌ प्रवाह से ) 

“सूयदेव के प्रतिदिन उदय और अस्त से आरायुष्वय॒ घटती जाती है। कार्य 
के बोफ़ से लदे हुए अनेक व्यापार में व्यापुत, बार-बार जन्म लेना, बुढ़ापा 
श्रा जाना, अनेक प्रकार की विपत्ति और मरण देख किसी को त्रास नहीं होता | 
मोहमयी प्रमाद मदिरा को पी कर सम्पूर्ण जगत उन्मत्त हो रहा है। इस तरह 
के महाप्रवाहपूर्णा भवसागर के प।र होने का धंय॑ एक मात्र उत्तम उपाय है। 
सच है “धीरज धरे सो उतरे पारा? । और भी भारत के वन पवं में इस जनम- 
मरन महागदी के प्रवाह का उत्तम रूपक दर्शाय धंयं को एक उत्तम नौका रूप 
अ्रवलम्ब निश्चित किया है। यथा -- 

कामलोभग्रहाकी रा पंचे द्रयजलां नदीम । 
नाव धृतिमयीं क्ृत्वा जन्मदुर्गारि। सन्तर ।। 

7, सावारण हिन्दी--( ईश्यर भी क्या ठठोल है, से ) 

' “जिस कसौटी, परिभाषा और सूत्र के अनुमा: हम लोग आपस में 
एक-दूसरे को जाँचते और परखते हैं, वही परिभाषा हम वहाँ भील गाय उसे 
परखे, तो उनकी ईइवरता की सब कलई खुल जाय और दुनिया की हालत 
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देख भ्रवश्य चित्त में यही समाय कि वह कोई बड़ा ही अनोखा खेलवाड़ी है। 
सब भांति स्वतंत्र आप एक बड़ा नटनागर बना बैठा है और इस संसार को 
एक वताट्यशाला की रंगभूमि बनाय, जैसा चाहता है वैसा खेल खेला 
करता है ।* 

साधारण हिन्दी लिखते समय भट्ट जी की शैली पर स्थानीय ( इलाहा- 
बादी ) भाषा की स्पष्ट छाप रहती है, अनेक शब्द उनकी रचनाओं में ऐसे 
आते हैं जो खड़ी बोली में प्रचलित नहीं हैं, जैसे-- 

खेलवाड़ी, लड़काई, जून, चिऊटियाँ, ढोश्नन, फोंफट, भोंटामोंटी, पिसौनी, 
कुटोनी, जीउवियाउ, भ्रकलाई, जीट जड़ावें, गाटे का गाठा, गंजिया, साहुत, 
गावली, श्राकिल, अजी रन, पाग्ुर, टटका, निपरान, खोड़ ही जपपल, जेह में, 
हौइहों, ठिकरी, उकताती, गदह॒पचीसीडांक, हलाकान, आजादगी, थहाया, 
उजागर, गन्धाता, भावता, कटहा, बरकाया लुचई, सकील, बसोंधी, आसूदा, 
ढाबली, वित्त, फुचड़ा, रोचना, जन्त्रा छुवाव, मुहासे, अ्धाने, कांखते. जुड़।ती, 
सौंत, नाँचते, डांकते, दगीली, बिलमाये, जररी बर्टारी, चटुआ, तसमा, 
टांकेटूक दर॒सा चुक हैं, डॉयडाँय धमते हैं, भ्रादि | 

उदू शब्दबहुला शे्ली--“** बेशक तरददुद ञ्रा पड़ता है, जो हर तरह 
पर बलद समभे गये हैं, अकिल में बलंद, शाइस्तगी और सभ्यता में बलंद, 
ताकत में बलंद, इत्तिफाक और एका में बलंद, तवियतदारी में. फैशन की 
छिलावट में, ऊंची ईमानदारी में बलंद, तब हौसिला भी उनका बलंद होना. 
ही चाहिये। 

उपरोक्त उदाहरणों से यह बात स्पष्ट है कि भट्ट जी भाषा की शुद्धता 
पर अधिक ध्यान नहीं देते थे | उनके सामने तो हिन्दी की अ्रभिव्यंजना-शवित 
बढ़ाने का प्रश्त था, जो उचित ही था। भाषा या साहित्य में परिष्कार तो 
बहुत कुछ लिख जाने के बाद होता है, मठ्ठ जी के युग में परिष्कार से अधिक 
साहित्य को ही आवश्यकता थी | इसलिये समय की माँग के अनुसार उन्होंने 
साहित्य लिखा । 

. व्यंग्य, भ्रन्योक्ति एवं हास्य की भावता इस काल के सभी लेखकों की 

“विशेषता है। विशेषकर भट्ट जी का यह व्यंग्य सामाजिक, राजनैतिक, धार्मिक 
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फियो प्रकार का भी हो सकता है। इन व्यंग्यों एवं हास्थ-वाक्पों के पीछे 
लेखक का सुधारक रूप छिपा रहता है । 

यमक अलछ्धार के द्वारा हास्य सुष्टि :-- (नाम में व कई कल्पना' से) 
“मारवाड़ी और दिल्ली-अआगरा के खत्रियों के नाम में बहुधा मल लगा रहता 
है, जिसके नाम में मल है तो काम में कहाँ तक मल न होगा £ 

तथा 

“भवित की भावना ने भी हम लोगों के तामों की खूब ही खाक उड़ाई 
है। अपने इृष्टदेव के नाम के भ्रस्त में दीन या दास का पद लगा दिया जाता 
है। न जानिये किस जून कैसी सरस्वती मुख से निकल पड़ती है, कहते-कहते 
दीन और दास हो ही तो गये । काम में दास तो नाम में क्‍यों न हो ?” 

नामों के लेकर हास्य--“कितने मुग्न्नस (नपुसक) नाम न जानिये 
किस उसूल पर रखे जाते हैं, न नर. न मादा, जैसे--राघाकृष्ण, सीताराम, 
गौरीशंकर इत्यादि |! 
. हाजत शब्द को लेकर हास्य--(इसमें फीकापन कब झआ्ाता है से) वर्षों 
तक दिनों-रात पढ़ते-पढ़ते आँखें कमजोर पड़ गई, चश्मे की हाजत हो गई । 

राजनैतिक व्यग्य-- (बड़ों के हौसले! से) विलायत वाले एक लाख 
की पू'जी से जब तक दस लाख का कोई काम न करें उनका होसला बुझता 
ही नहीं । इद्धुलैण्ड, ग्रमरीका, हिन्दुस्तान, चीन सबको एक किये हैं, किसी 
एक काम में कुछ थोड़ा सा नुकसान सहना पड़ा तो दूसरे में एक का बीस 
गुनाकर मालामाल हो गये । कम हिम्मती की निशानी ब्याज का घाटा हमारे 
समान विलायत वाले भी देखते तो इज्भुलेण्ड श्राज दिन तरक्की के जिस ओर- 
छोर को पहुँचा हुआ है, कभी न पहुँचता। लक्ष्मी सब ओर से सिमिट- 
सिमिट जो विलायत को अ्रपनी वासभूमि कर रही है, काहे को कभी करती | 

तथा 
॥॒ (विशाल वाटिका से-अन्योक्ति छूप में) भारत छकृपी वाटिका में श्रग्नेजी के 
प्रवेश से क्‍या हुआ :-- 
हर “इन आगस्तुकों में भ्रमित असीम महोमिमाली वरुणालय को नौघते- 

डाँकले एक ऐसे आये जो अपनी काल-व्याल सी भीषण विकराल दृष्टि के पात से 
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उस बूढ़े बागवान को संत्रामित करते नस-तस उसकी ढीली कर डाली | 
भोलाभाला बागवान इसी ख्याल में था कि यह भी हमारी मनोहर बाटिका 
पर रीफ यहाँ बस हमारा एक अंग बन जायेगा । किन्तु यह नया पाहुना ऐसा 
चालाक निकला कि इसने उस समस्त वाटिका को तिल-तिल नाप-जोख, बात 
की बात में अपना अधिकार उस पर जमा लिया और सरल जबित्त बाग के 
माली को सब झोर से ऐसा जकड़ दिया कि अब यह इस नये पाहुने के पेंच में 
पड़ा हुमा सब भाँति बेबस हो गया और कुछ समझ रखा था कि <ोड़े 
दिन के और जुल्म के बाद या तो यह चला जायगा या बस जायगा, तो औरों 
की भाँति यह भी हमारा होकर ही रहेगा, सो सब बात उल्टी पड़ी । यह 
पाहुना चालाकी में एकता निकला । पहले वालों की सब दास्तान' जान चुका 
था और बागवान की प्रलोभन-शक्ति को भी खूब टटोल लिया था। इसने 
अपनी जन्मभूमि का संबंध न छोड़ा वरन्‌ जहाँ जो $छ हीर पदार्थ इसने पाया, 
प्रपती मातृभूमि में भेजना आरम्भ कर दिया श्लरौर सर्वथा बागवान और बाग 


को निःसत्व कर डाला । 
धामिक व्यंग्य--पादरी साहब पर-(उपदेशों की अलग-अलग बानगी से) 


“पादरी साहब बाजार में खड़े होकर उपदेश देते हे-«प्रभो"' ईसा की सरन 
गहों, वह तुम सबों की पाप की गठरी का हम्माल बन सूली पर चढ़ गया, 
न कुछ दान का काम, न तपस्था की जरूरत, न बड़े-बड़े संयम नियम से शरीर 
सुखाने की ग्रावश्यकता है, उम्दा से उम्दा शराब पिया करो, कहीं से कसर 
न होते पावे, सिफे ईसा पर ईमान लाओो, मुवित तुम्हारी दासी और 
किकरी होगी |” 

इसी प्रकार अनेकों उदाहरण दिये जा सकते हैं । गरीबी, ईश्वर, आधुनिक 
शिक्षा, नयी सम्यता, धामिक पाखण्ड; नेताओं, पुजारियों भ्रादि पर ढेरों व्यंग्य 
सिलेंगे । भट्ट जी का निबंध-साहित्य तो मधुर व्यंग्यों का श्रक्षय कोष है । 

भाषा में चित्रात्मकता--('दिल बहलाव के जुदा-जुदा तरीके” से) 

दब्द-चित्र खींच देने की भट्ट जी में अ्रद्ध त प्रतिभा है । देखिये-'“दो चार 
: पुराने समय के खबीस इकट्टू हो, तमाखू पिच-पिच धूकते जाते हैं और सौ वर्ष 
का पुराना कोई जिक्र छेड़ बंठा । 








बतलुथ पत्र--मद्ठ निबनन्‍्धावलीी १७ 


तथा 
“ककंशा श्रपढ़ स्त्रियाँ' ' '  धर-गृहस्थी के सब काम पिसोनी-कुटो्ी हे 
रा पे 


पक 


छुट्टी पाय जब तक दाँत न निरले, मोंदा-क्ोंटी नम कर लें तब तक कभी त॑ 
प्रधाय |” 

और कहीं-कहीं तो भट्ट जी की भाषा इतनी मधुर, व्यंजद श्रौर मामिक 
है कि काव्य का सा आनन्द आने लगता है, जैसे (कर्शाशुत तथा कर्णा कट 
से)>-कर्णा मृत जैसे छोटे बालकों को तोतरी बोल, प्रेमपात्र का प्रेमालाप जिस 
के आगे कोकिलाओों का कुहुनाद भी फोका मालूम होता है, »र भी वर्षा के 
आरम्भ में चातक को पीहा-गीही, भोर होते ही पंचम स्वर की लय में वृक्षों 
पर चिड़ियों की चहचहाट' ' 'पति परदेश गया है, साध्वी पतिन्नता, तनछोन, 
मन मलीन । बड़े लोगों की लाज से अपने मंत्र के भावों को छिपाती किसी 
तरह दिन काट रही है। भ्रकस्नात एक दिन डाक़िये ने श्राइ एक पत्नी दिया 
जिसमें प्राणनाथ के एक ही दो दिन में श्राने का शुभ समाचार दिया है, 
करारसाइन उन अक्षरों को सुन पति के वियोग में ग्रीष्म के सूर्य के खरतर ताप 
से तपी लता सी एक बारगी लह-लही हो उठी ।* 

भट्ट जी के अ्रधिकांश निबन्ध आात्मव्यंजक है, विपय-प्रधान कम क्योंकि 
वे जो कुछ कहते हैं उसका सम्बन्ध विषय से कम उनके शअ्रपने हृष्ठिफोण से 
प्रधिक है । 

विषय की विधिधता, दैली की प्रौढ़ता और कथन की विचिन्नता में हिन्दी 
के बहुत कम लेखक भट्ट जी से प्रतिद्व द्विता कर सक्रगे । भट्ट जी के श्रुग ओर 
भट्ट जी के कार्य को देखते हुए भट्ट जी प्रज्नंसा के पात्र तो है ही, साथ ही वे 
महान व्यक्ति श्र महानतर साहित्यिकार हैं। इतनी वियम परिस्थितियों में 
इतनी उच्चकोटि की अ्रनवरत साहित्य-साधना वे ही कर सकते थे | जीवन की 
क्रिसी दिशा, किसी क्षेत्र और किसी अंग को उन्होंने अधूरा नहीं छोड़ा है। 
7|जनेतिक, सामाजिक, धामिक, पाखंडों का भंडा-फोड़ उन्होंने जिस व्यंग्यपूर्ण 
शरीर चुभने वाली भाषत में किया है, वह सचमुच अद्वितीय है। भट्ट जी 
झताबिदयों में उन्पन्न होने वाले साहित्यकार हैँ। उनका व्यक्तित्व तो इतना 


ली 


| हित्य ही स््राण्ट कल कप 
साहत्यरत्स अश्वन्न सलएछ। पथ-प्रदशक 


श्प 
विशाह है कि बड़े से वहा साहित्यकार भी उनके सपत्ष बौना ही लगेगा । 


'नवन्धकार, कवि, आलनोचक, उपन्यासकार, एकांक्रीक्ार, नाटककार सम्पादक, 
समाज-सुबारक, अव्यायक भट्ट जी क्या नहीं थे। भट्ट जी ने जिस युग में 
जितनी भ्रौर जैसी साहित्य साधना की है, वही उनकी महानता का उज्ज्वल 
प्रमागा पत्र है। अ्ग्रेजों और उनकी सभ्यता को तो भद्ठ जी ने इतना -कचोटा 
है, इतनी खरी सुवाई है कि उनकी निर्भमीकता को देखकर आइचयं भी होता है 
श्रौर श्रद्धा भी | देशभक्ति की भावना तो उनके साहित्य की पृष्ठभूमि है। 
देशभक्ति की इसी भावना के परिशामध्वहूप हिन्दी-प्रदीप”/ बन्द हुआ और 
उनकी नौकरी भी छूटी; पर इस मनीषी का धेयें न छूटा और हिन्दी का 
प्रदीप जो इस महापुरुष वे ३२ वर्ष जलाए रखा वह हिन्दी जगत को 
शताबियों क्या सहस्नाब्दियों तक प्रक्राशित रखेगा | 

भट्ट जी का साहित्य प्रभी तक प्रकाश में तहों आया था। “हिन्दी-प्रदीप' 
की ढुलंभ फाइलें सबको ब्राप्त भी नहीं थीं, किन्तु इबर इनका जो साहित्य 
प्रकाशित हुआ है उससे उतके महान्‌ व्यक्तित्व का परिचय हिन्दी जगत ने 
पाया है। भट्ट जी श्रपने ढंग के अद्वितीय निबन्‍्धकार है और वे हिन्दी साहित्य 
में प्रथभ श्रशी के निबन्धकारों में स्थान ग्रहण करने के शभ्रधिकारी है । 





करम-भूमि 


प्रश्न १--कर्म-मूमि उपन्यास का कथानक संक्षेप में लिखिये ? 

उत्तर--कर्म-भूमि की कथा स्कूल के मैत्री जीवन से आरम्भ होती है । 
नगर के धनी सेठ समरकान्त का मातृहीन बालक अमरकान्त समुद्ध परिवार में 
जग्म लेने पर भी पिता की कंजूसी के कारण यथेष्ट शिक्षा-लाभ नहीं कर 
पाता । उस समय उसका मित्र सलीम उसके सुख-दुःख का साथी होता है। 
अ्रमरकान्त के एक सौतेली बहिल नेता भी थी। यदि घर में कोई भी उसके 
दु:खी जीवन में शान्ति की धारा बहा सकती थी तो वह ॒नेना ही थी | समर- 
कानन्‍्त ने सम्पत्ति के प्रलोभन में फेपकर सुखदा नामक युवति से श्रमरकान्त 
का विवाह कर दिया। सुखदा बिलास-पूर्ण वातावरण में पली युवति थी 
और श्रमरकान्त रहा था स्नेह से भी वंचित । श्रत; दोनों का संयोग जल और 
बालु का संयोग था। अ्रमरकान्त सम्पत्ति से कोई सम्बन्ध नहीं रखता था | 
सुखदा इ्वसुर के विचारों की समर्थक थी। अ्रतः पति और पत्नी का हृदय 
मेल न खाता था । 

इन्हीं दिनों में अ्मरकान्त सलीम और डा० शान्तिकुमार के साथ देहाती 
जीवन का भ्रध्ययन करने गये । वहाँ एक गोरे द्वारा एक ग्रामीण महिला पर 
बलात्कार की घटना से उनके हृदय में भारत की पराधीनता को दूर करने को 
भावना उत्पन्न हुई और वह सभा-सोसाइटियों में वक्त ता देने लगा। समर- 
कान्त और सुखदा को अमर की ये बातें रूचिकर नहीं थीं । 

सुखदा की माँ रेणुका देवी भी इन्हीं दिनों में काशी में श्राकर रहने लगी 
थीं। उनका अमरकान्त पर बड़ा स्नेह था। सास के स्नेह से पत्नी की ओर 
भी अमर का कुछ भ्रुकाव हुआ । अमर को ज्ञात हुआ कि सुखदा गर्भवती है । 
श्रत: वह उसे प्रसन्‍त करने की चेष्टा से दुकान पर बेठने लगा। लेकिन जब 
. दुकान पर काले खाँ नामक चौर एक सोने का आभ्रषण लाकर उसे बेचने लगा 
तो अमर॒कान्त को उस व्यवसाय से घृणा हो गई। वह मन ही मन पिता के 
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धत-संचय की कद्ु श्रालोचना करने लगा। इतने में हो एक वृद्धा अपनी 
मासिक तलब लेने के लिये श्राई। अमर को उस वृद्धा पर दया आई | उसने 
वृद्धा को तलब भी दी और वह उसके घर तक उसे पहुँचाने भी गया । वहाँ 
युवति-पुत्री सकीना से उसका परिचय हुआ । उसके कढ़े हुए रूमालों को उसमे 
लिया और बेचने के लिये ले आया | 

जब समरकानन्‍्त को काले खाँ को लोटाने वाली घटना का पता चला, तो 
वे अमर पर बड़े क्रोवित हुए। सुखदा का कोप भी अमर पर हुआा, फलतः 
अमर पुन: दुकान पर जा बैठा । इतने में ही दो गोरे एक मेम के साथ एक 
आभूषण बेचने आये। वह दुकान से उतर कर ताँगे पर चढ़ने ही वाले थे कि 
एक पगली ने दोनों गोरों को भार दिया, मेम ने दुकान में छिप कर जान 
बचाई। पगली पकड़ी गई | लेकिन जब यह ज्ञात हुआ कि पणली ने अपने 
सतीत्व को नष्ट करने का यह बदला लिया है तो जनता की पूरी सहानुभूति 
. पगली को प्राप्त हो गई । जनता ने चन्दा करके उसकी पेरवी करना आरम्भ 
किया | श्रमर, सलीम, डा० शान्तिकुमार सभी ने उसे छुड़ाने के लिये कठिन 
परिश्रम किया | सुखदा, रेणुक्रा शौर .सकीना आदि की भी सहानुभूति उसे 
प्राप्त हुई। इसी बीच में अमर और सकीना का परिचय प्रेम में बदल चुका 
था। जिस दिव निरय सुनाया जाने वाला था, उस दिल, अमर पुत्र-जन्मोत्सव 
के कारण न भरा सका । पगली सुन्नी मुक्त हुई और अपने को पतिता समझ 
कर पति के साथ न जाकर श्रज्ञात स्थान को चली गई। 

समरकान्त ओर अ्रमरकान्त के बीच की खाई और भी चौड़ी होती गई | 
फलत: अमर के म्युनिसिपल सदस्य चुने जाने पर वह विशेद इतना बढ़ गया 
कि श्रमर को अलग घर बसाना पड़ा । सुखदा अ्रध्यापिका हो गई और श्रमर 
बकुचा लाद कर कपड़ा बेचने लगा। यद्यपि उसकी देनिक चर्या चलने लगी थी 
किन्तु घर में सुखदा का प्रेम वह न पा सका | प्रेम की परितृप्ति के लिये वह 
सकीना के यहाँ जाने लगा । एक दिन राज़्ि के समय जब वह सकीना के यहाँ 
गया तो उसे ज्ञात हुआ कि सकीना नंगी होकर अपने गीले कपड़ों को सुखा 
रही थी । उसको करुणा उमड़ पड़ी, पर वह चाहने पर भी उसकी सहायता 
न कर सका। 


चतुथ पत्र--कर्म-भूमि ३ 
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समरकान्त की श्रस्वस्थता ने सुखदा को पुतः अपने घर श्राते के लिये 
विवश्ञ किया, किल्तु श्रमर अपने मन का सन्तोष न पा सका । उसे सकोना में 
ही प्रेम का रस मिलता था, जिस को वह अपने मित्र सलीम से न छिपा सका । 
एक दिन जब वह एकांत में प्रेमावेश के कारण सकीना से आालिगन करने ही 
वाला था कि पठातिन आ गई और उसने अमर को बुरी तरह अपमानित 
किया । सकीना को यह बहुत बुरा लगा । इसी घटना के कुछ दिलों बाद अपर 
काशी छोड़ कर हरिद्वार के समीप एक गाँव में रहने लगा । 


श्रमर ने अछूतों के उस गाँव में सुधार का बीज बोबा । पाठशाला की 
स्थापना की, स्वच्छता का पाठ पढ़ाया और यहीं उसकी भेंट छुन्वी से हुई जो 
मुक्त होकर यहीं अपना जीवन बिता रही थी । घुन्‍्नी की सहायता से श्रमर ने 
मांस, मंदिरा आदि की बुरी आदतों से गाँव वालों को मुक्त करने का प्रयत्न 
किया | उसी समय गाँव में प्रदावार कम हुई और भाव मन्‍्दे हो गये । परि- 
णाम यह हुआ कि किसात पूरा लगान न दे सके । वहाँ के जमींदार एक महन्त 
थे। जिनके राजपी ठाठ थे। उसके कारिन्दे किसानों पर श्रत्याचार करने 
लगे। इन्हीं दिनों स्वामी ब्रह्मानन्द भी वहाँ पहुँच थये और वे क्रान्तिकारी 
विचारों का प्रचार करके किसानों को भड़काने लगे । किन्तु अमर शान्ति के 
मार्ग को अपनाना चाहता था। बड़े प्रयत्न के वाद महतन्त जी से मिलने में 
सफल हुआ | महन्त जी ने उसे आश्वासन दिया कि अब जनता के साथ अत्या- 
नार न होगा, लेकिन वह श्राश्वासन कोरा भ्राश्वासन ही रहा । 


इधर नगर में अमर के जाने के बाद सुखंदा ओर सकीतना दोनों विरहिणी 
हो गई । सुखदा का आत्म-सम्भान जगा और वह अमर को भुलाने की चेष्ठा 
करने लगी और सकीना उसके वियोग में जलने लगी। लाला समरकान्‍्त भी 
उदासीन रहने लगे श्र उनकी रुचि धर्म के कार्यों की ओर हुई, उन्होंने एक 
कथा का भ्रायोजन किया । किन्तु एक दिन एक अ्रछूत को कथा में बैठे देखकर 
उसकी पिटाई कर दी गई। डा० शान्तिकूमार को यह बहुत बुरा लगा। 
उन्होंने अछूतों का श्रलग संगठन बनाया और उन्हें मन्दिर-प्रवेश के लिये 
प्रोत्साहित किया । ये लोग आगे बढ़े, लाठी चली, कई हताहत हुए । अन्त में 
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सुखदा के नेतृत्व से उन्हें मन्दिर-प्रवेश का अधिकार मिला | सुछदा नगर की 
श्रद्धा का पात्र बन गई। 
ग्रमर की वहित नैदचा का विवाह नगर के सबसे बड़े सेठ मनीराम के पुत्र 
घधनीराम से सम्पन्न हो गया । इस विवाह से नेता को सुख प्राप्त नहीं हुआत्ना । 
एक दिन सुखदा सकीना से मिलने गई । सकीना ने अपना हृदय खोलकर 
सुखदा के सामने रख दिया और अमर की पावनता की साक्षी दी। सुखदा 
वहाँ से पराजित होकर नैना से मिलने गई किन्तु वहाँ पर भी उसे वेना के 
पति धनी राम से भ्रपमानित होना पड़ा । उसका हृदय क्रोध से जल उठा और 
उसके हृदय में बदला लेने की भावना उत्पन्न हुई । क्‍ 
नगर में कुछ भूमि ऐसी पड़ी थी जिसे म्यूनिसिपल कमेटी ने थोड़ा सा 
मुआवजा देकर किसानों से प्राप्त किया था और भ्ब उसमें येठ मनीराम जैसे 
लोगों की कोठियाँ बनने वाली थीं | दूसरी ओर दीन मजदूर नालों के किनारे 
सड़ी-गली फोंपड़ियों में रह रहे थे | सुखदा ने उन्हें जगाने की चेष्टा. की ओर 
म्यूनिसिपल कमेटी से उस स्थान पर गरीबों के लिए स्वच्छु हवादार मकान 
बनवाने की प्रार्थंता की । किन्तु म्युनिसिपल कमेटी के सदस्य ने उस प्रार्थना 
पर कोई ध्यान न दिया | परिणामस्वरूप हड़ताल आदि की शरण लेनी पड़ी । 
सुखदा ने दीन जनता का नेतृत्व किया । उसे बन्दी बना कर कारावास मेंज 
दिया गया । 
नगर में एक ओर सुखदा द्वारा इस आन्दोलन का संचालन हो रहा था। 
दूसरी ओर डा० शास्तिकुमार अपने अध्यापक पद से त्याग-पत्र देकर 'सेवाश्रम 
के संचालन में लीन हो गये | इस झ्राश्रम को रेजुका देवी की आधिक तथा 
सुखदा की क्रियात्मक सहायता प्राप्त थी। उधर सलीम झ्राई० सी० एस० की 
परीक्षा में उत्तीर्ण होकर उसी क्षत्रमें नियुक्त हो गया था जहाँ ग्रमरनाथ 


रहता था। हे ५ 
अमरनाथ को नगर की सारी घटनाश्रों का समाचार नेना और सलीम के 


पत्रों से मिलता रहता था | उसे 'सकीना' की भ्रविवाहित रहने की प्रतिज्ञा पर 
दु:ख होता था और सुखदा की सेवा-भावना और त्याग का समाचार जानकर 
उसे उसके प्रति श्रद्धा उत्पन्त होने लगी | जब श्रमरनाथ को सलीम की निधुक्ति: 


चतुर्थ पत्र--कर्म-भमि प्‌ 
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का समाचार मिला तो उसने मिल कर शान्ति से समस्या को सुलभाना 
चाहा | वह सलीम और फिर उसके द्वारा जिला के प्रधान अफसर गजनवी से 
मिला | उसे समस्या सुलभने की श्राशा भी हुई, लेकित महन्त जी के अत्या- 
चारों से विवश होकर झान्दोलन को फिर चालू करना पड़ा। सलीम द्वारा 
श्रमरकान्त गिरफ्तार कर लिये गये | तभी सुखदा के गिरफ्तार होने के अननन्‍्तर 
सेठ समरकान्त भी न्रगर छोड़ कर गाँव शभ्रा गये और जवबता का नेतृत्व करने 
लगे | सलीम उन पर हण्टर छोड़ने ही वाला था कि उसे उनको पहचान कर 
बड़ा दु:ख हुआ । उसने जनता का पक्ष समर्थन करते हुए रिपोर्ट दी । सात 
दिन के बाद उसे कार्यभार से मुक्त कर दिया गया । वह ही किसानों का नेता 
बन गया । क्रमश: समरकान्त, सलीम, ब्रह्मदत्त और मुन्‍न्नी झ्ादि बन्दी बना 
लिए गये । अमर की भेंट जेल में कालेखां से भी हुई । कालेखाँ नमाज पढ़ते 
समय जेलर शब्रादि की चोटों से मार डाला गया । 

उधर नगर में सुखदा की गिरफ्तारी के बाद डा० शान्तिकुमार ने आन्दो- 
लगन का नेतृत्व किया । उनके बाद क्रमश: रेणखुकादेवी और पठानिन भी बन्दी 
हो गई । अब नेना ने नेतृत्व संभाला और वह जनता के आगे-आगे स्युनिसिपल 
भवन की ओर चली । पुलिस कप्तान ने भीड़ को तितर-वितर करने के लिए 
गोली चलाने की श्राज्ञा चाही । इतने में ही धनीराम ने नैवा को पिस्तौल से 
शूट कर दिया। उत्त जित भीड़ लाश को लेकर म्युनिश्चिपिल भवन की तरफ 
बढ़ी । जब लाला मनीराम को यह समाचार ज्ञात हुआ तो उन्हें बड़ा दुःख 
हुआ । म्युनिसिपल कमेटी ने जनता की माँगें स्वीकार कर लीं। बन्दियों को 
घुक्त करने का आदेश हुआ | 

जेल में भ्रमर और सलीम महिला वार्ड की पुताई के लिए सफेदी लेकर 
पहुँचे । वहाँ मुन्नी, रेणुकादेवी और सुखदा से भेंट हुई । अमर ने सुखदा से 
क्षमा माँगी । 

देहाती आन्दोलन भी सफल हुआ्ला। समस्या सुलफाने के लिए पाँच 
आदमियों की कमेटी बनी। जिसमें श्रमर और सलीम सदस्य बने । सभी 
बल्दी मुक्त हो गये । सलीम और सकीना का विवाह हो गया। इस प्रकार 
उपत्यास, की संधर्षमयी कथा का सुखद श्रन्त हुआ । 
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पअश्न ३--ओपन्यासिक तत्त्वीं के आधार पर कममूर्सि! उपन्यास 
की आलोचना कीजिये ? 


उत्तर---'कमंभूमि प्रेमचन्द के सुन्दर उपन्यासों में से है। वह यह प्रकढ 

करता है कि जीवन कर्मक्षेत्र है जिसमें सफलता प्राप्त करना प्रत्येक ब्यक्ति का 

कर्तव्य है | कृष्ण ने गीता में जिस कर्मयोग का उपदेश देकर श्रज्जु न को 

अन्याय के विरुद्ध लड़ने के लिये प्रेरित किया था, बही कर्मयोग कर्मभूमि में . 
आधुनिक रूप धारण करके अन्याय के विरुद्ध युद्ध करने की प्रेरणा देने के 

लिये प्रस्कुटित हुआ है । हि 




















कर्मभूमि में प्रेमचन्द ने कितनी ही समस्याओ्रों का समाधान प्रस्तुत किया 
...  है। लेकिन उसकी मूलभूत समल्‍्या विदेशी क्षत्ता को समुल नष्ट करना है 
... जिसका उदय अमरनाथ के हृदय में गोरों के द्वारा एक युवति पर किये गये 
. बलात्कार की घटना से होता है। लेकिन यह समस्या अन्य समस्याश्रों के उभर 
.. ओ ने के कारण प्रच्छन्न रह गई है | पर वे समस्‍यायें जिनको प्रेमचन्द ने इस 
...  उपस्यास में प्रमुख स्थान दिया है, इसी समस्या के कारण हैं। श्रत: प्रच्छन्न ४ 
.. होने पर भी भारत की पराधीनता की समस्‍या प्रमुख है। की का हा 
कर्मभूमि के लेखक ने सर्वप्रथम जिस प्रघुख समस्या को हमारे सामने 


का अ्रधिकार नहीं, वे मन्दिरों में प्रवेश बहीं पा सकते । इस समस्या को उन्होंने . 
. महात्मा गाँधी के सत्याग्रह द्वारा हल कराया है। कितने ही बलिदानों के बाद - 


को अमर ने सुलझाया है। किस प्रकार भ्रमर श्रद्ूतों में हिल-मल कर रहता... 
है तथा उनके जीवन को उच्चत करने की चेष्ठटा करता है । बे 








कर्मभूमि प्र महात्मा गाँधी के असंहयोग का बड़ा प्रभाव पड़ा है । इसी. 
| के द्वारा कर्मभूमि में किसानों को समस्या का हाल प्रस्तुत किया गया है। 





| । 2४ किया दे वह ह श्रह्भता की समस्या । नगर के उच्चवर्गीय व्यक्ति शद्ूतों । 
... को इतना गहित समझते हैं कि उन्हें कथा आदि धामिक कृत्यों में भाग लेने 


. अ्रछूतों को मन्दिर-पवेश का अधिकार प्राप्त होता है। देहातों में इसी सेमस्था 









के 


चतुर्थ पत्र--कर्म-भूमि 

लगान के विरोध में किया गया किसानों का आन्दोलन पटेल के बारदोली- 
आन्दोलन का स्मरण दिलाता है| लेखक ने गाँवों के श्राथिक पहलू का भी 
अ्रच्छा श्रध्ययतत किया है और सामनन्‍्ती रीति-नीति को साम्राज्यवाद का पोषक 
बताते हुए गाँधीवांद के द्वारा उसको नाश करने का मार्ग दिखाया है। 

प्र मचन्द कम-भूमि- में दीन झोर पीड़ित वर्ग के समर्थक बनकर आये हैं । 
इसी कारण उन्होंने अ्रमीर और पृ जीपतियों पर चुटीले व्यंग्य किये हैं | नगर 
में दीन-हीन जनता को मकानों की जो असुविधा है, इसका सफल चित्रण 
इस उपन्यास में किया है ओर गांधी जी की नीति से ही इस समस्या को भी 
सुलझाया है । 

इन प्रमुख समस्याश्रों के भ्रतिरिक्त कमे-भूमि में कुछ गौरा समस्‍यायें भी 

। जिनमें स्व प्रथम भारत की वतंमान शिक्षा-पद्धति है जो भौतिक आधार 

पर खड़ी है। इनकी यह उक्ति इस शिक्षा पद्धति पर कैसा कट व्यंग्य है “यदि 
ऐसे शिक्षालयों से पंछ्ले पर जान देने वाले, पैसे के लिये गरीबों का गला क/टने 
वाले, पसे के लिये अपनी आत्मा को बेच देने वाले छात्र निकलते हैं, तो 
आइचय ही क्या है।” 

सलीम श्रोर श्रमर की मेत्री सम्प्रदायिक समस्या का समाधान प्रस्तुत 
करती है| समरकान्त और अमरकान्त का धार्मिक वार्तालाप धामिक वितंडा- 
बाद का भण्डाफोड़ करने वाला है। 

कहने का तात्पय यह है कि करमे-भूमि उपन्यास जीवन के राजनैतिक, 
श्राथिक, सामाजिक और धामिक प्रहनों को सुलफाने की कुजी है जिसका 
आचार है महात्मा गाँधी का असहयोग 

उपन्यास का कथानक स्वःभाविक रूप से विकसित होता गया है ।ग्रमर 
के जीवन की यह कहानी पिता से सैद्धान्तिक मतमेद होने से दो कार्यक्षेत्र ग्र 
करती है। एक क्षोत्र का अधिनायक है भ्रमरकान्त और दूसरे क्षेत्र की प्रधान 
कार्यकरत्री है। सुखदा। इस दम्पति के द्वारा कथा का परिचालन होता है। 
सकीता की सुष्टि कथानक को गति देने के लिये ही की गई 
अमर का काशी-त्याग उपन्यास का संघर्षमय स्थल है और किसान-श्रान्दोलन 
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तथा तगर का जन आन्दोलन कथा के विकास को दिखाते हैं। दोनों पक्षों की 
जेल-यात्रा चरम सोमा है और ब्रान्दोलनों की सफलता कर्मंभूमि के कथानक 
की सफलता है । 

कर्मभूमि के पात्र मानवीय धरातल के हैं। अमर आदश पात्र होते हुये 
भी मानवीय कमजोरी लिये हुये है। उसका सकीना की ओर आरक्षित होना 
हृदय की प्यास और भावुकता का तकाजा कहा जा सकता है, किन्तु नैतिक 
दृष्ठि से उचित नहीं है, और फिर हम उसे मुत्नी की ओर भी तो आकषित पाते 
हैं। समरकान्त लोभी, धन के प्रेमी, श्राडम्बरी भक्त होते हुये भी पिता का 
हृदय रखते हैं । उनमें भी देवी गुण हैं जो अ्रवसर आने पर जागृत हो जाते 
हुँ।डा० शान्तिकुमार एक आदर्श ओर समाजसेवी व्यक्ति हैं। सलीम में 
उच्छु खलता अधिक है, लेकिन बाद को कतंव्य की गम्भी रता भी झा जाती है। 

नारी पात्रों में सुखदा स्वाभिमानिनी है | यदि वह विलास के जीवन में पग्ी 
रहु सकती है तो कर्म क्षत्र की कठिनाइयां भी उठा सकती है। सकीना सुशील 
और प्रेममयी महिला है । लेकिन उसके प्रम में उथलापन नहीं है । रेशुका मातृ- 
हृदय से पूर्णा है। कर्मभ्ूमि के सभी पात्र इसी संसार के, इसी समाज के पात्र 
हैं और उनका चित्रण करने में लेखक को श्रच्छी सफलता प्राप्त हुई है । 

कर्मभमि के घटना श्र हृश्य-वर्णन भी यथार्थ और प्रभावशाली हैं , 
जिनमें आ्ालंकारिता और व्यंग्य का समावेश जान डाल देता है। यथा-- 
“शहरों के बाजारों श्रौर गलियों में कितना अन्तर है। एक फूल है--सुन्दर, 
स्वच्छ, सुगन्धिमय; दूसरी जड़ है--कीचड़ और दुर्गन्‍्ध से भरी, टेढ़ी-मेढ़ी; 
लेकिन क्या फूल को मालूम है कि उसकी हस्ती जड़ से है । 


करमभूमि के कथोपकथन अत्यन्त स्वाभाविक हैं। पात्रों की अनुकूलता उसे 
प्राप्त है। हिन्दू और सुसलमान पात्रों की भाषा में भ्रन्तर है। साथ ही ये 
कथोपकथन पात्रों के चरित्र पर प्रभाव डालने वाले हैं। सभी स्थलों पर संवाद 


रोचक और मनोविज्ञान के अनुकूल हैं | । 
इस उपन्यास की भाषा स्वाभाविक श्र प्रचलित खड़ी बोली है, जिसमे 


हिन्दी और उद्‌ के छाब्दों का सुन्दर समन्वय मिलता है। भावपुरण स्थत्] 
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की भाषा भी भावपूर्ण हो गई है । ऐसे स्थलों पर कविता का सा आनन्द आता 
है। ऐसे ही स्थलों पर विशुद्ध हिन्दी के दर्शन होते हैं और अलंकार भी 
अपनी छटा दिखाते चलते हैं। कमंभूमि में मुहावरों का भी अ्रच्छा प्रयोग 
हुआ है । कई स्थलों पर व्यग्य भी सुन्दर बन पढ़े हैं। प्रेमचन्द की विशेषता 
स्थान-स्थान पर सिद्धान्त वाक्‍्यों की योजना करना है। जेसे --“भय की भांति 
साहस भी संक्रामक होता है, आदमी वह है जो जीवन का लक्ष्य बनाले और 
जिन्दगी भर उसके पीछे पड़ा रहे । हमारी डिग्री है--हमारा सेवाभाव, हमारी 
नम्रता, हमारे जीवन क्री सरलता” आदि । कहीं-कहीं पर एक ही वाक्य पूरे 
हृश्य का उद्घाटन कर देता है, जैसे--/अंधरे ने तारकोल पोत लिया था ।” 
यह वाक्य अन्धकार की गहतता का सूचक है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि कमभूमि उपन्यास एक सफल उपन्यास है। 
प्र मचन्द ने इस उपन्यास में जिन समस्याञ्रों को उठाया है, सभी का सुन्दर 
समाधान प्रस्तुत किया है । 

प्रश्न ३--निम्नलिखिल पात्रों का चरित्र-चित्रण कीजिये ! 

अमरकान्त, सल्लीम, डा० शान्तिकुमार, समरकान्त, सुखदा, सकोना 
ओर मुन्नी । 





अ्रमरकान्त 


श्रमरकान्त हमारे सामने एक भातुहीन बालक के रूप में अवतरित होता 
है । जिसे पिता का स्नेह भी प्राप्त नहीं हो पाता । बाल जीवन उदासीनता श्रौर 
कठोरता के वातावरण में बीतता है। यहाँ तक कि उसे शिक्षा का भी यथेष्ट 
लाभ नहीं हो पाता है। पिता की सम्ृृद्धि उसके लिये कोई मूल्य नहीं रखती | 
उसे निरन्तर पिता के कठोर स्वभाव का सामना करना पड़ता है। इसीलिये 
उसके हृदय में पिता के प्रति विरोध की भावना घर कर लेती है। पिता की 
सम्पत्ति-भक्ति उसे नहीं भाती । उसका मार्ग उनसे भिन्न है। वह प्रारम्भ से 
ही चर्सा चलाता है तथा सदाचार का जीवन व्यतीत करने का संकल्प कर 
लेता है। उसमें राष्टर-प्रम का उदय हो जाता है। जिस समय वहु एक गोरे 
द्वारा एक युवती पर बलात्कार होने की घठना को देखता है तो ये विचार 
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उसके मस्तिष्क में आते हैं, “यह गोरे सिपाही इंग्लेंड की निम्नतम श्रेणी के 
मनुष्य होते हैं । इनका इतना साहस कैसे हुआ ? इसलिये कि भारत पराधीन 
है | यह आब्रातंक दूर करना होगा, ईस पराधीनतः की जंजीर को तोड़ना 
होगा ।” यही विचार उसे क्मक्षेत्र में प्रविष्ठ कराते हैं और उसे दीन-हीन 
जनता का नेता बना देते हैं । द 

ग्रमर पाप श्रौर छुल-कपट से कमाई हुई सम्पत्ति को घृणा की दृष्टि से 
देखता है। दुकान से कालेखाँ को लौढाना तथा उम्र स्थान को स्वच्छ कराना 
उसके हृदय की पावनता को प्रकट करते हैं। यह धःमिक आडम्बरों को भी 
स्वीकार नहीं करता । श्रपने पित। के समक्ष उसने धामिक वितंडाबाद की जो 
आलोचना की है, वह ध्यान देने योग्य है। वह पिता की बेईमानी से भश्रजित 
सम्पत्ति को स्वीकार नहीं करना चाहता । उसका स्पष्ट मत है कि ऐसी सम्पत्ति 
से तो भूखों मरना अच्छा है। यही कारण है कि वह पिता द्वारा घर से अलग 
किये जाने पर कन्धे पर कपड़ा लाइकर अपनी जीविका कमाना श्रयस्कर 
समभता हैं। उसके इस कार्य से उसकी परिश्रमशीलता ओर स्वावलम्बन का 


भी परिचय मिलता है । 

श्रमरकान्त आ्रारम्भ से ही स्नेह से वंचित रहा है । उपेक्षित जीवन व्यतीत 
करने के कारण उसमें कष्ठसहिष्णुता है। किन्तु उसका पारिग्रहण होता है 
विलास के वातावरण में पत्नी युवति सुखदा से । जिस स्नेह की सरस धारा 
की उसे इच्छा थी वह उसे अपनी पत्नी से भी प्राप्त नहीं होती । बहिन का 
स्नेह उसे श्रवश्य प्राप्त था। किन्तु बहिन का स्नेह श्रपनी ही तो पूर्ति कर 
सकता था, उसमें दास्पत्य-्प्रेम की प्यास तो रहती ही है । सुखदा उसे परितृष्त 
नहीं कर पाती। उसके हृदय का स्नेहभाव उसे सुखदा की ओर मझुकाता 
अवश्य है, लेकिन सुखदा की ओर से उसे प्रेम नहीं मिलता । उस भोर से भी 
उसे ककंशता और शासिका का नियन्त्रण मिलता है। फलत: वह सकीना की 
ओर श्राकर्षित होता है। यद्यपि हम इसे श्रमर का. नेतिक पतन कह सकते हैं, 
लेकिन मानव हृदय के श्रभाव की एक पूर्ति होने से हम उसे क्षम्य ही कहेंगे । 
बयोंकि सकीना के प्रति उसका आकर्षण विलास की भावना से नहीं है, कामाग्नि 


छह. 
चतुथ पत्र--कमं-भूमि ११ 
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की शान्ति के लिये नहीं है, अपितु हृदय की माँग के कारण है | शुष्क हृदय में 
परसता का स्पन्दन लाने के लिये है। इसी कारण हम उसमें विशुद्धता के 
दहन करते हैं । हाँ, यह मान सकते हैं कि उसमें इतनी निर्भयता नहीं थी कि 
वह सकोना को अपने यहाँ प्रश्नय दे सकता, उसे अपनी सहधर्मिणी बना 
सकता | अमर को हम सुन्‍्ती की ओर भी आश्राकषित होते देखते हैं । लकिन 
वहाँ भी उसकी सेवा के कारण, उसके प्रेममय व्यवहार के कारण । सूखा हृदय 
सकीना से भी प्रेस का रस न पा सका, सूखा ही रहा, म॒न्‍्नी भी उसे परितृप्त 
न कर सकी। जब उसे ज्ञात हुआ कि सुखदा भी उसी के पथ का पथिक बन 
रहो है तो उसकी श्रद्धा सुखदा के प्रति जागरूक हो जाती है और उसे अपनी 
मूल पर पश्चात्ताप होता है। यद्यपि यह सत्य है कि वह स्वाभिमानिनी नारी 
सुखदा को पहचान न सका और सकीना की और भुक गया; और उसका यह 
कुकाव मनोविज्ञान के शअ्रनुकूल ही था; तथापि यह उसके दाम्पत्य की अ्स- 
फलता ही कही जायगी । 


अमरकान्त एक ऐसा पात्र है जिसके चरित्र थे सभी को प्रभावित किया 
है । यह उपन्यास का केन्द्र-बिन्दु है जिसके चारों ओर सभी चरित्र चक्कर 
लगाते हैं। उसी के चरित्र से प्रभावित होकर सुखदा सेवा-पथ को अ्रपनाती 
है। समरकान्त सम्पत्ति में लात मारकर सत्याग्रह-संग्राम में कूद पड़ते हैं और 
रेणुका देवी सेवाश्रम के लिये अपनी सम्पत्ति का दान कर देती है । 

प्रभरकान्त का बहिन के प्रति असीम प्रेम था। काशी से दूर जाकर भी 
वह बहिन को विस्मुत नहीं कर पाता । क्योंकि उसको अपने बचपन में यदि 
शान्ति मिलली थी तो नैना ही के पास | फिर वह अपनी ऐसी बहिन को कंसे 
प्रूल जाता। नेना का विवाह धनीराम से सुन कर उसे दुःख होता है | वह 
उसे निरन्तर पत्र लिखता रहता है। जब उसे जेल में नैना की मृत्यु का समा- 
चार मिलता है तो फूट-फुट कर रोने लगता है और उसके बिना संसार में 
अपना जीवन भी व्यर्थ समझता है । अ्रमर सच्चा भाई रहा है। वह उतना 
सफल पुत्र ओर पति के रूप में भी नहीं हुआ है, जितना भाई के रूप में | 

अमरकात्त का हृदय श्रत्यन्त विशाल है। उसमें संकुचित मनोवृत्तियों के 
लिये किचिन्मात्र भी स्थान नहीं है। यही कारण है कि वह सलोम से भी 
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मैत्री कर लेता है और वह मैँत्री उसकी निरन्तर चलती रही है। उदार 
इतना है कि सलीम के द्वारा गिरफ्तार होने पर भी उसके हृदय में सलीम के 
प्रति कोई दुर्भावना उत्तन्न नहीं होती । श्रद्धुतों के यहाँ रहकर उनके यहाँ बिना 
किसी भेद-भाव के खाना-पीना भी उसकी विशाल हृदयता के परिचायक हैं । 

अमर आरपम्म से ही समाज-सेवी के रूप में आता है, जनहित के कार्यो 
में उसकी रूचि है! मुन्नी द्वारा गोरों की हत्या से उसे श्रपार उल्लास होता है 
और उसे मुक्त करने के लिए वह जिस लगन और परिश्रम से कार्य करता है, 
वह उसे जनता का नेता बना देती है श्र शीघ्र ही म्युनिसिपल सदस्य चुन 
लिया जाता है । लेकिन गाहं स्थिक संघर्ष के कारण उसे श्रपवा काय-क्षेत्र परि- 
वरतित करना पड़ता है । 


प्रमर एक कर्मठ कार्यकर्ता और समाज-सुधा रक है, वम्नता और विनय 
उसके आभूषण हैं जो उसे जनग्रिय बना देते हैं। श्रमर में वक्‍तृत्व शक्ति भी 
है और है श्रोताञ्रों को मन्त्रमुग्ध करने का गुण । इसी कारण गाँव के बूंढ़े- 
बच्चे सभी उसके आदेशों को मानने के लिए तत्पर हृष्डिगत होते हैं और इसी 
कारण उसे अछूतों की बुरी आदतों को सुधारने में सफलता प्राप्त होती है । 

श्रमर ग्राम-जीवन को स्वर्गीय बनाने का प्रयत्न करता है। बच्चों में शिक्षा 
का प्रसार करता है तथा उनमें स्वच्छुता और पवित्रता के भाव भरता है। 
देहातियों को उनकी कुरीतियों से परिचित कराता है श्लोर उनको दूर करने के 
लिए बाध्य करता है। उन्हें उनके अधिकारों की झोर भी जागरूक करता 
है तथा सुप्त मानवता में जाग्रति का शंखनाद करता है। निर्भीक इतना है कि 
लगान-आन्दोलन के समय किसी भी अभ्रफसर से नहीं डरता है। वह ॒ किसानों 
. का नेतृत्व करता है भर प्रसन्नता से जेल चला जाता है। लेकिन क्रान्ति में 
उसका विश्वास नहीं है । वह ज्ञान्ति के मार्ग में ही विजय के चिन्ह देखता है। 
इसी लिये अपनी गिरफ्तारी के समय उत्त जित जनता को शान्‍्त कर देता है। 

अमर में नेता होने के सभी शुण पाये जाते हैं । वहु कार्यशील है, कष्ठ- 
सहिष्णु है, गम्भीर है और समस्याओ्रों पर विचार करने को भी उसमें क्षमता 
है । इसी कारण उसे सफलता मिलती है। उसकी सबसे बड़ी विशेषता यह 
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है कि वह ग्रुण का पारखी है । मानवता के समक्ष नत होना उसने सीखा है। 
जो पिता उसके लिए अश्वद्धा के पात्र थे, वही जब देशसेवी का जीवन अ्रपनाते 
हैं तो पूज्य बन जाते हैं। जिस सुखदा को वह विलासिनी होने के कारण 
त्याज्य समझ बेठा था, उसी से वह क्षमा प्रा्थंता कर लेता है । 
कुछ श्रालोचकों ने सकोना के प्रेम को उसे समाजसेवी और देशतप्रेमी 
बनाने वाला कहा है किन्तु बात ऐसी नहीं है, क्योंकि सकीना के प्रम॒ से पूर्व 
भी हम उसमें राष्ट्र-प्रेमी के लक्षण देखते हैं । द 
इस प्रकार हम देखते हैं कि अ्रमर एक आदश पात्र है । जिसके पास 
हृदय है, मस्तिष्क है और है दोनों का सामज्जस्य । वह त्यागी, देश्ष-प्रेमी, 
समाज-सुधारक ओर प्रेमी सब कुछ है | लेखक को उसके चित्रण में पर्याप्त 
सफलता प्राप्त हुई है । 
सलीम 


सलीम हमारे समक्ष एक निहेन्द्द, चपल निश्चिन्त और उहंड बालक के 
रूप में उपस्थित होता है। उसका चापल्य मित्रता के क्षत्र में आकर गम्भीर 
हो जाता है। अ्रमरबाथ से उसकी निस्वार्थ मेत्री है | यद्यपि वह जानता है कि 
अमरनाथ एक धनी का पुत्र है तथापि वह उसकी बेबसी और विवश्वता से 
शअ्रनभिन्न नहीं है । वह उसे शुल्क की चिस्ता से मुक्त कर देता है, उसका शुल्क 
स्वयं जमा कर देता है। साथ ही अपने हँसमुख स्वभाव द्वारा उसे हँसाने का 
चेश्ना भी करता है । सच्ची मित्रता अभिन्नता की द्योतक है । इसी कारण वह 
भी अमर पर अपना बड़ा अधिकार समभता है । जब उसे ज्ञात होता है कि 
अ्रमर शुल्क के कारण दुःखी है, लेकिन इसको उसने उससे छिपाया है, तो वह 
कहता है “कसम खुदा की, बड़े नालायक शआ्रादमी हो तुम ? ऐसे आश्रादमी को 
गोली मार देनी चाहिये | दोस्त से भी यह गैरियत ।” इन शब्दों में कितनी 
प्रंम-भरी भिड़की है। शभ्रमर से. उसकी मेत्री जीवन-पर्यन्त चलती है। 
अधिकार पाने पर यद्यपि साधारण वेषभूषाधारी अ्रमर से मिलने पर कुछ 
संकोच तो होता है, लेकिन क्षरिगिक | मेत्रीभाव उसके संकोच पर विजय प्राप्त 
करता है। वह उससे मिलता है, जिलाधीश मि० गजनवी से भी परिचय 
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है । इतना सब कुछ होने पर भी उसे श्रमर को स्वयं गिरफ्तार करना 


क्र 
डता है। सलीम को यह काय यद्यपि हमें मित्रता की हृष्टि से उचित ज्ञात 
हीं होता लेकिन परिस्थिति की विषमता उसे इस कार्य के लिये विवश कर 


सलीम में कविता की प्रवृत्ति भी हम बचपन से पाते हैं । यही प्रवृत्ति 
उसे मस्ती प्रदान करती है। अमर के दुःख को वह इसी मस्ती से मिठा देना 
चाहता है | सलीम देखने में हमें कुछ उच्छुड्डुल व्यक्ति-सा ज्ञात होता है लेकिन 
देश के सम्मान को समभता है | गोरों के व्यभिचार वाली घटना से जितना 
सन्नीम उत्तेजित होता है, उतना श्रन्य कोई नहीं। वह गोरों के प्रति तो 
ग्रपना क्रोध प्रकट करता ही है, साथ ही ग्रामीण जनता को भी उसकी 
शवित और उसके कतेंव्य का ध्यान दिलाता है- “इस देश में जितनी ब्रेटियाँ 
हैं, सब तुम्हारी बेटियां हैं, जितनी बहुए हैं, सब तुम्हारी बहुएँ हैं, जितनी 
माताएं है, सब तुम्हारी माताए हैं । तुम्हारी श्रांखों के सामने यहु अनर्थ 
हुआ और तुम कायरों की तरह खड़े ताकते रहे, क्यों सबके सब जाकर मर नहीं 
गये ?” कितना उच्च विचार है सलीम का। भावना का ऐसा ही तीक्रवबेंग 
किसी भी पथ पर सफलता दिला सकता है। 


सलीम में परिस्थिति को समझाने की गम्भीरता नहीं है। उसकी कार्य- 
प्रणाली सुजनात्मक नहीं है । शान्ति और अहिंसा के विचारों में उसका विश्वास 
हृष्टिगत नहीं होता । प्रतिहिसा की भावना उसके हृदय में बलवती हो उठती 
है। इसीलिये वह मुन्नी के मुकदमे में प्रतिकूल निर्णय की सम्भावना होने पर 
जज पर घातक आक्रमण करने की योजना बना लेता है श्रौर उसके लिये 'काल 
खां' जसे दृष्ट से सहायता प्राप्त करना चाहता है। उसकी यह विचारधारा 
उच्चाशय के अनुकूल नहीं कही जा सकती । 

अमर और सलीम की मंत्री उनकी विचार-धाराशों को एक नहीं कर 
प्राती अमर समाज-सेवी श्र देश-सेवक है और सलीम चाहते हुये भी ऐसा 
नहीं हो पाता, उसे अ्रपने पिता के श्रादेश से आई० सी० एस० परीक्षा पास 
करनी पड़ती है और अपने प्रय्॒त्तों से सहायक जिलाधीश भी हो जाता है। 


ह हे 
चतुथ पत्र - कम-भूमि १४ 








जया भयकतन्‍# रा अमम ५ ५ १५५. दान ५, 


लेकिन वह भ्रधिक समय तक उस स्थान पर रह नहीं पाता । जब वह श्रपने 
पिता ठुल्य लाला समरकान्त पर हुण्टर उठाने को उद्चत होता है झौर लाला 
जी द्वारा उसे व्यंग्यात्मक शब्द सुनने पड़ते हैं तो उसे अपने कृत्य पर ग्लानि 
होती है । वह जनता का समर्थन करते हुये सच्ची रिपोर्ट देता है और परिणाम- 
स्वरूप नौकरी से अलग कर दिया जाता । सलीम की सुप्त देश-सेवा की भावना 
जागृत होती है । वह अपने मित्र के पथ का पथिक बनता है तथा जनता 
को नेतृत्व करते हुये जेल जाता है। सलीम की जो भावना भोरों के श्रत्याचारों 
से उदित हुई थी, वही अब अपने पूर्ण विकास को प्राप्त करती है। 

सलीम आरम्भ में एक छिछोरा व्यक्ति दिखाई देता है | सकीना के प्रति 
अ्रमर के प्रेम का उपहास करता है। लेकिन बाद में स्वयं ही सकीना की सर- 
लता और सरसता को देखकर उसकी ओर आ्राकषित होता है, उससे विवाह 
करना चाहता है। मित्र के लिये यह उचित नहीं कहा जा सकता कि वह उसी 
की ओर आकर्षित हो, जिसको उसका नित्र चाहता है। सलीम के लिये यह 
उचित नहीं था। लेकिन सलीम भी इतना नीच नहीं है कि वह सकीना को 
प्राप्त करने के लिये हर अनुचित मार्ग को अपना ले | वह अमर से स्पष्ट कह 
देता है और उसका आशीर्वाद चाहता है। सच्चा प्रेमी अमर भी सकीना के. 
सुखमय भविष्य की आशा से उसे अ्रपती स्वीकृति प्रदान कर देता है। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि श्रमर सलीम को देश-सेवक गम्भीर और राष्ट्र 
प्रेमी बनाता है और सकीता उसकी उच्छड्डलता को सयतता प्रदान करती 
है। उसे सच्चा प्र मी बनाती है| प्र मचन्द जी ने सलीम के चरित्रांकन में 
अत्यन्त सफलत, भाप्त की हैं । 


समरकातन्त 


लाला समरकान्‍्त काशी के एक धनी व्यक्ति हैं। सम्पत्ति से उन्हें झाव- 
इयकता से अधिक प्रम॒ है । वे सम्पत्ति को अ्रपतती सन्‍्तान से भी अधिक प्रिय 
समभते हैं। लोभी इतने अधिक हैं कि अभ्रपती सनन्‍्तान की सुशिक्षा की भी 
सुव्यवस्था नहीं कर पाते । एक धनी का पुत्र उचित समय पर शअ्रपना शुल्क . 
नहीं देपाता, इसमें उन्हें श्रपनी श्रतिष्ठा जाती नहीं दीखती, लेकिन यदि उनका 
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पुत्र देश-सेवा करता है तो इससे उनके सम्मान को चोट लगती है। ऐसे हैं 
आपके विचार। समरकानन्‍्त की यही अर्थ-लिप्सा उन्हें अपने पुत्र से विमुख 
कर देती है । उन्होंने किस प्रकार अर्थ का उपाज॑न किया है, यह काले खाँ के 
वक्तव्य से प्रकट हो जाता है। सम्पत्ति कमाने के लिये वे गहित से गहित मार्ग 
भी अपनाने में नहीं हिचकते । चोरी और बेईमानी का माल भी उन्हें प्राप्त 
करके प्रसन्नता होती है । सम्पत्ति को वह सभी सुखों का मूल समभते हैं । 
चरित्र का उनकी दृष्टि में कोई मुल्य नहीं । तभी तो वह अपनी पुत्री चैवा का 
विवाह एक सम्पन्न किन्तु दृश्चरित्र युवक के साथ कर देते हैं । 

अपने पुत्र श्रमर की सज्जनता, सुशीलता ओर सबसे भ्रधिकर सदाचारमयी 
प्रवृत्ति से उन्हें घणा है । वे इसे सुख के मार्ग में बाधक समभते है । पुत्र का 
म्युनिसिपल सदस्य चुना जाता उन्हें प्रिय नहीं लगता । वे सम्पत्ति की लिप्सा 
में अपने पुत्र का परित्याग कर देते हैं। उसे घर से निकाल देते हैं। श्रमर 
गली-गली कपड़ा बेचता है, पर उनका हृदय नहीं पसीजता । हृदय में पिता 
: होने से कुछ प्रेम का उदय भी हो . है, लेकित उनकी अ्रहम्मन्यता उन्हें पुत्र 
को मनाने नहीं देती । 

धामिक पाखण्ड और अआ्राडम्बर को ही वे सच्चा धर्म मानते हैं। पुराने 
विचारों के समर्थक होने से अरछुतों को धर्म का अधिकारी नहीं मानते | धर्म 
को वे केवल मन्दिर, पूजा-पाठ तक ही सीमित समभते हैं। आध्यात्मिक 
सूक्षमता और धर्म की तात्त्विक गम्भी रता से उनका कोई परिचय नहीं है । धर्म 
से धन को बड़ा मानते हैं। लेकिन जब उनका पुत्र ही उस्त धन को कोई महत्ता 
नहीं देता तथा घर छोड़कर चला जाता है तो उन्हें धन का भविष्य श्रन्धकार- 
मय प्रतीत होता है। उनकी धार्मिक वृत्ति जागृत होती है लेकिन वास्तविक 
नहीं, केवल दिखाबे ओर आडम्बर के प्रति । कथा में अछूतों का प्रवेश उन्हें 
क्रोधी बना देता है। अछूतों पर गोली चलवाने में उन्हें संकोच नहीं होता, 
लेकिन सुखदा का नेतृत्व उनकी आँखें खोल देता है। या यों कहना चाहिये 
कि अपनी पुृत्रवध का विरोध उन्हें श्रछ्ृतों के लिये मन्दिर का द्वार मुक्त करने 
के लिये विवश कर देता है । 
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युत्र शोर पृत्रवंधु की व्यागमयी भावता लाला समरकान्त के चरित्र को 
भी परिवर्तित कर देती है। मनुष्य संपत्ति का अर्जन अपने और अपनी संताव 
के सुख के लिये करता है। लेकिन जब सन्‍्तान ही श्रर्थ की ओर उपेक्षा से 
देखे तो उसे एक खीक होती है। यही हाल समरकान्त का होता है! 
अमर का गमृहत्याग उन्हें चिन्तित कर देता है। पर्याप्त समय तक वे 
ग्रपनी कठोरता को प्रदर्शित करते रहते हैं । उसे सन्‍्ताव के सुधार का 
साधन समभते हैं। लेकिन जब कठोर होने पर भी वे अमर को बदल नहीं 
सकते, भपने से और भी विलग कर लते हैं तो उनकी कठोरता दूर हो जाती 
है। पृत्र की जेल-यात्रा उन्हें किसान-श्रान्दोलन का नेतृत्व करने के लिये श्रेरित 
करती है | बे गाँव में पहुँचकर अमर के कार्य को गति देते हैं। सलीम को भी 
सरकारी नौकर से राष्ट्रसेवी बना देते हैं तथा स्वयं जेल को जाते हें । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि धन-लिप्सु तथा दूषित भावनाओं से पूर्ण 
समरकान्‍्त पुत्र और पुत्रवधु के उदार चरित्र के प्रभाव से देश-से बक, सदाचारी 
श्र सच्चे भक्त बन जाते हैं । उदार भावनायें उनके हृदय में उदित हो जाती 
हैं। प्रेमचन्द्र ने समरकान्‍्त के चरित्र-चित्रण में अ्रत्यन्त कुशलता दिखाई है । 
इनके हृदय के ग्रन्तद्व न्द्व का चिक्रण उन्होंने बड़ी सफलता के साथ किया है । 


सुखदा 


सुखदा 'कमंभूमि' उपन्यास के नायक«अ्रमरकान्त की पत्नी है । वह विलास- 
_पुर्णा वातावरण में पली हुई नारी है। यद्यपि वह अ्रमर के विचारों को सम्मान 
की दृष्टि से देखती है लेकिन इवशुर को श्रात्मा को भी सन्‍्तुष्ठट करना चाहती 
है । उसमें एक ग्रृहिणी की योग्यता है। अपने विचारों सं और अपने तरकों से 
वह अमर को दूृकान पर बंठने के लिये विवश कर देती है। वह चाहती है कि 
उसका पति ग्रहस्थी के कार्यों में रचि दिखावे और उसके इंगित पर चले । 
वह अपने पति की शासिका बनकर रहना चाहती है। पति के प्रेम की प्यास 
को वह नहीं समझ पाती । उस पर अपना अधिकार समझती है और अधिका र- 
मिश्चित प्रेम से उसे अपने विचारों के अनुसार चलाना चाहती है । 
सुखदा एक समभादार स्त्री प्रतीत होती है। जब अमर अपने और पिता 
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के विचारों के मतभेद को बतामर दृूकान पर बेठने के सम्बन्ध में भ्रपनी अस- 
अर्थता प्रकट करता है तो धुखदा उसे किस प्रकार समझाती है--“तुम दूकान 
पर जितनी देर बैठोगे, कम-से-कम उतमी देर तो यह घृरित व्यापार न होने 
दोगे । यह भी तो सम्भव है कि तुम्हारा अनुराग देखकर सारा काम तुम्हीं 
को सौंप दें | तब तुम अपनी इच्छानुसार इसे चलाना ।” इन शब्दों में कितनी 
समझ भलकती है | सुखदा के सामने यद्यपि अ्रमर को परास्त होना पड़ता है 
लैकिन उसका हृदय उसकी बातों का समर्थन नहीं कर पाता । 


सुखदा एक स्वाभिमानिनी नारी है। यदि वह पति के समक्ष भुकना नहीं 
चाहती तो उसे पति का अपमान भी प्रियनहीं है। विलासमय वातावरण में 
पली हुई होने पर भी उसे कष्ठों से भय नही है। वह अभ्रमर के यह कहने पर 
कि--“उस सर्वनाश की शोर मुझे मत ढकेलो उत्तर देती हुई कहती है---“में 
तुमको बता देना चाहती हूँ कि विलासिनी सुखदा अवसर पड़ने पर जितने कष्ट 
भेलने की सामथ्यं रखती है, उसकी तुम कल्पना भी नहीं कर सकते । ईश्वर 
वह दिन लाये कि में तुम्हारे पतन का साधन बनू ” और हम देखते हैं कि 
उसका यह कथन केवल कहने के लिये नहीं था । पिता द्वारा अ्रमर के बहिष्कृत 
होने पर वह भी अपने नवजात शिशु को लेकर उसके साथ रहने लगती है । 
माता को सम्पत्ति को वह इसलिये ग्रहण नहीं करना चाहती क्योंकि इससे 
उसके आत्म-सम्मात को चोट लगती है और ५०) मासिक पर अ्रध्यापन करने 
लगती है । 

सुखदा को अपने इवसुर से भी प्रेम है। वह घर की मान-मर्यादा का ध्यान 
रखती है। श्वपुर से अलग रहने पर जब उसे उनकी अस्वस्थता का पता 
चलता है तो उससे रहा नहीं जाता । यद्यपि वह जानती है कि उन्होंने उसके 
पति को घर से निकाल दिया है, तथापि वह उनकी सेवा करने के लिये पहुँचती 
है। अपने घर का कार्य और इवसुर की सेवा दोनों ही एक साथ करके अपनी 
कष्टसहिष्णुता और उदारता का परिचय देती है । 


सुखदा नारी के समानाधिकार के प्रति पूर्णा सजग है। उसे अपने पति के 
प्रति श्रद्धा है लेकिन इवसुर की आत्मा को सन्तुष्ट रखने के लिये उसे अपने 
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अधिकार के प्रति विरंक्ति रहती है । उसके इन शब्दों में उसके हृदय की 
भावना का प्रतिबिम्ब है--'“में जानती हूँ कि हम लोग पराधीन हैं, पराधीनता 
मुझे भी उतनी ही अ्खरती है, जितनी तुम्हें । हमारे पांव में तो दोहरी बेड़ियाँ 
हैं, समाज की अलग , सरकार की भ्र॒लग ।” नारी की सामाजिक स्थिति का यह 
कितना सुन्दर चित्र है। यद्यपि वह अपने प्रात, अपने अधिकार के प्रति उदा- 
सीन सी दीखती है, लेकिन मुन्नी द्वारा ग़ेरों से अनाचार का बदला लेने 
बाली घटना से वह प्रसन्‍न होती है। उसकी प्रसन्नता में उसकी नारी जाति की 
जागरण श्रवस्था से प्राप्त प्रसन्‍नता का आभास मिलता है | वह मुन्‍्नी को स्वयं 
अपने साथ रखने के लिये तत्पर हो जाती है । उसके मुकदमे में बड़ी अ्भिरुचि 
प्रकट करती है | श्रपने पति से कहे हुए ये शब्द यह प्रकट करते हैं कि नारी 
जाति के प्रति उस कितनी सहानुभूति है--“एक दिन जाकर सब कोई उसका 
पता क्‍यों नहीं लगाते या स्पीच देकर ही अपने करत्तंव्य से मुक्त हो गये ॥” उसे 
मुन्ती के ऊपर महान्‌ श्रद्धा है। तभी तो वह कहती है कि 'शसी देवी की तो 
प्रतिमा बना कर पुजनी चाहिये । उसने अपनी सारी बहिनों का मुख उज्ज्वल 
कर दिया ।” 

जैसा कि श्रभी कहा गया है कि सुखदा एक स्वाभिमानिनी नारी है ओर 
अन्त तक स्वाभिमानिनी ही रहती है। पति के सामने श्रकारण भ्ुकचा वह 
नहीं जानती । सकीना से वार्तालाप करते समय वह पति के आचरण पर शादोप 
करती हुईं उसे कमीना तक कह देती है। उसके कमीना कहने में उसका क्षोभ 
प्रकट होता है। यद्यपि एक भारतीय नारी के लिये पति के प्रति ऐसे शब्द 
कहना शोभनीय नहीं कहा जा सकता, लेकिन सुखदा का दु:खी हृदय इन 
शब्दों में उमड़ पड़ा है। वह जानती है कि सकीना के कारण ही उसके पति 
उससे अलग हुए थे। फिर भी ससकी बीमारी का समाचार सुतकर वह उससे 
मिलने जाती है | कितनी उदार है वह । वह सकीना के द्वारा यह जानकर कि 
अमर को जीवनभर प्रेम नहीं मिला और तुम भी उसे प्रेम त दे सकीं, इसलिये 
वे मेरी ओर आकर्षित हुए, वह कहती है कि “बाबूजी को अगर मुभसे 
शिकायत हुई थी, तो उन्हें घुभसें कहना चाहिये था | ***"* उन्हें प्रेम कौ 
भूख थी, तो मुझे प्रेम की भूख कुछ कम न थी। मुझसे वह जो चाहते थे, 
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बही में भी उनसे चाहती थी । जो चीज वह मुझे न दे सके, वह झुभसे न 
पाकर क्यों उद्ण्ड हो गये ? क्या इसीलिये कि वह पुरुष हैं ओर चाहे स्त्री को 
पैर की जूती समझें, पर स्त्री का धर्म है कि वह उनके पाँव से लिपटी रहे ? 

अब तो जब तक उनकी तरफ से हाथ नहीं उठाया जायगा, में अपना 
हाथ नहीं बढ़ा सकती, चाहे सारी जिन्दगी इसे दशा में पड़ी रहे |” वह भुकी 
नहीं । अपनी हढ़ता, सेवा और त्याग के कारण उसने झमर को ही भुकने के 
लिये विवश कर दिया । 

सुखदा को अपने पति से प्रेम था। लेकित घर की परिस्थिति के कारण 
बह अपने प्र म का दान पति को न दे सकी | लेकिन अब अमर नगर छोड़ 
कर चला गया तो उसे ज्ञात हुआ कि उनके मार्ग में उनकी सहगामिनी न 
बनकर उसने भारी भूल की है | ऊपर से तो वह उनकी ब्रुराई करने लगी; 
लेकिन उसका हृदय उनकी ओर झ्लुक गया ओर उसने भी उन्हीं के पद-चिन्हों 
पर चलने का निश्चय किया | शअरछूतों पर गोली चलते देखकर उसका हृदय 
करुणा से भर गया और वह श्रागे बढ़कर उनका नेतृत्व करने लगी। उसने 
कहा--“जहाँ इतने आ्रादमी मर गये, वहाँ मेरे मर जाने से कोई हानि न होगी ॥ 
भाइयो, बहिनो, भागो मत, तुम्हारे प्राणों का बलिदान पाकर ही ठाकुर जी 
तुमसे प्रसन्‍न होंगे ।? उसके इन वीरतापूर्णों शब्दों ने वह जादू किया कि मन्दिर 
के द्वार अ्रछूतों के लिये मुक्त हो गये | सुखदा नगर के लिये सम्मान और श्रद्धा 
की पात्र बत गई । 


दीन-हीन जनता के प्रति भी सुखदा को बड़ी सहानुभूति थी । उसने उनके 
लिये स्वच्छ और हवादार मकान बनवाने के लिये म्थुनिसिपल कमेटी के विरुद्ध 
संघर्ष छेड़ दिया | सभी को संगठित करके एक हृढ़ मोर्चा बनाया और नगर 
में पुर्ण हुड़ुताल करा दी । पुलिस ने उसे बन्दी बना लिया, लेकिन वह विच- 
लित नहीं हुई । यहाँ तक कि उसने जमानत देना भी स्वीकार नहीं किया 
इस श्रान्दोलन में उसकी वीरता, हृढ़ता, साहस और कष्ठसहिष्णता प्रग-प पर 
हृष्ठटिगोचर होती है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि सुखदा एक स्वाभिमानिवी नारी. हैं। उसका 
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मस्तिष्क सुलफा हुआा है। उसमें एक त्यागी, वीर और साहसी महिला के 


दर्शन होते हैं । प्र मचन्द ने परिस्थितियों के घात-प्रतिघात में उसका चरित्र 
श्रत्यन्त सफलता के साथ विकसित होता हुआ दिखाया है । 


सकोना 
सकीना एक दीन और दरिद्र पठानिन की पुत्री है । दीनता इस सीमा को 
पहुँच गई है कि उसके पास नहाकर बदलने के लिये भी कपड़े नहीं हैं। रात्रि 
के समय नंगी होकर कपड़े सुखाती है ! वह रुमाल काढ़-काढ़ कर श्रपने जीवन 
के लिये पेसा उपाज॑न करती है लेकिन फिर भी उसने कभी भी उस दरिद्वता 
की शिकायत नहीं की । उस गरीबी की अवस्था में भी जो लज्जाशीलता और 
संयम हम उसमें देखते हैं, वह प्रशंसनीय है। उसने स्वयं ही कहा है कि कितने 
ही मनचले युवकों ने उसकी गरीबी का लाभ उठाकर उसे अ्पन्नी विलास क्रीड़ा 
का साधन बनाने की चेष्टा की; किन्तु वे उसके संयम ओर चरित्र की हढ़ता के 
समक्ष सफलता प्राप्त न कर सके । 
सकीना को हम एक सलज्ज युवति के रूप में पाते हैं| वह सुन्दरी है श्रौर 
लज्जा उसका आभूषण है। अमर के साथ पठानिन का वा्तलाप जिस समय 
होता है, उस समय वह जिस रूप में हमारे सामने श्राती है वह सचमुच आकर्षक 
है और इसके लिये श्रमर उसकी शोर आकषित हो जाता है । 


सकीना में प्र म का छिछोरपन नही है। उसमें प्र म-पात्र को परखने की 
पूरा क्षमता है । वह हर किसी को अपना हृदय समर्पित नहीं! कर सकती । 
अमर की शिष्ठता, सहदयता और सरलता उसे मोहित कर लेती है, वह उससे 
प्रभ करने लगती है लेकिन उसे अपनी और अमर की परिस्थिति का भान 
हे इसी कारण संयमित रहती है। अपने प्रेम को स्वयं प्रकट करना नहीं 
चाहती । परन्तु प्रम वह वस्तु है जो छिपाने से छिप नही सकता । जब उसे 
ज्ञात हाता है कि अभ्रमर भी उसे प्रम करता है तो वह भी अपने प्र म को प्रकंट 
कर देती है । 

उसका प्रेम एक आदर्श प्र म है। वह नही चाहती कि उसके कारण 
उसके प्रंमी को कोई कष्ट हो। इसी कारण वह अमर से कह रही है-- 


मनी... 
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“झापकी शराफत और हमदर्दी की जितनी तारीफ श्रम्मा करती थी. उससे 
कही ज्यादा पाया | श्राप यहाँ ज्याया आ्राया भी न करें, नही ख्वामस्वाह लोगों 
को शुवहा होगा । मेरी वजह से आपके ऊपर कोई शुबहा करे, यह में नहीं 
चाहती । यह है प्रेम की पावनता । वह इसी कारण उसके हारा प्रदत्त 
साड़ियों को भी स्वीकार नहीं करती । पर उसके प्रेम में हढ़ता है । मां से 
शादी के लिये साफ इन्कार कर देती है श्लौर उसके अधिक बल देने पर विष 
खाने की धमकी दे देती है । 

सकीना का प्र म एक हृढ़ भित्ति पर श्राधारित है। उसने अपने प्र म॑ की 
व्यंजना इन शब्दों में की है-- तुमने एक यतीम, गरीब लड़की को खाक से 
उठा कर श्रासमाव पर पहुँचाया. अपने दिल में जगह दी--तो में भी जब॒ तक 
जिऊंगी, इस मुहब्बत के चिराग को अपने दिल के खून से रोशन रखूगी ।” 
प्रम के साथ उसे अपनी और उससे भी अधिक श्रमर की प्रतिष्ठा की ओर 
विशेष ध्यान है। इसी कारण वह अमर के भाग चलने के प्रस्ताव को स्वीकार 
नहीं करती और प्रेमी की साथेकता एवं वास्तविकता को समभाते हुए कहती 
हे--“भ्रसली मुहब्बत वह है, जिसकी जुदाई में भी विलास है, जहाँ जुदाई है 
ही नहीं, जो अपने प्यार से एक हजार कोस पर होकर भी श्रपने को सके 


गले से मिला हुभ्ना देखती हैं।” ु 
उसका प्यार कंवल कहने के लिये ही नहीं ह अपितु अवसर पड़ने पर 


पर उसने प्यार के क्षेत्र से मुंह नही मोड़ा है। पठानिन के द्वारा श्रमर के 
फटकार जाने पर वह अपने प्र म को प्रकट करते हुए कहती हे--'बाबूजी में 
भी तुम्हारे साथ चलती हूँ, जिन्हें श्रपती श्राबरू प्यारी है वह अपनी आबरू 
लेकर चार्टे | में बेआाबरु ही रहुँगी /” यही नही श्रपितु माँ जब इस घटना 
का समाचार लाला समरकान्‍न्त को देना चाहती है तो निश्शंक होकर कहती है 
कि “अगर उनकी जिन्दनी गारत हुई, तो मेरी गारत हो गईं । शोर हम 
देखते हैं कि वह कुमारी रह कर अमर के वियोग में ही लीन रहती है। सूख- 
सूख कर कांठा हो जाती हैं, माँ बहुत समझाती हू किन्तु अमर की याद उसे 
बेचन किये रहती , हैँ उसके प्रेम की महानता को समझ कर उसकी माँ को 
भी अपने कार्य पर पर्चात्ताप होता हैं । 


र्‌ः 
चतुर्थ पत्र-कर्म-भांस श्र 
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प्रेमी का सबसे बड़ा गुण यह है कि वह अपने प्र म-पात्र में अच्छाइयाँ ही 
देखता है | वह अमर में भी गुणों का ही दर्शन करती है। सुखदा से वार्ता- 
लाप करते समय वह अपने हृदय को उसके सामने खोलकर रख देती है और . 
सुखदा से अमर की प्रशंसा करती है । वह उसे श्रमर से प्रेम करने के 
लिये प्रेरित करती है । प्रेम की महत्ता और उसके उल्लास का वर्णन करते 
हुये वह सुखदा से कहती है--“शिकवा-शिकायत, रोना-धोना, बेताबी और 
बेकारी यही तो मुहब्बत के मजे हैं| फिर में तो वफा की उम्मीद भी नहीं 
करती ! मैं उस वक्त भी इतना जानती थी कि यह आंधी दो-चार घड़ी की मेह- 
मान है, लेकिन मेरी तस्कीन के लिये तो इतना ही काफी था कि जिस आदमी 
की मैं दिल में सबसे ज्यादा इज्जत करने लगी थी, उसने मुझे इस लायक तो 
समझा ।? यह था सकीना का प्रम। एक शोर तो सुखदा जेसी नारी है जो 
परिणीता होकर भी अपने पति को अपने हृदय का स्नेह नहीं दे पाती और 
कमीना' शब्द भी उसके लिये कह डालती है । दूसरी ओर सकीना है जो उसे 
अपने प्रे म और अपनी श्रद्धा का पात्र बना लेती है। 


सकीना जानती है कि अ्रमर एक सम्श्रान्त कुल का व्यक्ति है और उसका 

सुख इसी में है कि बह अपनी पत्नी को भी प्रेम करने लगे | इसी लिये वह 
सुखदा को समभाती हुई कहती है कि “मेरे लिये इससे बड़ी खुशी की बात 
नहीं हो सकती कि श्राप और वह फिर मिल जायें, आपस का मनमुद्ाव दूर 
हो जाय । में उस हालत में और भी खुश रहँगी। में उनके साथ नहीं गई, 
इसका यही सबब था आगे चलकर वह इसी कारए सलीम की श्रोर भुकती 
हुई हृष्टिगत होती है । लेकिन उसे अमरकान्त का पूरा ध्यान हैं। वह अमर- 
कान्त के प्रेम का पोषण करने के लिये जीवन भर साधना में रत रह सकती है, 
शोर यदि उनकी शआ रात्मा को सनन्‍्तुष्टि प्राप्त हो, तो ही वह सलीम के साथ 
शादी करेगी | अपने इन विचारों को वह सलीम पर भी प्रकट कर देती है और 
हम देखते हैं कि अमर की इच्छा पर ही वह. सलीम के साथ परिणीत होती है । 


सकीता को आत्म-सम्मान का भी बड़ा ही ध्यान था । उसके हृदय में भी 
करुणा थी | दीनता के समय जबकि उसे तन ढकने कपड़े को तक भी प्राप्य 
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नहीं थे, वह मुन्तनी वाले मुकदमे में चन्दा देती है और जब श्रमर को उसका 
चन्दा ग्रहण करने में आपत्ति होती है तो उसे दुःख होता है और प्रेम भरे 
व्यंग्ग से अपनी गरीबी की करुण व्यंजना करती है । वह किसी की दया पर 
जीवित रहना नहीं चाहती | इस कारण समरकान्त की मासिक तलब लने में 
भी उसे झापत्ति होती है । 

सकीना जानती है कि निर्धनता एक अभिशाप है और इसी नि्नता के 
कारण उसका और अमर का जीवन नष्ट हुझ्ना है क्योंकि न वह इतनी दयनीय 
दशा में होती और न अमर को उसके प्रति करुणा होती। इसी कारण वह 
उस निर्घनता को नष्ट करने के लिये कमर कस लेती है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि सकीना एक सलज्ज, सुशील और प्रेमी हृदय 
रखने वाली नारी है। लेखक की पूर्ण सहानुभूति उसे प्राप्त है। पर सलीम की 
ओर उसका श्राकषंण मनोविज्ञान के अनुकूल नहीं है और न मुहब्बत के चिराग 
को दिल के खून से रोशन करने वाली के लिये यह उचित ही है । 

मुन्नी 

पुन्नी इस उपन्यास की एक समस्या है शोर प्रेमचन्द जी ने इस पात्र के 
चरित्र-चित्रण के द्वारा जहाँ अंग्रेजों को उच्छुद्डलता, निह्वन्द्रता और पाश- 
विकता का खुला चित्र उपस्थित किया है, वहाँ एक आदर्श भी सामने रखा है 
और वह आ॥रादर्श है---“ अपने सम्मान झौर स्वाभिमान की रक्षा अपने आप 
होती है ।' 

मुन्नी एक राजपूत वंश की कुलवध है। ग्रामीण नारी होने से उसे अपने 
पति को कृषि-कार्य में भी सहयोग देना पड़ता है और उसी समय अ्रचानक 
'वह कुछ गोरों के बलात्कार का शिकार बनती है। बलपूर्वक उसे पतिता बना 
दिया जाता है। वह अपने आप में सिमठती हुई, लज्जा और ग्लानि का रूप 
बनकर खेत में स॑ निकलती है। यद्यपि वह पतिता मन से नहीं है लेकिन 
सामाजिक रीति-नीति के कारण वह भ्रपने को पतिता मानने लगती है। उसे 
अपने वंश का इतना अ्रधिक ध्यान है कि अपने कारण वह शअ्रपने पति को 
समाजच्युत नहीं होने देना चाहती । उसका जीवन तो पापियों द्वारा नष्ठ कर 
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ही दिया गया है, वह क्‍यों अपने कारण श्रपने पति को समाज से त्याज्य करे 
और श्रपने पुत्र के भविष्य को कंटकाकीशं करे । इसीलिये वह घर से निकल 
पड़ती है। लेकिन वेदना के अतिरेक से, पुत्र और पति के वियोग से, श्रपने 
कलंक से उत्पन्न ग्लानि से उसका मानसिक संतुलन ठीक नहीं रहने पाता और 
वह पगली' हो जाती है। 

पगली होने पर भी उसे अ्रपने प्रति किये गये अ्रत्याचार की विस्मृत्ति 
नहीं होती। उसका हृदय प्रतिहिसा से पूर्ण हो जाता है। अंग्रेज जाति के 
प्रति उसके हृदय में घुणा और रोष भर जाता है है शौर वह दो अंग्रेजों की 
हत्या से अपने हृदय की ज्वाला को शानन्‍्त करती है । 

जनता को जब इस घटना की वास्तविकता का पता चलता है तो वह 
मुन्नी को श्रद्धा की दृष्ठि से देखने लगती है। सुखदा जैसी स्त्री भी उसके लिये 
प्राण निछावर करने को तत्वर है। जनता के परिश्रम से वह, मुक्त होती है । 
जनता उसका जलूस निकालना चाहती है पर उसे इतनी आत्मग्लानि होती 
है कि वह श्रपना कलकित ग्रुख किसी को दिखाना नहीं चाहती | उसका पुत्र 
तथा पति भी उसे इस समय रूचिकर नहीं । पति उसे देखना चाहता है, स्वी- 
कार करना चाहता है, पर उसकी आात्मग्लानि उसे अपना मुह भी दिखाने 
नहीं देती । फलत: उसका पति उसके वियोग में मर जाता है। जब घुन्‍्ती को 
यह पता चलता है तो वह भी गंगा में. डूब कर श्रपता प्राखान्त करना चाहती 
है, लेकिन एक जाटव द्वारा बचा ली जाती है । 

मुन्नी एक सच्चरित्र युवती है । इसी कारण अपने चरित्र पर की गई इस 
चोट से उसे मानसिक पीड़ा होती है और इसीलिये वह संसार की आँखों स्रे 
छिपना चाहती है। चमार युवक से बचाये जाने पर भी उसे अपने चरित्र का 
पूरा ध्यान है। जब उस युवक ने उससे श्रपना प्रेम प्रकट किया तो पुन्ती ने 
उसे स्पष्ठ उत्तर दिया--“अ्गर यह नियत है तो मुझे फिर ले जाकर गंगा में 
डुबो दो | श्रगर इस नियत से तुमने मेरी प्राण-रक्षा की तो तुमने मेरे साथ 


बड़ा भअ्रन्याय किया । यह था उसका चरित्र । 
वह ऐसे समाज में, ऐसे संसार में ग्रागई थी, जहाँ उसे सम्मान मिला था । 


जो अपने समाज से निम्न कोटि का समाज था ॥ वह अपने को ऐसे ही समाज 
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के योग्य समझती थी । इसीलिये वह वहाँ रहकर अपने अतीत को भुलाने की 
चेष्ठा करते लगी। उस समाज की सेवा में उसने अपने को भुला दिया। यही 
नहीं वह उनके नाच-रंग में भी भाग लेने लगी । 

अमर के प्रवेश ने उसके जीवन को, निराश जीवन की गति दी और सर- 
सता का संचार किया। वह भ्रमर की सज्जनता और सुशीलता के कारण 
उसकी ओर आकपित हुई, किन्तु उसके उस आकर्षण में विलास की भावना 
नहीं थी, पाप की गन्ध नहीं थी, उसमें थी पावन हृदय की सहृदयता और वर्षों 
छिपे हुए प्यार का उदगार | ै 

अमर के सहयोग ने उसे स्फूर्ति दी । उसकी सेवा-भावना को अधिक सक्रि- 
यता दी । उसने अ्रमर के कन्धे-से-कन्धचा भिड़ा कर जाटवों को श्रस्वच्छुता और 
अपवित्रता से निकाला। उनमें सदाचार और सुन्दर भावनाओं का प्रसोर 
किया। अ्रपतती सेवा से उसने इतना लोगों को झुग्ध कर लिया कि एक बार को 
अमर की बातों का प्रभाव न पड़े, उसकी बात प्रभावहीन न हो पाती थी । उसने 
चमारों को मरे जानवर का गोइ्त खाने से विरत किया । 

किसातों के लगान-आान्रोचन में भी मुन्नी अग्रणी बन कर रही । वह 
निरन्तर उस श्रान्दोलन में सहयोग देती रही | श्रमर से उसे इतना स्नेह था 
कि उतको गिरफ्तारी के समय उसने जनता को पुलिस-सलीम के विरुद्ध भडका 
दिया । यदि गअ्रमर जनता को श्ानन्‍्त न करता तो जनता पुलिस से उसे छीन 
लेती । अ्रमर के बाद उसने इस आन्दोलन का नेतृत्व भी किया तथा जेल गई । 
लेकिन वहाँ भी उसने ग्रमर को सफेदी में सहायता करके अपने प्रेम का परि- 
चय दिया | इस प्रकार मुन्ती ने अपने अनिच्छाकृत पाप का प्रायश्चित्त किया 
और भारतीय नारी के लिये एक आदर्श प्रस्तुत किया । इसके चरित्र के चित्रण 
में प्रेमचन्द्र को सबसे अधिक सफलता मिली है। 

डा० शान्तिकुमार 

डा० शान्तिकुमार इस उपन्यास के आदर्श पात्रों में हैं । उच्च शिक्षा प्राप्त 
करने पर भी, विदेशों की सम्यता से पूछा परिचित होने पर भी सादगी और 
सत्यता को नहीं त्यागते । वे त्याग और तपस्या की मूर्ति हैं। आरम्भ से लेकर 
प्रन्त तक हम उन्हें सेवान्नत में लीन देखते हैं। अमर जैसे शिष्य के निर्माण . 
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करने का गौरव उन्हें प्राप्त है । उन्होंने सेवा का ब्रत लिया है । 
विदेशी शासन के प्रति उन्हें घुणा है। घुन्नी पर बलात्कार करने वाले 
गोरों पर सबसे पहले वे ही आक्रमण करते हैं। स्वयं पिस्तौल से घायल भी 
हो जाते हैं ले कन फिर भी जान पर खेलकर गोरों पर पिल पड़ते हैं। उनका 
यह साहस और यह आक्रमण उनकी उत्तेजना का द्योतक है। वेसे वे गरम 
लोहे को ठण्डे लोहे से काटने में विश्वास करते हैं । क्योंकि बाद मे जब वे इस 
घटना पर विचार करते हैं तो उन्हें दुःख होता है। उदारहृदय इतने हैं कि 
ठीक होने पर छावनी में उन सैनिकों का पता लगाने जाते हैं | वे श्रहिसा ओर 
शान्ति की नीति के समथंक हैं । 
बटर साहब प्रदर्शन की अपेक्षा कार्य में विश्वास करते हैं । मुन्ती को 
छुड़ाने के लिये डाक्टर साहब का उद्योग सराहनीय था उन्हें कतव्य के समक्ष 
व्यक्तिगत आनन्द भी रुचिकर नहीं है। इसी कारण जब उन्हें ज्ञात होता है 
कि अमर पृत्रोत्पत्ति के उत्सव में लीन होने से आज उपस्थित न होगा तो वे 
बिगड़ पड़ते हैं और कहते हैं--भाज इस लौंडे पर ऐसा शुस्सा आरा रहा है कि 
गिनकर पचास हुंटर लगाऊँ। श्राज जब फैसले का दिन आाया तो लड़के का 
न्मोत्सव मनाने बैठ रहा । न जाने हम लोगों में अपनी जिम्मेदारी का ख्याल 
कब पैदा होगा ?” उनका सिद्धान्त यह है कि “आदमी वह है जो जीवन का 
एक लक्ष्य बना ले और जिन्दगी भर उसके पीछे पड़ा रहे” और हम उन्हें इसी 
आदर्श को प्यार करते हुए देखते हैं । 
वे किसी भी कार्य में किसी श्रनुचित बात का समावेश नहीं होने देना 
चाहते । विपरीत निर्णाय की सम्भावना होने पर सलीम द्वारा कालेखाँ को जज 
साहब को पीटने के लिये नियुक्ति का पता जब उन्हें चलता है तो उन्हें बड़ी 
वेदना होती है और वे इसके लिये सलीम को बुरी तरह लताड़ते हैं । 
डा० साहब वर्तमान शिक्षा-पद्धति की श्रथ-सम्बन्धी अ्रपव्ययता में भी 
बड़े रुष्ठ प्रतीत होते हैं । वे इस पद्धति की कट्ठु झ्लालोचना करते हुए कहते 
हैं--में चाहता हूं ऊँची-से-ऊंची तालीम सबके लिये मुफ्त हो ताकि गरीब-से- 
गरीब आदमी भी ऊँची-से-ऊँची लियाकत हासिल कर सके और ऊंके-से-ऊचा 
ओहदा पा सके + 
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डा० साहव धर्म के बाह्य आ्राडम्बरों के विरुद्ध हैं। कथा के अवसर पर 
अरछूतों के साथ किये गये अत्याचार के विरुद्ध लड़ने का बीड़ा उन्होंने ही 
उठाया था। दूसरे दिन उन्होंने अपनी कथा अलग कहता आरम्म किया और 
अपनी श्रोजमयी वक्‍तृता द्वारा उन्होंने अ्छूतों को मन्दिर प्रवेश के लिये प्रेरित 
किया। उन्होंने कहा--“मन्दिर किसी एक आदमी या समुदाय की चीज नहीं 
| वह हिन्दूमात्र की चीज है | यदि कोई तुम्हें रोकता है तो यह उनकी 
जबरदस्ती है । मत टलो इत मन्दिर के द्वार से; चाहे तुम्हारे ऊपर गोलियों 
की वर्षा क्यों न हो ।” उनकी इस वक्‍तृता का प्रभाव इतना पड़ता है कि सभी 
अछूत संगठित होकर मन्दिर-प्रवेश के लिये बढ़ जाते हैं। डा० साहब स्वयं 
घायल होकर गिर जाते हैं । यदि देखा जाय तो वास्तव में श्रछूतों की सफलता 
का सारा श्रेय डा० साहब को ही है| 
यद्यपि डाक्टर साहब त्याग और सेवा के श्रवतार दृष्टिगत होते हैं और 
सारा जीवन श्रविवाहित रहते हैं तथापि उनका हृदय प्रेम से शून्य नहीं है। 
हम उन्हें नेता के प्रति श्राकषित देखते हैं । जब उन्हें नैना की शादी धनीराम 
के साथ होने का पता चलता है तो वड़ा दू:ख होता है । एक आह लेकर रह 
जाते हैं| परन्तु अपने सम्मान का ध्यान और अपनी प्रतिष्ठा का गौरव उनके 
अम-अदर्शन में संयम का बाँध बनाकर खड़ा कर देता है| केवल आहत कण्ठ 





इतना भर कहते हँ--तुम अब चली जाग्रोगी नैना ।” विवाह के उपरान्त भी 


वह ना को भ्रुला नहीं पाते । वे नैना को सुखी रखना चाहते हैं | सुखदा से 
वे स्पष्ट कह देते हैं--#“पर नैना के लिए अपनी आत्मा की हत्या करने में भी 
मुझे संकोच नहीं है। में उसे दुखी नहीं देख सकता ।”” इस प्रकार हमें उनमें 
सरक्षता के भी दर्न होते हैं । 

डाक्टर साहब सेवाश्रम के लिये निरन्तर चिन्तित रहते हैं। सेवाश्रम के 
डरा छात्रों को शिक्षा--भारतीय संस्कृति की शिक्षा--देते हैं पर उसकी आर्थिक 
रशा की चिस्ता से व्यग्न रहते हैं | वे किसी अनुपयुक्त उपाय द्वारा पैसा प्राप्त 
'नहीं करना चाहते । यह उनके सदाचार से विरुद्ध है । 

इस प्रकार हम देखते है कि डा० शान्तिकुमार का चरित्र इस उपन्यांस में 
सबसे पवित्र है । उनका जीवन झआादर्श है और उनका जन्म सेवा के लिये है। 


0 


0 8. 


टद्मंद रास्त 


प्रश्न १--श्री भगवतीचरण वर्मो की उपन्यास कल्ला पर एक समी- 
ज्ञात्मक निबन्ध लिखिये । 
उत्तर--श्री भगवतीच रण वर्मा हिन्दी साहित्य में कवि के रूप में झव- 
तीर हुए थे । लेकिन शीघ्र ही कथा-साहित्य में भी आपने प्रवेश किया और 
चित्रलेखा लेकर हिन्दी साहित्य के समक्ष आये | चित्रलेखा उपन्यास जैसा कि 
वर्मा जी ने स्वयं ही लिखा है, अनातोले फ्राँस की ताया के आधार पर लिखा 
गया है परन्तु ताया और चित्रलेखा में पाश्चात्य श्रौर भारतीय दृष्टिकोण का 
अ्रन्तर है । चित्रलेखा उपन्यास को प्रम्मुख समस्या पाप और पुण्य की 
व्याख्या है। मुनि रत्नाम्बर के दो शिष्य पाप का पतो लगाना चाहते हैं । 
मुनिवर उसकी स्वयं व्याख्या न करके उन्हें जीवन के दो क्षेत्रों में प्रविष्ठ कराते 
हैं। एक शिष्य विशालदेव योगी कुमारगिरि की सेवा के लिये नियुक्त किया 
जाता है श्र ब्वेताजड़ू सामान्त बीजगृप्त का सेवक बनाया जाता है | विशालदेव 
विलास से दूर एकान्त साधना के क्षेत्र में पदापंश करता है और इवेताडुः 
विलासपूर्णं जीवन में सुरा और सुन्दरी के सम्पकक में आत। है और ऐसे व्यक्ति 
की सेवा स्वीकार करता हैं जो नगर सुन्दरी चित्रलेखां का प्रेमपात्र है। 
विशालदेव कुमारगिरि की जीवन-चर्चा को देखता है । इनकी अ्रहम्मन्यता के 
दर्शन करता है तथा चित्रलेखा द्वारा राजसभा में पराजित होने के शअ्रनन्तर 
कुमारगिरि के पतन को भी देखता है । साथ ही एक बार अपने ग्रुरु को भी 
सचेत करता है, किन्तु स्वयं उनके प्रभाव से अभिभृत रहता है। दूसरी ओर 
सेताज़ वासना के क्षेत्र में पचकर चित्रलेखा की ओर--अ्रपनी स्वामिनरी 
चित्रलेखा की श्लोर आकर्षित होता है और बाद में यशोधरा से उस--यश्योधरा 
से जो अ्रपने जीवन का लक्ष्य वीजग्रुप्त को बना चुकी थी, परिणीत हो जाता 
है। नियत समय के पद्चात्‌ गुरु रत्नाम्बर दोनों शिष्यों से पुनः मिलते हैं 
ओर पाप के परिचय को जानना चाहते हैं | विशालदेव और द्वेताज्भग दोनों ही 
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अपने-अयने स्वामी को पृण्यात्म। और दूसरे को पापी कहते हैं । इस प्रकार 
रत्नाम्बर के मुख से लेखक ने कहलवाया है कि संसार में पाप और पुण्य कुछ 
भी नहीं है, दृष्ठिकोश का अन्तर है। यद्यपि इस उपन्यास द्वारा लेखक पाप 
और पुण्य के सम्बन्ध में अपना कोई निश्चित मत नहीं देता और न स्पष्टत: 
इस समस्या का समाधान ही प्रस्तुत करता है तथापि उसकी सहानुभूति 
बीजगुप्त के साथ ही रही है और वह उसी के पक्ष का समर्थन करता प्रतीत 
होता है। 

यह उपन्यास मौलिक आधार पर लिखा हुआ न होने पर भी सुन्दर बन 
पड़ा है । लेखक ने अपने विचारों को बहुत ही स्पष्ट और परिपक्व शैली में 
व्यक्त किया हैं । ज्ाथ ही चरित्रों का विकास भी स्वाभाविक ढंग पर किया है । 
इस उपन्यास से ही उन्होंने हिन्दी के उपन्यास-साहित्य में अपना स्थान बना 
लिया है। । 

वर्मा जी का दूसरा मौलिक उपन्यास 'तीन वर्ष है। इस उपन्यास के 
सम्बन्ध में लेखक ने स्वयं यह गर्वोक्ति की है कि वह संसार के उपन्यास- 
साहित्य में उच्चत्तम कोटि के उपन्यासों में गिना जायगा | “निज कवित्त केहि 
लाग न तीका” के अनुसार लेखक का यह कथन अनुचित नहीं कहा जा सकता 
किन्तु उच्च कोटि का उपन्यास होते हुए भी उसे इतनी महत्ता प्रदान नहीं 
की जा सकती । वर्मा जी की प्रतिभा का जो रूप हमें चित्रलेखा में हष्ठिगत 
होता है, वह इस उपन्यास में विकसित हृष्टिगत नहीं होता। लेकिन प्रतिभा 

का ह्वास कुछ-कुछ होता हुश्रा प्रतीत होता है । 


तीन वर्ष उपन्यास पाइचात्य सभ्यता पर प्रहार करता है । एक आदझशोें- 
वादी छात्र रमेश इस उपन्यास का-प्रमुख पात्र है। जिसका परिचय श्रजीत 
भनामक राजपुत्र से होता है। श्रजीत जीवन की वास्तविकता की अवहेलना 
करने वाला युवक है | वह एक दार्शनिक व्यक्ति है, लेकिन उसकी दाशंनिकता 
विचारात्मक चही है श्रपितु चेतिक जटिलता के कारण है। शभश्रन्त में अ्रजीत 
रमेश का भाग्य-विधाता बन जाता है। रमेश उसी के इंगित पर चलता 
है । अजीत एक सुधारक का रूप ग्रहरा करता है लेकिन रमेश को भी वह 


चतुर्थ पत्र-टेढ़े मेड़े रास्ते ३ 


(७७/७४/७४७७ आयोजन नदी, जी 


सुधारने में श्रसफलता हो जाता है। आभ्रादश्शवादी युवक रमेश का पतन होता 
है, उसके आचार में शिथिलता आती है। वह मावव से दानव बन जाता 
है । मदिरापन मे उसकी प्रवृति हो जाती है। वह वेश्याश्रों के सम्पर्क में 
झ्राता है । लेखक ने भारत के लिए पाश्चात्य सभ्यता को घातक बताया है | 

यह उपन्यास लखक का उत्तम मौलिक उपन्यास है। चरित्रों का चित्रण 
भी अत्यन्त मनोवेज्ञानिक है और कथोपकथन, भाषा और दौैलो की दृष्टि से 
भी यह उपन्यास सफल है तथा वर्मा जी को उपन्यास-साहित्य में एक विशेष 
स्थान प्रदान करता है । 

तीन वर्ष” क बाद लेखक की प्रतिभा का-उपन्यास लिखने की प्रतिभा का- 
छास होता गया प्रतीत होता है और प्रतिभा की यह हीनता हम ठेढ़े-मढ़े रास्ते 
क रूप दिखाई देती है । ठेढ़े-मेढ़ रास्ते! वामक उपन्यास को रचना कतिपय 
राजनैतिक समस्याओं को लकर की गई है । लेकित किसी भी समस्या का 
समाधान प्रस्तुत नहों किया हैं। जिस ग्रुग की यह कुंति हैं उससे भी यह 
पर्याप्त पीछे रह गई है। क्योंकि अस्पष्ट रूप स॒ प्राचीन सामन्तवाद का समर्थन 
किया गया हैं। उस समय की सबस अश्रगतिशील सस्था काग्रेस के सिद्धान्तों 
की भी अवहेलना की गई है । क्रान्तिकारी पार्टी और साम्यवादी सिद्धान्त तो 
दूर की वस्तु हैं। लेखक ने साम्यवाद ओर समाजवाद को एक ही समझा है 
और वाध्तविकता तो यह है कि वह साम्यवाद को समक ही नहीं सका है । 
वह उसका केवल नाम ही जानता प्रेतीत होता है, इसीलिये उसका दृष्टिकोण 
साम्यवाद के प्रति अनुदार ही नहीं रहा, अपितु श्रनर्गंल भी रहा है । क्रान्ति- 
कारी पार्टी की अवतारणा जिस रूप में इस उपन्यास में की गई है, वह 
जासूसी उपन्यासों जेसी वस्तु है। जिसने उपन्यास की. कला में व्याघात ही 
उपस्थित किया है तथा उपन्यास-साहित्य का जो विकास हुथ्ाा है, उसके 
अनुकूल नहीं है । हाँ लखक ने अपने उपन्यास को टैढ़े-मेढ़े रास्ते! नाम 
दिया । इसलिये यदि सभी राजनैतिक मान्यताग्रों तथा सिद्धान्तों को ढेढ़े-मेढ़े 
रूप से उपस्थित किया गया है तो क्षम्य कहा जा सकता हैं । नहीं तो उसने 
विभिन्न पारियों को जो रूप दिया है, वह उस युग के अनुकूल भी नहीं है, 
श्राज की बात तो दूर की है | 


हलक .ल्‍नत०+५५>++भ जम 
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हमने यह देखा है कि देश के स्वाधीनता संग्राम में कांग्रेस ने प्रमुख 
भाग लिया है और उसे सफलता भी मिली है, लेकिन इस उपन्यास में उसे 
जो रूप दिया है, वह हास्यास्पद है। उपन्यास का प्रयुख पात्र रमानाथ तिवारी 
सामन्तवादी प्रवृत्ति का प्रतिनिधि है। उसका चरित्र-चित्रण जिस रूप से 
लेखक ने किया है, वह सफल नहीं कहा जा सकता । ऐसा ज्ञात होता है कि 
रमानाथ का पितृहृदय तो सदा के लिये नष्ट ही हो गया है। बड़ा पुत्र 
काँग्रेस में सम्मिलित होने के कारण त्याज्य हो जाता है, दूसरा पुत्र साम्य- 
बादी होने से इतना बहिष्कृत किया जाता है कि उसे विदेश गमन के लिये पैसा 
भी नहीं दिया जाता है और रमानाथ तिवारी पर जैसे किसी घटना का कोई 
प्रभाव ही नहीं पड़ता | उन्होंने जिस सिद्धान्त को अ्रपनाया है वह प्रतिक्रिया- 
थादी सिद्धान्त है और इसी कारण स्तुत्य नहीं कहा जा सकता । क्योंकि उस 
सिद्धांत में न तो कोई जनहित की भावना है और न उसमें कोई नैतिक 
महानता ही है। पिचा जो कुछ करता है उसमें सनन्‍्तान के सुख और समृद्धि 
का बहुत कुछ ध्यान होता है, लेकिव रमानाथ को हम इस ओर से निरपेक्ष 
पाते हैं। उसके चरित्र का विकास मनोवैज्ञानिक दृष्ठि से नहीं है । 
टेढ़े-मेढ़े रास्ते का कथानक भी ग्रुम्फित है। उसका विकास भी कला- 
त्मक नहीं कहा जा सकतो। भाषा भी इतनी सुन्दर नहीं जितनी इससे पृवे- 
वर्ती उपन्यासों की है। कंथोपकथन में स्वाभाविकता और नाटकीयता का 


ग्रभाव है । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि वर्मा जी ने उपन्यास-साहित्य में जिस रूप 
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से पदापेण किया था, उस रूप को वे सुरक्षित नहीं रख पाये हैं। उनके औप- 
स्यासिक जीवन में वृद्धावस्था की शिथिलता और भ्रुरियाँ सी प्रतीत होने लगी 
हैं उनके सभी उपन्यास मानव-जीवन को कोई ऐसा सन्देश नहीं देते जिसका 
समाज के विकास और उनकी डनन्‍नति में सहयोग हो । यदि हम उन्हें 'कला- 
कला के लिये सिद्धान्त का समर्थक मानें तो भी वर्मा जी पर यह उपयुक्त रूप 
से घटित नहीं होता । उपन्यास के क्षंत्र में 'चित्रलेंखा' और तिीन वर्ष से जो 


स्थान वर्मा जी ने बनाया, वह वहीं का वहीं रहा, ेढ़े-मेढ़े रास्ते” ने उसे एक 
इंच भी ऊपर नहीं उठाया । 





चतुथपत्र-टटेढ़े-मेढ़े रास्ते ४ 





प्रश्न २--टेढ्े-मेढ़े रास्ते” के किसी भी पात्र का कोई निर्दिष्ट 
लद््य नहीं है, सभी परथश्रष्ट होकर किकत्तव्यविसूढ़ हा जा 
इस कथन के आधार पर टेढ़े-सेढ़े रास्ते! के नामकरण की साथकता पर 
विचार कीजिये । 


उत्तर--“डेढ़े मेढ़े रास्ते” उपन्यास का कोई निश्चित उहेश्य नहीं है । 
उसमें सामन्तवादी मनोवृत्ति का समर्थन हुआ प्रतीत होता है। पं० रमानाथ 
तिवारी सामन्तवाद के मूर्तिमान्‌ प्रतीक हैं। वे पक्के राज्य-भक्त हें और उन्हें 
उसके उपलक्ष्य में आतनरेरी मजिस्ट्रेटो का गौरव प्राप्त है। लेकिन वे अदालत 
में सन्‍्ध्या के पाँच बजे बेठते हैं । पंखा कुली के साथ उनका व्यवहार उनकी 
कठोरता का परिचय देता है। रमानाथ का बड़ा पुत्र दयानाथ कांग्रेस में 
सम्मिलित हो जाता है। वे इसे अपने गौरव के प्रतिकूल समभते हैं और उसे 
घर से निकाल देते हैं। अपने स्कूल की प्रधान अध्यापिका को भी इसी कारण 
पदच्युत कर देते हैं। रामेश्वरी और दयादाथ के बच्चे उनके पास झआाने से 
जब मना कर देते हैं तो उनकी अ्रहम्मन्‍्यता और भी बढ़ जाती है और वे 
दयानाथ से कोई भी सम्पर्क नहीं रखते । उनका दूसरा पुत्र उमानाथ 
साम्यवाद का समथक होकर ब्रिटिश साम्राज्य की जड़ खोदन को चेष्ठा करने 
के अपराध में सरकार का कोपभाजन बनता हैं। उसे विवश होकर विदेश 
भागना पड़ता है। वह उनसे व्यय के निमित्त रुपया चाहता है, किर 
रमानाथ जी की सामन्‍्ती भाजवा को और भी बल मिलता है। वह उसकी 
मत्सतः करते हुये रुपये देने से इन्कार कर देते हैं। परन्तु उमानाथ पत्नी की 
सहायता से विदेश चला जाता है । 


तीसरा पुत्र प्रभानाथ क्रान्तिकारी दल का सदस्य बनता है । विश्वम्भर 
दयाल नामक पुलिस के विशेष अ्रधिकारी द्वारा वह बन्दी बता लिया जाता है । 
इ्यामनाथ उसकी मुक्ति का भरसक प्रयत्न करते हैं परन्तु उन्हें विफलता ही 
मिलती है, वह रमानाथ के प्रयत्न से मुखबिर होना चाहता है। इससे 
रमानाथ को सनन्‍्तोष नहीं होता और वे जेल में जाकर उसे ऐसा करने से रोकते 
हैं, अन्त में वीणा द्वारा विष खाकर मर जाता है । 
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तीनों पुत्रों को रमानाथ खो देते हैं । किस्तु उन्हें श्रात्मिक शान्ति प्राप्त 
नहीं होती । उनकी सामसती प्रवृत्ति उन्हें चैन नहीं लेने देती | उनकी सामनन्‍्त 
शाही का नग्न रूप हम उस समय देखते हैं जबकि उनका खसुख्तार रामसिह 
जनता पर उन्हीं के आदेश से अत्याचार करता है। यहाँ तक कि एक व्यक्ति 
मृत्यु के मुह में चला जाता है और भमगड़ मिश्र तक उन्हीं के कारण काल 
के ग्रास बनते हैं। लेकिन उनका हृदय नहीं पश्लीजता । सरकार का भक्त तथा 
राजा होने की अ्रहम्मन्यता उन्हें चेन नहीं लेने देती । श्रन्‍्त में अपने छोटे से 
यौत्र को लेकर आशा बांधना उपहास की ही वस्तु है। क्‍योंकि जिस व्यक्ति ने 
अपनी भूठी प्रतिष्ठा के लोभ में अपने पुत्रों को खो दिया, वह अपने पौन्न से 
कुछ पा सकेगा और उसकी ममता उसको प्रभावित कर सकेगी, ऐसी आशा 
नहीं की जा सकती । अ्रतः रमानाथ का पथ भी टेढ़ा-मेढ़ा तथा अ्निश्चित 
ही है। 

दूसरा पात्र दयानाथ कांग्रेस का सदस्य बनकर अपने घर को त्याग देता 
है । वकालत छोड़ देता है और त्याग तथा तपस्था का अ्रवतार बन सहर्ष 
जेल जाता है। पिता की उपेक्षा भी उसे अपने मार्ग से हटा नहीं पाती । 
यदि वे. उसे त्याग देते हैं, तो वहभी गाँव में माकण्डेय के यहाँ जाते हुए भी 
पिता से नहीं मिलता । इतना कष्ट उठाते हुए भी उसका श्रहुंकार दूर नहीं 
होता । उसका अहंकार ब्रह्मदत्त को उसके विरुद्ध कर देता है। फलत: चुनाव 
में वह पराजित होता है। उसका नेतागिरी का अ्भिमान चूर हो जाता है। 
उसकी यह पराजय ही उसे उसके म)र्ग से विचलित कर देती है। वह सोचता 
है क्वि जिस कांग्रेस के लिये उसने इतना त्याग किया, पिता द्वारा बहिष्कृत 
भी हुआ, उसी कांग्रेस ने उसके मूल्य को न समझा | शअ्रतः ऐसी कांग्रेस में 
सम्मिलित होना वह श्र यस्कर नहीं समझता। एक बार की पराजय से ही 
वह मंदान छोड़कर भाग उठता है पिता के पास क्षमा याचता के लिये; 
लेकिन पिता के द्वारा उसे व्यंग्य मिलता है, भिड़की मिल्रती है और उसके 
डिगने पर मिलती है और भी उपेक्षा । वह वापस लौटता है, पर वहाँ, किस 
उद्देश्य के लिये, किस लक्ष्य तक पहुँचने के लिये ? पता नहीं । उसका पथ 
भी टेढ़ा-मेढ़ा ओर अनिविष्ठ है । 
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तीसरा मार्ग उमानाथ का है और वह है साम्यवाद पर आधारित । 
लेकिन ऐसा लगता है कि उमानाथ स्वयं साम्यवाद को नहीं समझता | 
उसका अपना कोई मत प्रतीत नहीं होता । हिल्डा का आकर्षण उसे साम्यवाद- 
समाजवाद में घसीट लाता है और मारीसन के बाद भारत में सर्वप्रधान 
नेता बनने की श्रहम्मन्यता उसे इससे चिपकाये रहती है। उसके मत को 
जितनी भी मीठिंगें होती हैं सभी निरुददेश्य होती हैं। न उनका कोई 
उद्देश्य होता है और त कार्य-क्रम । कभी उसे अपने मित्र मारीसन कौ 
सलाह से प्रगतिशील लेखक संघ की स्थापना की धुन सवार होती है और 
उसके लिये वह इलाहाबाद में जाकर असफल प्रयत्न करता है तो कभी 
कानपुर के मजदूरों में ब्रह्मदत्त की राय से साम्यवाद का प्रचार करना चाहता 
. है | किन्तु उसे कहीं भी सफलता नहीं मिलती । राजनैतिक अदूरदशिता उस 
में इतनी है कि वह आदमी को पहचानता नहीं है। सहसा चाहे जिस पर 
विश्वास कर लेता है और इसी कारण वह अपना सारा प्लान नरोत्तम 
नामक व्यक्ति को बता देता है। नरोत्तम ग्रुप्तचर विभाग का व्यक्ति था। 
परिणामस्वरूप सारी योजना सरकार पर प्रकट हो जाती है और उम्रानाथ की 
गिरफ्तारी का वारण्ट निकल जाता है। उसे अपनी रक्षा के लिये पिता की 
सहायता न मिलने पर पत्नी की सहायता से विदेश भागना पड़ता है-निरुद्देश्य । 
उसका भावी कार्य-क्रम भी कोई निश्चित नहीं होता । श्रत: उसका पथ भी 
ठेढ़ा-मेढ़ा है जिसका कोई निश्चित अन्त समझ में नहीं आता । 

प्रभानाथ जिस मार्ग को ग्रहण करता है वह है क्रान्तिकारी मार्ग- 
हिंसा द्वारा विदेशी सरकार को पलटने का प्रयत्वन | इस दल की नीति है, 
कमजोर शत्र पर पीछे से वार करना। लेकिन वह इस पथ का पथिक 
जान-बुक कर नहीं होता। अ्नायास वीणा के परिचय से और उसी के 
आ्राकषेण से वह क्रान्तिकारी बनता है। वह अपने भी जीवन का कोई लक्ष्य 
निश्चित नहीं करता । केवल वीणा का प्रेम ही उसे इस मार्ग की ओर लाता 
है । वह इसीलिये वीणा को कलकत्तो से बुलाता है और कानपुर न चाहते 
हुए भी क्रान्तिकारियों का केन्द्र बन जाता है। सेठ के यहाँ डकेती डालने 
वाली योजना में भी प्रभानाथ अनायास ही सम्मिलित हो जाता है। एक 


पर साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रद शेक 


बार सम्मिलित होकर फिर अलग होना सम्मान के विरुद्ध हे, ग्रत: वह काम 
करने ही लगता है| अन्त में रेल की डकती वाले केस का रहस्योद्याटन 
हो जाता है और प्रभानाथ बन्‍्दी बना लिया जाता है । उसे छुड्वाने की भरसक 
चेष्ठटा की जाती है, किन्तु व्यथे | इसीलिये विवश होकर वीणा को उसे विष 
देता पड़ता है | इस प्रकार प्रभावाथ भी अपने उद्देश्य में सफल नहीं हो पाता, 
उसका पथ ही उसे टेढ़ा-मेढ़ा ही दिखाई देत' है।  ' 

नारी पात्रों में वीणा प्रेम करती है प्रभानाथ से । लेकिन उसका प्रेम तन 
तो उचित विकास ही पाता है और न उसे कोई जान ही पाता है| क्रान्तिकारी 
पार्टी का सदस्य मनमोहन--प्रभाकर--उसे जानता है और वह उसकी कट 
आलोचना भी करता है। जिससे वीणा को वेदना होती है लेकिन उसके 
नारीत्व की सफलता हमें दिखाई नहीं देती । प्रभानाथ को पुलिस द्वारा कष्ठ 
देने की बात से वह अपना प्रेम रमानाथ तिवारी पर प्रकट करती है और 
उसके प्रम का अ्रन्त होता है प्रभावाथ शौर उसकी अपनी मृत्यु में । प्रम का 
चरम उत्करष हम उसके जीवन में नहीं देखते। दूसरी नारी महालक्ष्मी पति 
से परित्यक्त होकर अपना जीवन बिताती है। पति का प्रेम तो उसे मिलता 
ही नहीं । वह अपना जीवन निराश्रित होकर बिताती है, क्योंकि उसका पति 
उसे त्याग कर सदा के लिये विदेश चला जाता है। इस प्रकार उसको भी 


असफलता के अतिरिक्त कुछ नहीं मिलता । 
इस उपन्यास में हम चार मार्ग देखते हैं। श्रमरनाथ तिवारी का सामस्ती; 
अतिक्रियावादी मार्ग, दयानाथ का अहिसात्मक मार्ग, उमानाथ का साम्यवादी 
माग और प्रभानाथ का क्रान्तिकारी मार्ग । लेकिन चारों मार्ग ठेढ़े-मेढ़े ही हैं। 
किसी भार्ग का कोई निद्िचत अन्त नहीं है और न झ्रोई अपने मार्ग में सस्तुष्ट 
कोई अपने मार्ग में विवशता से पड़ा है, कोई अपनी भूठी प्रतिष्ठा के कारण 
उसे अपनाये हुए है और कोई लीडरी के मोह से उसे नहीं छोड़ता । सभी 
सार्यो' का अन्त निश्चित है जिसकी न कोई मंजिल है और न कोई उद्देश्य । 
भ्रत: हम निश्चित रूप से यह कह सकते हैं कि लेखक ने इस उपन्यास 
'का “टेढ़े-मेढ़े रास्ते! नाम उचित ही रखा है और इस उपन्यास का कोई निश्चित 
द्देश्य न रुख: कर इस नाम की सार्थकता प्रमाणित करदी है। 


चतुथ  पत्र--टेढ़े-मेढ़े रास्ते ६ 


प्रश्न ३--ओपनन्‍्यासिक तत्त्वों के आधार पर “टढ़े-मेढ़े रास्ते” की 
आलोचना कीजिये | 

उत्तर--टेढ़े-मेढ़े रास्ते! उपन्यास का नाम वास्तव में बड़ा साथ्थक है 
क्योंकि लेखक को किप्ती के प्रति कोई विशेष सहानुभूति नहीं है | न वह 
ग्रसहयोग आन्दोलन का समर्थन कर पाया है और न क्रांतिकारी मार्ग का, 
ने उसे साम्यवाद से कोई मोह है । लेकिन सामनन्‍्ती विचार-धोरा से उसकी 
थोड़ी बहुत सहानुभुति अवश्य कलकती है | लेकिन उस विचारधारा के प्रतीक 
रमानाथ तिवारी का जीवन भी शान्तिपूर्ण नहीं है । इसीलिये 'ेढ़े-मेढ़े रास्ते 
नाम उचित ही है । 

उपन्यास का उहेश्य होता है मानव जीवन की किसी समस्या को उप- 
स्थित करना और उसका समाधान प्रस्तुत करता । यह उपन्यास कोई निश्चित 
समस्या उपस्थित नहीं करता । जो राजनेतिक समस्‍यायें लेखक ने उपस्थित 
. की हैं, वे श्रभी अ्रस्पष्ठ हैं और उनका कोई समाध्षान प्रस्तुत नहीं किया है । 
लेखक साम्यवाद को तो समभ ही नहीं पाया । उसने सबसे मोदी भूल तो 
साम्यवाद श्रौर समाजवाद को एक नाम देकर की है और दूसरी भूल वही की 
है जो साम्यवाद की विरोधी राजनंतिक पा्टियाँ उसे विदेशी-रूसी वस्तु कह 
कर करती हैं । यही कारण है कि उसने साम्पवाद का जो रूप इस उपन्यास में 
प्रस्तुत किया है वह उसका श्रपना रूप नहीं है | क्रांतिकारी पार्टी को जासूसी 
रूप दे दिया है ओर एक प्रकार से उसका समावेश करके उपन्यास कला पर 
आधात ही पहेँचाया है। महात्मा गांधी के श्रहिसात्मक आन्दोलन से भी 
उन्होंने कोई आशाजनक परिणाम नहीं निकाला है। प्रतिक्रियावादी विचार-' 
धारा की विजय ओर उसका समर्थन उपन्यास को एक शताब्दी पीछे की वस्तु 
बना देता है । जब कि भारत प्रगति के आधार पर अग्रसर हो रहा था, उस 
समय सामन्ती शासन के प्रति अपनी सहानुभूति दिखाना शोभनीय नहीं कहा 
जा सकता । 

“टेढ़ें-मेढ़े रास्ते” का कथानक चार उपकथानकों से मिलकर बना है।* 
प्रमुख कथानक है रमानाथ तिवारी से सम्बन्धित कथानक, जिसके केन्द्र हैं उन्नाव, 
और कानपुर | दूसरी प्रासंगिक कथा दयानाथ सम्बन्धी है और उसका केन्द्र: 
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है कानपुर । तीसरी प्रासंगिक कथा उमानाथ से सम्बन्धित है जो कानपुर और 
इलाहाबाद में विकास पाती है भ्रोर उसका श्रवसान होता है विदेशों में । क्रान्ति- 
कारी पार्टी से सम्बन्धित कथानक कलकत्ता ओर कानपुर को अपना केन्द्र 
बनाता है और फतहपुर वाली घटना उसे उत्ककर्ष प्रदान करतो है। लेखक 
ने सभी प्रासंगिक कथानकों को श्रधिकाधिक कथावस्तु से कुशलता पृवंक ग्ुम्फित 
किया है और इसमें उसे सफलता भी इसी कारण मिल गई है, क्योंकि सभी 
प्रासंगिक कथानकों के नायक एक ही परिवार के सदस्य हैं । कथानक का 
प्रारम्भ रमानाथ तिवारी जी के सामन्ती जीवन से होता है । प्रभानाथ, दया- 
नाथ और उमानाथ का विभिन्न मार्गों को अपनाना इस कथानक का विकास 
है। दयानाथ जी जेलयात्रा, उमानाथ का प्लान को प्रकट करना और 
प्रभानाथ को गिरफ्तारी तथा झंगड़ मिश्र का निधन कथानक को संघर्षमयी 
स्थिति में ले जाता है। दयानाथ का प्रत्यावर्ततन, उमानाथ का विदेश-गमन और 
प्रभानाथ का आत्मघात कथानक को चरम सीमा है और अपने पोत् की भआशशा 
में जीवन के दिन बिताने का तिवारी जी का विचार उपन्यास को अ्रवसान 
देता है। इस प्रकार कथावक का विकास एक निर्दिष्ट प्रणाली पर हैं । 


इस उपन्यास के सभी प्रमुख पात्र साम्राब्यवादीसंस्क्ृति में पल हैं। 


सभी ने विलासपूर्णा जीवन बिताया है । इसी कारण सभी में श्रहम्मन्यता है । 
यद्यपि सभी के पथ भिन्नि-भिन्नि हैं और सभी के चरित्रों का विकास भिन्न 

रूप से हुआ है लेकिन यह ग्रुण सभी पात्रों में है । रमनाथ तिवारी की बहे- 
म्मन्यता तो प्रकट ही हे । वह एक राज्य के राजा नामधारी सामनन्‍्त हैं, श्रवे- 
बनिक न्यायाधीश हैं और हैं परिवार के एक मात्र अधिपति । उनका शासनचक्र 
ग्रपनी अधिकृत प्रजा पर तो चलता ही है, वे परिवार के सदस्यों को भी उसी 
दासन-चक्र में पीसना चाहते हैं । लेकिन जब वे सभी को विपरीत पाते हैं 
ज्षो उनकी अहम्मन्यता जोर पकड़ती जाती है ओर उसके शअ्रन्दर का पित्ना 
मृत हो जाता है। यह मनोविज्ञान के अनुकूल नहीं कहा जा सकता । दयानाथ 
ह्यागी है, देशभक्त है, लेकिन उसकी अ्रहम्मन्यता चुनाव के समय ग्रकढ होती 
हैँ । उमानाथ की अहमन्यता प्लान के प्रकाशन के समय प्रकाश में आ्राती है 
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जबकि वह उसमें किसी प्रकार का कोई परिवर्तनन नहीं होने देना चाहता । 
पात्रों का चरित्र-चित्रणा स्वाभाविक हुआ है श्रौर यंदि किसी के चरित्र का 
चित्रण असफल कहा जा सकता है तो वह है रमानाथ तिवारी का । नारी पात्रों 
में राजेश्वरी के चरित्र -चित्रण में लेखक को भ्रधिक सफलता मिली है। वह एक 
भारतीय पतिपरायणा नारी है | पति की प्रसन्नता उसकी प्रसन्नता है शर पति 
का अपमान उसका अपमान है | महालक्ष्मी भी ऐसी ही है । हिल्डा के साथ पत्ति 
का दूसरा विवाह सुनकर उसे क्षोभ नहीं होता | यद्यपि इसे मनोवेज्ञानिक दृष्टि 
से उचित नहीं कहा जा सकता किन्तु भारतीय नारी का आदर्श संयम में है ओर 
वह पति की इच्छा का अनुसरण करना कतंव्य समझती है। इस दृष्टि से 
महालक्ष्मी का चरित्र उज्ज्वल है | वंह पति के लिये अपने सारे आशभृषणा दे 
डालती है | इत नारियों को सामन्तकालीन नारी के रूप में दिखाया है जो 
पुरुष की इच्छा पर चलने वाली दासी हैं। वीणा एक साहसी और समाना- 
धिकारिशी महिला है। वह भी प्रेम करती है । आरम्भ में उसे स्वाभिमानिनी' 
ओर नावी-अ्रधिकार की गविणी चित्रित किया है। लेकिन प्रभानाथ के समक्ष 
उसे भ्रुकाकर लेखक ने ग्रपनी उसी पुरातन मनोवृत्ति को खाद्य दिया है। एक 
वाक्य में यह कहा जा सकता है कि पात्रों का चरित्र विकास इस उपन्यास में 
कलात्मक ढंग से किया है। परन्तु अधिक और श्रावश्यकता से अधिक 
पात्रों का समावेश लेखक को बुद्धिमत्ता नहीं कहा जा सकता | पाठक के 
मस्तिष्क के लिये उलभनों के तनन्‍्तु बिखेर देना लेखक की कुशलता नहीं कही 
जा सकती । 

टेढ़े-मेढ़े रास्ते! की भाषा भी स्वाभाविक और प्रवाहमयी हे। लेकिस 
उसमें वह प्रोढता नहीं है जो चित्र लेखा की भाषा में है । ग्रामीण पात्रों हें 
ग्रामीण भाषा का प्रयोग कराकर यद्यपि लेखक ने औचित्य की सीमा में प्रवेश 
करने का साहस किया है तथापि वह उसमें पूर्णा सफल दिखाई नहीं देता । पूरबी 
भाषा कन्नौजी का यह रूप बिल्कुल ग्रामीण नहीं है, उसमें साहित्यकता लाने का 
प्रयत्न किया गया है | कथोपकथन भी पात्रों के अनुकूल हैं। लेकिन उसमें 
नाटकीयता का आ्रानन्‍द नहीं है, कथोपकथनों में चुस्ती नहीं है, शिथिलता 
है, भर इसी कारण उनमें कुछ-कुछ नीरसता ने भी पदापंण किया है। 
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टेढ़े-मेढ़ रास्ते के कथोपकथन ने पात्रों के चरित्र पर भी बाँछित प्रभाव नहीं 
डाला है | पात्रों का चित्रण अधिकतर वर्शनात्मक ढंग से हुआ हं। सच्चे 
कलाकार के लिये यह उचित नहीं । 
इस प्रकार हम कह सकते हैं कि यह उपन्यास पाठक पर कोई प्रभाव नहीं 
छोड़ता । पाठक भी टटेड़े-मेढ़े रास्ते के चक्कर में पड़ कर भूल सा जाता हे । 
आरम्भ से अन्त तक इस उपन्यास को पढ़कर अन्त में पाठक को यही कहना 
पड़ता है कि लेखक ने व्यर्थ की भरती करके कला का उपहास किया है | अतः 
ओपन्यासिक तत्त्वों की दृष्टि से इस उपन्यास को अधिक सफल नहीं कहा 
जा सकता | 
प्रश्न ४--निम्न लिखित पात्रों का समीक्षात्मक परिचय दीजिये:- 
रमसानाथ तिवारी, दयानाथ, प्रभानाथ, वीणा और उमानाथ | 
रामनाथ तिवारी 
उत्तर--रमानाथ तिवारी को इस उपन्यास का नायक कहा जा सकता है 
क्योंकि आरम्भ से अन्त तक उन्हीं का प्राधान्य पाया जाता है । भारतीय 
उपन्यास कला की हृष्टि से तो फल का उपभोक्ता नायक होता है । किन्तु न तो 
इस उपन्यास का कोई फल हैँ और न कोई भोक्ता । अ्रतः पाश्चात्य हृष्टिकोश 
को ही मान्यता देती पड़ेगी । 
तिवारी जी भ्रवध के एक प्रसिद्ध ताल्लुकेदार हैं । वरनापुर उतका ग्राम ह, 
लेकिन निवास स्थान हे उन्नाव में | सरकार उन्हें मानती है और उन्हें आनरेरी 
मजिस्ट्ूं टी का गौरव दे रखो है | साथ ही इतनी सुविधा भी दी है कि वे अपनी 
सुविधा के अनुसार चाहे जिस समय अ्रपती कोठी पर ही मुकदमे कर सकते 
हैं। जनता तथा परिवार के सभी सदस्यों पर उनकी धाक है और सभी उनसे 
डरते हैं । इसी कारण उनका अहंकार बढ़ा हुआ है । 
.. उनकी कठोरता का दर्शन सबसे पहले हमें उस समय होता है. जबकि 
थके हुए षंखा कुली को वह भिड़कते हैं | डसी समय उनके अधिकार मद और 
जमींदारी शान का आभास मिल जाता हैं। उमानाथ के विदेश से आने के 
अनसर पर प्रायरिचित के समय जब दो ब्राह्मण परस्पर वादविवाद करते हुए ह 
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लड़ते को प्रस्तुत होते हैं तो तिवारी जी के श्रधिकार भरे स्वर से वे सहम जाते 
हैं। इससे उनका जनता पर आतझ्ूु प्रकट होता है | जमींदारी की कठ्ठता ओर 
शासन का गर्व उस समय अधिक खलता है जब कि उनके आदेश से उनका 
कर्मचारी रामसिह जनता पर अत्याचार करता है । वे झगड़, मिश्र का अपमान 
करने के कारण रामसिंह को पदच्युत तो करने का निर्णय दे देते हैं, लेकिन 
शासन को शिथिल नहीं होने देना चाहते । इसी कारण दो माह का समय देते 
हैं । उनकी निर्दयता इतनी बढ़ जाती है कि परमेश्वर नामक किसान की मृत्यु 
हो जाती है । वह श्रामरण अनशन करके न्याय चाहता है, लेकिन तिवारी जी 
का हृदय नहीं पसीजता । इसके वाद भी उन्हीं को रक्षा में भंगड़_ मिश्र अपने 
प्राणों को बलि दे देते हैं लेकिन तिवारी जी पर उसका भी कोई प्रभाव नहीं 
पड़ता । जमीदारों क्वा यह अमानवीयप्त उस समय एक प्रचलित स्वभाव था | 


तिवारी जी का दूसरा रूप है राजभक्त होने का। उनकी राजभक्ति में 
अपनी जमींद।री के विनाश की सम्भावना अशबिक है। इसी कारण वे राजभक्त 
हैं भ्यौर इसी कारण किसी भी राजनंतिक आन्दोलन को वे हितकर नहीं समभते 
तथा उसका उपहास करते है। दयानाथ का कांग्रेस मे सम्मिलित होनों 
उन्हें कुल की प्रतिष्ठा के श्रनुकूल प्रतीत नहीं होता | इसी कारण वे उसे 
समभाते हैं शौर जब वह अपने पथ से नहीं डिगता तो उसे परित्याग कर 
देते हैं ओर अपने अधिकार से वे बर के सभी सदस्यों को भी दयानाथ से 
कोई सम्बन्ध न रखने का ग्ादेश दे देते हैं | लेकिन ग्रभागाथ, उम्रानाथ यहाँ 
तक कि इ्यामनाथ तक उनकी इस आज्ञा को अवहेलना करते हैं, किन्तु खुलकर 
उनकी झ्ाज्ञा को ने मानने का साहस किसी में नहीं होता । प्रभानाथ के उत्तर से 
उन्हें क्षोम होता है शोर सबसे श्रधिक क्रोध उन्हें तब श्राता है जब दयानाथ 
की पत्नी उनका ग्रादेश नहीं मानती और उनके आदेश से दयान।थ के आदेश को 
मंहत्व देती है। वे उच समय उस औरत को इसका दण्ड देने तक की कल्पना 
कर लेते हैं । 


उमानाथ से वे बड़े ही प्रसन्न दिखाई दंते हैं, क्योंकि वह विदेश से उच्च 
शिक्षा प्राप्त करके उनकी मनोकामनाओों की पूलि करने वाला होगा | यहाँ तक 


१४ साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदशक 
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कि उसे मन ही मन वे अपना उत्तराधिकारी भी चुन लेते है। लेकिन जब 
उन्हें यह ज्ञात होता है कि वह भी सरकार विराधी है तो वह भी उनकी 
ग्रांख का काँठा बन जाता हैं। वह भी उनका कोपभाजन बनता है और जब 
बह विदेश जाने के लिये व्यय माँगता है तो कठोर शब्दों में उससे कहते हैं-- 
“हम पूजीपतियों को मिटाने के लिये तुम हमारा ही रुपया चाहते हो ? कितनी 
मजेदार बात है श्रौर तुम समभते हो में स्वयं विनष्ठ होने के लिये तुम्हें शक्ति 
प्रदान करूगा--तुम्हें रुपया दू गा 'उमा जाओ यहाँ से। तुम समांज के 
सब से भयानक शात्र हो--जाञों, मेरे सामने से जाओ” और उनकी राजभक्ति 
एक विद्रप क्रा विषय बन जाती है । 


प्रभानाथ से आरम्भ में तो उन्हें प्रेम होता है श्र उसी प्र॑म के वशीभूत 
होकर वह उसे नई कार दिलाते हैं, कलकत्त उमा के स्वागताथ्थ भेजते हैं और 
दयानाथ के यहाँ न जाने का आदेश दे देते हैं लेकिन जब उन्हें उसकी दयानाथ 
के घर जाने की बात ज्ञात होती है तो वे प्रभानाथ से समाधान चाहते हैं। 
लेकिन प्रभानाथ का यह उत्तर पाकर कि मेरी आत्मा पर आपका अधिकार 
नहों है, उन्हें पीड़ा होती है। लेकिन उस दशा में भी उत्तकी ममता उसके 
प्रति भ्रवश्य रहती है, जो उसकी गिरफ्तारी के समय प्रकट होती है। वे प्रभा- 
नाथ को छुड़ाने की भरसक चेष्टा करते हैं, रिश्वत देने का प्रयत्न करते हैं, और- 
कानपुर में कोठी लेकर रहते हैं श्रौर निरन्तर उसकी मुक्ति के ;लिये प्रयत्न 
करते हैं, पर उन्हें सफलता नहीं मिल पाती | उत्त दशा में कभी-कभी उन्हें 
क्षोभ भी हो उठता है। उस समय उनकी ममता और राजभक्ति के बीच का 
अ्न्तद्वन्द्र दर्शनीय है । 


तिवारी जी में अधिकार का मद है। शासन उन्होंने किया है। भ्रतः 
किसी का विरोध उन्हें सह्य नहीं है। विरोध की दशा में वे कोधित हो उठते 
हैं| दयानाथ के बँगले पर जाते समय स्वयंसेवक के रोकने पर उसे चाँटा मारना 
अ्रनेतिकता ही नहीं भ्रपितु क्रोध का भ्रसुन्दर रूप है। लेकिन जब उन्हें यह 
ज्ञात होता है कि वीणा भी क्रान्तिकारी दल की सदस्या है और उसी के कारण 
. उनका पुत्र प्रमानाथ क्रान्तिकारी दल में सम्मिलित हुआ है तो उनका क्रोध 
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मानवता के धरातल से उन्हें गिरा देता है ओर वे वीणा के चाँटा मार देते 
हैं। भारतीय नेतिक सिद्धान्त के अनुसार नारी पर हाथ उठाना पतन की 
पराकाष्ठा है श्लौर कायरता का प्रमुख चिन्ह है। रमानाथ तिवारी इसी कोटि 
के व्यक्ति प्रतीत होते हैं । लेकिन क्षण भर बाद ही उहें अपने पतन का ध्यान 
आ्रा जाता है और उन्हें पश्चात्ताप होता है | वे उससे क्षमा याचना करते हैं । 


पिता के रूप में रमानाथ को हम भ्रसफल पाते हैं। उनके हृदय में किचि- 
न्मात्र ममता प्रतीत नहीं होती । उनके हृदय की रसधारा को उनकी राज्य- 
भक्ति की कठोरता ने शुष्क बना बिया है। वे शासक हैं, सरकार के भक्त हैं, 
जमींदार है, लेकिन पिता नहीं हैं । 


यद्यपि उनका मोह सन्‍्तान के प्रति किचिन्मात्र भी नहीं रह जाता, तथापि 
डनकोी यह ॒ स्वीकार नहीं है कि उनके पुत्रों ने जिस पथ को अपनाया है वे 
किसी अनुचित कारण से उस पथ से डिगे। जिस सिद्धान्त को अपनाया है 
उसी पर अविचलित रूप से चलना श्रेयस्कर है। इसी कारण जब उन्हें यह 
ज्ञात होता है कि अमरनाथ ने मुखबिर होना स्वीकार कर लिया तब उन्हें 
आन्‍्तरिक पीड़ा होती है।वे कह उठते हँ--““एक जःन बचाने के लिये दस- 
बीस- न जाने कितनी जानें नष्ट हों |” पर दूसरे ही क्षण उनकी ममता कहती 
है लेकिन इत दस-बीस जानों की चिन्ता क्‍यों ? लाखों आदमी रोज मरते 
हैं, हम किसकी चिन्ता करते हैं ।” इस समय का श्रन्तढ्वत्ध उतके चरित्र का 
पुन्दर स्वहप उपस्थित करता है। अ्रन्त में कत्तंव्य-भावना ही की विजय होती 
है और वे जेल में प्रभानाथ को इस श्रकार सावधान करते हैं---.प्रभा, अपने 
कर्मो का उत्तरदायी मनुष्य स्वयं होता है। किसी के विवश करने से जिसे 
तुम अनुचित समभते हो, उसे करना कहाँ तक उचित है, इसका निर्राय 
तुम्हारे हाथ में है ।” इस प्रकार से प्रभा की कत्तंव्य-भावना को जाग्र॒त कर 
देते हैं, लेकिन पुन: उनकी ममता जग जाती है और वे उदासीन होकर चल 
भाते हैं । इसी प्रकार जब दयानाथ कांग्रेस छोड़कर लौठता है तो वे उससे 
कहते हें-“-/दया ! तुम कांग्रेस «को छोड़कर और भी बड़ी गलती कर रहे 
हो'*'***'तुम कायर की तरह वहाँ से भाग रहे हो | 





इस प्रकार हम देखते हैं कि रमानाथ का चरित्र बड़ा संघषपूरण है। 

उनके अन्तठ॑न्द् का चित्रण लेखक ने अत्यन्त सुन्दरता से किया है। एक 

. वाक्य में उनके चरित्र का रूप उन्हीं की अ्रन्तरात्मा से इस प्रकार चित्रित हुा 
 हँ---“यह सब तुमने किया; तुम्हारी अहम्मन्यता ने | तुम कुलघातक हो ।' 


दयानाथ 


... दयानाथ रमानाथ तिवारी का सबसे बड़ा पुत्र है। कानपुर का प्रसिद्ध 
_ बकील है। यद्यपि उतका पालन-पोषणश विलासमय वातावरण में हुआ है तथा. 

.. उसे इस प्रकार की शिक्षा देने का प्रयत्न किया है, जिससे वह राज्यभक्त ही 
2 -.. बने, लेकिन महात्मा गांधी के श्रसहयोग से प्रभावित हुए बिना नहीं रहता 
.... और कांग्रेस का सदस्य बन जाता है । 
:... देश-सेवा वह अपने जीवन का ध्येय बना लेता है ओर उसी धुन में वह 
अपनी वकालत से भी त्यागपत्र दे देता है । कांग्रेस के श्रान्दोलन में सम्मि- 
लित होने के कारण वह पिता द्वारा धर से अलग कर दिया जाता है, उनका... 
कोप-भाजन बनता है, किन्तु वह अपने ध्येय से विचलित नहीं होता । अपने 
: इसी त्याग के कारण वह जनता में मान और प्रतिष्ठा प्राप्त करता है । झ्रात्म- 
रह गौरव से उसका हृदय फूल उठता है और वह अपने छोटे-छोटे बच्चों को तथा _ हे 

 शत्तीं को निरवलस्ब छोड़कर जेल चला जाता है। यह है उसका त्याग ! हा 
.... दयाताथ में वंश-परम्परा से अहमन्यता भरी हुई है। यदि उसके पिता... 
उसे परित्याग कर देते हैं तो वह भी उनसे प्रलग रहना चाहता है । इस अलय 
रहने में भी आत्म-सम्मान को चोट पहुँचने की ही भावना है। पिता द्वारा... 
अपमानित होने में भी वह वेदना का अनुभव करता है। माक्कंण्डेय के पिता... * 
के निधत के अनन्तर वह सहानुभूति प्रदर्शित करने के लिये वरनापुर जाता है, 
बैकिन अपने घर नहीं जाता | इस प्रकार वह अपने आत्म-सम्मान की रक्षा... 
करने का प्रयत्न करता है रे का । 
. दयानाथ की यही अहम्मन्यता उसे'नेतागिरी के लिये. प्रेरित करती है . 
र वह शआ्रान्दोलन का कुशलता के साथ संचालन भी करता है। उसका - 

न एक सेवक का जीवन नहीं है। देशभक्त के संच्चाई, त्याग और कंष्ठ 
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७४ 


सहिष्णुता श्रादि गुण तो उसमें हैं लेकिन नम्नता और सेवा की निस्वार्थ भावना 
उसमें नहीं है। वह सम्मान चाहता है और सारी काँग्रेस कमेटी को अपनी 
श्राज्ञा में चलाना चाहता हैं। यह एक देश-भक्त के लिये शोभा की बात नहीं ! 

दयानाथ को अपनी सेवा और अपने चरित्र की पवित्रता पर पूर्णा विश्वास 
हैं। उसी विद्वास के बल पर चुनाव में सफलता पाने की आशा करता है । 
उसका अपने पर यह विश्वास नैतिक दृष्टि से सराहनीय कहा जा सकता है, 
लेकित इस विश्वास में गव॑ की भावता श्रेयक्कर नहीं है। वह ब्रह्मदत्त की 
कठु आलोचना करता है, उसे गालियाँ तक देता है तथा उसके समक्ष भुकना 
अथवा मत प्राप्त करने के लिये कहना भी अपना अपमान समाऊ्तता है। हुम 
इसे उसका बढ़ता हुआ अहडद्भार तथा राजनंतिक श्रदूरदशिता ही कहेंगे । उस 
का चातुर्य तो तब प्रकट होता जब वह अपनी नेतिकता से, अपनी नम्रता से 
श्र श्रपनी राजनीतिक कुशलता से ब्रह्मदत्त को अपने साथ मिला लेता | 
लेकिन ऐसा नहीं कर पाता । जिसका परिणाम होता है उसकी पराजय । 

यही पराजय उसके पतन का कारण होती है । सच्चा देशसेवक जय और 
फ्राजय की चिन्ता नहीं करता । पर दयानाथ हमें पदलोलुप दिखाई देता है | 
इसी कारण चुनाव में परास्त होने पर वह अपने सिद्धान्त से डिग जाता है 
ओर कांग्रेस त्यागने का विचार कर लेता है तथा पिता के पास क्षमा याचना के 
लिये लोट पड़ता है। उसका पिता से यह कहना--“मेंने काँग्रेस में सम्मिलित 
होकर गलती की, में कांग्रेस छोड़ रहा हैँ ।” उसके पतन को व्यक्त करता है | 
लेकिन पिता की भत्संता और उनका कोप उसे पुनः गिरने से बचा लेता है । 
इसमें हम उसकी महत्ता नहीं, उसके पिता की ही महत्ता कहेंगे । 

दयानाथ हमारे समक्ष एक मित्र के रूप में भी शआ्राता है। मार्क॑ण्डेय से 
उसकी गहरी मंत्री है। वह मा्कंण्डेय से अपनी आनन्‍्तरिक बातों को भी प्रकट 
कर देता है तथा उसे वह श्रपना राजनैतिक उत्तराधिकारी ही नहीं बनाता 
अपितु घर का सारा भार भी उसे ही समर्पित कर देता है । मित्र में विश्वास 
का यह रूप उनकी मित्रता के गौरव का प्रदर्शक है। मार्क॑ण्डेय के पिता की 
मृत्यु से उसे महान्‌ दुःख होता है और इच्छा न रहते हुए भी केवल उसी से 
सहानुभृति प्रदर्शन के लिये कानपुर जाता है । 


बह, 


ए का 
चत्थे पत्र--चिन्तामणिए द्वितीय भाग 


हा 





इस प्रकार हम देखते हैं कि दतानाथ के चरित्र में उत्थान और पतन का 


एक चक्र है जिसमें उत्थान ही ऊपर दिखाई देता है । लेखक ने उसका चरित्र 
अत्यन्त कुशलता के साथ चित्रत किया है। 


जे भानाथ 


प्रभानाथ पं० रमानाथ तिवारी का द्वितीय पुत्र है। वह हमारे सामने एक 
छात्र के रूप में श्राता है । जिसको न जीवन का कुछ अनुभव है और न वह 
संसार के वेविध्य से परिचित | उसमें उत्साह है, उमद्भ है और सबसे अधिक 
है अ्रनुभवहीनता । इसी कारण उस पर चाहे जिस परिस्थिति का प्रभाव पड़ 
सकता है | उसका हृदय श्रभी कोमल है जो किसी श्रभाव से स्पन्दित होने 
लगता है | 

नवयुवक होने के कारण वह विनोदप्रिय है । पारिवारिक जीवन में देवर 
और भोजाई का सम्बन्ध सरस ओर साथ ही विनोद को बढ़ाने वाला होता 
हैँ | इसी कारण हम प्रभानाथ को भी अपनी भाभी से विनोद करते हुए पाते 
हैं। उमानाथ के आगमन को सूचना मिलने पर प्रभानाथ उसकी पत्नी तथा 
अपनी भाभी महालक्ष्मी के पास जाकर कहता है--इसीलिये तो तुम्हारे लिये 
उपाहार लेने कलकत्ता जा रहा हूं । सच भौजी, सिफ्फ तुम्हारे लिये उपहार 
लेने कलकत्ता जा रहा हूं। उसका विनोद अपनी भौजी के साथ भी 
होता है । 

प्रभानाथ अपने भाई से प्रेम करता है। यदि पिता उसे त्याग देते हैं तो 
बह तो उनके कारण उन्हें नहीं त्याग सकता । पिता के यह आदेश देने पर 
कि तुम कलकत्ता जाते समय कानपुर दयानाथ के यहाँ नहीं जा सकते, वह 
स्पष्ट कहता हँ--"भ्राप ग्रुझे बड़के भैया के यहाँ नियन्त्रण लगा रहे हैं । हम 
लोगों को बड़के भेया के यहाँ जाने से रोककर आप बड्ध के भैया को कष्ट 
पहुँचाना चाहते हैं, लेकिन आप इस बात पर ध्यान नहीं देते कि उनके यहाँ 
न जाकर, उनसे न मिलकर मुझे भी कष्ट होगा ।” और हम देखते हैं कि वह 
उनकी आज्ञा की अवहेलन करके दयांनाथ के घर जाता है और दयानाथ के 
जेल जाने पर राजेश्वरी को--अपनी भाभी को घर ले जाने का वही सबसे 
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खधिक प्रयत्त करता हैं । उमावाथ ने उसकी भौजी को त्याग कर हिल्डा से-- 
एक विदेशी महिला से विवाह कर लिया है तो उसकी श्रद्धा उससे कम 
हो जाती है । फिर भी वह उसका सम्मान करता ही हैं । 

प्रभानाथ का हृदय अत्यन्त कोमल है, वह एक भावूक व्यक्ति है, इसी 
कारण भावना के वेग में वह सब कुछ कर सकता हैं | कलकत्ता नगर में 
पृजीपतियों की विज्याल श्रट्टालिकराये, वेश्याओ्रों के साथ उनकी विलास-क्रीड़ायें 
देखता है, दूसरी ओर वह दीन जनता को देखता है, कलकत्ते में फंली 
बेकारी को देखता हैँ तो उसका हृदय पूजीपतियों के प्रति घृणा से भर जाता 
हैं और दीनों के प्रति जगती हैं उसके हृदय में करुणा और वह करुणा 
क्रियात्मक रूप तब धारण करती हैं जब वह एक रिक्शें वाले पर दया करके 
मारवाड़ी से लड़ पड़ता है और उसे पूरी मजदूरी दिलाता हैं। दूसरे स्थान 
पर एक बेकार युवक को माता की चिकित्सा के लिये पाँच रुपया दे देता है। 
'लेकिन जब उसे यह ज्ञात होता हैं कि वे दोनों मर गये तो उसे महान दुःख 
होता है । 

जैसा कि अभी कहा गया है कि वह भावुक है और इसकी भावुकता उसे 
किसी भी पथ का पथिक बना सकती हैं । कलकत्ते की दशा जिस समय उसके 
'हुृदय को झ्रान्दोलित कर रही थी उस्ती समय उसके जीवन में वीणा का 
प्रवेश होता है--एक साहसी, वीर और देशभक्त महिला के रूप में । वह 
उसकी निर्भयता से, उस के साहस से और उसकी स्वदेश-भक्ति से प्रभावित 
'हो उठता है और उसक प्रेम-सूत्र में आबद्ध होकर उसी के पथ का पथिक 
बन जाता है। वीणा का प्रेम उसे क्रान्तिकारी बना देता हैं। वीणा उससे 
इस मार्ग का अनुसरण न करने के लिये कहती है तो वह निर्भीक होकर उत्तर 
देता हे :--- 

“ हाँ में जानता हुं और यह भी जानता हूँ कि कोई भी मनुष्य अ्रमर 
नहीं हैं मृत्यु का कोई विधान नहीं, नियम नहीं और अवधि नहीं । बह 
'कभी भी आ सकती हें--उस पर मनुष्य का कोई भी वश नहीं, फिर भय 
'कंसा ?” और अन्त तक हम उसे निर्भीक हो पाते हैं । 

प्रभानाथ ने अपने प्रेम का सुन्दर परिचय दिया है। वीणा को उसने 
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झपती प्रशयिनती बना लिया है श्र वह उसे अयते पास अपने कन्याविद्यालय 
की प्रधाताध्यापिका के रूप में स्वीकार कर लेता है। अपने पिता से कह 
क्र उमत अपनी ही कोठी में स्थान देता है तथा उसका प्रेम बढ़ीं विकसित 
होने लगता हे | वीणा को वह अभ्रपती सहधर्मिणी के रूप में मानता है और 
क्रान्तिकारी दल में वह भी उसे पूण सहयोग देती है। अपने जीवन के 
अन्तिम काल में भी वह वीणा के प्रेम का पालन कर रहा है और उसी के 
संकेत से बलिदान हो जाता है । 

प्रभानाथ एक वीर क्रान्तिकारी है। वह अपनी पार्टी की प्रत्येक योजना 
में अग्रणी रहता है । मृत्यु को उस किचित मात्र भी चिन्ता नहीं है। एक 
पूृजीपति के यहाँ डकेती डालने के लिये वह सह॒र्ष शोर सोत्साह ड्राइवर होना 
स्वीकार कर लेता है तथा डाका डालने का श्रेय सारा उसी पर है। सरकारी 
ट्रेन लूटने के कार्य में भी उसका प्रमुख हाथ है । श्रत्त में बह गिफ्तार होता 
'है। वह अपने किसी भी प्रिय व्यक्ति पर संकट आने नहीं देवा चाहता । इसी 
कारण डाक्टर अवस्थी के यहां स्वयं ही पुलिस के समक्ष उपस्थित हो जाता 
हैं।वह जानता है कि उसके अपराध का दण्ड मुत्युदण्ड होगा, लेकिन 
वह अपने पथ से विचलित नहीं होता । लेकिन जेसा कि कहा गया है वह 
भावुक्त है और भावुक का हृदय शीघ्र प्रभावित हो जाता है। इसीलिये अपने 
चाचा की आज्ञों से, उनके प्र मानुरोध से वह सरकारी गवाह होना स्वीकार 
कर लेता है। परन्तु पिता का सम्बोधन पुन: उसकी कत्त व्य भावना को जगा 
देता है और फिर तो वह वीणा को भी फटकार देता है। इस प्रकार हम उसे 
अपने उद्देश्य के लिये बलि होते पाते हैं । 

प्रभानाथ में मेत्री-धर्म को निभाने की भी पूर्ण क्षमता है। क्रान्तिकारी 
दल के सभी सदस्यों से वह पुर्ों सहयोग रखता है और मनमोहन का मृत्यु 
पर्यन्‍्त साथ देता है। जिस समय घायल मनमोहन चलने में असमर्थ होता 
है|! तो वह पुलिस के घेरे में से उसे उठाकर उसकी जीवनरक्षा के लिये भाग 
खड़ा होता है। मनमोहन कहता है कि उसके कारण उसे भी संकट में फंसना 
' पड़ेगा । इसकी वह चिन्ता नहीं करता । मित्र के लिये प्राण देने में भी उसे 
प्रसन्नता ही होगी .।' 
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उसकी पीड़ा भी बहुत होती है लेकिन वह 
चलने देता । अपना क्रापरेशन भी बिना यूर्च्छा के कराता है । 
इस प्रकार प्रभानाथ को तेखक ने एक | 
के रूप में चित्रित किया है और इममें उसे पर्ण सफलता मिली है । 
वोणा 

बीणा हमारे सामने एक वीर, साहसी और क्रान्तिकारी रमणी के रूप में 
उपस्थित होती है । वह बंगाल के क्रान्तिकारी दल की प्रमुख सदस्या है। 
पुलिस द्वारा घेरा डालने पर वह अपनी पिस्तौल से एक पुलिस वाले को 
गाहत करके भाग खड़ी होती है और अपनी कुशलता का परिचय देती है । 

बीणा क्रान्तिकारणी दल में देश-भक्ति की भावना से प्रेरित होकर सम्मि- 
लित हुई है । उसका विचार है कि एक ज्ान्तित्रिय, कायर, गुलाम राज्यभक्त ही 
सरकार की सहायता करता है। वह बड़ी ता क्क महिला है। प्रभानाथ जब 
क्रान्तिकारी दल की शक्ति की न्यूनता का व्णुत करते दुए उसकी निरथंकता 
घोषित करता है तो वह उत्तर देती है--“ग्रुलाम का अपने ऊपर कोई अधिकार 
नहीं, उसकी जिन्दगी ट्ूसरों क वास्ते है, उस जिन्दगी से फायदा ही क्‍या? 
दस नहीं, अगर सौ, बल्कि हजार श्रादमी मारे जांय, तो मुझे खुशी हागी । 
में समझूगी कि दुनिया में हजार मुलामों की कमी हुई ।” कितने उच्च विचार 
हैं उसके । गुलामी के जीवन से वह मृत्यु श्र यस्क्रर समभती हैं । 

वीणा क्राप्तिकारी दल के किसी भी पुरुष सदस्य से कम नहीं है । वह पूरा 
क्रियात्मक नहयोग प्रदान करती है । उसके आते पर ही कानपुर क्रान्तिकारी 
दल का प्रमुख केन्द्र बनता है । वीणा के कारण ही संक्टापन्न परिस्थिति में 
सरसता का सड्चार हो जाता है। वह सभी को चाय पिलाती है ओर अपने 
मृदुल व्यवहार से साहस श्रोर उत्साह का सडःचार करती 

वीणा एक स्वामिमानिती नारी है| क्रान्तिकारी दल के गौरव का उसे 
पूरा ध्यान है । इसी कारण जब उसे यह ज्ञात होता है क्रि प्रभानाथ ने सरकारी 
गवाह होना स्वीकार कर लिया है तो उसे महान्‌ दुःख होता है और वह 


श्र साहित्यरत्त (प्रथम स्वण्ड) पथ-अ्रदर्शंक 
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रमानाथ तिवारी से कहती है--में आपसे पुछती हूं कि प्रभानाथ जो कुछ कर 
रहे हैं, उचित कर रहे हैं ? क्‍या श्राप उसे उचित समभते हैं ?” इस पर जब 
वह उसके ओऔचित्य को स्वीकार करने के लिये घर से निकलने के लिये कहते 

तो वह निर्भक होकर उत्तर देती हें--“बविश्वासघातियों ग्र॒न्षन खाकर 
मैंने अपने को अपविन्र कर लिया है, इसका प्रायदिचत्त करना होगा |” और 
हम देखते हैं कि वीणा सारे क्रान्तिकारी दल की रक्षा करती है तथा अपने 
प्रियतम को भी पतन से बचाती है । इस प्रकार वह दोनों उत्तरदायित्वों को 
एक साथ निभाती है | 


ऋ्रान्तिकारी दल का कठोर कार्य करते हुए भी श्राखिर वीणा नारी ही है। 
लेकिन वह घर की चार-दीवारी के अन्दर रहने वाली नारी नहीं है। वह 
पुरुष के कन्धे से कन्धा मिलाकर चलने वाली नारी है। जीवन के प्रत्येक क्षोत्र 
में उसकी सहायता देने वाली नारी है। सच्चे ग्रथों में वह श्रर्धाड्भधिनी है । 
प्रभानाथ की उदारता, सरल हृदयता और निर्मयता को देखकर बहु सुग्ध हो 
जाती है। होटल में उसके साथ अभ्रलग कमरे में रहते ,हुए उसका हृदय 
आन्दोलित हो उठता है और वह अपने पर संयम नहीं रख पाती तथा प्रभानाथ 
के समक्ष आत्म-समर्पण कर देती है। वह नहीं चाहती कि प्रभानाथ अपने 
जीवन को संकट में डाले। इसलिये बह प्रभानाथ से कहती है--“नहीं, मरने 
के लिये में हुँ और सब हैं। लेकित श्राप ! आपके मरने का अभी समय नहीं 
है । अभ्रगर आप विपत्ति में पड़ जायेगे तो में नहीं रहंगी--नहीं रह सक्रूगी ।” 

वीणा अन्त तक पातिब्रत का पालन करती है । प्रभानाथ का बुलावा आमे 
पर वह गदगदू हो उठती है श्रौर उसके मुख से निकल पड़ता है--“मेरी 
साधना सफल हुई, मेर अआराध्य देव ने मुझे याद तो किया |? और वह अ्रपनी 
जन्मम्रूमि त्याग कर अपने प्रियतम के पास आ जाती है। अपने प्रेम को 
छिपाती हुई भी वह उसका पालन करती चलती है। लेकिन पअन्त में रमानाथ 
के समक्ष वह अपना प्रेम प्रकट करती हुई कहती हँ--“ददुआ ! आप तो केवल 
अपने पूत्र को ही खो रहे हैं भौर मेरा सर्वस्व खो रहा है ।” पति को विष देकर 


चतुथ पतन्न--टेढ़े-मेढ़े रास्ते २३ 
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उसकी मर्यादा की रक्षा करते हुए तथा विद्वम्भरदयाल नामक पुलिस अफसर 
को मार कर बदला लते हुए आत्महत्या करके अपने प्रेम का भी परिचय देती है। 

वीणा का हृदय उदार है तथा सेवा भादवा से पूर्णा है। वह रमानाथ 
तिवारी की सेवा में तत्पर रहती है और उसे पुस्तक शआ्रादि पढ़ कर सुनाया 
करती है । अपनी सहेली प्रभा के प्रति भी उसका परणों प्रेम हे। उसकी मृत्यु 
से वह अत्यधिक दुःखी होती हैँ तथा उसका सामान नष्ठ करने में उसे बड़ा कष्ठ 
होता है श्रोर स्मृति स्वरूप वह कुछ न कुछ बचा ही लती हूं । 

इस प्रकार वीणा एक आझ्रादर्श नारी है और लेखक ने दिखाया हे कि 


भारत को ऐसी ही नारियों की ग्रावश्यकता है । 


उसानाथ 


उमानाथ रमानाथ तिवारी का मझला पुत्र हेँ। विदेशों में शिक्षा ग्रहण 
करने से उसने भारतीयता को बिल्कुल भुला दिया है| यहाँ की सभ्यता और 
संस्कृति को वह बहुशीपन समभता है और इस देश को वह बहुणशी मुल्क 
कहता है। पिता के चरण छूने को वह “जंगली” के नाम से भ्रभ्िहित करता 
है। अपने से बड़ों को अभिवादत करना वह अपना अपमान समझता है। 
केवल हाथ मिलना उसे रुचिकर है और इसी लिये वह अ्रपती भाभी से भी 
हाथ ही मिलाना चाहता है | ु 
विदेश जाकर उसने हिलल्‍्डा से दूसरा विवाह कर लिया है। परन्तु उस 
विवाह में प्रेम नहीं है, केवल फेशन की शुष्कता है। अपनी विवाहित पत्नी 
महालक्ष्मी की श्र आँख भी नहीं उठाता। उसको वह॒ परित्याग कर देता 
है, यहाँ तक कि अपने अंग्र ज मित्र को उसे सॉंपना चाहता है। लेकिन पअ्रन्त 
में महालक्ष्मी की सेवा, प्रेम और त्याग के सामने उसे भ्रुकना पड़ता है| 
वह उसको देवी मानकर अपनी भूलों के लिये क्षमा माँगता है 
उमानाथ ने केवल उच्च शिक्षा ग्रहण की है। किन्तु वह जीवन की 
वास्तविकता से दूर है । संसार का व्यावहारिक ज्ञान उसे किचित्‌ भी नहीं 








नेतागिरी के लोभ से कम्युनिस्ट पार्टी का सदस्य बनता है पर कोई ठोस 
कार्यक्रम निश्चित नहीं कर पाता । राजनेतिक क्षत्र में भी वह अदूरदर्शी है| 
सहसा अपना सारा प्लान एक अ्रपरिच्चित को देकर स्वयं संकट में पड़ जाता 
है और देश से भागता पड़ता है । परिचमी शिक्षा ने उसे हृदयहीन बना दिया 
है । इसलिये उसका अपने पिता श्र भाई से विशेष प्रेम नहीं । राजेश्वरी के 
प्रति उसकी सहानुभूति स्वार्थ से शुन्य नहीं । वह एक अहम्नन्दता से पूर्ण 
व्यक्ति है । उसका चरित्र साधारण है। 


(० 
कर धवफाुए। वाकयाणदाया कषयमाणा पएनुर्थूका 
|] ह] 


पाता 
६६ | बे के 
है ५ "का 


(ह्े०--भगवतीग्रसाद वाजपेयी) 

प्रश्न १--उपन्यास कला के आधार पर 'निमन्त्रण”ः का मूल्यांकन 
कीजिये | 

उत्तर--उपन्यास कला की हृष्लि से उपन्यास के निम्नांकित तत्त्व माने 
गये हैं“-१, कथावस्तु, २, पात्र, ३. कथोपकथन, ४. देशकाल, ५, शैली, 
६. उदय । क्‍ 

हम सबसे पहले उद्देश्य को ही लेंगे और इसके लिये हमें उपन्यास पढ़ कर 
अपना निष्कर्ष निकालने का कष्ट भी नहीं करता है, उपन्यास झ्रारम्भ करने 
से पहले लेखक ने स्वयमेव, अत्यन्त संक्षेप में अपना उद्देश्य स्पष्ट कर दिया 
है। वाजपेयी जी लिखते हैं---- 

“हमारे समाज की आज जो आशिक, कौटुम्बिक, नेतिक और मानसिक 
स्थिति हैं, उसकी--बाहर से देखने में फैली और बिखरी हुईं, किन्तु यथार्थ 
में सम्बद्ध और शृद्धलित एक कलक इस अपने' * 'उपन्यास में देने की चेष्टा 
मेंने को है। मेंने इस विश्वास के साथ इसकी एक-एक पंक्ति लिखी है कि यही 
सत्य है, यही यथार्थ है। जहाँ कहीं मेंने आलोचना अथवा प्रचार का अ्रवलम्ब 
ग्रहण किया है, वहाँ भी मेरा लक्ष्य शिव ही रहा है ।” 

लेखक वास्तव में कहना यह चाहता है कि उसने दो काम किये हैं, एक तो 
उसने समाज में चल रहे पाखण्डों का पर्दा फाश किया है । दूसरे विभिन्न लोग 
जो कभी-कभी श्राशातीत और अप्रत्याशित कार्य कर जाते हैं, उनका मूल 
कारण अनीवैज्ञातिक दृष्टि से क्या है ? वे कौनसी मानसिक कुठायें हैं जो 
मनुष्य के जीवन पर निर्णायक्र प्रभाव डालती हैं, यही मानसिक या मनोवेज्ञा- 
निक ग्रत्थियाँ मानवजीवन में रस या विष की उत्पादिका हैं और मनुष्य के 
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कार्य व्यापारों का बहुत कुछ संचालन एवं नियन्त्रण ये ही करती हैं, इसे स्पष्ट 
करने का प्रयत्त किया है । 

ग्रौर इसे स्पष्ट करने के लिये उसने एक कहानी की कल्पना की है जिसमें 
उसने समाज के वर्ग से कुछ पात्र लिये हें और इस प्रक्रार समाज के बाह्य और 
ग्रान्तरिक रूप को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है । 

कथावम्त्‌ (कथासार )--गिरधारी झर्मा सम्प बड़े व्यस्त रहते 
है। वे संजीव नामक एक दैनिक पत्र निकालते है, प्रेस अपना अवश्य है 
किन्तु करज में है । धर को समस्‍यायें श्रलग हैं । सम्पादक जी की पत्नी का नाम 
हैं रेणु और एक बच्चा रंजन है जो बुखार से पीड़ित रहता है। तीन बच्चे 
इससे पहले हुए ओर मर गये । दरर्मा जी को कभी इतना समय नहीं मिलता 
कि वे घर की ओर भी ध्यान दें | पत्र-सम्पादन और उसका प्रयन्ध, मजदूरों 
का संगठन, नापशा तथा सभाओं के आयोजन आदि में ही उनका अधिकांश 
समय चला जाता है। घर पर एक नोकर अवश्य हू किन्तु खाना रेशु को ही 
बनाना पड़ता है, क्‍योंकि रेशु नौकर (कहार) के हाथ का बना भोजन नहीं 
कर सकती, नहीं तो उसके मायके के यहाँ उसकी माँ और भाभी उसे चौके में 
भी नहीं घुसने देंगी । 

अनेक विचारों में उलभे हुए शर्मा जी एक दिन नवाबगंज की सड़क पर 
जा रहे थे कि भ्रवानक मालती से भेंट हो गई “अरे आप यहाँ कहाँ मास्टर 
साहब ?” मालती ने पुकार लिया। श्ार्मा जी बड़े असमंजस में पड़ गये कि 
आखिर यह महिला कोन है जो मुझे जानती है। याद आ्राया यह तो मालती 
है, बचपन में पढ़ाते थे तब से बहुत बड़ी हो गई है | अंग्रेजी में एम० ए०, 
आज बारह वर्ष बाद भेंट हुई, तो मालती हठ करके शर्मा जी को अपने घर ले 
गई | घर माँ, मालती, पूर्णिमा, तारिणी (मालती की भाभियाँ) के साथ खूब 
मनोरंजन रहा । मालतो लौटते समय अ्रपनी कार में शर्मा जी को पहुँचाने 
तिकली । 

.... इस पेंट के बाद तो मालती-दर्मा भेंट एक सामान्य बात हो गई। मालती 

झपनी कार लेती ओर 'संजीवन' कार्यालय में पहुँच जातीं और वहाँ विभिन्‍न 
विषयों पर शर्मा जी के साथ विवाद करती | मालती विवाह के विरोध में हू | 


| 
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चतुर्थ पत्र--निमन्त्रण शे 


शर्मा जी से उसका कहना है कि वह समाज सेवा करना चाहती है और इसके 
लिये अपने बड़े भाई से वह अपने हिस्से का (मालती के पिता से मरते श्षमय 
१ लाख रुपया बेंक में छोड़ा था) पच्चीस हजार रुपया माँगती है, वें स्पष्ट 
इतकार कर देते हैं, कहते हैं, शादी से पहले एक पाई भी बहीं मिलेगी । बड़े 


भाई, माँ श्रादि मालती के कार्य-क्रम से सन्तुष्ट नहीं है | 


3 न 0५ स्व ९७ 8७ नल कब स्कन कक जृ कि ईम ज हे! की हा हज (72 हा था 
एक दिन बातों ही बातों में मालती को जब शछार्मा जी ने चिड़िया कह 
नंत समझ क्राध में आकर दर्मा जी को खब छरोी 


दिया तो अपने को अपमानित 
खोटो सुना डालीं, उन्हें श्रसभ्य भर कायर तक कह डाला । लेकिन घर जाकर 
और खूब रोकर मालती ने इसका प्रायरिचत्त भी कर डाला | बह यह भी नहीं 
च।हूदी कि शर्मा जी का उसके अतिरिक्त कोई धार जरा भी बुरा कहे, इसी 
बाल पर उसने अपनी माँ तक की क्िडक दिया | 

दूसर दिन वह स्वयं गिरधारों शर्मा के घर गई और अश्रपराध की क्षमा 
माँग ली । उस दिन मालती का परिचय रेखु (शर्मा जी की पत्नी)॥ भी 
हुआ, दोनों एक दूसरे से मिलकर प्रसन्न हुई । घीर-धं।रे एक दूसरे के यहाँ 
आने-जाने लगीं। रेखु को मालती की माँ ने एक दर्जन ब्लाउज, ६ साड़ी 
औ्रौर बहुत सी चीजे दीं | एक दित रज्जन को देखने के लिये डा० ललित से 
मालती की भंठ दर्मा जी के घर पर हो गई । साऊलती इस आदमी से बहुत 
चिड़ती थी । डा० ललित ने छार्मा जी से कहा कि झ्राप मालती से सावधान 
रहें, यह अच्छी स्त्री नहीं है । 

शर्मा जी के प्रोत्साहन देने पर मालती ने एक सार्वजनिक भाषशा दिया और 
गरीबों के कष्टों का हृ्यद्रावक चित्र श्रोताश्रों के सामने उपस्थित किया । 
इस एक भाषण ने ही मालती को शहर भर में प्रसिद्ध कर दिया । 


इधर शर्मा जी मन ही मन मालती की ओर आाक्ृष्ट थे, किन्तु शर्मा 
जी श्रपने हृदयस्थ भावों को कभी खोलकर नहीं रहते थे | इसलिये मालती यह 
जान नहीं पाती कि शर्मा जी के विचार उसके त्रिषय में क्या हैं। उधर रेणु 
भी मन ही मन मालती के प्रति आशंकित रहती है इसलिये वह कुछ अधिक 
चिड़चिड़ी हो गई है। एक दिन तो बात बहुत बढ़ गई और शर्मा जी ने क्रोध 
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में आकर जलते चूल्हे में पाती उंडल दिया | उस दिन ने रेशु ने खाना खाया 
झ्ौर न शर्मा जी ने | अन्त में शर्मा जी ने सवय हो मौन भंग फिया और 
परिस्थितियों की विषमता और उनका अपने ऊपर प्रभाव आदि को समभाते 
हुए रेशु को एक लम्बा भाषण दे डाला | एक तरह से क्षमा माँग ली, सम- 
भोता हो गया 

मालती एक दिन शर्मा जी के घर पर ही रेखु के कहने से रह गई। रात 
में काफी देर तक बात होती रहीं । अन्त में रेणु सो गई, किन्तु काम-दइग्घ 
धालती को नींद नहीं झ्राई, वह चुपके से शर्मा जी पास पहुँची, वे जग रहे 
थे। शर्मा जी ने मालती के आने का अर्थ समझा, उसे पकड़ कर अपनी खाट 
पर बिठाल लिया श्रौर “स्पद्चमात्र से गिरधारी कुछ विकम्पित हो उठा। 
वह सोचने लगा, अपने जीवन-लक्ष्य की विडम्बना ही क्या उसे देखती होगी ? 
जिस उद्देश्य के लिये उसका जीवन बना है, क्या यह नारी अपनी एक ही 
चिनगारी से उसे भस्म कर डालेगी ?” और किसी प्रकार शर्मा ने अपने आपको 
मंयबत किया और मालती की भत्संता करते हुए कहा कि डा० ललित तम्हारे 
विषय में जो कुछ कहता था वही ठीक है। मालती इस श्राघतत को न सह 
सकी, मूछित हो गई । जब रेणु की आँख खुली तो उसने देखा कि मालती का 
ब्लाउज, बोडिस और पेटीकोट भ्रादि खाट पर पड़े देखे, मालती वहां नहीं थी । 
रेशु को शक हुआ्ना, वह शर्मा जी के कमरे की ओर आई, देखा, थर्मा जी पंखा 
भाष रहे हैं शोर मालती फश पर श्रचेत पड़ी है । 

बहुत दिनों तक मालती श्र द्वार्मा जी की बोलचाल बन्द रहती है। 
एक दिन जब दार्मा जी को समाचार मिलता है कि मालती बीमार है तो वे 
उसके यहाँ जाने को. तथार हो जाते हैं और आ्रापस में बोलचाल भी आरम्भ 
शी जाती है। रेणु चाहती है कि इन दोनों में बोलचाल आरम्भ हो जाय 
क्योंकि इधर झर्मा जी मालती की श्रतुपस्थिति में खोए-खोए से रहने लगे 
हुँ । सब लोग एक मेला देखने जाते ह, वहां से लौटने के दो घण्टे के बाद 
. सम्पादक गिरधारी शर्मा गिरफतार हो ज ते है तो उन्हें बिदाई देने के लिये 
मालती, पूरिमा, विनायक झ्रादि भरा जाते हैं और चलते समय उन्हें माला 
पहनाते हैं । शर्मा जी को एक शुभ संवाद भी प्राप्त होता है कि मालती. की . 


चतुथे पत्र--निमत्त्रण ४ 


अनजान ++ अऑषिजनओ वन «93 ऑआ+ औजरनाओ -+“-ही की कल + लमनन जज ये अलीकन अतिकनटीगन सीधी 





3» कटी नमन >«ललीी नमी जलीनीनयन नम जननगन काल पकलानि नली अप ++ ित 








>> ममलानरग पतन हि कक लगन नि न्‍कन निज टन नल तिल 3१० 


शादी विनायक के साथ हो रही है और उपन्यास समाप्त हो जाता है 

इस पूरे उपन्यास में लगभग चार प्रासज़िक कथायें आती हैं १, विपित 
की कथा २. एक बुढ़िया का गिरधारी करे पत्र श्लौर उसमें अपने पुत्र की कथा 
३, ब्रजनाथ की कथा ४. विनायक को कथा । 

9. बिपिन की कथा--विपिन एक उत्साही मजदूर कार्यकर्ता है | गरीब 
है किन्तु बड़ो लगन का आदमी है । शर्मा जी उससे बंड़े प्रसन्न हैं। एक दिन 
शर्म्मा जी के पूछने पर कि तुम शादी क्‍यों नहीं करते, वह एक हृदयद्राव क 
कथा सुनाता है-- 

'भेरी शादी तो बहुत दिनों की हो गई, किन्तु ग्ादी के बाद मेरी पत्नी को 
चैचक निकल आई और उसकी एक आश्रांख जाती रही, (मुह कुछप हो गया | 
सभे उससे विरक्ति हो गई, वर्षों मेरा उससे कोई सम्बन्ध नहीं रहा । अ्रवानक 
ससुरान के साथ मेरा पत्र-व्यवहार फिर आरम्भ हो गया और इवसुर साहब ने 
कहा कि आप समराल हो जाइये । वहाँ जाने पर वे मेरी पत्नी को भेजने के 
लिए तैबार नहीं हुए, वहाँ घुझे कई नई बात पता लगीं | मेरे इतसुर ने दूसरी 
शादी की है, उतकी नई पत्ती कोई काम करना नहीं चाहरी इसलिये मरी पत्नी 
एक नौफर की भाँति उतके यहाँ छाब करती & | उत्फे चने जाने से कार्य कौन 
करेगा इमलिये वे उसे भेजते नहीं । मेंने श्रोर भी कुछ बातें. पता लगाने की 
कोशिश की । इवशुर साहब का एक नौकर कहार है, एक दिन मैंते उपको अपनी 


पत्नी के साथ पति रूप में सभी घणा हई ओर में भाग शआाया । बाद में 
इस घटना से म्माहित हो कर विजन ने अफीस खा ली, वह किसी प्रकार बच गया | 


न 


उपन्यास के अन्न में जिस फटे कपड़े वाली स्त्री का जिक्र है और ठीक उसी 
साय जिस गयतब् हो जाता है । शायद बढ़ी स्त्री विपिन की पत्नी रही हो | 
२. एक बुढ़िया का कथा-एक बुढ़िया ने सम्पादक गिरधारी शर्मा, 
एक पत्र लिखा और कहा कि अब आप अपना पत्र भेजना बन्द कर दें क्योंकि 
जो मेरा पुत्र उसे मंगा कर पढ़ता था वहु एक जगह मजदूर हड़ताल में गोली 
का शिकार हुआ्ना | उसके बाद में किसी तरह पीस-कूट कर काम चला रही थी 
कि मेरी विधवा पृत्रवधू को सोते समय गुण्डों ने गायब करा दिया । मैं क्या 
वर्सात करू ? क्या आप अपने पत्र के द्वारा समाज-सुधार का झ्रानदोलन खड़ा नहीं 
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कर सकते ? क्या अपने अखबार द्वारा यह स्पष्ठ नहीं कर सकते कि गरीबों का 
जोपण हो रहा है । उन पर अत्याचार हो रहे हैं श्लौर कोई सुनता तक नहीं | 
बदा आप एक क्र।म्ति को ज्वाला अपने पत्र द्वारा समाज में नहीं लगा सकते 
जिससे सब श्रन्याथ और अत्य/वार जल कर भस्म हो जायें। बुढ़िया ने यह पत्र 

खा और भेजने से पद रद पुत्रवत्षु फ् हरशा का घटना स 


रे 
खी होक 
सर 
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ग्रफीम खा कर आत्मघाल बार लिया । उस गाँव के किसी शिक्ष बहु पृ 


२, ब्रजनाथ का कथा--बत्रजनाथ मालती का बडा भाई है । वह कितन! 
नर-पिजशञ।च और पासण्डी हैं उसकी इस कथा में यह स्पष्ट हो जाता है । घर में 
उसके कुक्ृत्यों के विषय में काई कुछ नहीं जावता | यहां तक कि उसकी पत्नी 
तारिणी को भी कुछ ज्ञान नहीं हैं। अचानक एक दिन एक वेश्या बूंदी 
उस एक होटल मे ले जाती है क्र उससे दो हजार रुपये मांगती है और 
मना करने पर दो जुण्डों के द्वारा पकडवाकर उसे तहखाने में डालने की धमकी 
देती है । गरुण्डे उसे तहखाने की शोर ले भी चलते हैं। इर कर ब्रजनाथ रुपया 
दे देता है और वेश्या को बुरा भला कहता है। तम ऐसी हो, तम वेसी हो 
वेश्या क्रोध में श्राकर उसकी सब पोलें खोल देती है कि उसने किस-किस स्त्री 
को प्रेम किया और अपनी बहन मालती के नाम का रुपया अपने न|म करवा 
लिपा। बाद मे वेद खुलता हुँ कि बूंदी का वास्तविक नाम वीणा है और 
ब्रजनाथ आरम्भ में शादी का झूठा आइवासन देकर उसका सनीत्व नष्ठ कर 
चुका है | बाखा ने आत्महत्या को कोशिश भी की थी पर किसी तरह बच गई 
और वेश्या हो गई। ब्रजनाव उत्से क्षमा मांग कर श्रपत्री जान बचाता है । 

. ४. विनायथक की कथा[--विनायक तीन विषयों मे एम० ए० है| पर 
7र घूमता है, काई जीविका का साधन नहीं हैं । जिस घर में रहता है उसका 
भी चढ़ गया है, मकान मालिक उसे निकालने की धमकी भी देता है । 
हालाँकि पहले यह घर उसका अपना ही था; किन्तु श्रबः उसके हाथ से चला 
गया । विनायक के पिता कानूनगों थे । घर एक नौकर था । इण्टर तक पिता ने 
उसे पढ़ाया, बाद में उनकी मृत्यु होगई । एक घर अपने जीवन में बहु बनवा सके 
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थे सो भी श्रब बिक गया । बाद में विनायक ट्यूडन करके किसी प्रकार पढ़ता 
रहा | मन ही मन मालती के घर वालो-- पूर्णिमा, तारियो, मालती आदि की 
तरफ वह आाक्ृष्ट है। मालती का स्वप्त में एक बार उसने चुम्बन भी किया, 
तब तो वह स्वप्न ही था, किन्तु घटना-चक्र ऐसा बदला कि बह सत्य हो 
गया । मालती की शादी विनायक के साथ हो गई । 
आलोचन।--भगवतीप्रसाद वाजपेयी का कहना है कि सिमस्त्रण उनका 
दसवां उपन्याम है | दसवें उपस्यास तक बाजमेथी जी की कलम सधथ जानी 


श्र 
ह््पि रथ म्राफिय की आम नड़ीं न घट: ये सेजम रले विपथक 
सा।द्वः ती। जलकर उसा एज नहा इता। बटनाय संजनस करन विषय 
6५ ने भर स्ल्र्द्रा फल न वी] ह 
: | है जैसी प्रेमचन्द्र वा यशपाल में है। संक्षेप 


4, 


(कद ञ्ञ कक य्ी ्ज़ ५ 0 ये 
अतिभा वाजपत्रा जा भ एसा नह 
हे दाद ता काह सकते है कि वाजपया जो एक अच्छु सफल कलाक।र नहां है | 


कथा कहना शायद वे जानते नहीं | प्रस्तुत उपन्यास की कथा अत्यन्त शिथिल 
श्रोर असम्बद्ध है । ऐसा लगता है कि वाजपेयी जी के मधत्तिप्क में केवल 


चरित्र ही चरित्र आते हैं श्लौर उनको किसी प्रकार जोड़ते रहने के लिये वे 
कथा बनाते हैं । 

कंथाकार के नाते उनके दो दोष तो अत्यन्त स्पष्ठ हैं | 

१. वाजपैयी जी आरम्भ मे अपना मदन या विश्लेषण प्रस्तुत करते हैं 
भर तब कथा का आरम्भ करते हैं। वह मनन संवाद के रूप में न होकर 
लेखक की ओर से ही होता है और कथा से वह बिल्कुल अमम्बद्ध लगता है 
तथा कुहपता भी उत्पन्न करता हैं | इस प्रकार के विश्लेषणात्मक अनुच्छेद 
(पेराग्राफ) ही परिच्छेद के आरम्भ में है | यदि इनको निकाल भी दिया जाय 
तो भी उपन्यास की कथा को कोई हानि नहीं पहुँचेगी । 

२. प्रासग्रिक कथायें वाजपेयी जी लाते अ्रवश्य हैं किन्तु उनकी संदति सुख्य 
कथा के साथ नहीं बिठा पाते । फलस्वरूप उनकी प्रासोगक कथायें स्वतम्त्र भोर 
नीरस हो जाती हैं। 

प्रासंगिक कथाओं के सिम्नांकित उद्देश्य हो सकते हैं--.. 

१, मुख्य कथा को प्रभाव वृद्धि । 

२. घटलाओं में कोई मोड़ (पाक) देना । 

३. मुख्य कथा के चरित्रों को अधिक प्रभावज्ञाली बनाना । 
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हो साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) प-प्रएएऐटण 


०<्‌ 


, तथा की ख्वू खनन को अविच्छिन्न रखना 

लेकिन वाजपेयी जी अपनी कथाओं (प्रासंगिक) में उपरोक्त कार्यों में से 
एक भी काय नहीं साथ पाते 

विपिनत की कथा का झुख्य कथा से कोई सम्बन्ध नहीं है । पता नहीं इसमें 
कथा के द्वारा वाजपेयी जी दिखाना क्‍या चाहते हे ? विपिन का चरित्र उपन्यास 
में न तो उभरकर ही शभ्राता है और न घमुरुय कथा के प्रवाह में ही बहकर 
चलता है । 

बुढ़िया की कथा के द्वारा वाजपेयी जी गाँवों की, आथिक और चारित्रिक 
दरवस्था चित्रित करना चाहते हैं ऐसा प्रतीत होता है किन्तु न॒ तो उस कथा 
'का कोई प्रसकु है श्र न उद्देश्य । यह कथा भी सुख्य कथा से असम्बद्ध है श्रौर 


व्यर्थ लगती है | इसके न होने से भी उपन्यास की कथा पर कोई प्रभाव नहीं 
पड़ता | 


व्रजनाथ की कथा वाजपेयी जी अ्रचानक ले थठे हैं । घर में वह किसी 
से बात करता है कि नहीं, कभी उसकी छुट्रो होती कि नहीं । सारांश यह 
कि उसके अपने घर उसकी शक्ल ही कभी नहीं दिखाई देती । पाठकों का सबसे 
पहले इस पात्र से परिचय होता है बंदी के साथ होटल में और लेखक 
ब्रजनाथ के चरित्र को यहाँ से स्पष्ठ करता आरम्भ करता है। लेकिन ब्रजनाथ 
की श्रगर यह कथा उपन्यास में से निकाल दी जाय तो उसकी पघुख्य कथा पर 
कोई असर नहीं पड़ेगा | वाजपेयी जी एक उपदेश देने लिये प्रासंगिक--जिसे 
प्रासंगिक कहना अ्रधिक ठीक होगा-कथा की कल्पना करते हैं, जो उनके कथा- 
कार की सबसे बड़ी असफलता है । ढेरों प्रासंगिक कथायें इकट्टी करके उनको 
ग्रापस में जोड़ तक नहों पाते 

विनायक की कथा थोड़ी बहुत मुख्य कथा से मिलकर चलती है किस्तु 
शायद वे विनायक को इसीलिये लाये है कि मालती की शादी गिरधारी शर्मा 
के साथ तो हो नहीं सकती, तो फिर क्रिसके साथ की जाय। शायद इसी के लिये 
उन्होंते--विनायक को हूँढा है और बिना अ्रधिक कष्ट के उसे एम० ए० की 
तीन डिग्रियाँ भी देदी हैं । मालती के योग्य होने का एक गुण उसे प्रदात कर 
दिया है किन्तु मालती कभी किसी की डिग्रियों की शोर उपन्यास में श्राक्षित 


हि. हे | कर 
चतंथे पत्र नमनन्‍्या ९ 
४) हा 
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मै है? नें, फिर स्पष्ठ है नती का विनाथक के साथ विवाह यह भी 
खक की ज्यादती है मालती के साथ और पाठकों के साथ भी 

जपेयी जी के पास उपदेशों, मानसिक एवं सामाजिक समस्याश्रों सम्बन्धी 
विश्लेषगों का एक पुलन्दा है और बिना कथा की प्रकृति का ध्यान रखे वे 
उन सभो विश्लेषणों को एक ही उपन्यास में रख देना चाद्ते हैं, चाहे उनकी 
आ्रावश्यकता हो चाहे व हो, प/ठक को वे चाहे अच्छे लगे या नहीं लगे । जो 
कथाकार पाठकों से अधिक अ्रपती व्यक्तिगत रुचि-अरुच का ध्यान रखता 
है वह सफल कथाकार हो नहीं सकता । वाजपेयी जी भी सफल कथाकार 
नही है | 

वाजपेयी जी के पाश्त चू कि कथा कहने के लिये अधिक समय नहीं है इस- 
6 ये भाषा के झ्राडम्बर से वे उपन्यास के कलेवर को बढ़ाते प्रतीत होते है | 
ह्वसर शब्द को लेकर वाजपेयी जी का भाषा चमत्कार दौखिये :--- 

“एक-दूसरे को देखता है शौर देखता है नित्य नहीं तो जब-कभी अवसर 
मिला तब न भ्रवसर मिला तो अवसर को वह मिलता है। अवसर उसे नहीं 
पहचानता, तो वह॒ स्वयं अपने आपको अ्रवसर के ऊपर फंक देता है । विवज्ञ 
श्रवसर श्राते हैं श्रोर व्यक्ति को अभ्रपना पूरक मिल जाता है ।” 

वाजपेयी जी को भाषा मुहाविरेदार नहीं है। कहीं-कहीं तो उनकी 
पक्तियाँ की पंक्तियाँ कोई अश्र्थ नही दे । और कही-कही एक पंराग्राफ का भ्र्थ 
होता है एक पंक्ति का । ये सब दोष कथा की तीब्रता और रोचकता में बाधक 
होते हैं । 

कहने का सारांश यह है कि इस उपन्यास की कथावस्तु दोषपूर्णा है । वह 
बिखरी ओर छ्तरी हुई है, शिथिल और जगह-जगह नीरस हूं उठती है। 
लेखक उस सम्हाल नहीं पाया है शऔऔर इस प्रकार कथावस्तु विषयक दोष इस 
उपन्यास का अभ्रतफल उपन्यास घाषित करन के लिये पर्याप्त है| 
पात्र :--इस उपन्यास में मुख्य पात्र निम्नांबि.त हैं :--- 

स्त्रोपात्र पुरुष पात्र 
मालती गिरधारी शर्मा 
मालती को मां विपिन 
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१८ साहित्यरत्न ( प्रथम खण्ड ) पथ-प्रदरशक 


पूणिमा (मालनी की भाभी) विनायक 
रिणी (मालती का भाई) ग्रजनाथ 
दी (वेश्या) डा० ललित 
रेशु (गिरधारी की पत्ती) रंजन (गिरधारी का पुत्र) 


जेसा कि हम कथावस्तु के विषय में लिखते समय ही लिख छुके हैं कि 
इसमें कई प्रासंगिक कथाये बेकार हैं, उसी प्रकार कई चरित्रों का भी उपन्यास- 
कला की दृष्टि से कोई महत्त्व नहीं | उदाहरणार्थ--पूर्शिमा, तारिणी, बू दी, 
डा० ललित, ब्रजनाथ, विपिन, विनायक आदि | 

इस उपन्यास में जो चरित्र कुछ उभर कर श्षाते हैं बे तीन हैं--. १, गिर- 
धारी शर्मा, २. मालती ३. रेणु । इन्ही पात्रों के चरित्र पर प्रकाश डालने का 
हम प्रयत्न करंगे । 

गिरधारी शर्मा 


“अवस्था चालीस के लगभग बदन एकहरा, वर्ण गेहुँशा । लम्बी नाक पर 
सुनहले फ्रम के चश्मे का ब्रिज । खादी का कुरता पहनते हैं। पैरों में अ्रक्सर 
चप्पल रहती हैं, कभी-ऋभी लाल महाराष्ट्री जुता, जिसकी एड़ी मुड़ी हुई 
पैदल जरा तेज चलते हैं। काम के समय मजाक से चिढ़ते हैं। हाथ में छाता- 
छड़ी कुछ भी नहीं रखते। प्तिर प्राय: खुला रहता है। बालों का एक गुच्छा 
कभी-कभी दाँयी भोंह तक आ जाता है।” 

गिरधारी संजीवन के सम्पादक हैं। शहर में उनका बड़ा यज्ञ है | सभी 
लोग उनकी बड़ी इज्जत करते हैं । शर्मा जी मजदूरों में भी काम करते हैं अत 
नेता भी है। किन्तु प्रेस पर कर्ज है--प्रौर पत्र की ग्राथिक स्थिति अच्छी नहीं 
है। गिरधारी शर्मा की इन कठिनाइयों से श्रचानक प्रेमचन्द का ध्यान ही आता 
है। हंस” वे बड़ी ही कठिनाई के साथ निकालते थे लेकिन अपने जीवन में 
फाके करते हुए भी उन्होंने इसको कभी बन्द नहीं होने दिया। शर्मा जी भी 
इस विषय में बड़े ही लगन के व्यक्ति हैं | भ्राथिक विपन्नता में भी वे घबड़ाते 
नहीं हैं और येन-केन प्रकारेश पत्र को चला रहे है | 

शर्मा जी बड़े परोपकारी है>-ेस्हे मद्रास के कांग्रेस अधिवेशन में 


ही. आन अन लेा जज 
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जाना है इसलिए उन्होंने दर्जी से यहु वचन लेकर श्रोवरक्नोट सिलने डाला है 
कि वह एक दित में ही सीकर दे देगा। किन्तु इतने में ही उन्हें विपिन मिलता 

विपिन एक कर्मण्य युवक है । हजारों मजदूरों को अश्लबार पढ़ने याग्य 
बनाने का श्रेय उसी को प्राप्त है। लेकिन बेचारा बड़ा गरीब है। मद्रास 
अधिवेशन में जाना चाहता है पर जाए कंतसे । शर्मा जी के पास आकर बोला- 
“शर्मा जी मुभे न ले चलियेगा ?” शर्मा जी द्विविधा में पड़ गये, सोचने लगे-इस 
कर्मठ और गरीब युवक की यह ग्राकांक्षा पूर्ण होनी चाहिये । अंत में एक उपाय 
उन्हें सका | उन्होंने विपिन को एक पत्र लिखकर दर्जी के लिए दिया, जिसका 
अर्थ था, अब ग्रोवरकोट नहीं सिलेगा । विपित से बोले--'“चलने का प्रबन्ध 
हो जायगा । टन के टाइम से घंटा भर पहले यहीं भा जाना भला ।” 


शर्मा जी दयालु भी बड़े हैं->प्रवधविहारी (विज्ञापन क्लर्क) तथा 
एक दूसरे कलक को वे नौकरी से हटा देते हैं क्योंकि एक ने कुछ रुपया गवन 
किया है श्र एक ने काम की उपेक्षा की है । किन्तु शर्मा जी का हृदय नहीं 
चाहता कि ऐसे कठिन समय में कोई झादमी बेकार हो जाय । एक दिन जब 
ये ताँगे में बैठे रामानारायरा बाजार से प्रुज्जर रहे थे तो रास्ते में उन्होंने अवध- 
विहारी को जाते हुए देखा । शर्मा जी ने पूछा, काम मिला ? प्रवधबिहारी चुप | 
बोले -नहीं मिला न ! अ्रवधविहारी की श्राँखों में आँसू छलछला शभ्राए 
शर्मा जी ने कहा -- फौरन घर जाद्यो और खाना खाकर आफिस ग्राश्रो 
ओऔर काम संभालो /” बस इससे अधिक दण्ड वे किसी को नहीं दे सकते । 
इसी प्रकार अपने फोरमेन के यह कहने पर कि उनकी स्त्री के बच्चा हुआ है 
और उसे २५) तुरन्त चाहिए । घर्मा जी उससे रुपयों के लिए इन्कार नहीं 
करते, कहते हँ--प्रच्छा लड़का हुआ है ? भगवान्‌ करे चिरंजीवी हो । कितने 
रुपये चाहिए ? जरा मुन्शी जी को बुलाना और वे घुन्शी जी को तुरन्त आदेश 
दते हैं कि वेवीप्रसाद को २५) दे दीजिए | शर्मा जी की दयालुता पर 
टिप्पणी करते हुए मुन्‍्शी जी कहते हैँ--'हो चुका ! इसी तरह यह कम्पनी 
चलंगी | 

शर्मा जी एक सफल गुहस्थ नहीं हईँ--वे बाह्य कार्यो में इतने व्यस्त 
रहते हैं कि घर के विषय में सोचने का उन्हें समय ही नहीं। पुत्र रंजन 
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बीमार है, क्रिन्‍्त न तो उसके पास अधिक बेठ सकते हैं श्ौर दे बात कर 
इतता समय ही उनके पास नहीं | उनका पत्नी रेशु भी उनके इस 
ये-क्रम से कम परेशन नहीं है । कभी 
बैठते हैं, एक दिन तो क्रोध में श्राकर जलते चू 
दिया और विना खाना खाए कार्यालय चले गये 
पु के साथ उनके सम्बन्ध इतने मधुर नहीं 

बात का वे अनुभव भी करते हैं । 

शर्मा जी ज्ञाति-पाँति ऊंच-नीच आदि के विरोधी हँ--बे अपने 
कहार के हाथ की पकाई हुई रोटी खाने को तेयार हैं, यद्यपि रेणु को इसमें 
घोर आपत्ति है | 

शर्मा जी समाजवादी विचाएं के हँ--भर अ्रमेरिकन श्रथ॑-व्यस्था 
के विरोधी हैं । शर्मा जी मालती से बहस करते हुए एक स्थान पर पृ जी- 
वाद के विरुद्ध अपने विचार प्रकट करते हुए कहते हें--“शभ्राज का हमारा 
पूजीवादी अन्ध समाज और गुलाम देश, जिन दुधमु हे बच्चों को ताजी 
हवा, पोषक खाद्य सामग्री, सुन्दर खिलोने, फसल फसल के अनुकूल स्वच्छ 
कपड़े और रहने के लिये साफ-सुथरे मकानों का प्रबन्ध नहीं कर रहा, जिन 
बालकों और युवकों को उनकी स्वाभाविक अ्रभिरुचियों के »नुकूल, जिक्षा 
कार्यक्षेत्र और विकासमूलक सुविधायें प्राप्त नहीं, जिनकी महत्त्वकाक्षायें, 
अपूर्ण, फुलसी हुई और जीरो जजंर हैं उनके सुख-दुख देखने समझने, उनकी 
समस्याओ्रों का समाधान करने से विरत रह कर आज उस नटठनागर की कला 
कहाँ सो रही है | 

विनाय्क श्रोर मालती से बात करते समय शर्मा जी एक स्थान पर कहते हैं 
“जिन लोगों के पास पू जी है वे ऐसे व्यवसाथों की ओर ध्यान नहीं देते और 
जो ध्यान दे सकते हैं, जिनमें देश और समाज के लिए कुछ अनुराग है वे निर्धन 
ओर दरिद्र हैं ।” शर्मा जी आगे कहते है--- 

“गुलाम देश । शिक्षित जनता बेकार या पथश्रष्ट । अधिकांश जनता 
अशिक्षित । पूजी उन लोगों के हाथों में जो भ्रधिकतर मुख, लम्पट, स्वार्थी, 
दुव्यंसती, अन्धविद्वासी और जड़ हैं ।” 


र 
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शर्माजी अपनी पत्ती रेखु को समझा रहे हैं कि हमारे जीवन के हर क्षीत्र 
में जो यह विषमता प्रवेश पा गई है, उत्तका मुख्य कारण आराथिक विषमता ही 
है | आयथिक विषमता ही संसार की सब प्रकार की विषमताश्रों की जननी है 
और आशिक विषमता का मूल कारण है पृ जीवाद | 

पूंजी पर ग्राज व्यक्ति का अधिकार है श्रौर उनका यह भ्रधिकार बंशा- 
तुक्रम के रूप में चल रहा है। चाहे जितनी योग्यता और प्रतिभा हम में हो 
किन्तु हम सदा बने रहते है मोची के मोची । ये सुदखोर महाजन, लगानखोर 
जमीदार, हरामग्ोर व्यापारी और उनके दलाल, रिश्वतखोर हाकिम और 
अहलकार, शाब्दिक विवादों के पेशेवर वक्गील सब-के-सब संगठित रूप से 
हमारा जो शोषणा करते है, उसी का कुफल हम आज भोग रहे हैं | हमारे 
श्रन्दर का सारा असन्तोष आज सच पूछी तो आथिक असमानता से उत्पन्न 
हुआ है। 
शर्माजी, रेसु और विपिन तांगे में जा रहे हैं | श्रचानक गेहूँ का जिक्र आा 
गया और विपिन बोला--कितने अ्रन्धेर की बात है, बाजरर में जाओ तो गेहूँ 
मिलना दुलंभ है ।” शर्मा तुरन्त घूल कारण को समफाने में लग गये | बोले--- 
“है यह पूजीवादी भ्रथ॑ंनीति का दुष्परिसाम । एक ग्रुग था जब मनुष्यों को 
पदार्थों की कमी के कारशा क्प्ठ होता था, पर आज जबकि उत्पादन की प्रच्च॒ुरता 
है तो भी मनुष्य को उपभोग के लिये उचित परिमाण में पदाथ नही मिलते । 
बात यह है कि पूजीवादी चाहता है कि जनता को चाहे जितना कष्ठ हो पर 
उसको अन्धाधुन्ध मिलता जाय. वह अपने कारखाने मे एक ओर माल तैयार 
कराने की मात्रा मे उत्तरोत्तर वृद्धि चाहता है, दूसरी श्रोर उसकी दृष्टि इस 
बात पर लगी रहती है कि भाँग में कमी न होने पये, क्‍योंकि अगर बाजार 
में माल भ्रधिक पहुँच जायगा, तो माग में श्रन्तर श्रा ज|यगा । इस लिये वह 
कभी कारखाने में काम करने वाले कर्मचास्यों की सब्या घटाने लगता हैं और 
कभी तेयार माल को बाजारों में न मेजकर गोदामों में भरना प्रारम्भ कर देता 
है । कहीं-कहीं तो बाजार की दर को स्थिर रखते के लिये तैयार शुदा माल 
को नष्ट तक कर दिया जाता है। एक ओर जनता भरपेट भोजन न मिलने के 
कारण भूखी झोर नंगी रहती है; दूसरी और पृ'जीपति माल की खपत बढ़ाने 
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के लिये करोड़ों मत गेहूँ जलाकर नष्ट कर डालता है । 

शर्माजी का विचार है कि विश्व में इस पूजीवादी मनोवृत्ति का नेतृत्व 
अमेरिका कर रहा “, इसलिये इससे सम्बन्ध रखने वाली एक कहानी उन्होंने 
रेशु और विपिन को सुनाई | बोले--इस विषय में अमेरिकन खातों के मजदूरों 
से सम्बन्ध रखने वाला एक संवाद है |” 

एक कोयले की खान का मजदूर है। वह घर पर नहीं है । सर्दो देखकर 
लड़का अपनी माँ से पूछता है--श्राज यह बात क्या है माँ, जो तुम आग नहीं 
जला रही हो ? देखती नहीं हो कि कितनी सर्दी पड़ रही ही :” 

माँ उत्तर वती है--“बेटा, घर में कोयला नहीं है ।* 

'ब्वाजार से क्यों नहीं मंगवा लिया ?? लड़के ने पूछा । 

माँ ने बतलाया--“बेटा, आजकल तुम्हारे पिता बेकार हैं, उनको काम 
नहीं मिला और इस कारण हमारे पैसे चुक गये हैं ।” 

लड़का फिर पूछता है--“पर बाबूजी को काम क्‍यों नहीं मिला माँ 

माँ का उत्तर होता है--'कोयला बहुत ज्यादा तैयार हो रहा है इसलिये ।” 

रेशु और विपिन सुनकर स्तब्ध रह गये । 

फिर भी स्पष्टीकरण किये बिना शर्माजी की तबियत नहीं मानी । बोले--- 
: लड़का शीत से काँप रहा है, उसके दाँत कटकटठ बोल रहे हैं क्योंकि उसके घर 
में आग जलाने के लिये कोयले का अभाव है। कोयले का श्रभाव इसलिय है 
के उसके पिता को काम नहीं मिला और इसी कारण उसके घर मे पंस नहीं 
हैँ और काम उसे इसलिये नहीं मिला कि कोयला प्रचुर परिमारणा में पंदा हो 
गया है। श्रर्थात्‌ कोयले की उत्पादन की प्रचरता ने उत्पादक के लड़के को 
सर्दी में ठिठुरने के लिये विवश किया । 

धर्माजी मास का 'डास कैपिटल पढ़ते हैं और विचारों से वे लगते भी 
माक्संवादी हैं। सिवाय इसके कि वे एक बार मद्रास कांग्रेस अधिवेशन में भी 
हो आये हैं, यह जानने का हमारे पास कोई प्रमाण नहीं है कि वे गांधीवादी 
भी हैं, कभी भी गांधीवाद उनके मु ह से इस उपन्यास में नहीं निकला है। 

शरमाजी उपयोगितावादी हँ--“कला कला के लिये के वे विरोधी हैं । 
उनका कहना हैँ कि जो. कला मानव-जीवन को उचित दिशा निर्देश नहीं 
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करती तथा जो जीवन को ऊ चथा नहीं उठाती, वह कला व्यर्थ है| शर्मा जी के 
निम्नांकित कला-सम्बन्धी विचार बड़े महत्त्वयर्ण हैं । शर्माजी विशेषकर शालती 
को सुनाकर कह रहे हैं, यद्यपि श्रोताग्रों में तारिणी, पृणिमा और मालती की 
भाभी भी हैं 

धयुग कितना बदल रहा है, आप लोगों ने कभी सोचा है ? सोचा है कभी 
कि आज हमारे देश को कला के नाम पर वायोलित की मधुर फत्कार, अभि- 
नय और नतृत्य-कला के नव-नव प्रकारों की श्रधिक श्रावश्यकता हैं था उस 
संगठित शक्ति और स्वाधीनता की जो मदान्ध फासिस्ट देशों के आक्रमणों से 
हमें बचा सके, हमारी संस्कृति की रक्षा कर सके । कर सकेगी रक्षा उसकी उस 
समय तुम्हारी यह कला, जब फासिस्ट देशों के सेनिक हमारो सभ्यता, संस्कृति 
और सामाजिक मर्यादा को भग करेगे | उसे कुचलते आयेगे ।” शर्मा जी कला 
को शाइवत भी नहीं मानते श्लौर न यह मानते हैं कि उसका ग्रंतिम उद्देश्य 
केवल तरंगित, विह्व॒ल या अचेत कर देना है । 

“रह गई बात समच्त कालव्यापी कला की शाइवत सत्ता की, सो कला की 
कोई भी स्थिति, रूपरेखा और सत्ता समस्त कालव्यापी नहीं हो सकती ।” 


2५ 2५ 2५ मै र्य 
“कला की सार्थकता मनुष्य को केवल तरंगित, विह्वुल, विवश और श्रचेत 


कर देने में नहीं, जीवन के विक्रास में उसको सर्ंग, सतके, सचेत, आहझूढ़, 
कटिबद्ध और उत्त जित करने में भी है ।! 

शमाजी पकके आदशंवादी व्यक्ति हैं--श्रादर्श वादी से अभिप्राय अध्या- 
त्मवादी होने से नहीं अपितु सामाजिक आदर्शवाद से हैं। शर्मा जी का विचार 
है कि सभ्यता बहुत आगे बढ़ गई है इसलिए पेशाविक वृत्तियों पर मनुष्य को 
नियन्त्रण पा ही लेना चाहिये | शर्मा जी अ्रध्यात्मवादियों की भाँति व्यक्ति- 
वादी नहीं है | वे सच्चे ग्र्थों में समाजवादी हैं और व्यक्ति का सभाज के 
आगे कोई मुल्य नहीं, इस सिद्धान्त को माचते हैं । एक्र जगह वे अपनी पत्ती से 
कहते हैं; -- 

“सच पूछी तो हम व्यक्ति नहीं हैं, समाज हैं, क्योंकि उसका प्रति: 
वहन करते हैं | हमारा प्रत्येक क्षण उसी उद्दशय की पूर्ति में व्यतीत होना 
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चाहिये। ऐसी दशा में अगर हम अपने निजी अभावों का रोना रोयें, तो उन 
लोगों की क्‍या अवस्था होगी जिनके लिये हम आदर्श बने हैं । हमको देखकर वे 
बया सीखेंगे ? 

शर्मा जी चरित्र के बड़े पक्के ओर सच्चे हैं--एक बार मालती की 
एक भाभी ने उनके विषय में कहा था-- ऐसा चरित्रवान्‌ व्यक्ति मेंने कहीं 
नहीं देखा । कुछ कठु अनुभत्र तो मालती को भी इसका है | वह अपने रूप- 
प्रभाव का परीक्षण शर्मा जी पर करना चाहती है। किन्तु उसका निष्कर्ष भी 
उनके विषय में यह है।-- 

“इस आ्रादमी में सेक्‍स की अ्रजं (तकाजा) जेसे मर गई हो । महात्मा जी का 
यह कथन कि पुरुष और स्त्री का कामजन्य आकर्षण स्वाभाविक नहीं इसी 
श्रेणी के व्यक्तियों में पूर्ण चरितार्थ होता है ।” 

यहीं तक नहीं; रूपवती मालती शर्मा जी की शिवाजी की भाँति परीक्षा भी 
ले लेती है । एक रात को जब सब सो जाते हैं तो अर्धनग्न अवस्था में काम- 
दगध हो शर्मा जी के पास जा पहुँचती है । शर्मा जी की भी यह अग्नि-परीक्षा 
है, थोडी देर के लिये वह विचलित दो उठता है, लगता है कि विजय मालती की 
ही होगी, किन्तु श्रचानक शर्मा जैसे होश में श्रा जाता है। सोचता है:--- 

“अपने जीवत-लक्ष्य की विडम्बना ही क्‍या उसे देखती होगी ? जिस 
उद्देश्य के लिए उसका जीवन बना है, क्‍या यह नारी उसे अपनी एक ही चिन- 
गारी से भस्म कर डालेगी ?” मालती अ्रकृतकाये रही । 

किन्तु शर्मा जी प्रेमी भी हैं--वे मालती को श्रत्यधिक प्रेम करते हैं 
किन्तु उस प्रेम पर आद्श का आवरण है इसलिए वह बबंर प्रेम नहीं है | 
वास्तविक तो यह है कि १२ वर्ष पद्चात्‌ हुई प्रथम भेंट में ही शर्मा जी मालती 
की ओर आकर्षित हुए थे और उप्तकी उपस्थिति उनके लिये सदैव अर ह्वादका- 
रिणी होती थी । शर्मा जी कई बार इस प्रकार की बातें सोचने के लिये वाध्य 
हो जाते थे | 


“क्या उसको देखकर, उससे वार्तालाप करके वह अपने भीतर किसा 
प्रकार का क्षिप्तता का अनुभव नहीं करता ? 'उसकी सेन्टेड कुन्तल राशि को 
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छूता और लपेटता हुआ वायु का ऋकोरा, उसके धुले हुए वस्त्रों को सरसराहट, 
उसकी मन्थर, मादक परगध्वनि ओऔर उसके सुमन-दुलंभ हास-परिहास का 
सान्निध्य क्या कभी-कभी उसे विम्ुग्ध नहीं करता ?” 

सच बात तो यह है कि शर्माजी विमश्ुग्ध थे ही, किन्तु आदर्श के आवरण 
में ही उनको यह नवांकुरित भावना पल्‍लवित हो रही थी । 

शर्माजी के इस प्रेम की भावना को उनका आदर्श हमेशा नियंत्रित रखता 
है, नहीं तो स्वयं लेखक का कहना है :-- 

“शरमाजोी को मालती की याद न श्राती हो, यह बात नहीं है । क्‍या 
आफिस, क्या घर, क्या मित्रों से वार्तालाप करते और क्‍या सम्पादकीय स्तस्भ 
के लिये कलम उठाते समय, खाते-पीते, सोते-जागते, तात्पये यह है कि दिन- 
रात में पचांसों बार वे उसका स्मरण करते हैं। उसका बोलना और मुस्क- 
राना, उसका कंठ-स्वर, उसका वायलिन बजाना, उसकी छवि और वेशभूषा, 
प्रसाधन और उसके चुनाव, सभी कुछ उसे याद आते हैं । एक स्मृति है जो 
हृदय से टलती नहीं है । एक लकीर है जो हृदय पर खिंच कर रह गई है, एक 
सरिता है जो बह रही है। एक सागर है जो लहराया करता है।” 

“किन्तु हृदय के भीतर इस सब के ऊपर एक शआ॥्रादर्श भी है। वे सोचते 
हैं कि यह सब तो व्यक्ति से सम्बद्ध है। यह तो मोह है, एक प्रलोभन, एक 
मरीचिका, एक छलना । इसमें कोई तत्त्व नहीं हैं | 

शर्माजी सोचते हैं-““असल' चीज यह है कि शरीर का खेल भेरे जीवन 
और उसके श्रादर्श से टकरायेगा और में उसे सहत कर लूंगा ? ऐसा कौसे 
हो सकता है। मुझे जो कुछ होना है हो जाय, किन्तु में अपने श्रादर्श को कैसे 
त्याग सकता हूँ ? में वासना को अपने ऊपर आक्रमण करते हुए कंसे देख 
सकता हूँ ?” 

“में रेणु के साथ बाधा हुआ हूँ। उसके अधिकारों का अपहरण मुझसे 
कंसे हो सकता है ? में ऐसा नहीं कर सकता, नहीं कर सकता |” 

ओर सचमुच शर्मा जी ने ऐसा कभी नहीं किया। प्रेम को मन तक ही 
सीमित रखा, उसे शरीर तक नहीं आते दिया । मालती उनकी प्रेयसी थी और 
प्रेयसी के विषय में शर्माजी के विचार बड़े उच्च और निर्मल हैं | रेशु एक 
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दिन मालती के पास जाकर अपने सोभाग्य की भीख माँगती हुई कहती है कि 
तुम शर्माजी से बोलने लगो, वे तुम्हें प्रेयसी समझते हैं और प्रंयसी क्‍या है ? 
यह उन्होंने घुभे समझाया है, सुनी :-- 

“कहते थे प्रयसी, प्रयसी भी देवी होती है। वह अर्चना को वस्तु है 
उसके साथ कहीं ब्याह हो सकता है ? विवाह तो देवी को नारी बना डालता 
है । विवाह तो शरीर के उन स्थूल व्यापारों से सम्बद्ध हैं, जिससे गष अ्राती 
हैं--जों बासी पड़ते-पड़ते श्रन्त में सड़ जाते हैं किन्तु प्रेयसी तो प्राणेश्वरी 
होती है । विवाह तो भ्रूख-शान्ति का एक मार्ग है किन्तु तृष्णा जो श्रजर होती 
है, उसकी शान्ति तो प्रेयसी ही करती है अपने श्रात्मदान से । वहू बदला नहीं 
चाहती । उसे कोई कांक्षा नहीं होती | वह अश्रण्ति ही करती चलती है । 

ओर अन्त में हम देखते हैं एक जगह शर्माजी मालती से बात करते समय 
यह स्वीकार करते हैं :--- 

“तुम पहले चाहे जंसी रही हो किन्तु श्राज तो में तृम्हारी पूजा करता 
हैं | तुम्हें मालूम नहीं, में तुम्हें प्यार करता हूँ मालती [ 

शर्माजी एक प्रेरक शक्ति भी हैं--वे विपिन जैसे कार्यकर्ताओं को तैयार 
करते हैं | उन्हें उत्साह देते हैं। मालती को भी समाज-सेवा के पथ पर उन्होंने 
ही जाकर खड़ा किया है और मालती के अ्रतिरिक्त उनके मन में जो कभी काई 
द्सरी स्त्री नहीं क्राई। उनका व्यवहार सबके साथ कोमल और शिष्ट रहता 
है । “वाकूसंयम विश्वमत्री की पहली सीढ़ी है” व/क्संयम शर्मा जी में है। वे 
देश और समाज को अपने से बड़ा मानते हैं। सामाजिक आदशों के प्रति 
उनकी श्रास्था है, इसलिये मालती और विनायक के विवाह-समाचार को सुन 
करके उन्हें हादिक बधाई देते हैं । 

गर्माजी इस उपन्यास के सर्वाधिक महत्त्वपूर्णा और आदर्श पात्र हैं। लेखक 
ने अपने अ्रधिकाँश सिद्धान्त उनके शुख से ही व्यक्त किये हैं | 

मालती 

यह जा्जेट की साड़ी, रंग हलका आसमानी, जिसमें उड़ते हुए बादलों 

का ग्राभास | यह कितारे पर सफेद चमकीला गोठा जिससे पता चले कि कभी- 
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कभी बिजली भी चमक उठती है। यह ब्जाउज जिसकी भूमि नारंगी, लेकित 
छाप जिसमें अंगूर के बेंजनी-ग्रुच्छों और उनकी हरी-हरी पत्तियों की | ये 
गोरी मांसल अनावृत बाहें और स्कत्धयूल से ऊंचाई का पथ निर्देश करने 
वाले वक्षकन्दुक । ये नोकदार नयन जिनमें आकर्षश का मंद ओर निमनन्‍्त्रण | 
यह श्र खलित नीचे की ओर पतली पड़ती हुई वेशी, ग्रम्फित, काली रेशमी 
चोटी को नितम्ब प्रान्त के और नीचे तक लहराती हुई | अंग्र जी से एम० ए० 
किया है | वायोलिन बजाने में कई प्रतियोगिता के पुस्कार और पारितोपिक 
ले चुकी है । आजकल नाटयकला में अभ्ययस चल रहा है। हाथ में एक पतला 
जंजीर, जिसमें बंधा हुआ रेशम से मुलायम घने और बड़े-बड़े बालों का कुत्ता 
जीभ निकाले हाँफ रहा है । 

यह है मालती का रेखा-चित्र जो लेखक ने स्वयं दिया है। मालती एक 
आधुनिक फैंशनेक्ल स्त्री है। 

वह 'कला कला के लिये की समर्थक है | पाइचात्य विचारों से ओ्रोतप्रोत 
है और पश्चिमी सभ्यता और विचारों में ही पूर्णाता देखती है और अविवा- 
हित रहने का जो उसका निश्चय है---निश्चित्‌ रूप से यह पश्चिमी विचारों 
को ही देन है । वह विनायक्र और शर्मा जी सबसे इस विषय में विवाद कर 
चुकी है कि भ्रविवाहित रहते से श्रच्छी दूसरी बात नहीं है । चरित्र के विषय 
में उसके जो विचार हैं, वे भी पाइचात्य रंग से रंग हुए है। मालती शर्मा 
जी से कहती है:--“आराप कहते क्या हैं ? में विवाह करूंगी । में प्रत्येक 
विवाहित नारी से घृणा करती हूँ। में नहीं मानती कि विवाह का प्रेम के 
ऊपर कोई अधिकार है। में उसे प्रेम के ऊपर मुकुट के रूप में भी मानने को 
तैयार नहीं हैं ।” 

चरित्र के विषय में मालती का कहना है;--- 

“रह गईं चरित्र की बात, तो वह केवल द्वरीर के ही स्थुल व्यापारों तक 
सीमित है। में नहीं मानती, चरित्र मानसिक सदाचार का दूसरा नाम है | जो 
लोग दुनिया भर के भूठ-सच, छल-प्रपंच, कपट-घूतेता तथा ईर्ष्या-ह्वष के 
रक्त से रंगे रहते हैं, जो मनुष्य के साथ कुत्त का सा व्यवहार करते नहीं 
लजाते जो सत्य और न्याय से दूर रहकर एक मात्र स्वार्थों में ही संल्लग्न रहते 
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हैं, पैसे के बल पर जो जमीन और जायदाद, स्त्री और प्रेयसी के लिये भाई 
शोर पुत्र तक का छिपकर सत्य!नाश कर सकते हैं, जो समाज उन्हें चॉरित्रहीन 
नहीं मानता, में ऐसे समाज को नहीं मानती, बल्कि में तो उसका सबंनाश 
देखना चाहती हूँ । 


है 


मालती की सब से बड़ी कमजोरी है उसका चरित्र । इसलिये चरित्र के 
विषय में किसी के उगना उठाते ही वह क्रोधी ताग्नि की भांति फुफकास्ने 
लगती है | कहीं हंसी-हंसी में शर्मा जी उसे चिड़िया कह गए । चिड़िया में 
व्यंजना है, जो उछद्लुल हो और एक छथान जिसे पसन्द न हों । बल फिर क्‍या 

था, मालती गरज उठी-- 

“आप मनुष्य नहीं हैं शर्मा जी, इतना श्र इतना में जानती हूँ कि श्राप 
देवता भी नहीं हैं, केवल दम्भ है मिथ्या ओर विक्ृत | श्राय एक सुसस्कृत 
नारी का सम्मान करना तो दूर, उसके साथ बेठने और बात करने योग्य भी 
नहीं हैं | आप अ्सभ्य ओर कायर हैं। ऐसा पुरष कभी नेता नहीं हो सकता 
आ्ौर ऐसे पुरुष को सेवा में किसी जिम्मेदार पद पर रहने का अश्रधिकार 'नहीं है । 

; में जाती हूँ श्रौर आपके पास कभी नहीं आऊंगी |” 


इसी प्रकार एक बार शर्मा जी कह गये कि तुम्हारा भाषण आज के 
नवयुवकों को बड़ा आक्ृष्ट करेगा तो इस वाक्य में छिपे व्यंग्य से श्राहत होकर 
उसकी त्यौरियाँ बदल गई , शर्मा जी ने बड़े कौशल से बात बदल कर अपना 
पीछा छुड़ाया। 


मालती के घर के लोग भी उसके विषय में संशकित रहते है। उसके बड़े 
भाई का कहना तो यहाँ तक है कि “अगर में ऐसा जानता कि विवाह न 
करके तू इस तरह जहाँ चाहेगी घमेगी, जिससे चाहेगी उसी.से विशेष प्रयोजन 
से मिलेगी, मेरा और माँ का कोई दबाव तुझ पर ने होगा। यहाँ तक कि 
ग्रपए दिनों, अनेक तरह की भूठी-सच्ची, प्रिय-अप्रिय बातें हम लोगों का 
सुनने को मिलेंगी तो मेट्रिक के बाद ही बापू पर जोर देकर तुमे कहीं न 
कहीं विवाह के बंधन में जकड़ कर बाँध देता । आखिर हम लोगों की एक 
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मर्यादा है, हमारा एक समाज है और उसकी कुछ सीमायें है, उनके बाहर 
हम कंस जा सकते हैं ।” 

मालती एम० ए० है। बड़े पिता की पुत्री है। पिता की अजुपस्थिति में 
निरंकुश है । २५ हजार रुपया उपके नाम में गया है। फिर भला वह किसका 
लिहाज करे और किससे डरे | वह चाहे भाई हो या चाहे शर्माजी और चाहे 
श्ौर कोई, सबको खरी-खोटी सुनाने को तेयार रहती है। वह तो उसी की 
प्रशंसा करती है जो उसकी प्रशंसा करे | बड़े भाई को भाभी के द्वारा उसने जो 
उत्तर भिजवाया, देखिये, वह कितना कठोर श्र मर्म भेदी है :-- 


“में ग्रजाद हँ--में पुरुषों के बीच रहती हँ--उनसे स्वतन्त्रतापृवंक मिलती 
हूँ । बस इमलिये में चरित्रहीन हूं श्रौर घरों के अन्दर सीता और सावित्री ज॑सी 
सती शद्भुग्तला और उबजी ज॑सी सुन्दर स्त्रियों को पालते हुए भी जो लोग 
केप्ट प्रोस्टीट्यूट (रखेल वेश्या) रखते हैं, वे क्‍या हैं ।” वह भाभी से कहती 
है--'तुम उनसे पूछना में इसका उत्तर चाहती हूँ। जानना चाहती हूँ, इस 
विषय में उनके समाज की सीमाये क्या कहती हैं ?” 


लगता ऐसा है कि मालती को अपने भाई की दुश्चरित्रता की बात ज्ञात 
हैं और इसलिये वहु अपने बड़े भाई पर भी कठोर व्यंग्य करने से नहीं 
चूकती । 

मालती का व्यवहार भ्रपनी माँ के साथ विशेष रूप से कठोर है। इसका 
एक कारण यह » हो सकतो है कि मालती छोटेपन से बहुत लाड़ली रहो हो 
बयोंकि वह अपने परिवार में अकेली लड़की है। फिर भी यदि माँ खाने को 
बहेगी तो मालती कभी नहीं खायगी, चाहे अपने आप खाले । 

इस पूरे उपन्यास में चार स्थल ऐसे हैं जहाँ मालती को हम अपनी माँ के 
प्रति अ्शिष्ट देखते हैं, विनम्रता तो शायद उसे छू भी नहीं गई | 

एक बार माँ ने मालती से कीतन में चलने को कहां तो मालती ने माँ को 
दृत्कार दिया और साफ मना कर दिया । 

एक बार सभा में चलने का जिक़ आया तो माँ ने कहा कि सभा में तिकम्मे 
लोग जाते हैं। मालती नाराज होकर बोली---/हमारे देश में मरने पर दाहु- 
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संस्कार के बाद चिता-भूमि को साफ करके उस पर कुछ लिखने की प्रथा है । 
मेरे मरने पर यही शब्द लिख देना, भला ? 

भालती की माँ अपने को भाग्यवादी कहती है तो मालती भाग्यवादियों को 
घृणापूर्वक कायर कहती है । 

इसी प्रकार जब मालती की माँ शर्मा के विरुद्ध एक बार कुछ कहती है 
तो क्रोध में मालती उस पर गरज पड़ती है । 

माँ इतनी सीधी है कि उससे कभी कुछ नहीं कहती । 

मालती दार्माजी को प्रेम करती है और वह प्रेम घोर वासनात्मक है। 
शर्माजी में सेक्स की श्र॒ज (तकाजा) नहीं, वह मा।लती के लिये बड़ी निराक्षा 
की बात है । वह निश्चय भी करती है कि विषय-बासना को हृदय से अलग 
कर देगी पर सफल कभी नहीं होती--“उस आदमी में सेक्स की अ्र्ज जेसे 
मर गई हो | महात्माजी का यह कथन कि पुरुष और स्त्री का कामजन्य आक- 
षंगा स्वाभाविक नहीं, इसी श्रशी के व्यक्तियों में पूर्णा चरितार्थ होता है । 
मैंने भी सोंच लिया है कि में--अरब तक जो कुछ हुआ सो हुआ--अभपना भावी 
जीवन देश के काम में खपा दू गी | में जल रही हूँ और जलती रहूँगी। अपनी 
भोग-सम्बन्धी झ्रावश्यकताश्रों को मिटा दृगी--राख कर डालूगी उनको। मेरा 
जीवन महान्‌ उद्ृश्य रखता है और में महान्‌ होकर रहूँगी | 

लती शर्माजी को भाई जी कहने लग जाती है और उनकी पत्नी को 

भाभी । किन्तु शर्माजी को वह हृदय से भाई के रूप में स्वीकार नहीं करती--- 
स्वीकार करना चाहती भी नहीं । जब रेणु रंजन से मालती को बुभा कहने 
को कहती है तो मालती ग्रापत्ति करती है-- 

“बुआ दाहलाओोगी ? 

वयों ?' रेशु ने विस्मय से कहा, “में तुम्होरी भाभी हूँ न !” तब मालती 
हंसने लगी | 

रेशु ने फिर पूछा--बुआ कहलाने में तुमको अच्छा नहीं लगता ? 

मालती बोली--अच्छा लगने न लगने का कोई प्रशइन नहीं है लेकिन बुभआा 
कहने से क्‍या में बुआ हो जाऊंगी । 
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इस बात से रेशु का सनन्‍्देह और भी पक्का हो जाता है। 

मालती की एक असाधारण विशेषता है कि जो बात कहती है चाहे वह 
भूठी हो या सच्ची अपने हृदय-रस से सिक्त करके कहती है कि श्राता श्रभावित 
हो जाय और इस विशेषता को देंख कर शर्मा जी ने सोचा--अरगर मालती 
सावंजनिक क्षत्र में श्रा सके तो कितना अच्छा हो । 

धन की मालती के पास कमी नहीं है--अतः स्वभावत:ः वह यथ्वञ की लोभी 
है और सार्वजनिक कार्यो के द्वारा यशन्‍लाभ करना चाहती है। शर्मा जी के 
कहने से वह एक भाषण देतो है, उसकी अत्यधिक प्रशंसा होती है। मालती 
सोचती है--अगर श्राज उसके पिता जीवित रहते तो कितना अच्छा था । 

लती का अतीत उज्म्वल नहीं लगता और श्रगर डा० ललित की बातों 

पर विश्वास किया जाय ( जिसका कि कोई कारण नहीं ) है तो मालती का 
प्रतीत जीवन घृरितत तक है, वह कई लोगों से प्रेम कर चुकी है। केवल अडूः 
बढ़वाने के लिये एक प्रोफेसर से शारीरिक सम्बन्ध स्थापित कर चुकी है भोर 
ललित तो यहाँ तक कहता है कि वह एक बार गर्भपात तक कर चुकी हैं! 
डा० ललित स्वयं कभी उससे शादी करना चाहता था किन्तु असफल होने पर 
हो सकता है कि उसकी बुराई वह श्रत्युक्ति में करता हों । किन्तु एक जगह 
मालती के वाक्‍्यों में ही उसके अ्रतीत का इतिहास राँक रहा है | मालती सोच 
रही है:-- 

“मैंने सोच लिया है कि मैं--अ&ब तक जा कुछ हुआ सो हुआ--+ अपना 
भावी जीवन देश के काम में खपा दूगी । 

मालती एक बार कामदग्घ हो बझ्वर्मा के पास अर्धनग्न अवस्था में रात के 
समय जाती है किन्तु असफल काम रहती है। यहां मालती को एक भयद्धूर 
धक्का लगता है जो उसके जीवन को ही बदल देता है। शर्मा के प्रति वह 
ग्राकृष्ठ है । अत्यन्त स्पष्ट है यह, शर्माजी उसके हृदय की बात जानते हैं 
किन्तु श्राइशवादी होने के कारण इतना नीचा उतरना वे अनुचित मानते हैं 
मालती तितली है » प्रदर्शन पसन्द करती है श्लौर एक जगह एक की होकर 
रहना उसे पसन्द नहीं । 
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उपन्यासकार अन्त में मालती को विनायक के साथ ग्रृहस्थी के बन्धन में 
बंध जाने के लिये तैयार दिखाता है | यह बिल्कुल अस्वाभाविक है। विनायक 
के लिये मालती के हृदय में कभी कोई आकर्षण नहीं था, और जब मालती 
को ऐसा करने के लिये कोई विवश भी नहीं कर सकता था तो फिर उसने 
ऐसा कंसते किया । उपन्यासकार यदि उसके चरित्र में कोई आकस्मिक या 
क़मिक परिव्तत दिखा कर इस वियय में पाठकों को अपने साथ ले लेता तो 
अच्छा रहता | 

इस उपन्यास में मालती का चरित्र सबसे भ्रधिक विविधतापूर्णो है। उसका 
जीवन विभिन्न विरोधी तत्त्वों से भरा है। उसका चरित्र क्रमश: उत्कर्ण की 
थ्रोर उठा है । 

रेण 

एक साधारण ग्रहिणी है । चार बच्चे हुए थे। केवल एक बचा है रञ्जन। 
बह भी बीमार सा ही रहता है। इसलिये घर की व्यवस्था अस्त-व्यस्त ही 
रहती है। घर का अ्रधिकांश काम रेणु को ही करता पड़ता है । फिर भी बह 
अपने पति का बड़पन रखती है। सच्ची पतिब्रता स्त्री है, चाहती है शर्मा जी 
चिन्तामुक्त रहें--- 

“कितनी बार सोचती हँ--कितनी बार ते करती हूं कि इनको घर की 
चित्ताओं से मुक्त रख | लेकिन क्या करू जी नहीं मानता । मुभसे कहते हैं--- 
विन्ता मत कर। और वह चिन्‍्ता होती है वास्तव में उन्हीं की ।? 

रण बड़ी सरल्लहृदया है ओर संशयालु भी हैे--वह मालती को शर्मा 
जी के साथ देखना पसन्द नहीं करती । रूपवती स्त्री से अपने पति की घनिष्ठता 
कोई भी स्त्री नहीं चाहती । मालती के प्रति रेशु के हृदय की दंका उस समय 
और भी हढ़ हो जाती है जब वह वुश्चा कहलवाने से साफ इन्द्रार कर देती 

_है। रेखु तब सोचती है---/“किन्तु इत तितलियों से और ग्राशा भी क्‍या की 
. जाय ? दुनियाँ को ठगने की जितनी भी रीतियां हैं, सब्॒ की सब इनमें ओत- 
: प्रोत हो रही हैं | प्रकट हास में कितना छल, कितना प्रपदमच ये प्रच्छन्न रखती 
हैं | हृदय का अ्रन्त्द्वर इत लोगों का सदा अवरुद्ध रहता है। वार्तालाप में 
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बनावट, वेशभूषा में बनावट, भ्राचार-व्यवहार में बनावट यही आज की सम्यता 
का मुख्य स्वरूप है और तब मालती के लिये एक कुत्सा, एक कालिमा और 
वितृष्णा उसके भीतर फेल गई |” 

किन्तु रेणु सीधी भी ऐसी है कि वह बातों में झा जाती हैं। मालती ने 
बड़े कौशल से बात बदल दी और एक भूठछा कारणा रेणु को समझा दिया कि 
बुआ शब्द से वृद्धता का आभास होता है। में वृद्धा हु नहीं, इसलिये मुभे 
श्रच्छा नहीं लगा | रेणु विश्वास कर लेती है । 

रेण बड़ी सहनशील है--वह एक सामान्य भारतीय नारी है । एक 
रात को वह मालती को अधंनग्न अवस्था में शर्माजी के कमरे में पड़ा देखती 
है श्नौर ज्ञर्माजी को पंखा भलते देखती है--किन्तु इस बात को वह अपने 
अंतर के गुद्मयतम स्थान में रख लेती है और कभी इस बात को जीभ पर नहीं 
लाती । 

लेकिन इस हृश्य ने रेशु का जीवन ही बदल दिया । उसने समझा कि नारी 
की साथंकता शायद बाहरी बनाव श्गार में है। इसीलिये तो शर्माजी मालती 
की ओर आाकुष्ट हैं और उसी दिन से--रेणु उत्तरोत्तर अपने स्वास्थ्यसुधार 
तथा सोन्दर्य-प्रसाधन में अ्रग्मतर हो रही थी । अरब पहले की अपेक्षा वह अपने 
वस्त्र कहीं अधिक उज्ज्वल रखती थी । इस विषय में वह इतनी सतर्क थी कि 
किसी भी समय यदि उसे शर्माजी के साथ चल देने का श्रवसर श्राता तो 
बिना फिर से वस्त्र बदले हुए वह उसी दश्या में चलने को तत्पर हो सकती थी । 
साड़ी, बाडिस, ब्लाउज, चोटी और चप्पल, यहाँ तक कि कागजात रखने का 
बेग तक उसका सदा अपनी जगह पर तत्पर रहता था। तबियत में उलझन 
रहने पर भी वह अपने भावों को छिपराकर हँस कर बातें कर सकती थी ।॥” 
प्रब वह खाने श्र सोते की ओर अ्रधिक ध्यान देने लगी है। अब नित्य ऐसी 
चीजे खाने की बनने लगी हैं जिनकी शर्माजी कल्पना भी नहीं करते और अब 
रेशु के अधिक सोने से उन्हें (शर्मा को) शिकायत तक है पर प्रकट नहीं करते | 
किन्तु बाहर से स्वस्थ श्र प्रसन्न दिखाई देने वाली रेणु के श्रंतर में ह'हाक्ार 
मचा रहता था--उसके होठों में मन्दसुस्कान, मुख पर ल.ली और नयनों में 
नशा झलकता है किन्तु भीतर-ही-भीतर वह॒जेसे अगारों के साथ खेल रही 
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है। वह अपने में एक ऐसा हाहाक्षार छिपाये है जो खेल रहा है, सो रहा 
है श्रौर पल रह 

रखु इस परिवतन के लिये मालती की छतज्ञ है और मानती है कि “उसने 
उसको तिद्रा भंग की है, जागरण का सन्देश उसी ने दिया हुं। जितनी 
भी स्फूति, उज्ज्वलता, उमग और कम-धारा वह अपने से पा रही वह सब 
मालती की हू औेरणा का फल है |” पति-पत्नी एक दूसरे को सहज प्राप्त होते 
हैं इसलिये एक-दूसरे का आ्राकबंश कम हो जाता है। झाकर्षण वहाँ होता है 
जहाँ कसा वस्तु का श्राप्त करत में कठिनाई हो और घोर प्रयत्न करना पड़े । 
अब तक शयाजा रंखु का सहज प्राप्त थे किन्तु श्रव वह समझती है कि 
मालती के हो इके है और उससे छुड़ान हैं, इसके लिये श्रब वह सचेत, सतर्क 
और कमंशील बन गई है 

रेशु कुछ चिड़चिड़ी भी है--एक तो बेचारी रात-दिन जगती है, 
दूसरे मालती को शंका उसे खाये जाती हे इसलिये शर्माजी को वह कभी-कभी 
शुष्क उत्तर दे देती हैं । एक दिन जब क्रोध में श्राकर शर्माजी ने चुल्हे में पानी 
डाल दिया तो वह दित-भर रोती रही और खाना नहीं खाया 

रेणु छूआछूत मानती हे--वह कहार के हाथ का बता भोजन नहीं कर 
सकती क्योंकि डरती हूँ कि श्रगर मांयके वालों को पता लग गया तो माँ ओर 
भाभियाँ उसे चौके में भी तहों घुसने देंगी। 

रेणु का चरित्र एक ओर तो मालती ने कुछ ढक लिया हैं, दूसरी ओर 
शर्माजी के प्रकाशमान व्यक्तित्व के आगे वह निष्ग्रभ लगती है किन्तु वह एक 
ग्रृहस्थी को संचालिका है और उस गृहस्थी में उसकी बात चलती भी है यद्यपि 

भी-कभी रेशु सोचती है कि में क्यों नहीं बाहर जा सकती, में क्या मालती 

से कम हूं । शर्माजी से उसे यह शिकायत भो रहती है कि वे श्रत्यधिक व्यस्त 
रहते हैं और कहों ले जाने के लिये उनके पास समय नहीं है | श्राथिक कठि- 
भाइयों के कारण उसकी महत्त्वाकाँक्षात्रों का खून हो रहा है। 

यद्यपि रंणु का चरित्र असाधारण नहीं है फिर भी वह साधारण गृहिणी 
का सुन्दर उदाहरण हमार सामने रखती' है । 
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संवाद (कथोपकथन ) 

उपन्यास के संब'द सावारणात: अच्छे हैं। वे सारगभित हैं तथा चरित्रों 
पर प्रकाश भी डालते हैं। घटनाओं की सूचना और कथा में मोड़ (079) 
देने में भी उनका सार्थक प्रयोग हुआ हूँ । यद्यपि कही-कही समस्याझ्रों पर लम्बे 
वाद-विवाद नीरस हो उठते हैं । शर्माजी वे जो लम्बा भाषर रेखु को दिया है 
बह तो अस्वामाविक और नीरस लगता है। लेखक ने कहीं-कहीं संवादों को 
चमत्कारयुक्त तथा म्राहित्यिक सोन्दय्य से युक्त बनाने का प्रयत्व किया है। उदा- 
हरण के लिये मालती और शर्माजी का यह संवाद जिसमें मालती का लता 
बाचक श्रथ्थे लेकर दर्माजी व्यंग्य करते हैं :--- 

“जान पड़ता है, शर्माजी उसकी ग्रीवा पर उड़ती हुई एक लट की शोर 
देख रहे थे, बोले--“श्रब तो उलभ ही गया हूं ।” 

मालती ने लक्ष्य किया--उसका नाम एक लता से भी सम्बद्ध है, बोली--- 

“लेकिन सुलकाव आप पर ही निरभर है | 

“चले जाने का संकेत काफी शिष्ट है ।” शर्माजी इस तरह बोले कि मुस्क- 
राहुट से उनके दो दाँत भी ऋलक पड़े ।? 

इसी प्रकार भावपुर्ण संवाद एक स्थान पर ओर घिलते हैं। मालती शर्मा 
जी के गिरघारी माम का यथार्थ वाची घनश्याम लकर संबादों में साहित्यिक 
अभिरुचि का परिचय देती है । शर्माजी मालती से कह रहे हैं :--- 

“सभा-मंच पर जब तुम सिंहनी की भाँति गज॑ंन करोगी, तो कितने ही 
वन्‍्य-जत्तुश्रों का कलेजा दहल जायगा। इवान ओर शझुगालों को तों रास्ता 
खोजे न मिलेगा | फिर मुदुल कंठ से जब तुम किसी प्रन्‍त अथवा समस्या की 
ध्याख्या करती हुई श्रागे बढ़ोगी, तो कितने ही श्रोताश्रों को तो केकी का भ्रम 
होगा । 

ग्रानन्द और उल्लास की लहर उठाती मालती बोली--“लेकिन घनश्याम 
जब तक कृपालु न होंगे, तब तक वर्षा भी कसे होगी। कभी-कभी भागते 
हुए से दीखते हैं, कौन जाने कब बरसे । ऐसी दबा में एक नथा रिस्क कौन 
मोल ले | 


हित 
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“लेकिन घनद्याम कभी किसी को आश्वासन देकर नहीं आते, यहाँ तक 
कि किसी का निमन्त्रण भी ग्रहण नहीं करते । बरसते क्षण यह भी नहीं विचार 
करते कि कहाँ इस वर्षा की अधिक उपयोगिता है, कहाँ कम ।7 

“तब तो वे सचमुच बड़े आदमी हैं ।* 

गिरधारी--' न्याय और श्रन्याय तो हमारे सोचने और निश्चित करने 
का विषय है सो भी अपने स्वार्थों क्रे अनुसार । प्रकृति जो एक भ्रवाध और 
दुनिवार कर्म-धारा है उसके आगे नन्‍्याय-श्रन्याय का कोई प्रश्न नहीं रहता ।? 

मालती--“तब मुझे केकी बनने का कोई मोह भी नहीं है ।” 

मिरधारी--“कब से ।” 

मालती--“जब से प्रकृति को अबाध और दुनिवार कर्मधारा का ज्ञान 
हुआ ।* 

देश-काल 

अ्रब से लगभग १० वर्ष पूर्व के काल के चित्र को यह उपन्यास रखता हैं । 
तब से भारत को राजनैतिक स्वतन्त्रता मिल गई है, ओर भी अनेक परिव्तन 
हुए हैं फिर भी देश की राजनंतिक, ग्राथिक, सामाजिक, नेतिक समस्‍यायें 
वही की वही हैं, उनसे कम भी नहीं, कुछ अधिक ही । लेखक ने तत्कालान 
भान्दोलनों का स्पष्ठ चित्र हमार सामने नहीं रखा है। पुलिस के अत्याचार 
झौर सरकारी अत्याच।रों का भी पाठक को इस उपन्यग्स से ज्ञान नहीं हाता | 
जिस समस्‍या को लेखक ने लिखा हूं, उन्हें भी वह प्रभावशाली ढंग के कथा के 

' माध्यम से व्यक्त नहीं कर सका । कथावस्तु बिखरी और छितरी हूँ इसलिये 
समस्‍यायें भी प्रभावहीन लगती हैं। भ्रधिकतर घटनाये कथित हैँ, घटित कम 
हैं । यह भी एक दोष है । 

शली 

लेखक ने उपन्यास अन्य चरित प्रणाली से लिखा है इसलिये सब पात्रों 
के विषय में वह अपने विचार भी व्यक्त करता गया है। स्वयं लम्बे-लम्बे 
'विश्लेषण पेरा-परिच्छेदो के आरम्भ में देता गया हैं | उपन्यास कला की दृष्टि 
से यह एक दोष है । उपन्यास का शीर्षक निमन्त्रश क्यों है, यह समझ में नहीं 
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आता । यह शीर्णक अपने अन्दर की कथावस्तु की जरा भी व्यंजना नहीं 
करता । इस उपन्यास का अ्रगर कोई ऐसा नाम होता जो इसकी कथावस्तु की 
व्यंतरतला भी करता तो ठीक रहता । हम कह सकते हैं कि प्रस्तुत उपन्यास प्रथम 
कोटि का उपन्यास नहीं है, यह एक श्रसफल उपन्यास है। लेखक भी प्रतिभा- 
शाली प्रतीत नहीं होता | बह प्रथम श्रेणी का कथाकार निश्चित रूप से नहीं 
है । हम उसे द्वितीय श्रेणी के उपन्यासकारों में स्थान दे सकते हैं । 

ऊपर उपन्यास के ग्रुग-दोषों का सम्यक विवेचन किया गया है जिससे <पक्ठ 
हो जाता है कि लेखक अपने उद्ृश्य में पूर्णा सफल नहीं रहा | इस ग्रसफलता 
के मूल में प्रतिभा की ही कमी है । 

प्रश्न २-- “जब कहा जाता है कि आज के नाटकों पर पाश्चात्य 
नाट्य कला का प्रभाव अत्यधिक है और उनमें भारतीय नादयकला के 
सिद्धान्तों का उचित पाज्षन नहीं मिलता | इसका अथे है कि पाश्चात्य 
ओर पोर्वात्य नाट्यकला में कोई मोलिक अन्तर है। स्पष्ट कीजिये । 

उत्तर--नाटक चू कि श्रव्य काव्य के अन्तर्गत आझाता है, इसलिये उसका 
पर्णा आ्राननद पढ़ने में नहीं अव्रितु अभिनय में होता है। इस विषय में तो पूर्वे 
भौर पश्चिम की विचार-धारा एक है । 

किन्तु फिर भी कुछ बातें ऐसी हैं, जो पूरे और पश्चिम के नाढकों में 
मौलिक अन्तर उपस्थित कर देती हैं। उदाहरणार्थ भारतीय नाटकों का उद्द इय 
रसनिष्पत्ति भ्रर्थात्‌ ग्रानन्द होता है। नाटक के उदबय आचार्यों ने निश्चित 
कर दिये हैं--- १, धर्म, २, श्र्थ, ३. काम, ४. मोक्ष से भारतीय नाटक किसी 
को भी अ्रपता उद्देय बना सकता है, क्योंकि नाटक के उद्देव्य धर्मशास्त्रों में 
विवेचित मानव जीवन के उद्ंइयों से अभिन्न हें । इसलिये नाटक का श्रन्त सुख 
में ही होना चाहिये, ऐसी परम्परा है। भारत में तो सभी बातों का ग्राधार 
श्राध्यात्मिकता को बनाया जाता है, इसलिए दुखांत नाटक भारतीय संस्कृति के 
बिखस्द्ध समझे जाते हैं । 

उद्द श्य विशेष सामने होने के कारण भारतीय नाटक की कथावस्तु का 
विकास उसी के अनुकूल होता है और पाश्चात्य नाटकों में घटना प्रधान होती 
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है, इसलिये उनकी कथावस्तु क्रा विकास विल्कुल दूस रे ढंग से ही होता है 
वास्तव में दोनों दाट्यकल'ओों में यही मौलिक अन्तर है कि एक ( पाश्चात्य ) 
घटना और उसके विकास पर श्राधारित है, दूसरी ( भारतीय ) उद्देश्य और 
उसकी प्राप्ति पर | 

श्रब यहाँ हम भारतीय और पाइचात्य नाठकों के तत्त्वों की अलग-अलग 
विवेचना करेंगे जिसमें उनका साम्य श्रौर अन्तर स्वयमेव स्पष्ट हो जायेगा | 

भारतीय नाटय शास्त्र के श्रतुसार नाठक के चार तत्त्व माने गये हेँ:-- 
१, वस्तु, २, नेता या पात्र, ३. रस, ४. अभिनय । 

पाइचात्य नाटयशास्त्र के अनुसार नाटक के निम्नांकित छ; तत्त्व माने गये 
हैं--- १. कथावस्तु, २. पात्र, ३, कथोपकथन, ४. देशकाल, ५, उह श्य, ६. शैली 

वस्तु-- नाटक जिस कथानक या आख्यायाव को लेकर लिखा जाता है, उसे 
बस्तु कहते हैं । 

अँग्रेजी में इसी को प्लाट ( 7]00 ) कहते हैं । वस्तु दो प्रका : की मानी 
जाती है--१, आधिकारिक, २, प्रासंगिक । 

केवल नायक से सम्बन्ध रखने वाली कथा आधिकारिक कथा होती है। 
कथा का सुख्य विषय उहदं श्य आदि इसी में रहते हैं । 

प्रासंगिक कथावस्तु को गौरा कथावस्तु भी कहते हैं, इसका. सम्बन्ध 
नायक के अतिरिक्त भ्न्य पात्रों से होता हैँ | यह कथा और इसके पात्र नायक 
की फल-प्राप्ति में सहायक होते हैं, इसलिये इसे सहायक कथावस्तु भी कहा. 
जाता है। इस कथावस्तु के तीन उद्द श्य हो सकते हैं--- 

९, नायक के चरित्र या उसके उद्द श्य को स्पष्ट करना । 

२. मुख्य कथा में उचित परिवर्तन उपस्थित करना उसे एक मोड़ ( + 7४) 
बैन।। 


३. नायक की फल प्राप्ति में सहायक होना । 

वास्तव में सहायक वस्तु एक स्वतन्त्र वस्तु सी ही होती है, उसका अपना 
अलग नायक होता है जो सहायक वस्तु के फल का भोक्ता होता है। उसका 
सम्बन्ध मुख्य वस्तु से इतना ही होता है कि एक तो इसके द्वारा सुझुय नायक 


है. 


का चरित्र उत्कर्ष को पहुँचा हुआ दिखाया जाता हैं। दूसरा सहायक वस्तु 
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का नायक मुख्य नायक का अनुचर, मित्र या बन्धु होता है जिससे उसे सहायता 
मिलती है । 

सुग्रोव की कथा रामायण में प्रासंगिक कथा है । सुप्रीव का फल (उद्देश्य) 
है अपने भाई को हराकर राज्य-प्राप्ति । वह उसे प्राप्त करता है, किन्तु सुग्रीव 
का फल राम के डहृंइ्य में बाधक नहीं, साधक बनता है। सुग्रीब राम का 
मित्र है । 

इसी प्रकार श्री रामक्ृष्णदास के नाटक “महाराणा प्रताप में गुलाबसिह 
और मालती की कथा प्रासंगिक या सहायक कथा है । ग़ुलाबसिह का उदृंश्य 
मालती को प्राप्त करना है, इसमें उसे सफलता मिलतो है, वह महाराणा का 
सहायक और श्रनुचर है | 

यह प्रासंगिक कथा दो प्रकार की होती है--१., पताका, २. प्रकरी । 

१, घताका--एक बार आरम्भ होकर नवप्रासंगिक (सहायक) कथा श्रन्त 
तक आधिकारिक (मुख्य) कथा के साथ चलती है । 

९, प्रकरी--जहाँ प्रासंगिक (सहायक) कथा प्रारम्भ होकर बीच में ही 
समाप्त हो जाय । 

भारतीय नाठकों में कथा की ऐतिह्ान्चिकदा के आधार पर उनके तीन भेद 
किये जाते हैं--- 

१. प्रख्यात--वह कथा जो इतिहासि, पुराण या लोकप्रसिद्ध हो । 

२. उत्पाय---बह कथा जो लेखक की कल्पनांप्रसृत हो । 

३२, मिश्र--जहाँ कल्पना और ऐतिहासिकता का मिश्रण हो । 

भारतीय नाटकों में चूंकि एक निश्चित फल (उद्देश्य) रहता है, इसीलिए 
कथावस्तु का विकास भी उस फल की प्राप्ति की सम्भावना, प्राप्ति में कठिनाई 
प्राप्ति की आशा भ्ादि के अनुसार होता है। भारतीय नाट्यशास्त्र के अनुसार 
कार्य-व्यापार को निम्नांकित अ्रवस्थाएं मानी जाती हैं । 

१, प्रारम्भ--यह कथा का आरम्भ है। इसमें नियत फल को प्राप्त करने 
की इच्छा अंकुरित होती दिखाई जाती है । 

२, यत्न--इच्छा पूर्ण करने के लिये नायक जो यत्न करता है, बहु इसके 
अन्तर्गत आता है । 
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३. प्राप््याशा--इसमें विधष्नों की समाप्ति के साथ-साथ फल-प्र!ष्ति की 
आशा हो उठती है । 

४, नियवाप्ति -यहाँ तक आते आते फच-प्राप्ति की ग्निश्चितता निद्चि- 
तता में बदल जाती है अर्थात्‌ फल-प्राप्ति का निर्वय हो जाता है । 

५. फतलागम--इसमें सम्पूर्ण बाधाओं का नाश होकर फल को प्राप्ति 
हो जाती है | 


० 


फलागम की स्थिति हमारे नाट्यशास्त्र में एक्र बढ़ी तिचित्र वस्तु है। 
भारतीय नाट्यशास्त्र के अनुमार फल-प्राप्ति अनिवार्य ह, इसलिए फलागम की 
स्थिति भी अनिवाय॑ है। फल-प्राप्ति कभी कभी न भी हो, इसका तो प्रश्न ही 
नहीं उठता । इसका भी एक धामिक कारशणा है । प्राचीन भारतीय नाटकों में 
नाठकों का नायक प्रायः राजा होता था | रोजा धर्म का रक्षक और ईदवरांशी 
माना जाता था | धर्म का प्रतिनिधि होने के कारण उसकी अ्रसफलता का अर्थ 
था. दर्शकों की धर्म में या ईश्वर में या राजा में श्रद्धा कम हो जाना और 
इससे प्राचीन भारतीय आ्ाचार्यों की दृष्टि में समाज में नास्तिकता, उच्छुड्रलता 
नेतिकता, अव्यवस्था श्रांद फेल जान का डर था | जब इस धार्मिक कारण- 
वश फल-प्राप्ति अनित्रा्य थी, तो नाटक का सुखांत होना भी बहुत स्वाभाविक 
था। यह माना जाता था कि नाटक के अन्त में यदि दर्शक को दुःख हुआ्रा तो 
नाटक का उद्ृव्य ही समाप्त हो गया, क्योंकि सामान्यतः: काव्य का उद्देश्य « 
आनन्द प्राप्ति ही था श्रोर इसीलिए काव्यानन्द को ब्रह्मानन्द सहोदर भी 
घताय गया है | इसलिये नाठकों की समाप्ति सदैव सुख या आनन्द में ही 
होती थी ओर फलस्वरूप नाटकों के नायक अलौकिक ग्रुणसम्पन्न होते थे, 
चाहे तो फूक से पहाड़ उड़ा दें, चाहे तीर से समुद्र सुखा दें, इसलिये उनके 
कष्ट में पड़ जाने पर भी दर्शक कभी चिन्तित नही होते थे, वे जानते थे कि 
बया हुआ जो खरदूषण के साथ चोदह हजार सेनिक हैं श॥रौर राम अकेले हैं, 
वे भ्रभी सबको समाप्त किये देते हैं | ये विष्णु के श्रवतार जो हैं जो सुष्ठि की 
रचना करता है, भ्रपनी ही सृष्टि स्रष्टा स अधिक शक्तिशाली कैसे हो 
सकती है । 
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हमारा विवार तो यह है कि भारतीय नाटय साहित्य इस रूप में इतने 
युगों तक अस्वाभाविकता के रोग से पीड़ित रहा | 


यह तो मानता पड़ेगा कि भारतीय नाटकों की तु जितनी व्यवस्थित 
आर उचित अनुपात में होरी थी, पाश्वात्य नाटयकला उसकी समता नहीं कर 


के 


सकती, भारतीय नाटय-शास्त्राचारों ने कथा को तीन प्रक्रार से वॉँट रखा था। 
१, दशकों फी दृष्डि से 
२. अमभिवेतागं की दृछ्नि से 
३. नाहयशुइ या झावायां की दृछ्षि से । 
भारतीय श्ावायों ने इस प्रकार वस्तु को कितने ही रूपों में वर्शीकृत कर 
दिया है। थे वर्गीकरण ग्य भेद वैज्ञानिक हैं । जेंपे-- 


(७. 
जि. 


अथे गऊातियो-- कथावस्तु के च 
ले जाते हैं। ये पाँच 

१. बीज, २. बिन्दर, ३, पताका, ४. प्रकरी, &, कार्य | 

सोॉविया-पंत्रि का झण है मेल । इनमें कार्यावस्थाप्रों तथा अ्रर्थे प्रकृतियों 
की संधि रहती है। ये भी पाँच हैं:-- 

१. मुच संधि, २. प्रतिष्तुव संधि, ३. गर्भ संधि, ४, विमर्ष संधि, 
५, निवहण संधि । 

अर्थोवत्षेपषफ --कथावस्तु में दो प्रकार की सामग्रो रहती है;-- 

१. हृएश्य अठ्य--वह जो रंगमंच पर घटित दिखाई जाती है | 

२. सूल्य--जिसकी सूचना मात्र पात्रों द्वारा दी जाती है। इस प्रकार 
की सामग्री श्रथपक्षेपक कहलाती है । 

भारतीय नाटयशास्त्र में कथोपकथन कोई स्वतन्त्र तत्त्व नहीं भाना गया 

उसे कथावस्तु का ही एक भाग समझा जाता है। यहाँ तीत प्रकार का 
कथीपकथन माना जाता है:--- 

१. श्राव्य--जों सब दशकों के लिये हो 

२ अश्वाव्य--जों दूसरे पात्रों के लिये न हो, इसी को सस्व॒र विचार या 
([,०घ6 मद श2) भी कहा जाता है | 
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३७ साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 


३. नियत-श्षाव्य जो कुछ निश्चित पात्रों के लिये ही हो । 

( ग्राकाश भाषित भी कथोपकथन का ही एक भेद है | ) 

पारचात्य नाट्यशास्त्र में भी कथावस्तु की पाँच अवस्थायें होती हैं. किन्तु 
ते फल-प्राप्ति पर ग्राधारित व होकर घटना पर आधारित रहती हैं और उसी 
के अनुकूल उनका नामकरण किया गया हैं । 

१. प्रारम्भ (४50057708) 

२. संघर्ष ([8८0८४४) 

३ संघर्ष का प्रसार (शह्वा॥8 42007) 

४. चरम सीमा ((.४85) 

५. समाप्ति ([26000727४76८४(-सुखान्त; (8/95070[0॥2-दु्खांत) 

पाश्चात्य नाटयकला के अ्रनुसार यह आवश्यक नहीं कि नायक धर्म 
का ही प्रतिनिधि हो या श्रगर हो भी तो उसकी विजय सदेव निश्चित रहे । 

अंग्र जी या पार्चात्य नाटकों में जो नाठक नायक की पराजय या 
मृत्यु के साथ समाप्त होता हैं उसे ट्रेजेडी और जो विजय के साथ समाप्त 
होता है उसे कौमेडी कहते हैं । 

पार्चात्य नाठकों में घटनाओं को ही सर्वाधिक महन्व दिया है। वह 
कथावस्तु के विकास से स्पष्ठ हो गया होगा । 


पात्र--पाइचात्य नाठकों में कोई भी व्यक्ति चाहे वह अत्यन्त प्ताधारण 
स्थिति का हो या अत्यन्च असाधारण स्थिति का नायक हो सकता है। 
(आधुनिक हिन्दी नाट्यशास्त्र आज इस विषय में पश्चिम से ग्रत्यधिक 
प्रभावित है क्योंकि आज के वाटकों के नायक समाज के साधारण झौर 


उपेक्षित व्यक्ति होते हैं ) । 
संस्कृत नाटकों में नायकों का वर्नीकरण कर दिया गया है। नायक चार 
प्रकार के बताये गये हैं 
१. धीरोदत्त--उदार होता है। शक्ति, क्षमा तथा आत्म-गौरव के साथ 
विनयी होता है। (अधिकतर इस प्रकार को नायक राजा या देवता होता है) । 
२. धीर ललित--कोमल स्वभाव का विलासी नायक होता है, जेसे 
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संस्कृत में प्रसिद्ध नायक उदयन । ( ऐसे नायक भी प्राय: राजा होते हैं ) । 
३. धीर प्रशान्त--शान्त स्वभाव का नायक जो प्रायः ब्राह्मण या वैश्य 


होता हैं । 
७, धीरोद्धत--यह मायावी, आत्मइलाघी, स्वभाव से प्रचण्ड तथा चपल 
होता है । 


पावचात्य नाट्यशास्त्र में नायक के इस प्रकार के कोई भेद नहीं किए गये। 

रस-नाटक में भारतीय श्राचायं जिसे रस कहते हैं, अंग्रेजी मीमांसा- 
शास्त्र में उसे ही उद्दृश्य कहा गया है | नव रसों में से किसी एक या अधिक 
रसों को उद्बुद्ध करना ही नाटककार का उदह श्य रहता था। इसलिए प्राचीन 
भारतीय नए्टकों के विषय में यह नहीं पूछा जाता कि इसमें प्रमस्या क्‍या है ? 
इसका विषय क्‍या है ? इसका उद्देश्य क्या है, श्रपितु पूछा जाता है कि यह 
ताटक कौनसा रस प्रधान है शृज्भधार, वीर आादि-प्रादि | - 

प्राचीन भारतीय आचाये प्राय: सब कलाझं का मूल उद्देश्य आध्यात्मिकता 
मानते थे, इसलिए वे रस या आनन्द को संघर्ष से अ्रधिक महत्त्व देते थे। 
पश्चिम की नाट्यकला इस विषय में बिल्कुल भिन्न है, वहाँ रस भारतीय अ्र्थ 
में ग्राह्म नहीं है बल्कि वहाँ तो घटनाशओ्रों के लिये ही नाटक लिखे जाते हैं । 
इसलिये पाइचात्य नाटक अपना उद्देश्य या तो केवल मनोरछ्ज्जन रखते हैंया 
फिर सामाजिक या राजनेतिक समस्‍यायें उनके उद्द श्य होते हैं । 

वृत्तियाँ--अँग्रेजी नाटय साहित्य के मीमांसक जिसे झौली कहते हैं, 
भारतीय नाट्यशास्त्र की वृत्तियाँ बहुत कुछ वही हैं | ये वृत्तियाँ . संख्या में 
चार हें। 

१, दे शिक्री वुत्ति--यह कोमल वृत्ति है। इसका सम्बन्ध कोमल रसों 
श्व॒गार हास्यादि से हैं | इसमें नृत्य और गीत का बाहुल्‍थ रहता है । 

२, सात्वती वृत्ति--इसमें वीरोचित कार्य रहते हैं श्रत: यह दया दाक्षिण्य 
शोय तथा दनादि से सम्बद्ध है। इसमें रोद तथा अ्रद्भुत रस का भी समावेश 
रहुता 

३. आरमभटी वृत्ति--यह रोदर रस के उपयुक्त है । इसमें संग्राम, संघर्ष, 
क्रोध, माया, इन्द्रजाल आदि का प्रदर्शन होता है । 
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9, भारती वृत्ति--भरत मुनि इसका सम्बन्ध कठुण रस तथा अद्भुत 
रस से मानते हैं । इसमें स्त्रियाँ वजित रहती हैं । केवल. पुरुष नटों से ही 
इसका सम्बन्ध है । 

देश-काल-- भारतीय आाच्ारयों' ते रूपक के नाटकादि १८ भेद किये हैं । 
प्रत्येक भेद में उन्होंने पात्रों की संख्या तथा समय झादि का प्रतिबन्ध रखा है । 
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गया है । आधुनक आविए्कारों से प्राच्नीन कटियाइयो हल कर दी हैं, 
गब समय, स्थान और कार्य-व्यापारों का प्रतिबन्ध अंग्रेजी नाटकों पर भी 
नहीं है । 

सारांश यह है कि यद्यपि बाह्य तत्त्वों में पर्वी और पाश्चात्य बाडदों में 
लगभग समानता है, किन्तु जीवन के प्रति हृष्टिकोश दोनों के बीच में एक 
मोलिक श्रच्तर उपस्थित कर देता है। भारतीय हृष्ठिकोश आध्यात्म प्रधान है 
इसलिये संघर्षों को अपना उद्देश्य नहीं बनाता, पश्चिम घोर भौतिकवादी है 
इसलिये जीवन श्रोर संसार से परे किसी वस्तु को वह अपना उृध्य नहीं 


बनाना चाहता। क्‍ ॥! 
यह ठीक है कि पश्चिम का रंगमंच गआराज अत्यन्त उन्नत है. किल्‍्तु 


भारतीय नाटयशास्त्र भी जिस सीमा को इतने सौ वर्ष पूर्व ही स्पर्श कर चुका 
है, वह सीमा पिछड़ी हुई नहीं कही जा सकती | कथावस्तु का वैज्ञानिक 
वर्गीकरण पात्रों के विषय में उचित निर्देश ओर नाटयगृह सम्बम्धी सम्पूर्णा 
निर्देश भारतीय झाचायों' ने इतने विकसित और उन्नत रूप में रखे हैं कि उन्हें 


देख-पढ़ कर आज भी झ्राइचयें होता है । हि 
प्रश्न ३.--“यदह्य पि नाटक ओर उपन्यास में कुछ साम्य दिखाई 


देता हे किन्तु उसमें अन्तर बहुत अधिक है |?” इस साम्य तथा अन्तर 
को स्पष्ट की जिये । 


चतुर्थ पत्रन--निमन्त्रण ३७ 
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उत्तर--जहाँ तक रूत-विधान का सम्बन्ध है, चाठक तथा उपन्यास के 
तत्त्व समान हैं । ये तत्त्व निम्नांकित हैं :--- 

१, कथावस्तु, २. पात्र, ३, चरित-चित्रण, डे. कथोपकेथन, ५, देशकाल, 
६. उह श्य, ७. शॉली । 

यद्यपि उपरोक्त तत्त्व उपन्यास झ्ौर नाटक दोनों में समान हैं, किन्तु इन 
तत्वों के अनुपात भेद से मूल रचता में बहत बड़ा अन्तर उपस्थित दो जाता 
है। विभिन्न साहित्यिक विधाद्रों विशेषत: उपन्णय, नाटक तथा कहानी में 
हून तत्त्वों का न्यूनाधिक प्रयोग या विशिन्न ग्रनुपात ही उन्हें स्वतन्त्र रूप 
झोर नाम प्रदान करता है । इसलिए उपरोक्त बाह्य साम्य के होने पर भी 


कि व केपक _सकक+ता अन्‍क, “प्ट ककाएल्‍ब+ ० गा प्र ॥ 26 छ+-म्क अऋरकक, वि हा 
न्यास उपन्यास है, नाटक नाटवा है। उपन्यास नाटक नहों हो सकता आी 


उप 
नाटक उपत्याल गरीं हो सकता। अब हम प्रत्मेक तत्त्व को लेकर दोनों का 
अन्तर देख । का प्रदत्त करेगे | 

कथावस्तु--उपस्याद और नाटक एफ दो कवावल्यु को लेकर लिखे जा 
सकते हैं, लकिन उनकी झ्िज्यक्ति का वेबिध्य उनमें ब्राकाशनपाताल का 
अन्तर उपस्थित कर देता है। नाटक को कथावस्नु पर रंगमंच का अंकुश 
रहता है। अर्थात्‌ नाटक लिखते समय प्रत्येक क्षण लेखक को यह श्रनुभव 
करना पडता है कि वह जो कुछ लिख रहा है, उसका रंग्रमंच पर अितय 
किया जायगा। इसलिए यदि ताटकक्रार अपनी कथावस्तु में अलोकिक तत्त्वों- 
अरूप कस्तुम्नों क। श्मावेश अधिक करेगा तो बह नाटक अनभिनेय हो जायगा। 
भारी-भरक्रम बस्तुओं का प्रदर्शन भी रंगमझ्च पर कडश्साधष्य है इसलिए 
इस प्रकार को वस्तुश्रों दो वन से भी नाटककार को बचना पड़ता हे | 

नाटक नाट्थशास्त्र के कुछ विशेष नियमों में बंधा रहता है। उदाहरणा्थ 
नाटक में कुछ हृश्य वॉजित माने जाते हैं, जैसे --भोजन, नगराव रोध, भीड़, युद्ध 
संभोग, विप्लव, श्रव्वाराहियों का समृह, सेना द्वारा अभियान, पहाड़ियों, 
नदियों, समुद्र आदि के हृश्व श्रादि, चूंकि इनका प्रबन्ध करना रंगमज्य्य पर 
एक श्रासान काम नहीं है। इसलिए नाटककार ऐसे वर्णानों से जहाँ तक हो 
सकता है, बचता है । 

नाटक हृश्यकाव्य है, श्रतः: इसमें प्रत्येक बात हश्य रूप में ही आ्रानी 


देय साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-अदशेक 
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चाहिए | पाठक नाठक में प्रत्येक चीज स्पष्ट देखना चाहता है, उपन्यास में जैसे 
अपने मस्तिष्क में कल्पना कर लेता है, उसका भी श्रवकाश वाढठक में नहीं 
रहता । इसलिए नाटककार को कथावस्तु के दो भाग करने पड़ते हे-- १, सूक्त, 
२, हृश्य | और हृश्य भाग पर ही वाटककार को अधिक ध्यान देना पड़ता है । 

नाटक चूँकि लिखा ही श्रभिनय के लिए जाता है, इसलिए उसकी भाषा 
भी उसी के अनुरूप होती है। यदि नाटककार ऐसी भाषा लिखता है जिसका 
कि पात्र उच्चारण भी नहीं कर पाता, या ऐसी भाषा लिखता है कि एक श्रग्नेज, 
एक मुसलमान, सीमांत का एक पठाब, मद्रासी और यू० पी० का पण्डित एक 
जैसी ही भाषा बोलते हैं, तो यह घोर अस्वाभाविक हो जायगा और दर्शक इस 
बात को सहन नहीं कर सकेगा । इसलिए उपन्यास और नाटक की भाषा 
सम्बन्धी नीति भी एक-दूसरे से भिन्न होती है। 

नाटक में वर्णुवात्मकता के लिए बिल्कुल स्थान नहीं रहता, जैसा कि उप- 
न्यास में सम्भव है, वहाँ तो प्रत्येक बात संबादों के ही रूप में रहती है। इस- 
लिए नाटककार 'में! में कोई विचार व्यक्त नहीं कर सकता अर्थात्‌ अपने 
विचारों के प्रचार के लिए नाटककार के पास उपन्यासकार की भाँति सीधा 
साधन नहीं है कि श्रपनी ओर से जो चाहे कह दे । असल में यही विशेषता 
श्रौर अ्रन्तर नाटक श्रौर उपन्याप्त का सबसे बड़ा भेद है। नाटककार का कार्य 
बड़ा ही कठिन है। विचारों और निष्कर्षों तथा समस्याओं से शून्य तो साठक 
भी नहीं होता । किन्तु इन सब बातों पर नाटककार उपन्यासकार की भांति 
स्वयं भाषण नहीं दे सकता, यह कार्य वह केवल अपने पात्रों से ही ले सकता _ 
है । इसलिए वह अपने विचारों को किसी पात्र के माध्यम से संवादों के द्वारा 
ही व्यक्त कर सकता है । 

कथा के विस्तार के विषय में भी नाटककार के हाथ बँधे रहते हैं। दर्शकों 
के पास इतना समय श्रौर धैर्य नहीं हो सकता कि वे छः-सात घंटे नाठक गृह 
में बंठे रहें । यदि थोड़ी देर के लिए मान भी लिया जाय कि दर्शक इतनी देर 
बठ भी जाँय किन्तु भूख, प्यास और थकावट क्‍या उन्हें नाटक में कोई आ्रानन्द 
प्राप्त करने देगी ? उत्तर स्पष्ठ है। वहीं । इसलिए नाटककार उतनी कथा कहेगा 
जितनी ढाई तीन घंटे में श्रभिनीत हो सके | हिन्दी के सर्वप्रसिद्ध नाठककार 
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प्रसाद जी की असफलता का सबसे बड़ा कारण यह भी है कि उनके नाठक 
अत्यन्त लम्बे हैं और बिना काँट-छाँट के छःसात घंटे से कम में अभिनीत 
नहीं किये जा सकते । नाटक श्रव्य काव्य नहीं है, वह दृश्य काव्य के अन्तगंत 
आता है इसलिये जब तक हृश्य काव्य की विशेषतायें उसमें न होंगी तब तक 
वह सफल हो भी कंसे सकता है। यही कारण है कि नाटक की कथावस्तु 
पंग-पग पर नियंत्रित रखनी पड़ती है। श्रद्भ और हृश्यों में वह बंटी रहती 
है | रंग-मंच भी कोई असीमित क्षंत्र तो होता नहीं, उसकी लम्बाई और 
चौड़ाई भी निव्चित है इसलिये उस पर अधिक से श्रधिक हृश्यों को मृत करने 
बाले कितने पर्दे टाँगे जा सकते हैं, यह व्यावहारिक कठिनाई नाटक के हृश्यों 
का नियंत्रण करती है । मान लीजिये किसी नाटक में बीस हृश्य हैं । अलग- 
अलग हृश्यों को दिखाने के लिये रंग-मंच पर बीस परदे केसे ठाँगे जायेंगे, उस 
पर इतना स्थान ही कहाँ है इसलिये हृश्य और श्रंक जिनका सम्बन्ध रंग-मंच 
तथा व्यावहारिक अभिनय से भ्रधिक होता है, नाटक की कथावस्तु का नियंत्रण 
करते हैं । प्राचीन काल में तो बन्धन और भी अधिक थे | कथानक अर्थ प्रकृ- 
तियों, संधियों और कार्यावस्‍थाओ्रों में भी बदा रहता था | 

उपन्यास की कथावस्तु निबेन्ध और सब बन्धनों से मुक्त रहती है। उप- 
न्यास चू कि श्रव्य काव्य के अन्तर्गत झाता है इसलिये उसकी कथावस्तु पढ़ने 
के तथ्य को ध्यान में रखकर ही लिखी जाती है | उपन्यास दो सौ पृष्ठ का भी 
होता है श्रोर दो हजार प्रष्ठ का भी हो सकता है। चूंकि उपन्यास का चरम 
ग्रामन्द पढ़कर ही लिया जा सकता है, नाटक की भांति उसे रंगमंच की 
ग्रावश्यकता नहीं है इसलिये उपन्यास लेखक के मस्तिष्क में नाटककार की 
भाँति प्रतिबन्धों की चिन्तायें नहीं होतीं। उपन्यास की रंगशाला तो उसके 
प्रन्दर ही होती है। कथावस्तु में अभिनय का ध्यात रखना भी श्रावश्यक 
नहीं है । 

उपन्यासकार एक विचारक के रूप में खुन कर अपने उपन्यास में भरा 
सकता है अर्थात्‌ वह में में अपने विचार व्यक्त कर सकता है, उसे किसी पात्र 
ग्रादि की सहायता लेने को भी आ्रावश्यकता नहीं पड़ती और स्वयं विचार व्यक्त 
करने के कारण उपन्यास में किसी प्रकार की कलात्मक कुरूपता भी नहीं 
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ञ्राती | कितने ही उपन्यास तो आत्मचरित्र प्रणाली में ही लिखे जाते है जिनमें 
स्वयं लेखक एक पात्र के रूप में श्राता है । 

पन्‍्यासकार के सामने न तो यह समस्या है कि वह कितने हृदय उपन्याक्ष 
में रखे, कितने नहीं, पाठक दो घंटे में पढ़ जायगा या दो महीने में और व उसे 
यह ध्यान रखने की ब्ावश्यकता है कि अ्रश्वारोही, सेना का अभियान, समुद्र, 
वन, पर्वत, जलचर, थलचर, भोजन, नगदरावरोध, प्रेमक्नीड़ा आदे ढा। पझान 


है. यथः 2 है 55 822 / कक न ब व्यन5 (न्‍र्क० २०० कर्ज, दो कयक 3. आवक रहकर अमक के कप न 
और या न क र्पाः ते बिना सीधा अ्क्रार के बजाज का उच्यस 
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उनका प्रदशन कंसे होगा। कहने का आाभप्राय यह है कि धायावरु। और 
विभाजन सम्बन्धी जितने नियम-वचब्धन हैं, उपस्यासकार उन सब के बह" है 
और अपनी कृति का निर कुश शासक है। उसे किसी के द्वारा शासित हा की 
आवश्यकता बिल्कून नहीं है । 
त्र--नताठक में बिल्कुल गिने-चुने होते हैं। कारण यह हैं कि नाटक का 
पात्र केवल कल्पना-लोक में ही नहीं रहता, उसे रंग-मंच पर दर्दोकों के समक्ष 
भी उतरना पड़ता है इसलियें श्रगर अ्रधिक पात्र होंगे तो उनके लिये वेश-सूपा 
का सामान और उन सब पात्रों को उनके अभिनय और कारये से परिक्चित करता 
साधारणा कार्य नहीं है इंसलिये नाठक में पात्रों की संख्या बड़ी ही सी हाती' 
है और जब किसी पात्र के बिना काम ही ने चले तभी उसको वाटक में स्थान 
दिया जाता है और इसके अतिरिक्त अ्विक पात्र हो जाने के कारण न तो हर 
पात्र का को: व्यक्तित्व रहता है और व्यर्थ की भीड़ भी रंग-मंत्र पर जमा हो 
जाती है। प्रसाद जी के नाठकों में यह दोष बहुत खटकता है कि उनके नाटकों 
में पात्रों की संख्या बहुत अधिक होती है और बहत से आालोचफों के यह कहने 
में सत्याँश है कि उन्हें फिर या तो किसी पात्र का गला घोंदना पड़ता है या 
आत्महत्या के लिये उन्हें विवश करना पड़ता है। 
पन्‍्यासों में पात्रों के विषय में कठिनाई इससे बहुत कम है| यदि किसी 
उपन्यास में बहुत अभ्रधिक पात्र हैं तो हो सकता है पढ़ने में वे कोई कुरूपता 


॥४. 
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उत्पन्न करें किन्तु व्यावहारिक रूप से वे कोई कठिनता उत्पन्न नहीं करते । 
ने तो उन्‍हें उनका भाव रदाना पड़ता है, न निर्देश देने पड़ते हैं और न वबेश- 
भूषा आदि का ही उनके लिए प्रबन्ध करना पड़ता है। इसके अ्रतिरिक्त किसी 
पात के व्यक्तित्व को उभारने के लिये लेखक स्वय अपनी निशायिक भाषा का 
प्रणोग उसके लिये कर सकता है | उदाहरणार्थ 'होरी पवास वर्ष का दुबला 
पतला, काला कलूटा, खिचड़ी हुए बालों वाला एक दब्दू प्रकृति का व्यक्ति था, 
किन्तु नाटककार एसे शब्दों का भी प्रयाग नहीं कर सकता । 

इस दृष्टि से भी उपन्यास और नाटक के रूप विधान में महान-मौलिक 
प्रन्तर है । 

चरित्र-चित्रण--नाटक में पात्रों का चरित्र-चित्रण करते समय नाटक- 
कार निर्णायात्मक भाषा का प्रयोग जैसे--वह द्रुरा था या 'वह अच्छा था 
नहीं कर सकता । केवल कथोपकथन के द्वारा नाटककार पात्रों का चरित्र-चित्रणु 
कर सकता है श्रर्थात्‌ नाटक में चरित्र-चित्रण की हौली ग्रभिनयात्मक 
(संवादात्मक) होती है श्लौर उपन्य,स में वशनात्मक भी हो सकती है । 

वर्णानात्मक प्रणाली की सुविधा होने के कारण उपन्यासकार श्रधिक से 
अधिक पात्रों का चरित्र-चित्रण्य बहुत थोड़े में कर सकता है । पर नाटककार 
को यह सुविधा नहों है । 

उपन्यास में पात्रों के मनोविश्लेषण का बहुत अ्रवकाश रहता है। पात्र की 
भानसिक शअ्रव्यक्त भावनाश्रों को उपन्यासकार अपने उन विश्लषणोऋं द्वारा स्पष्ठ 
कर सकता है परन्तु नाटकार ऐसा नहीं कर सकता । 

उपन्यास में चू कि कोई वस्तु प्रत्यक्ष नहीं होती इसलिये चरित्र-चित्रणु 
विषयक कमजोरी उपन्यास की उभर कर नहीं झा सकता और बह प्राय: पाठक 
की पकड़ से छूट जाती है किन्तु चरित्र-चित्रण विषयक कोई कमी दर्शक क्षमा 
नहीं करेगा ओर ऐसी कमी की वह उपेक्षा भी नहीं कर सकेगा जब हर वस्तु 
उसके सामने साकार उपस्थित हैं तो वह उपक्षा करे भी तो कंसे ? 

जहाँ उपन्यास में अधिक पात्रों की ग्रुजायश रहनी है तो चरित्र-चित्रण 
की भी सुविधा रहती है । लौकिक या अलौकिक पात्रों की कठिनाई उपन्यास में 
कोई कठिनाई नहीं है किन्तु नाइक में यह कठिनाई बहुत बड़ी कठिनाई है। 
उपन्यास में तो ज्योत्स्ना, शशि, विवेक, आशा जैसी अव्यक्त वस्तुए पात्र 
बनाई जा सकती हैं किन्तु यदि नाटक में भी ये पात्र होंगी तो कंमे तो ये 
साकार होकर अपना काय करेंगी श्रौर कैसे उनका उचित चारित्र-चित्रण हो 
पाएगा । 
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कथोपकथन--नाटक, जिसके कारण नाटक है--न उपन्यास है और न 
कहानी--वह तत्त्व है कथोपकथन । कथोपकथन नाटक का मेरू दण्ड है, इसके 
ग्रभाव में नायक खड़ा नहीं हो सकेगा। ऐसे उपन्यास और ऐसी कहानी की 


कल्पना तो करी जा सकती है जिसमें कथोपकथन न हो किन्तु ऐसे नाटक की 
कऋल्पघता करना ही सम्भव नहीं, जिसमें कथोीपकथन न हो । जब उपन्यास और 
कहानी में कथोपकन के तत्त्व को हम देखते हैं तो कहते हैं कि इसमें नाटकी- 
यता का आनन्द आता है। वास्तव में कथोपथन का श्रर्थ ही नाटक हो गया है 
और यही वह मुख्य तत्व है जो नाटक को शअ्रन्य रूप साहित्याँगों से विशिष्ट रूप- 
रंग प्रदान करता है और भिन्न संज्ञा से अभिष्ठित कराता है। 

चरित्र-चित्रण में तो कथोपक्रथन श्राइचर्य जनक सहायता देता है। प्राय: 
निम्नांकित प्रकारों हारा कथोपकथन चरिन्न-चित्र ण में सहायक होता है । 

9-प्रन्य पात्रों के कथोपकथन द्वारा किसी पात्र विशेष के चरित्र पर प्रकाश 
पड़ता है । 

२-जब वह पात्र स्वयं किसी के साथ बात करता है तो चरित्र स्पष्ठ 
होता है । 

३--और जब पात्र अपने आप से बात करता है श्रर्थात्‌ स्वागत कथन 
करता है तो उक्षसे भी चरित्र पर प्रकाश पड़ता है । 


नाटक का कथोपकथन कथावस्तु को व्यवस्थित करता है। नाटक में तीन 
प्रकार का कथोपकथन होता है--है १, श्राव्य, २, अश्वाव्य तथा ३. नियत 
श्राव्य । 

१--शआव्य-इस प्रकार का कथोपकथन सभी उपस्थित दर्शकों के सुनने के 
लिये होता है। ह 

२--अश्वाव्य-पहु कथोपकथन नाम मात्र का होता है । दर्शकों से झाशा 
की जाती है कि वे इसे सुनकर भी नहीं सुन रहे हैं। 

३. नियत श्राव्य-5ह कथोपकथन जो सबके लिये व होकर कुछ चुने 
हुए व्यक्तियों (पात्रों) के लिये होता है । 

इसके अतिरिक्त नाटक में कथोपकथन दो अत्यन्त झावश्यक कार्य 
करता है :-+ 

१, आगे आने वाली घटनाओ्रों की सूचना बातचीत के ह्वारा मिल 
जाती है । 

ए-कथा में परिवर्तत होने की सूचना भी कथोपकथन से मिलती है । 

उपन्यास इस प्रकार कोई बन्धचन नहीं होता। कथोपकथन का तत्त्व 
उपन्यास ओर कहानी के लिये नाटक की भाँति अनिवाय॑ नहीं है । 
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देश-काज्--नायककार को देश-काल के बन्धन में भी बन्धना पड़ता है 
ग्र्थात्‌ संकलयनत्रत का पालन करना पड़ता है । 

उपन्यास में लेखक श्रासानी से कह्ठ सकता है कि शअ्रम्मुक पात्र बम्बई से 
इज्धलेंड चला गया और फिर उसके इद्भलंड के जीवन का वर्णन करने लगेगा | 
पाठक इस परिवतंन पर अ्रधिक ध्यान नहीं देगा | 

किन्तु नाटक में ऐसा परिवतंन स्वाभाविकता को नष्ट कर देता हैं नाटक 
बम्बई से तुरन्त इद्धलेड देश के दर्शन के इस श्रस्वाभाविक परिवतन का स्वागत 
नहीं करेगा क्योंकि यह क्रिया नाटक में कुछ सेकिडों में ही पूर्ण करनी पड़ेगी 
जबकि इजुलेंड पहुंचने में इससे अ्रसंख्य गुरा समय लगता है। इसलिए नाटक- 
कार ऐसी घटनाश्रों का वर्णान ही करेगा जो एक ही स्थान पर घटित हुई हों या 
बिना अस्वाभ[ाविकता के दोष के कम से कम एक ही जगह दिखाई जा सके | 

इसी प्रकार काल का बन्धन भी नाठकार को मानना ही पड़ता है । शकु- 
न्तला अ्रभी दो वर्ष की बच्ची है, अभी चोबीस वर्ष की युवती हो गईं। इस 


इतने लम्बे काल को नाटककार किस प्रकार भरे, यह समस्या उसके सामने रहती 
है इसलिये जहाँ तक हो सकता है वह बहुत लम्बे काल को अपना वर्ण्य विषय 
नहीं बन।ता । 

जसपन्यासकर आ्रासानी से लिख सकता है “और २४ वर्ष बाद”? पाठक 
इसको भ्रधिक अनुभव नहीं करेगा । परन्तु दर्शक अ्रभी-अ्रभी एक लड़की को 
दो वर्ष की बच्ची देखा रहा है और कुछ मिनटों में ही वह २४ वर्षीया युवती 
हो जाती हैं । 
" इसी प्रकार कार्य-व्यापार सम्बन्धी अंकुश भी नाटककार पर रहता है, वह 

यह सोचता है कि वस्तु जगत में दो महीने में समाप्त होने वाला काय-व्यापार 

नाटक में कितनी दर में स्वाभाविकता के साथ समाप्त कर सकता है। यह तो 
श्रच्छा नहीं लोगा कि जिस पात्र से रंगमंग के ऊपर पाँच वर्ष के या दस वर्ष 
के बच्चे के रूप में प्रवेश किय। हो और तीन घण्टे के अन्दर ही वह पचास 
वर्षीय व्वेतकेशी हो जाय जिस पाँच या दस वर्ष की लड़की ने रंममंच पर 
प्रवेश किया है, वह तीन घण्टे में श्वतकेशी वृद्धा हो जाय । वह तो घोर अस्वा- 
भाविक है श्रौर यह उससे भी अ्रधिक प्रस्वाभाविक है कि ५० वर्ष को घटतायें 
दिखाई जाँय और पात्र पूर्वव॒त्‌ ही बने रहें । 

उपन्यास में तो प्रायः बालक पात्र उपन्यास समाप्ति तक वृद्ध हो ही जाते 
हैं । उपन्यासकार के ऊपर उपरोक्त बन्धनों में से कोई बन्धन नहीं है । 


रू 


उद्देश्य--माटककार जीवन की व्याख्या केवल प्रत्यक्ष रूप से कर सकता 
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है । नाठक में जीवन को चित्र या साकार रूप से उपस्थित किया जाता है जो 
वास्तव में एक कठिन कार्य है । नाटक में जीवन हृश्य के रूप में ही श्राता है। 
इसलिये जितना ही वह दृश्य पूरा होगा, जीवन को उतनी ही सच्ची श्रनुन्नति 
करा सक्केगा । दर्शक उस दृवय के माध्यम से ही नाटक में जीवन की अनभति 
श्ौर सन्देशों को हृदयद्भम करते है । 

किन्तु उपन्य।सकार जीवन की व्याव्या प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष दोनों रूपों में 
कर सकता है। नाटक में उदृश्य व्यंग्य होता है और उपन्यास में वशित 
(कथित) । उदाहरणा।र्थ यदि सत्य हरिइचन्द्र नाटक दिखाया जाय तो उसमें 
लेखक कभी यह नहीं कह सकता कि सत्य बोलना चाहिये। सत्य बोलना 
चाहिये के लिये ही उसे पात्र कल्पित करने होंगे श्रोर तब घटनाश्रों के उचित 
एवं स्वाभाविक परिणाम के रूप में उपरोक्त तथ्य व्यंग्य रूप में ही प्रकट क्रिया 
जायगा । किन्तु उपन्यास में तो उद्दश्य सुचक वाक्य स्पष्ठ कहे जाते हैं। नाटक 
में ऐसे कार्य के लिये कोई अभ्रवकाश नहीं । 

शेत्ञी-नाठक में ४ शैलियाँ मानी गई हैं जो रस नुसार हैं श्रर्थात जिस 
'रस का ताटक हो, भाषा उसी के अ्रनुसार होनी चाहिये । वोर रस का नाटक 
हो तो भाषा श्रोजपूर्णा होनी चाहिये और सात्वती वृत्ति होनी चाहिये । 

इसी प्रकार जब श्रुद्धार रस का नाठक हो तो भाषा मधुर एवं कोमल 
होती चाहिये और कौशिकी वृत्ति होनी च।हिये । 

तियाँ चार होती हैं--- १, कोशिकी २, सात्ग्ती ३, ग्रारभटी ४, भारती | 

उपन्यास में शेलियाँ भाषा के भोज और साधुय शुर के अनुसार नही अपित 
क4न-प्र्याली के भेद के अनुसार होती हैं । 

१ आत्मचरित प्रशाली---जब लेखक स्वयं एक पात्र होता है और उप 
न्यास में की शली में लिखता है। 

२. अन्य चरित प्रणाली--इसमें लेखक “वह की होली में उपन्यास 
लिखता है और स्वयं तटस्थ दशक के रूप में रहता है ! 

३. पत्र प्रणाली--जहाँ पत्रों के उत्तर-प्रत्युतर के रूप में कोई उपन्यास 
लिखा जाय । 

४. डायरी प्रणाली--जहाँ किसी व्यक्ति के डायरी के पन्ने किसी कहानी 


का सजन करें। 
इस प्रकार स्पष्ठ है कि यद्यपि उपरोक्त तत्व उपन्यास और नाठक में 


उभयनिष्ठ हैं किन्तु प्रयोगविधि का श्रन्तर दोनों के रूप-विधान में अन्तर 
झत्पन्न कर देता । द द 








प्रश्न १--रूप-विधान की दृष्टि से आधुनिक युग में उपन्यास के 
कितने तत्व माने जाते है, प्रकाश डालिए ? 

उत्तर--यों तो शायद सृष्टि का आरम्भ और आख्यानों का प्रचलन एक 
साथ हुआ हो किन्तु श्राख्यान या कथा के जिस रूप को हम उपन्यास कहते 
हैं वह आधुनिक युग की ही देन है । उपन्यास में कितने तत्त्व होते हैं, यह 
यहाँ विचारणीय है | कभी केवल कथा को भी उपन्यात्त कहा जाता था किन्तु 
झ्राज केवल कथा को ही उपन्यास की संज्ञा नहीं दी जाती । आज उसके' 
रूप-विधान की विशिष्ठता उसे अन्य साहित्यांगों से सहज की एथक कर 
देती है । 

नाठक और कहानी की भाँति उपन्यास में भी सात तत्त्व ही होते हैं 
किन्तु उसके प्रयोग-वेशिष्ट्य तथा विभिन्‍त्र तथ्यों के न्यूबाधिक अनुपात के 
कारण ये सब साहित्यांग एक-दूसरे से भिन्‍न हो जाते है । यों कथा तो समान 
रूप से नाटक, कहानी और उपन्यास सभी का विषय है, परन्तु रूप-भेद से 
एक स्थान पर वह उपन्यास, एक स्थान पर कहानी और दूसरे स्थान पर 
नाटक कहलाती है| केवल रूप-वशिष्ट्य के कारण ही ऐसा होता है। रूप- 
वेशिष्ट्य को निश्चित करने वाले निम्नांकित सात तत्त्व हैं--१, कथावस्तु, 
२. पात्र, ३, चरित्र-चित्रण, ४, कथोपकथन, _ ५. देश-काल, ६, शैली और 
७ उद्देश्य । 

कथावस्तु--कथा की दृष्टि से उपन्यास के दो भेद किये जा सकते हैं-- 
१ भाव-प्रधान उपन्यास २ घटना-प्रधान उपन्यास । यह ऊपर कहा ही जा 
चुका है कि कथा ही उपन्यास की जान है, इसलिये जहाँ कथा ही सुख्य हो 
जाय और शेष बातों की जहाँ उपेक्षा कर दी जाय ऐसे उपन्यास घटनानअधथान 
उपन्यास कहलाते हैं । ऐसे उपन्यासों में घटना घटना के लिये होती हैं, उनका 
कोई विशेष उद्देश्य नहीं होता । इस प्रकार के उपन्यास उच्च कोटि के उपन्यास 
नहीं माने जाते; क्योंकि ऐसी घटनाओं का सम्बन्ध मानव जीवन से कम होता 
हैं इसलिये ऐसे उपन्यास अलौकिकता-प्रधान होते हैं और केवल मनोरंजन 
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की सामग्री होते हैं। चस्धरकान्ता, भूतनाथ तथा अधिकांश जासूसी उपन्यास 
घटना-प्रधान उपन्यासों के अन्तर्गत ही भाते हैं । 

किन्तु जहाँ घटनायें साधव बन कर श्ञाती हैं, साध्य नहीं होतीं, श्र्थात्‌ 
किसी विशेष उद्देहय के लिये उनका श्रयोग होता हैं, जच-जीवन का यथार्थ 
चित्र मानन जीवन * की सभी समस्याओं और संचर्षो के साथ जहाँ रहता है 
ऐसे उपन्यास भाव-प्रधान होते हैं । प्रेबशीयता को विशेषता दोनों प्रकार 
के उपन्यासों में हो सकती हैं, क्योंकि इसी विशेषता के कारण बे साहित्य की 
परिधि में भ्राते हैं; किन्तु दोनों के महत्त्व में स्पष्ट अ्रन्तर है। उदाहरण के 
लिये प्रेमचन्द जी के सभी उपन्यास किसी न किसी उद्दश्य को लेकर ही चले 
हैं और घटतायें उस उद्देश्य को प्रकट करने में सहायक की भाँति आई हैं | 

अ्रब कथावस्तु के दो भाग और किये जा सकते है--१, काल्पनिक तथा 
२. ऐतिहासिक, श्रर्थात्‌ कहीं तो लेखक अपनी कल्पना हे ही कथा घड़ लेता 
है और कहीं कथा वह इतिहास से लेता है। इतिहास से कथा लेते समय 
लेखक को प्रामाशिकता के बन्धन में बंधना पड़ता है प्रर्थात घटनाश्रों के 
आरम्भ और समाप्ति में वह बहुत कुछ परतन्त्र रहता है। यह दूसरी बात 
है कि यदि लेखक चाहे तो अपने किसी भी उद्देश्य विशेष को बह पात्रों के 
माध्यम से व्यक्त करना चाहता है। फिर भी इसमें सन्देह नहीं कि ऐतिहासिक 
उपस्यासों में उह इय श्रौर कल्पना प्रस्यात कथानक से दब कर ही चलने हैं, 
इसके विरुद्ध काल्पनिक उपन्यासों में कथा और उद्ू इ्य कल्पना दे आाश्वित 
रहते हैं। कहने का श्रर्थ यही है कि काल्पनिक उपन्यास उद्द श्य को प्रकट 
करने की दृष्टि से श्रधिक श्रनुकूल होते हैं । 

| पात्र 

पात्रों का चुना जाना बहुत कुछ कथा के प्रकार पर निर्भर करता है । 
यदि उपन्यास ऐतिहासिक है तो उपन्यास लेखक को प्रम्मख पात्र ऐतिहासिक 
ही रखने पड़े गे और कथा का सूत्र उन्हीं के हाथ में रहेगा । लेखक ऐतिहासिक 
उपन्यासों में कोई अनेतिहासिक पात्र अपनी ओर से रख कर उसे अभ्रधिक 
महत्त्व नहीं दे सकता, श्रर्थात्‌ कथा का सूत्र उसके हाथ में नहीं दे सकता और 
न उस काल्पनिक पात्र को इतने प्रभावशाली रूप में रखने में ही स्वतंत्र है 
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कि वह ऐतिहासिक पात्रों के व्यक्तित्व को ढक ले । 

काल्पनिक कथावस्तु वाले उपन्यासों में अवश्य यह सुविधा और अधिकार 
उपन्यास-लेखक को है कि वह जितने चाहे कल्पित पात्र चुव ले और उन्हें 
चाहे जितना महत्त्व प्रदान करे लेकिन ऐसे उपच्यासों में लेखक यात्र जितने 
ही जीवन के निकट चुनेगा, उपन्यास उतना ही यथार्थ, स्वाभाविक और 
प्रभावशाली रहेगा | उदाहरणार्थ प्रेमचन्द के किसी भी उपन्यास का नाम 
लिया जा सकता है, विशेष रूप से प्रेमाश्षम, कर्मभृमि और गोदान का । ऐसे 
पात्रों की कल्पता करना जिसका अस्तित्व इस पृथ्वी पर सम्भव नहीं है, 
उपन्यास की स्वाभाविकता और रोचकता में विक्षेप डालता है। लेखक की 
सबसे बड़ी सफलता यही है कि उसके प्रत्येक पाञ् से पाठक परिचित हो । इस 
प्रकार के पात्रों के कारण उपन्यास में इतनी स्वाभाविकता आ जाती है कि 
पाठक को लगने लगता है कि उपन्यासकार उसका ही वर्णान कर रहा हैं। 
प्रेमचन्द के सभी पात्रों में यह विशेषता मिलती है--होरी में, सूरदास में, 
चक्रधर में, कृपाशंकर में, सुमन में, सदन में, सब में । पात्रों को संसार के बीच 
में से लेने में चू कि सुक्ष्म निरीक्षण और शअ्नुभ्गत्ति की अतीव आवश्यकता होती 
है, इसलिये यदि कहा जाय कि पात्रों का चुनाव ही लेखक की अग्नि-परीक्षा है 


तो शअ्रत्युक्ति न होगी । 

पात्रों की संख्या उपन्यास में उचित होनी चाहिये, न बहुत कम ओर ने 
बहुत अधिक, शर्थात्‌ जिस पात्र के बिना लेखक का काम चल जाय उसकी 
अन!वश्यक भरती करना ठीक नहीं है । जो उपन्यासकार अधिक पात्रों को 
उपन्यास में भर लेते हैं, कथा के स्वाभाविक श्रंवाह या विकास में वे उन्हें 
सम्भाल नहीं पाते हैं, फलत: उन्हें अपने ऐसे पात्रों का भ्रनावश्यक रूप से 
गला घोटना पड़ता हँ-उन्हें समाप्त करना पड़ता हूँ । पाठक ऐसे उपन्यासों 
को पसन्द नहीं करता जहाँ लेखक पात्रों के साथ न्याय नहीं करता । प्राठक 
को यह पूछने का पूरा अधिकार हैँ “तुमने इस पात्र का क्‍यों गला घोंट दिया,” 
“तुम्हारा यह पात्र श्रगर उपन्यास में न होता तो क्‍या हानि थी” । जहाँ पात्र 
अनियन्त्रित हो जाते हैं, वहाँ कुछ ऐसी अस्वाभाविक और अ्रलौकिक घटनायें 
उन्हें छाँटने के लिये लेखक को घटानी पड़ती हैं कि वे पाठक के गले के नीचे 
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नहीं नहीं उतरतीं गौर उपन्यास का महत्त्व समाप्त हो जाता है और वह अस्वा- 
भाविकता के रोग से पीड़ित हो जाता है, इसलिये उपन्यासकार को पात्रों के 
चुनाव में बहुत ही सजग और सचेत रहने की आवश्यकता है जिससे फिर 
बीच में उसे पात्रों को न ब्यथ मारने की आवश्यकता पड़े और न मरे-मराये 
पात्रों को पुनर्जीबित कर पाठकों को आइचये में डालने की । 
चरित्र-चत्रश! 

चरित्र-चित्रण तो आज उपन्यात्र, कहानी श्रोर नाटक सभी का प्रमुख 
तत्त्व है । उपन्यास या कहानी दो प्रकार से मुख्यतः लिखी जातो है, या तो 
किसी प्रकार की समस्या को लेकर वा व्यक्ति को लेकर । प्राय: व्यक्ति 
को लेकर लिखे गये उपन्यास चरित्र-चित्रण-प्रधान उपन्यास होते हैं अर्थात्‌ 
ऐसे उपन्यासों में कुछ विशिष्ट प्रकार की प्रकृति वाले पात्रों का चरित्र-चित्रण 
होता है। यों कथा के बीच में भी पात्रों का चरित्र -चित्रण हो सकता है । बात 
यह है कि लेखक जिन पात्रों को चुनता है, वे पात्र स्वाभाविकता के कारण 
सजीव हो आते हैं और लेखक भी उस सजीवता या उनकी स्वतन्त्रता में 
बाधा नहीं डाल पाता । कोई पात्र जुआरी है, भूठ बोलता है विशेष प्रकार से 
बाते करता है, बात-वात पर धमस खोता है, पुलिस का नाम सुनते ही डरता 
है, कुछ विशिष्ट बातों से चिढ़ता है, यह सब पात्र का चरित्र-चित्रण हुभ्ना । 
चरित्र-चित्रण की अधिक महत्त्व आ्राधुनिक युग में ही मिला है। प्राचीन कथा- 
साहित्य में देखा जाता है कि कथा-विस्तार की घुन में पात्रों का कोई व्यान नहीं 
रखते थे | यदि कोई व्यक्ति बुरा है तो यावज्जीबन बुरा ही रहा । यदि कोई 
श्रच्छा है तो जीवन भर अच्छा ही रहा । एक को अच्छाई छू नहीं गई हें तो 
दूसरे के पास होकर बुराई कभी नहीं निकली । ऐसे पात्र प्राय: पुराने साहित्य में 
मिश्ते हैं। यह तो घोर अस्वाभाविक बात हे, ऐसे पात्र इस पृथ्वी के नहीं लगते। 
चरित्र-चित्रण के मार्ग में दूसरी सबसे बड़ी बाधा है श्रलौ किकता । जिस उप- 
न्यास में अलोकिक तत्त्व का समावेश है, वहाँ व्यक्ति का व्यक्तित्व नहीं रह जाता, 
वह तो किसी अलौकिक शक्ति से ढक जाता है । व्यक्त जीवन में हम जिसे 


: व्यक्तित्व कहते हैं, उपन्यास में वही चरित्र-चित्रण है । ऐतिहासिक उपस्यासों में 


भी आपेक्षाकृत चरित्र-चित्रण का कम अ्रत्रकाश रहता है क्योंकि ऐतिहासिक 





चतुर्थ पत्र--मृग नयनी 





उपन्यास में घटनाओं के परिणाम और पात्रों के जीवन-परिणाम पर कथाकार 
का अंकुश और अ्रधिकार नहीं होता है । 

मानव-जीवन की स्वाभाविकता का भ्रर्थ हैं जहाँ श्रच्छाइयाँ भौर बुराइयाँ 
प्रगाढ़ आलिगन में|आबद्ध रहती हैं । किसी बात से प्रभावित होकर एक पात्र 
ने कोई बुराई छोड़ दी, इस बात में अधिक आकर्षण है, बजाय इसके कि 
यह कहा जाय कि इस पात्र में बुराई का स्पर्श लेशमात्र भी नहीं है और इस 
आदमी में ग्रच्छाई का । लेखक चरित्र-चित्रण के द्वारा पात्र के श्रन्तर्बाह्मय को 
पाठक के सामने स्पष्ठ कर देता है । 

चरित्र-चतजिणा दो प्रकार का होत। ह--( १) साक्षात्‌ और (२) परोक्ष । 

जहाँ लेखक स्वयं अपने शब्दों में किसी पात्र के चरित्र के विघय में निर्णा- 
यात्मक छब्दों का प्रयोग करता हैं, वहाँ साक्षात्‌ प्रणाली का चरित्र-चित्रण 
मानना चाहिये | जहाँ घटनाओं झ्ादि के हारा ही पात्र का चरित्र अपने श्राप 
स्पष्ट होता चला जाय, वहाँ परोक्ष प्रकार का चरित्र-चित्रण मानता चाहिये । 
परोक्ष प्रकार के चरित्र-चित्रण के भी कई प्रकार होते हैं--(१) जहाँ कोई 
दूसरा पात्र ऐसे वाक्य कहे जिनसे किसी दूसरे पात्र का चरित्र-चित्रण होता 
है। (२) जहाँ दो पात्र आपस में बात कर रहे हों और उससे किसी के चरित्र 
पर प्रकाश पड़े। (३) जहाँ स्वयं पात्र के कथोपषकथन के द्वारा ही उसके स्वयं 
चरित्र पर प्रकाश पड़ता है। 

कथोपकथन 

कथोपकथन उपन्यास का सबसे अधिक रोचक तत्त्व है। इससे उपन्यास 
में ताटक का आनन्द श्राने लगता है। कथोपकथन के द्वारा लेखक परोक्ष प्रकार 
से चरित्र-चित्रण का काम भी लेता है । कथोपकथन संक्षिप्त, सारगभित तथा 
रोचक होना चाहिये | कथोपकथन के निम्नांकित उद्देश्य सम्भव हँँ---( १) 
चरित्र-चित्रण, (२) आगे आने वाली कथा का आभास, (३) कथा को मोड़ 
(॥07४) देना । उद्देश्यहीन और झनावश्यक कथोपकथन उपन्यास की सबसे 
बड़ी कुरूपता है। कथोपकथन में भाषा का प्रयोग यदि पात्रानुसार हो तो 
एक चमत्कारपर्ण आनन्द पाठक को आता है। प्रेमचन्द्र जी के उपन्यासों 
में सवंत्र यह विशेषता मिलेगी । यह समझता भूल होगा कि हिन्दी के एक 
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उपन्यास में यदि अंग्रेज, जमंन और फ्रांसीसी पात्र हों तो उन्हीं की भाषां 
बुलवाई जाय । ऐसा करते से तो उपन्यास हिन्दी का रह ही नहीं जायगा | 
एक ही भाषा भिन्न-भिन्‍न पात्र भिन्‍त-भिन्‍न प्रकार से बोलते हैं। कोई भी 
आदमी एक तरह नहीं बोलते पाये जाते । पात्रानुकूल भाषा से अ्भिष्राय यह 
है कि यही बोलते की विशेषता उपन्यासकार अपने सूक्ष्म निरीक्षण और अनु- 
भव द्वारा उपन्यास में ज्यों की त्यों उतार दे। कथोपकथन ही पाजों के 
व्यक्तित्व को स्पष्ठ करते हैं । इसलिये कथोपकथन के तत्त्व की उपयुकतता पर 
उपन्यास की सफलता बहुत कुछ आधारित है । 
क्‍ देश-काल 

उपन्यासकार जिस काल या देश का वृत्तान्त अपने उपन्यास में कह रहा 
है, वह उसके अ्रनुकुल ही होना चाहिये । उदाहरणार्थ यदि कोई उपन्यासकार 
बौद्ध काल पर उपन्यास लिख रहा है तो उसे तत्कालीन राजनेतिक, सामाजिक 
तथा धामिक जीवन का पूर्ण अध्ययन होना चाहिये, नहीं तो वह वेसा वाता- 
वरण प्रस्तुत करने में उचित सफलता प्राप्त नहीं कर सकेगा । उदाहरण के 
लिये प्रेमचन्द को अपने उपन्यासों तथा प्रसाद को अपने नाटकों में यह सफ- 
लता पूर्णछूप से मिली है। अ्रगर उपन्यासकार को क्ण्यंकाल के रीति-रिब्राजों, 
वेश-भूषा या सामान्य संगठन आदि का पूर्ण ज्ञान न होगा तो उपन्यास कभी 
भी एक सफल उपन्यास नहीं हो सकेगा । अरब में रहने वाले मुसलमान को 
धोती-कुत में चित्रित करता, बंगालियों को पड़ी और सिक्‍्खों को मद्बासों: 
वेश-भूषा में चित्रित केरता, इस प्रकार की भूलें देश-काल-सम्वन्धी भूलें कहीं 
जायेंगी। इसी प्रकार श्राज से १० शताब्दी पूर्व मोटर या मोटरसाइकिल तथा 
वायुयान या अन्य किसी अत्याधुनिक वेज्ञानिक श्राविष्कार का प्राचीन काल में 
वर्शत कालविषयक दोष माना जायगा । ऐसी भूलें उपन्यास की रोचकता को 
नष्ठ कर देती हैं । 





शाला 
बली का सम्बन्ध है उपन्यास लिखे जाने की प्रणाली से । निम्नांकित 
शैलियाँ प्रचलित हैं--(१) आत्मचरित प्रणाली, (२) श्रन्यचरित प्रणाली, 
(३) पत्रात्मक, (४) डायरी प्रणाली आदि । द 
(१) ब्रात्मचरित प्रणाली के उपन्यातों में स्वयं लेखक ही अमर पात्र 
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होता है और उपन्यास की घटनायें उसी को केर्ध मानकर उसके चारों ओर 
दौड़ती हैं ? ऐसे उपन्यास अधिक प्रभावशाली देखे गये हैं, क्योंकि उपन्यासकार 
स्वयं ही कहने के कारण दे सत्य से लगने लगते हैं । 

(२) अन्य-चरित्र प्रणाली में लेखक को वर्णान करने की सुविधा श्रधिक 
रहती है | सिनेमा के कैमरे की भाँति उसकी हृष्ठटि होती है श्रर्थात वह सभी 
पात्रों के कार्यों को देखता है और उनका विश्लेषण करता हैं । 

(३) पत्रात्यक शैली के उपन्यास पत्रों के उत्तर-प्रत्युत्तर रूप में होते हें । 
यथार्थता का स्वाद ऐसे उपन्यासों में भी बहुत आता है, कारण पत्रों के कारण 
वे स्वाभाविक और सत्य जान पड़ते हैं | हाँ पत्र अपने में यद्यपि स्वतन्त्र जेसा 
लग सकता है, पर कथावस्तु का एक अन्तःसूत्र सब में व्याप्त रहता है। ऐसे 
उपन्यास हिन्दी में श्रभी अधिक नहीं मिलते । 

डायरी प्रणाली के उपन्यास किसी व्यक्ति की डायरी के पृष्ठ के रूप में 
लिखे जाते हैं । यद्यपि प्रत्येक पृष्ठ असम्बद्ध और स्वतन्त्र लगता है किन 
डायरी लेखक के मानसिक संघटन तथा मनोवेज्ञानिक झ्लुकाव को वे पृष्ठ स्पष्ट 
करते हैं । डायरी गुप्त वस्तु होती है इसलिये झ्राइ्चयें का तत्त्व भी ऐसे उप-« 
न्यासों में अधिक होता है 

ऐसे उपन्यास भी हिन्दी में कम ही लिखे गये हैं । 

उद्देश्य 

प्रत्येक साहित्यिक कृति का कुछ न कुछ उद्देश्य होना चाहियें। उपन्यास 
लिखने में भी उद्ददय की अ्रनिवायंता माननी ही पड़ेगी । सामाजिक, धार्मिक, 
राजनतिक सयस्याश्रों एवं उदृश्यों को उपन्यास अपनी विस्तृत परिधि में 
समेट लेते हैं । कभी महाकाब्य जिन कथानकों को लेकर लिखे जाते थे | भ्रब 


उतने ही घटना-बाहुल्‍य को लेकर उपन्यास लिखे जाते हैं । 
उहृश्य ही में लेखक का चिन्तन और मनन निह्ठित रहता है। श्रर्थात्‌ 


उद्देश्य ही लेखक के दृष्टिकोण को स्पष्ठ कर देता है, ऐसा कहा जा सकता है। 

ग्राज यथाथवादी और आदशंवादी दो प्रकार के उपन्यास विचारों की 
हृष्टि से हैं । कुछ लोगों का दृष्टिकोण किसी वस्तु को उसके यथार्थ (भौतिक) 
रूप में ही रख देने का होता है। कुछ का उद्देश्य किसी पात्र को काल्पनिक 
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(अयथार्थ) रूप में रखने का होता है। लेकिन जहाँ कल्पना और यथार्थ का 
मधुर मिलन होता है, वही सर्वत्र 8 हल है। प्रेमचन्द में यथार्थोन्पुख आदर्शबाद 
मिलता है अर्थात्‌ वे समाज का नग्न चित्र भी रखते हैं और उसका हल भी 
रखते हैं। सामाजिक कल्याण का श्रादर्श ही स्वमहान्‌ लक्ष्य है। इसलिये 
लेखक का उद्देश्य संकीर्ण और वैयक्तिक न होकर प्र मचन्द की भाँति सामाजिक 
कल्याण ही होना चाहिये । 

प्रश्न २--आपको भृगनयनी! में कोन से पात्र सर्वाधिक पसन्द हैं 


ओर क्‍यों ? 
या 


निम्नांकित पात्रों का चरित्र-चित्रण कीजिये--मुगनयनी, सानसिह 

तोमर (राजा), लाखी, अटल, बोधन, सुमनमोहिनी । 
मृगनयती 

मृगनयनी इस उपन्यास की सरब्वप्रमुख पाञ्री है, वही इस उपन्यास की 
नायिका है। लेखक ने स्वयं उपन्यास का नाम' मृगनयनी रखकर मृगनयनी 
की श्र ता श्लौर उसके महत्त्व को घोषित कर दिया है। 

मुगनथनी के कई रूप इस उपन्यास में हमारे समक्ष शआ्राते हैँ। अटल की 
बहन के रूप में, लाखी की सखी के रूप में, मानरसह की पत्नी के रूप में 
. और रानी के रूप में । मृगतयनी को एक रूप श्रौर रह गया जो कि उसके 
सभी उपरोक्त रूपों में श्रन्तर्व्याप्त है, वह है मानवी मृगतयनी का रूप | हम. 
कमश: उसके उपरोक्त रूपों को लेंगे और उसके प्रारम्भिक विकास का क्रमश: 
अध्ययन करेगे । 

समृगनयनी बहिन के रूप में--मृगनयनी अपने भाई अटल को एक 
सच्ची बहिन को भाँति हृदय से प्रेम करती है और उसका बड़े भाई की भाँति 
आदर करती है। दोनों बारी-बारी से रात को खेत रखाते हैं। उसमें उनका 
पारस्परिक प्रेम और भी अधिक स्पष्ट हो जाता है। बहन भाई को झौर 
_ भाई बहिन को अ्रधिक से अधिक सुविधा देना चाहता है। मृगनयनी आरम्भ 
से ही वीर रमणी के रूप में हमारे समक्ष श्राती है। रात के समय खेत में 
घुस आये जंगली सुअर को वह एक ही. तीर में घराशायी कर देता है | व तो 
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उसका तीर चूकता है और न सूश्नर के प्राण ही बचते हैं। मृगनयनी यद्यपि 
हँसती है, खेलती है, शोर भी मचाती है, किन्तु एक विश्लेषणातीत गंभीरता 
उसे घेरे रहती है । निन्नी (मुगनयनी) अभ्रपनी अभ्रवस्था की लड़कियों से अधिक 
गंभीर और मननशील दिखाई देती है। उसका एक बहुत बड़ा कारण यह भी 
हो सकता है कि वह मातृ-पितृहीना है इसलिये असमय में ही वह समझदार 
हो गई है। मातृ-पितृहीन बच्चे छोटी उमर में ही बड़े आदमियों की तरह 
गम्भीर, मननशील और समभदार हो जाते हैं, यह एक प्रकट सत्य है। यही 
कारण मृगनयनी की रहस्यमयी गम्भीरता के मूल में प्रतीत होता है 
मुगतयनी एक सच्ची बहिन है और अ्रंत तक सच्ची बहिन बनी रहती है । 

लाखी की सहेली या साथिन के रूष में:--मृगनयनी का चरित्र सबसे 
ग्धिक श्राकर्षफ है। यह वह समय है जब वह अनन्त आकाश में उड़ते हुये 
पक्षी की भाँति उन्पुक्त, सुमधुर और संगीतमय है । उनन्‍्मत्त हरिणी की भाँति 
उसकी कुलेलें और कुलांचे भी अनियंत्रित हैं। लाखी मृगनयनी के जीवन का 
अंग बन जाती है । होली की घृल-मिट्टी में सनी लाखी एक दिन उसे मिलती 
है और इस प्रकार एक निष्कपट, हित-चिन्तक तथा उत्कट प्रेम करने वाली 
साथिन उसे ग्रनायास मिल जाती है । दोनों बिना किसी परिवर्तन के एक साथ 
शिकार मारने नित्यश: जाती हैं। लाखी के एक मात्र आश्रय उसकी माँ की 
मृत्यु के पश्चात्‌ तो जेसे लाखी का एथक घर और एथक्‌ व्यक्तित्व एक साथ 
मृगनयनी एकाकार हो जाते हैं। लाखी अटल के प्रति आकर्षित है यह बात 
मृगनयनी को अ्रच्छी लगती है और इस स्निग्ध और विनोदपूर्णा विषय को 
लेकर कई बार अपना मनोरंजन करती है । उसे लाखी से ननद कहलाने में 
जो आनन्द आता है वह वर्शानातीत है-- 

लाखी ने कहा--“उस नट ने जो किया था, देखती हूँ में भी कर सकती 
हैँ या नहीं ?” 

खाना नहीं बनाना है ? कब बनाभ्रोगी ?” 

“तुम बनादो मेरी भली सी निन्नी । 

“खालोगी मेरे हाथ का बनाया हुशा !” 

“आज नहीं तो किसी दिन खाना ही है ।” 
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तो घुझ से ननद कहो, एक बार ही कह दो । 

हूं, े, बड़ी वेसी हो ।' 

एक बार कह दो तो रोज-रोज*खाना बना दिया करू गी | 

'जिससे में मिकम्मी हो जाऊँ और तुम ग्रु रो लड़ा करो ।' 

अच्छा ग्राज बना दूंगी फिर तुम बना दिया करो, पर एक बार कह दो । 

“तनदी बना दो खाना ।' 

अभी लो भौजी | 

उस प्रकार निन्नी एक सफल और सच्ची सहेली है जो अपनी सखी के 
दुः:ख-सुख में उससे अभिन्न रहती है। 

सखी रूप में ही निन्नी की शारीरिक शक्ति तथा श्रसीम साहस का परिचय 
मिलता है । नाहुर, अरता भेंसा जेसे भयंकर जीवों से तो इनमें एक भी नहीं 
डरती | कह सकते हैं कि उन्हें इस बात का अभ्यास हो गया था और चू कि 
शिकार उनकी जीविका का ही एक श्रंग था इसलिये भय से काम भी कंसे 
. चलता | लोग जीविका के लिए गले में साँप डालने का खतरा मोल लेते हैं 
यह साहस उसी प्रकार का कहा जा सकता है। किन्तु मृगनयनी श्रौर लाखी 
दोनों के धर्म, साहस, प्रत्युत्पन्नमतित्व आदि सबकी एक साथ परीक्षा तब 
होती है जब चार अश्वारोही उन्हें घेरने का प्रयत्न करते हैं । दो नवयुवतियाँ 
इस प्रकार की नई और अप्रत्याशित घटना से हतबुद्धि और किकत्तव्यव्सिड़ 
होकर अपना साहस खो सकती थीं, यह बिल्कुल स्वाभाविक ही होंता किन्तु 
निरन्तर शिकार करने की झादत मनुष्य को खतरे से भयभीत होना नहीं 
अपितु उसका सामना करने के लिये कटठिबद्ध होना सिखाती है। इसीलिये 
बिना कुछ क्षण गँवाये तुरन्त ही परिस्थिति का हाल ढूढ़ लेती है। सवारों के 
यह कहने पर--- 

“ऐसी जगह ले चलेंगे जहाँ जिन्दगी भर ग्रुलछरे उड़ाश्रोगी। निकल 
आश्रो भाड़ी में से यहाँ ।”' द 

निन्नी ने तीखे-पेने स्वर में रोका, “वहीं खड़े रहो । हमको क्यों 
छेंड़ते हो ?” द 

“बुरू-शुरू में बाज-बाज इसी तरह भड़कती-कड़कती हैं, शिर असीसने 
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लगती हैं" * ***-।” बह बोला । 

चुप” निन्नी कड़की जैसे बिजली कड़क गई हो । सवार ने अपने पंदल 
साथी को लाखी के पकड़ने का इशारा किया और स्वयं फराड़ी का चक्‍कर काट 
कर निन्नी की बगल पर शझ्राया । उसने ठट्ठा मार कर कहा--“अच्छा ! बर्च्डी 
लिये हो : और तीर कमान (!! फजूल है फेंक दो बी । तुम्हारा--आ्रापका 
नाम मृगनयनी है ने ?” 

हाँ कड़क के साथ निन्नी के मुंह से निकला और वजमुष्टि की बर्छी का 
फल भन्न के साथ सवार के कवच को छेद कर पसलियों के भीतर जा धँसा । 
लाखी ने ताक कर दूसरे पैदल की श्रांख वाले छेद को निशाना बनाया । सन्न 
से छूटकर तीर आँख के भीतर दूर तक धैस गया। दोनों 'प्रोह के साथ गिर- 
कर तड़पने लगे |” 

उपरोक्त उद्धरण से मुगनयनी भर लाखी दोनों से चरित्र की दो बातें 
स्पष्ट हो जाती हैं । एक तो यह कि उनके निश्ञाने प्रायः अचूक होते थे, दूसरी 
बात कि वे दोनों चाहे जितना भयद्भूर और अप्रत्याशित संकट झा जाय, कभी 
घबड़ाती नहीं थीं । 

निन्नी के चरित्र को गम्भीरता वहाँ श्रधिक स्पष्ठ हो उठती है जहाँ बढों' 
द्वारा प्रदर्शित बहुमूल्य वस्त्रालंकारों में कोई रुचि नहीं लेती। लाखी इन 
वस्तुओं की ओर बुरी तरह आक्ृष्ट है। लेखक ने इस श्रन्तर की ब्याख्या नहीं 
दी है, उसके लिये कोई कारण नहीं दिया है | निन्नी परम्परा से ही एक साधा- 
रण कृषक परिवार की कन्या है, वह लाखी के ही स्तर की है । फिर वस्त्राभरणों 
की ओर उसका झाकषंण और क्रुकाव स्वाभाविक रूप से होता चाहिये किन्तु 
नहीं है, पता नहीं क्यों ? शायद लेखक पाठक को इसके द्वारा यह बताना 
चाहता है कि निन्नी असाधारण लड़की है | 

निन्नी समभदार तो इतनी है कि शादी के विषय में उसके अपने विचार हें 
ओर हढ़ । वह भाई के प्रस्ताव का खुले शब्दों में विरोध करती है और इस 
विषय में न भुकने का ही निश्चय करती है | 

चुल्हे को साफ करती हुई निन्नी बोली---“भैया से कहना कि सगाई की 
चर्चा को आगे ने बढ़ायें, में ब्याहु नहीं करूँगी |? 
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“उस नदिती ने हाथ देखा था पर वह ब्राह्मण तो है नहीं । लाखी ने 
धीरे से कहा । ह 

पागल हों गई हो क्‍या, मैं ब्याह नहीं करूगी, तुम लोगों को सुखी 
देख कर ही सुख मनाऊँगी । तुम लोगों को नहीं छोड़ सकती ।' 
.. घर *च्छा है, बड़े नगर में है।' 

'कह दिया, मर भले ही जाऊं परन्तु वहाँ नहीं करूगी । कह दो भैया से 
तुम नहीं कहोगी तो और किसी से कहलवा दूगी । 

यहाँ निन्नी का चरित्र ऐसा हो गया है कि समझ में नहीं झाता, वह 
किसी को पहले प्रेम नहीं करती है, वह साधारण ग्रामीण बालिका है, पढ़ी- 
: लिखी नहीं है, शरीर बलिप्ठ होते हुए भी उसके बौद्धिक विकास का कोई 
प्रमाण नहीं मिलता | फिर शादी का संद्धान्तिक विरोध श्रावश्यकता से अधिक 
आधुनिक हो जाता हैं । प्रश्न यह उठता है कि क्‍या उसे यह विश्वास आरम्भ 
ही से था कि वह राजरानी होगी, इसका कोई प्रमाण तो नहीं मिलता । 
सारांश यह कि विन्नी के संस्कार परिस्थितियाँ आदि को देखते हुए ये विचार 
ग्स्वाभाविक से लगते हैं। श्रौर कहाँ मानर्सिह के प्रस्ताव रखते ही वह शादी 
के लिये तैयार होगई । खैर --- 

मुगनयनी उस समय बड़े ही थैये और गम्भीरता का परिचय देती है, जब 
'मानसिह शादी का प्रस्ताव रखता है। न तो वह प्रेमावेश या भावावेश्ञ में 

आती है और न ही लज्जा से चुप रहती है, बल्कि मानसिह से खुली बातें 

' करती है । 

निन्नी ने धीमे से कहा--'गरीबों का और बड़ों का जन्म संग कैसा ?' 

मानसिह बोला--'भादिकाल में सबके पुरखें गरीब ही थे। अपने शौर्य से 
बढ़े । शोयें में तुम मुभसे कम नहीं हो |? 

राजा ने अपना हाथ बढ़ाया,--कहा “इस भाषा को संसार भर समभता 
हैं, अपना, हाथ मेरे हाथ में दो ।! गद॑न मोड़े हुए, कनखियों से देखते हुए, 
धड़कते कलेजे श्ौर अरध॑स्मित के साथ निन्नी ने अपना काँपता हुआ धुलभरा 
. हाथ उसके हाथ में दे दिया । 
... बोली--“में नहीं जानती क्‍या कर रही हूँ । मेरी पत रखना ।” 
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निन्नी के चरित्र में जो बात बड़े ही महत्व की है वह है उसका गाँव-प्रेम । 
उन्पुक्त हरिणी या पक्षिणी की भाँति उसे अपनी इस लीला-भूमि से स्वाभाविक 
स्नेह और ममत्व है। मुंगनयनी का यह ग्राम-प्रेम अन्त तक रहता है। 
यह प्रेम उसके और मानसिह के इस वार्तालाप से बिलकुल स्पष्ट हो 
जाता है| 

राजा ने मुस्क राकर पुछा---इतना बल तुममें कहाँ से आया ?? 

नीचा सिर किये हुए मुस्कान के साथ उसने कहा, “राई की नदी के पानी 
से, हम लोगों के गाँव में और है ही क्या ? 

“राई गाँव तुमको बहुत प्यारा है ।' 

'बहुत, आँखों में बसा रहता है।' 

“वालियर के किले में तालाब है उसके पानी को देखना |! 

में अपनी नदी के बिना नहीं रह सकती ।' 

तो ग्वालियर के किले को यहाँ उठा ले आना ।' 

घींक को ही ले चलिए वहाँ ।' 

कैसे ?' 

'राजा को क्‍या गाँव के लोग यह भी बतलावें ?' 

गाँव के लोगों को नहीं राजा की रानी को बतलाना होगा ।' 

वो नहर काटकर ले जाइये किले तक | में तो इसी का पानी पियूगी ।' 

'ले जाऊंगा वचन देता हूं ।! 

कब तक ?' 

काम का आरम्भ तुरन्त करवा दू गा, बस या कुछ और ?? 

'मैं ग्वालियर जाकर पर्दा नहीं करू गी | 

“पत करना, कुछ और ।' 

ओर कुछ नहीं ।' 

पर्द की बात भी कुछ वित्रित्र लगती है। क्या मृगनयनी का बौद्धिक 
विकास इतना था कि वह आज की दृष्टि से भी पर्दे की बुराइयों पर विचार 
करती ? सम्भव तो नहीं लगता । जो कुछ भी हो यहीं से मृगनयनी के चरित्र 
में मोड़ आता है । वह एक अच्छी रानी और प्रियपत्नी बच कर दिखा देती है | 
एक साधारण गाँव की लड़की अपने झापको राजघराने के वाताबरणा के 
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अनुसार इतनी जल्‍दी ढाल ले, वास्तव में यह शअशंसा की बात है। मृगनयनी 
ने केवन अ्रक्षर-ज्ञान ही पेदा नहीं किया अपितु ललित कलाझों में भी वह 
आअभिरुचि दिखाने लगी ओर घीरे-धीरे उसने संगीत कला और चित्र-कला पर 
अधिकार भी कर लिया । इसके अतिरिक्त उसके चरित्र में एक बड़े महत्त्व की 
बात है संयम, वह राजा को समझकाती है कि किस प्रकार उचित संस्रम द्वारा 
प्रेम को शार्वत बताया जा सकता है | रानी होने पर भी लाखी का उचित 
सम्मान कर वह सच्ची मानवता का परिचय देती है और सब से महत्त्वपूर्णा 
मुगनयनी का वह रूप है जहाँ वह राजा को कत्तंव्य के प्रति सजग रहने का 
उपदेश देती है। उसका कहना है कि खडगहस्त रहो और कला-प्रेमी भी 
रहो, नहीं तो युमों-युगों की ललित कलाओं की ललित साधना को आ्ञाततायी 
क्षण भर में समाप्त कर देगा । वह मानसिंह को जीवन में संतुलित दृष्टिकोण 
रखने का परामर्श देती है और हम देखते हें कि मानसिह तदनुरूप श्राचरण 
करके एक सफल, अ्विजेय और लोकप्रिय शासक बन जाता है। वह झ्गनयनी 
जो कभी स्वयं कोच-गोबर की होली खेलती रही थी, श्रबः होली के हुल्लाड़ 
को पसन्द नहीं करती । मुगतयनी अपने झरान्तरिक और बाह्य सौन्दर्य के भ्रति 


सतत सजग रहती है । हे 
तू कि लेखक ने मृगनयनी के चरित्र को अ्रत्यधिक ऊँचाई तक पहुँचा 


दिया हैं, उसे विदुषी, साहसी, कलाविद्‌ कलागप्रेमी, त्यागमयी, प्रेममयी 
कल्याणमयी नारी के रूप में चित्रित किया है| वहाँ उसका चरित्र उस समय 
कुछ मलिव होने लगता है, जहाँ लेखक उसे ईर्ष्याग्नि में -लते दिश्वाता है। 
सुमनमोहिनी से मुगनयनी का सोहाद नहीं है, दोनों व्यंग्य-बाणों क। यथा- 
समय आदान-अदान करती रहती हैं। लाखी की शादी के उपलक्ष्य में दी गई 
सुमनमोहिनी की दावत में से सृगनयत्री क्रोधपूर्वक उठ श्राती है। अगर 
मृगनयनी के चरित्र के आकस्मिक परिवर्ततों को थोड़ी देर के लिये ज्ुला 
दिया जाय तो कहता पड़ेगा कि मृगनयनी का यह व्यवहार बिल्कुल स्वाभाविक 
है | दो बार विष से भी अपनी बुद्धि-प्रखरता के कारण वह बच जाती है। 

हम उपन्यास में मृुगतयनी को दो बच्चों की माता के रूप में भी पाते हैं, 
किन्तु लेखक ने उसके इस रूप की बड़ी उपेक्षा की, पता नहीं क्‍यों ? शायद 
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'एमकारनााका०काकरलन तलाक दाह ना काका तर न्‍७ञरप उस कान पदक नह चिजणकर का सै लक चिकने 


किसी उद्देश्य से उसके मातृरूप को वह उभार कर नहीं रखना चाहता, किन्तु 
यदि मातुृरूप का भी सुन्दर चित्र वह उपन्यास में रख सकता तो हर दृष्टि से 
उचित रहता । हमारा विश्वास है कि लेखक यदि चाहता तो उसके मातुृरूप 
को भी उत्कर्ष प्रदान कर सकता था। केवल पाठक इतना ही जान पाता है 
कि मुगतयनी पत्र द्वारा सुमममोहिनी को सूचित करती हे कि उसप्तके पुत्र 
युवराज नहीं होंगे। इस अलौकिक उदारता को हम उसके चरित्र का एक 
ओर मोड़ मानते हैं जहाँ मुगतयनी अपनी रही-सही कमजोरियों को भी जीत 
लेती है और कहना न होगा कि वह हिन्दी के अमर कोटि के चरित्रों (मल्लिका, 
'देवसेना) में श्रपना स्थान बना लेती है । 

मानवी के रूप में हम मृगनयनी को सदा ही शान्‍न्त, प्रेममयी, कल्याण- 
मयी और ककत्तंव्यमयी नारी के रूप में देखते हें, यदि वह राई गाँव में गढ़ी 
बनवाना नहीं भूलती तो बोधन पण्डित को भी नहीं भूलती, और लाखी की 
मृत्यु पर तो वह फूट-फूटकर रोने लगती है । लाखी के लापता .हो जाने पर 


तो उसकी व्याकुलता देखने योग्य है । 
वर्मा जी ने मुगनयनी के चरित्र के द्वारा कत्तंब्य श्रोर भाव का संतुलित 


चित्र रखा हैं| नारी कितनी प्रेरणामयी, कितनी साहसी, कितनी क्षमाशीला, 
कितनी त्यागमयी, विरागमयी, प्रेममयी और कल्याणमयी हो सकती है, 
मुगनयनी से सुन्दर इसका निदर्शन मिलना कठिन है । 
मानसिह तोमर 

राजा मानसिह मृुगनयनी का दूसरा प्रधान पात्र है। उस्ते वास्तव में इस 
उपन्यास का नायक भी कहा जा सकता है । यों मृगनयनी के आलोक पुज्ज में 
वह प्राय: निष्प्रभ दिखाई देता है और दर्पण के समान स्वच्छ चरित्र वाली 
मुगनयनी में उसके चरित्र का जो प्रतिबिम्ब हम देखते हैं उसमें कुछ स्थानों 
पर मो चेंलगे भी दिखाई देते हैं । वेसे मानसिह एक समझदार और मननशील 
भ्रादमी है सुविधा के लिये हम उसके पूरे चरित्र को निम्नॉकित रूपों में बाँट 
सकते हुँ---?. पति के रूप में, २, योद्धा के रूप में, ३, राजा के रूप में, 
४. प्रेमी व्यक्ति के रूप में तथा ५ एक स्वतन्त्रचेता के रूप में | 

१, पति के रूप में:--मुगतयनी के पारणिग्रहरणा से पूर्व मानसिह तोमर का 
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विवाहित जीवन सुखी है, इसके कोई लक्षण या प्रमाण उपन्यास में नहीं हैं। 
नारी के प्रति उसका दृष्टिकोण एक सामनन्‍्त का रहा है इस बात का प्रमाण 
उसकी लगभग आठ रानियाँ हैं। रूप की तृषा ने उसे इतनी शादी करने के 
लिये विवश किया होगा, यह निश्चय है। सच तो यह है कि प्राचीन समय में 
बड़े-बड़े राजा या सामन्त केवल रूप के लिये ही शादी करते हों, ऐसा नहीं 
लगता । उनका श्रन्त:पुर तो एक छोटा-मोटा श्रजायबघर होता थां। जिस किसी 
लड़की में उन्होंने कोई श्रसाधारण बात देखी, बस उसे पत्नी रूप में प्राप्त 
करने के लिए बेचेन होने लगे । यह तो मानने की बात है कि रूप मुख्यतः 
ऐसी शादियों का झ्राधार रहता था। मृगनयनी के रूप, ग्रुण तथा साहस की 
प्रशंसा बोधन के द्वारा जब राजा ने सुती तो वे विचलित-हृदय हो गये, राई 
गाँव जाने का निश्चय कर लिया । उनकी हर इ्वास में उत्सुकता जग कर उसे 
विचलित और व्यग्न कर रही थी, वह कसी होगी ? क्या ये जो दस रानियाँ 
मेरे घर में हैँ, इनसे भिन्न वह असाधारण रूप-ग्रुणग-सम्पन्न होगी ? मानसिह 
जब सर्वप्रथम राई गाँव में मृुगनयनी को देखता है तो स्वभावतः आाकृष्ठ हो 
जाता है | मृगनयनी अ्रसाधारण रूप-गरुण तथा स्वास्थ्य-सम्पन्न युवति है; राजा 
के श्राकृष्ठ होने के लिये और चाहिये भी क्‍या ? 

“यह कौन ? यहाँ कंसे ? राख के ढेर में चिनगारी कहाँ से आईं ? इस 
सड़ियल गाँव में ऐसा सौन्दर्य ! राजा ने प्रदनसूचक हृष्ठि पृुज।री की ओर की ।” 
५ ५ ५ 2५ 

“राजा झुस्करा कर वोला--शास्त्री जी धन्य है, यह गाँव, जहाँ सब गुणों 
से सम्पन्न मुगनयनी जेसी स्त्री हो ।” 

>८ >< है >< 

“निन्नी ने एक बार फिर मानसिंह की श्रोर देखा और सिर नीचा कर 
लिया। मानसिह ने भी देखा और उन श्राँखों को बार-बार देखने का चाव 
जागा ।* 

ये राजा की प्रथम भेंट या प्रथम दर्शन के हृश्य हैं। लेखक इस बात पर 
अधिक जोर देता प्रतीत होता है कि मृगनयनी की आँखें असाधारण रूप से 
सुन्दर थीं श्लोर यदि मृगनयनी के नाम को यथा नाम तथा गुण माना जाय 
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तो भी यही अर्थ निकलता है। राजा उसकी श्राँखों को बार-बार देखने का 
चाव रखता है। मृगनयनी नारी असाधारण खरूपवती न होती तो राजा इसकी 
ओर भ्राकषित होता, इसमें सन्देह है । इस प्रेम को प्राकृतिक कहना तो प्रेथ 
की हँसी उड़ाना होगा, मानसिह श्रब॒ तक इसी प्रकार की श्राठ पत्तियों का 
पारिग्रहएण कर चुका था इसलिये प्रथमदर्शन में शुद्ध और प्राकृतिक प्रेम की 
आखिरी परीक्षा हो चुकी थी । इसलिये एक बिष्कष जो सरलतापुर्वेक निक- 
लता हैँ, वह यह है कि राजा मानसिह तो वही साधारण रूपलिप्सु राजा हैं । 
उसने मृगतयनी को आरम्भ में जो वचन दिया परमात्मा मेरा साक्षी है, तुम 
सदा मेरे हृदय की रानी और जीवन की शोभा रहोगी, समझ गई । इसमें 
कोई श्राइ्चर्य नहीं कि राजा मानसिह के मुख से विभिन्न अवसरों पर निकले 
इन शब्दों की श्राठवींया नवीं पुनरावृत्ति हो। कैसे कहा जा सकता है कि 
पाशिग्रहण से पूर्व. उसने शेष आठ रानियों से ये ही शब्द न कहे होंगे | पर 
यह बात दूसरी है, यहाँ विशेषता मानसिह की नहीं, ग्ृगनयनी की है। मृग- 
बयनी के परचात्‌ राजा मानसिंह ने कोई शादी करने का प्रयत्न यदि नहीं 
किया तो इसका अश्रय मानसिंह को नहीं, मृंगनयनी को है | म्ृगनयनी झ्रसाधारण 
रूप से सफल पत्नी भी थी । उसने अपने इस भ्रमर वृत्ति वाले पति को बांध 
कर रखा भौर सर्देव अपने प्रति श्राकषित रखा। मृगनयनी शआ्राकर्षश को 
चिर-नवीन बनाए रखने का ढंग जानती है यह उसको बातों से स्पष्ट है । 
संयम की दूरी वह अपने और मानसिह के बीच में सदा बनाये रखती है श्रौर 
इसीलिये मानसिह सदा उसके सामने याचक रूप में रहता है। भृगनयनी उसे 
यह स्वीकार करने के लिये विवश कर देती है--- 

“तुम संयम से प्रेम को अचल बनाती हो और में अपने विचार से उसे 
चंचल कर देता हूँ। संयम के आधार वाला प्रेम आगे भी टिके रहने की 


समर्थता रखता है |” 
लेकिन वह तो मानने की बात है कि मृगनयनी की अपनी विशेषताओं 


तथा उसके स्वयं के प्रयत्नों के फलस्वरूप मानसिह का वैधाहिक जीवन फिर 
सुखी हो जाता है। मृगनयनी आ्रान्तरिक औ्रौर बाह्य रूप को स्थिर रखना जानती 
है इसलिये रूपलिप्सु राजा सर्देव ही भ्रमर की भाँति उसके चारों ओर 


आर ५ 
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चक्कर काटता ? । राजा अन्य रानियों को प्रेम करता है, यह उपन्यास से स्पष्ठ 
नहीं होता विन्तु सुखी जीवन के चित्र मृुगनयनी के साथ राजा के वार्तालाप 
में यत्र-तत्र बिखरे हैं। मृगनयनी हमेशा यही उपाय सोचती रहती थी कि 
किस प्रकार वह अपने को इस योग्य बनाये कि सदेव राजा की क्षपापात्र रहे। 
उसे सदा एक आशंका रहती थीं--- 

“मानसिह के आठ रानियाँ थीं, नवीं मृुगतयनी । ग्वालियर आ्राकर मुगनयनी 
को मालूम हुआ | परन्तु परिपांटी थी, उसको बात असाधारण नहीं लगी श्रौर 
न अश्रखरी ही, तो भी उसके मन में प्रश्न उठा, “जब इन्होंने पहली स्त्री से 
विवाह किया होगा तब उससे भी इसी प्रकार का प्रेमालाप करते होंगे, फिर 
दूसरा, तीसरा और आठवाँ विवाह किया, हरएक रानी के साथ आरम्भ में 
इसी प्रकार की चिकनी और मीठी बातें करते रहे होंगे, क्या मेरे साथ सदा 
ऐसा ही बर्ताव करंगे या किसी दसवीं के साथ विवाह करेंगे और मुझसे वैसे 
ही बतें ग॑ जसे इन आठ के साथ आजकल बत॑ रहे हैं ।” 

मृगनयनी की उपरोक्त आशका में जेसे राजा मानसिह का अतीत अपनी 
पूरी स्पष्टता और विस्तार के साथ प्रतिबिम्बित हो रहा है। श्रन्य रानियों के 
साथ उसके शुष्क व्यवहार की बात भी इससे स्पष्ट है । 

राजा मृगनयनी के रूप पर बुरी तरह आसक्त है इसलिये यत्र-तत्र वह 
'मुगतयनी के रूप की स्तुति करता दिखाई देता है-- 

“किरणों तुम्हारी मुस्कानों के साथ क्‍यों खेलने लगती हैं -' 

अर नि का 

“मेरे लिये तुम सब कुछ हो । मेरी जीवन सर्वस्व, मेरी प्राणुश्वरी, मेरी 

जन्म-सं गिनती | 
' भुगनयनी अत्यन्त संक्षिप्त उत्तर देती है-- 

“भगवान्‌ मुझको इस योग्य बनाये कि में सदा इसी तरह आपकी कृपा 
पात्र रहेँ।" 

मानसिह तुरन्त समझ लेता है कि मृगतयनी यों चरित्र पर विश्वास नहीं 
'करती--“प्रेम के उस उफान में भी मानसिह को शंका हुईं, जेसे वे आठों किसी 
पभभिभरी में से छिपे-छिपे ताक रही हों ।* 
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मुगनयनी बड़ी सावधानी से मानसिह के चरित्र को अपनी इच्छित दिशा 
में मोड़ती है। वह मानसिह को समभझाती है, निवस-संयम के साथ रहिये 
और मुझे रहने दीजिये। मृगनयनी पुरुष-मतोविज्ञान से पूर्णा परिचित प्रतीत 
होती है । मानसिह के चारित्रिक परिवरतत की सूचना उसके ये वाक्य देते हैं--- 

“में वचन देता हूं प्राशप्यारी मृुगतयनी ! समझ गया कि मन में तुमको 
जीवनपयंन्त बसाये रखने के लिये नियम-संपम ही बल दे सकेगा। तुमको 
कलाओं को सीखने के लिये पूरा-पुरा समय दिया करूगा और तुमको सदा 
अपने निकट समभता हुआ इतना काम करूँगा, इतना कि काम को पूरा करते- 
करते घनी उम्र बनी रहे, तुम्हारे दर्शन प्राप्त करने की ।” 

इसके पश्चात्‌ इसमें संदेह नहीं कि जीवन में पहली बार मानसिह किसी 
स्‍त्री को सच्चे हृदय से प्रेम करता है, विषय-वासनायें श्रब गौण हो जाती हैं 
और अन्त तक फिर वहु सफल पति के रूप में दिखाई देता है । 

२, योद्धा के रूप सें--अपने युग का मानसिह सबसे बड़ा योद्धा था, यह 
बात निविवाद है। राजनंतिक ओर धामिक दृष्टि से भारतीय इतिहास का वह 
काल कराल, कठोर और काला था । मालवा का गयासुद्दीन खिलजी, गुजरात 
का महमृद वधर्रा और दिल्ली का सिकन्दर लोदी ग्वालियर पर दाँत गढ़ाये 
हुए थे। यदि मानसिह जेसा असाधारण बुद्धि और शक्तिसम्पन्न व्यक्ति उस 
समय न होता तो ग्वालियर की रक्षा सम्भव ही नहीं थी। भारतव्यापी लूट- 
खसोट चल रही थी, अराजकता का बोलबाला था, किन्तु ऐसे समय में भी 
मानसिंह के खड़ग की छाया में ग्वालियर सुख की नींद सोता थ।। उसे अपने 
शासक पर पूरा भरोसा था। सिकन्दर ने खालिमर पर पाँच बार भयदूर 
आक़मण किये किन्तु लोहे के इस राज्य से टकराकर अ्रपनी ही हानि के साथ 
बार-बार लौट गया। उसके दरब्रारी इतिहास लेखकों ने झूठ ही लिखा है कि 
“मानसिह ने प्रत्येक बार सोना, चाँदी देने का वायदा-सोना, चाँदी नहीं, देकर 
टाला ।” अगर मानसिह हार जाता तो सिकन्दर केवल वायदे से सन्तोष कर 
लेता, यह घोर अविश्वसनीय है। अनुनय-विन्य की वाणी तो मानसिह विरोधी 
से बोलना जानता ही न था। युद्ध करने से अधिक युद्ध का खतरा मोल लेना 
है, भ्रादमी के शौय॑ और साहस की वास्तविक परीक्षा यही है। मानसिह इस 
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प्रीक्षा में सदेव खरा उतरा | उसने सिकन्दर के भाई जलालुद्दीन के साथ 
थआये हुए श्रनेक घुसलमानों को ग्वालियर में शरण शोर रक्षा प्रदान की और 
कभी इस बात की चिन्ता नहीं की कि इन बातों की उसे भारी कीमत भी 
चुकानी पड़ सकती है। राजा में एक भ्रसाधारण सेनापति के जुण थे। बुद्ध 
के समय उसकी बुद्धि तीव्र हो जाती थी । कठिनाइयों में घबड़ाना तो मानसिह 
ने जाना ही नहीं। मानसिह का एक साधारण सरदार (निहालसिह) जब 
सन्धि-वार्ता के लिये दिल्‍ली से बुलाये जाने पर सिकन्दर लोदी के सामने पहुँचा 
तो सिकन्दर की श्रार्दता की बात सुनकर वह वाक्‌-संयम खो बैठा । उसके इन 


अग्नि-गर्भ वाक्‍यों में मानसिंह की वीरता की प्रशंसा भी छिपी हुई है--- 
“जिसके राजा ने कभी वेरी के सामने सिर नहीं कुकाया, उसी का सामन्‍्त 
सामने खड़ा है । दिल्‍ली को आपके पुरखे ने दो हजार टकों में खरीद लिया 
होगा क्योंकि उसके दुदिन हैं; परन्तु ग्वालियर को समूचे विन्ध्याचल की तोल 
सोने के बदले में भी नहीं मोल ले सकोगे |” 

मानसिंह ने विभिन्न युद्धों में जो श्रता, धीरता और एक असाधारण 
सेनापति होने का परिचय दिया है, यह कोई साधारण बात नहीं है । एक बार 
उसने नरबर की रक्षा की और सिकन्दर की सेनायें तो धृल चाटती हुई उसी 
के सामने से कई बार भागीं। मानसिंह का परिचय लेखक के छाब्दों में हम 
पाते हैं---“बड़ी घाती आँखें, भरी भौंह, सीधी-लम्बी नाक, चेहरा भरा हुआ 
कुछ लम्बा, ठोड़ी हृढ़, श्रोौठ सहज मुस्कान वाले । सारा द्वरीर जैसे श्रनवरत 
व्यायाम से तपाया हुआ और कसा गया है । कद लम्बा श्रौर छाती चौड़ी । 


घनी नोंकदार मू छें ।” ह 
६, राजा के रूप में--भी मानसिंह अ्रत्यन्त सफल है । उसकी प्रजा उसकी 


आज्ञानुवर्ती है। नशे में धुत लोग भी उसकी आवाज सुनकर ही होश में झा 
जाते हैं, इतता उसका,अआरातंक भी है। अपनी प्रजा के दुःख-सुख का यह बराबर 
ध्यान रखता है। श्रत्यन्त उदार हृदय और पर-दुःख-कातर है। राई गाँव में 
जब स्थागतार्थ श्राई हुई स्त्रियों तथा वहाँ एकत्रित पुरुषों की नग्न दरिद्रता को 
उसने देखा तो उसका हृदय मसोस उठा--“मानसिंह स्त्रियों के सामने आया, 
उन्होंने उसकी आरती उतारी । उनके फटे हुए, मोटे, मैले-कुचैले कपड़े देखकर 
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उसके मन में उठा--“में इनका राजा हूँ ? इनका राजा !!” 
मानसिंह अधिकांश राजाओं की भाँति सुस्त, निष्क्रिय और आलसी नहीं 
था, वहु दिन भर परिश्रम करने वाला व्यक्ति था। लंखक के शब्दों में--- 
“दोपहरी को छोड़कर दिन में राजा मांनसिह किसी न किसी काम में व्यस्त 
रहता था। लोगों से मिलने का समय नो वजे से बारह बजे तक । न्याय का 
शासन तीसरे पहर की अ्रन्तिम घड़ियों में। चौथे पहर के आधे भाग में सेना 
की तैयारी और श्रश्वारोहण दिन के पहले पहर की तरह | रात के पहले 
पहर में भोजन और राज्य-व्यवस्था की चर्चा, दूसरे पहर में संगीत ।”! इसके 
ग्रतिरिक्त उस समय का इसमें जिक्र नहीं है । जब वह वेश बदल कर जनता के 
दुःख-सुख का हाल जानने के लिये रात में निकलता था। ऐसी ही एक श्रेंघेरी 
रात में वह निकला और एक जीएं-शीर्ण फौंपड़ी के पास पहुँचा | एक मजदूर 
की वह भॉपड़ी थी, स्त्री बीमार, पुरुष घोर परिश्रम से थका शऔौर भूखा, बच्चे 
भूखे, घर में आठा तक नहीं, ऐसे समय में मानसिंह पहुँचा । घर की बुरी ' 
दशा देख कर स्वयं पीसने को तेयार हो गया और पीसने लगा । थोडी देर में 
उसकी क्षत्रिम दाढ़ी निकल पड़ी और मजदूर ने उसे पहचान लिया, चिल्ला 
उठा--अपने महाराज अपने महाराज !! 
मजदूर परों पर गिरने को हुआ, मानसिह ने हृढ़ता के साथ वर्जित किया । 
मजदूर ने हाथ जोड़ते हुए कहा--“महाराज मुभको क्षमा मिले, आपने यह 
क्यो किया | 
“कुछ भी तो नहीं कर पाया । धिक्कार है मुभको जो में तो भर पेट सो 
जाऊ भर तुम भूखों रोगों मरो ! में महलों में रहूँ श्रौर तुम इस झौंपड़ी में 
भूखे ठण्डों मरो ।” 
“हमाहा भाग्य है महाराज !” 
“बिल्कूल 'म्रम की बात । हमारे भाग्य के भ्राधार तुम्हीं सब जन हो । 
तुम्हारा भाग्य बुरा रहा तो हमारा तो पहले ही खोटा हो छुका ।” 
मानसिहु एक साधारण मजदूर स्त्री से कितनी आत्मीयता के साथ बातें 
करता है । देखिये--में पीस देता हूं बाई। मानसिंह ने अनुरोध लिया ।” 
“में आटा भिजवाये देता हूँ, बीमारी में पीसोगीबाई ! तो ढेर हो जाओगी।” 
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मानसिह ने दूसरे ही दिन ग्वालियर के दरिद्र मजदूर किसानों के लिये 
रहने योग्य घरों के बनाने की राज्य की ओर से व्यवस्था की । जगह-जगह 
श्रोषधालय खुलवाने का प्रबन्ध किया ।' 

जहां तक न्याय का प्रश्न है, मानसिह शीघ्र और उचित न्याय करने 
वाला व्यक्ति है। निरंकुञ शासक होते हुए भी क्रोध उसके बश में है और 
साधारण से साधारण व्यक्ति पर भी:क्रोघ भ्राने पर वह उसे दबा लेता है। 
बोधन पण्डित पर उसे क्रोध श्राता है पर वह उसे पी जाता है, सुमनमोहिनी 
आदि पर भी क्रोध श्राने पर वह संयम रखता है, अन्य अविवेकी राजाश्रों की 
भाँति साधारण जनों को वह अपनी क्रोधाग्ति का चारा नहीं वनाता। अ्रतः 
कह सकते हैं कि वह एक अत्यम्त सफल, उदार, प्रजावत्सल और न्यायनिष्ठ 
शासक है । द 

४. कल्नाप्र मी के रूप में--उपन्यास में राजा का कलाप्रेमी रूप ग्रत्यन्त 
: उभर कर आ्राया है, उसकी कठिन प्रतिज्ञा है कि वह पत्थरों पर संगीत खुद- 
वायेगा । रागों में उचित संशोधन के उसके प्रस्ताव बताते हैं कि न केवल एक 
गुणग्राही श्रोता अपितु एक अ्रच्छा संगीतज्ञ भी वह है। झ्राथिक संकट आने 
पर वह अपने निजी खर्चे में से कलाकारों का वेतन देता है। कला का प्रेम 
उसका यहाँ तक बढ़ता है कि उसका खड्ग-अभ्यास कमजोर पड़ने लगता है। 
आखिर मृुगनयती उसे समभाती है कि अगर झ्रापका खडग तिर्बल पढ़ गया 
तो श्रापकी बर्षो की साधता को आततायी एक क्षण में नष्ठ कर सकता है 
मानसिह फिर अपने कलाप्रेम को संयतत और उचित अनुपात में भ्रवश्य कर 
लेता है पर छोड़ता कभी भी नहीं । कलाश्ों के प्रति उप्तके हृदय में उत्कट 
प्रेम है । बृन्दावनलाल वर्मा का कहना है कि “ललित कलाझओं के लिये मानसिह 
ओर समृगनयनी ने जो कुछ किमा, वह भारत के इतिहास में अ्रमर रहेंगा। 
गूजरी महल वास्तुकला का सुन्दरतय निदर्शन है । क्‍ 
.... ४. स्वतन्त्रचेता के रूप सें--मानसिह एक मननशील और गम्भीर 

व्यक्ति के रूप में भी हमारे सामने भ्राता है । विजय जंगम के साहचर्थ से श्रम- 

:. सिद्धान्त का हम उस पर प्रभाव तो देखते ही हैं किल्तू सामाजिक रूढ़ियों के 
विषय में भी उसके अपने विचार हैं | उदांरणार्थ--जाति-पत से उसे चिड़ 


डी अत जिललमका>»ल-> कप. 
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है । जब उसने सुना है कि अटल और लाखी को जाति विरुद्ध विवाह के. 


अ्भियोग में गाँव वालों ने निकाल दिया है तो वह बड़ा चिन्तित हुआ 


प्रौर यह पता लगने पर कि वोधन पुजारी इस भगड़े की जड़ है, उसे बोधन 
पर भ्रत्यधिक क्रोधष आया । उसने मन ही मन निश्चय किया कि राजनंतिक 
फगडों से निश्चिन्त होने पर वह उस जाति-पाँति के भूत को भी देखेंगा । 
सब लोगों के श्रसहयोग करने पर भी उसने अठल ग्और लाखी को सह 


अपने यहाँ आश्रय दिया । वह उन दोनों की बहुत इज्जत करता है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि मानसिह एक अच्छा पति, सफल राजा, 
विकट योद्धा, उच्च कलाप्रेमी, स्वतन्त्रचेता, गम्भार संयमी, उदार, धंयवानु, 
परद:खकातर, हँसमुख तथा लोकप्रिय व्यक्ति है । मृगनयनी को छोड़ कर इस 


उपन्यास में वह सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण चरित्र है | 
खरटल 


इस उपन्यास में अटल का चरित्र भी बड़े महत्त्व का 
बराबर विविधताओं से पूर्ण चरित्र इस उपन्यास से ग्धिक नहीं हैं । हम अटल 


को इस उपन्यास में निम्नाँकित रूपों में देखते हैं--- १ एक भाई तथा ग्रामीण 


युवक के रूप में, २. एक प्रेमी के रूप में, ३. एक गढ़पति के रूप में । 


१. भाई तथा ग्रामीण युवक के रूप में--अ्रठल एक अच्छा भाई है, 
वह हमेशा अपनी बहन का ध्यान रखता है उसकी ओआार्काक्षा 
है । 


भी करता है और ग्वालियर में एक लड़का भी देखकर आता हूं 


कहना है घर, वर अ्रच्छा है पर मृगनयनी प्रस्ताव को स्वीकार नहीं करती । 
और कोई भाई होता तो बहिन की इच्छा की कोई चिता नहीं करता, पर 
द जितनी बहिन की. 
: इच्छा | वह घर और वर देखा तो श्राता है पर बिना मुगनयनी की स्वीकृति के... 
; उसे पवका नहीं करता । घर आने पर जब उसे पता चला कि निद्नी को यह 
. प्रस्ताव स्वीकार नहीं हूँ तो वह बुरा किल्कुल नहीं मानता, कहता हुँ-|- 
../ “ग्रच्छा दीक हैं, मैंने उचित ही किया जो बात पक्की नहीं की और कहीं देखा 


अठल जैसे के लिये शादी इतनी महत्वपूर्ण बात नहीं 


हरी ला ही %-०ल री की, हज नतीयकपरारी १० री कलिजल शहर 8 हे ._- टी डी लीक का कि, कि कली ् 


है, क्योंकि उसके 


कि उसकी 
बहिन की शादी कहीं बहुत भ्रच्छी जगह हो जाय । वह इसके लिए घोर प्रयत्न... 
उसका 
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जायगा, खोज में रहूँगा ।” औ्रौर जब वह निन्नी को बुलाकर उससे स्नेह-पृर्वक 
थह॒कहता है, “तिरे मन से उल्टा-पुल्टा कभी नहीं करूगा | उठा लेजा 
अपनी यह बरछी | कल से कर इसका अभ्यास । देखू अरने को कैसे) फोडती है 
इससे तू ।” तो उसका चरित्र बहुत ऊंचा उठ जाता है, वह हमेशा इस बात के 
लिये सचेत रहता है कि निन्नी को कोई किसी प्रकार का कष्ट न हो । बात यह 
हैं कि निन्‍मी के लिये भाई, बाप, माँ, सब कुछ वही है । 

अटल एक श्रत्यन्त लोकप्रिय हँसमुख ग्रामीण युवक है । होली के समय 
तो वह जेसे गाँव का हीरा बन जाता है। कभी बहलोल का अभिनय करेगा 
तो कभी सिकन्दर क।--“बहलोल भागा !-सिकन्दर भागा !!” कहते हुए कुछ 
लोग अटल के पीछे-पीछे दौड़ रहे थे । श्रटल दिल्ली के बादशाह का अ्रभिनय 
करता हुआ अकड़ के साथ कूदता-फाँदता जा रहा था । बीच-बीच में धूल और 
छोटे-छोटे ककड़ और सूखे गोबर के टुकड़े पछियाने वालों पर फेंक कर जा रहा 
था। दिल्ली वाले को वैसे नहीं मार पाया तो यों सही । विशेष रूप से भाभियाँ 
उसके बल की परीक्षा लेने की बड़ी उत्सुक हूँ । वहु एक साधारण किसान है, 
मुश्किल से साल भर के लिये नाज हो पाता है, किन्तु स्वाभिमानी और सच्चा 
इतना है कि ने तो लाखी के मारे हुए अरने भेंसे मे से कोई हिस्सा लेगा और 
न उसके नाज में से ही । 


२. प्रेमी के रूप सें;--अटल का वह रूप जिसने उपके शेप व्यक्तित्व: 
को ढक सा लिया है, उसका प्रेमी का रूप है। संसार की सभ्यता, कृत्रिमता 
और छल से अ्नभिज्न यह ॒ग्रामकुमार प्रथम दृष्टि में ही लाखी की ओर झाक- 
घित होता है और फिर लाखी को छोड़कर उसकी दृष्टि कहीं नहीं जमती | 
इतना सभ्य (या निलेज्ज) वह है नहीं कि निस्संकोच अपना प्रणय व्यक्त कर 
दे | ग्रमसुम रहता है, घोर संकोच में कुछ कह नहीं पाता । जब लाखी स्वय॑ 
पुछती है क्या बात है ? तो वह बड़ी लज्जा और साहस संचित करके 
कहता है--- 

“क्या कहूँ ? कैसे कहूँ ? वक्‍त नहीं कटता !” 

“फिर भी ?” 

“में तुमको बहुत चाहता हूँ, बहुत प्यार करता हूँ ।” यहाँ से अठल के 


हि 
चतुर्थ पत्र--सग नयनी हि 
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प्रेम का जो आरम्भ होता है तो वह जीवन के साथ ही समाप्त होता है, पहले 
नहीं । पहले तो श्रटल समाज को श्रपनी ओर करने की कोशिश करता है और 
बोधन पुजारी का सहयोग चाहता है, किन्तु उसके कठोरतापूशंक अस्वीकार 
कर देने पर अ्रटल की प्रेमारित उसे समाज के प्रति विद्रोही बना देती है । 
प्रेम के लिये यह साधारण श्ौर साधनहीन युवक समाज के विरुद्ध खड़ा हा 
जाता है और बिना विधि-विधानों तथा समाज, और धर्म के ठेकेदारों की चिन्ता 
किये वह मन्दिर में लोटा माँजकर और उसमें गंगाजल भर कर ईवइवर की 
सूति के सामने लाखी का हाथ पकड़ कर बंठता है श्रौर उन्हें साक्षी करके 
प्रतिज्ञा करता है--“हे भगवान्‌, में कु वारा हूँ श्लौर लाखी कुवारी है। में गंगा 
जी की सोगंध खाकर कहता हूँ कि यह जन्म भर मेरी होकर रहेगी ।” और 
लाखी को विश्वास दिलाता हे--“अ्रब सदा के लिये तुम मेरी हुईं, चाहे जाति 
मुभको रखे या मिकले। चाहे गाँव मुझको पत्थर मार-मार कर गाँव से भगादे, 
मेरा-तुम्हारा सम्बन्ध कभी नहीं हूटेगा |” अपने शेष जीवन में अटल इस 
बात को सत्य करके दिखाता है। माँडू के सुल्तान गयासुद्दीन की ओर से 
लाखी को उड़ाने के लिये लगाये गये नट उन्हें बहकाकर नरवर की ओर ले 
जाते हैं। यह थात्रा कष्ठों भरी है पर लाखी श्र अटल एक-दूसरे के और भी 
निकट श्राते हैँ । नटों ने पिक्‍्की के द्वारा अटल को फिसलाने की हजार कोशिश 
को, पर वह टस से मस न हुआ, बल्कि उसे घृणा और हुई। लाखी की 
चालाकी से पिक्‍की मारी जाती है शोर नट असफल-काम रहते हैं। अ्रटल की 
अँखें खुलती हैं, वह लाखी की योग्यता और साहस पर मुंगध होकर उसे दूना 
प्रेम करने लगता है और दोनों निश्चय कर लेते हैं कि भागने से तो अच्छा है 
कि जाति-पाँति का सामना करेंगे । श्रटल कभी न तो लाखी का चित्त दुखाता 
है और न कभी उसकी आज्ञा ही ठालता है। श्रन्त में अच्छे दिन फिरते हैं 
और अटल गढ़पति हो जाता है, किल्तु सिकन्दर की चड़ाई के समय लाखी 
गढ़ी की रक्षा करती हुईं वीरगति को प्राप्त हो जाती है। जब अटल को यह 
पता लगता है तो उसे ऐसा प्रतीत होता है मानो किसी ने उसके प्रकाशित 
जीवन को धोर अंधकारमय बना दिया हो | अरब वह जीवित नहीं रहना 
चाहता । लाखी को वह प्राणों से भी अधिक चाहता था। श्रब जब लाखी ही 
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नहीं रही तो प्राणों का वह कया करे | लाखी ने मरते समय अटल से प्रार्थना 
की थी कि वह अपनी जात-पांति में दूसरा व्याहु करले, पर अटल ने तो एक 
दूसरे प्रकार का ब्याह ही करना निश्चित किया ओर वह व्याहु था लाखी से 
स्वर्ग में जाकर मिलना । अठल ने चिता को हाथ जोड़े ओर मन से कहा-- 
“देवी ! में ब्याह अवश्य करूँगा, बहुत जल्दी कहूगा । झौर भयंकर रूप से 
सिकन्दर की सेना को तहस-नहस करने के बाद घाव-पीड़ित मरणोन्‍्यमुख अझठल 
रणा-क्षेत्र में पड़ा हुआ मृत्यु से कुछ क्षण पूर्व ही बड़बड़ा रहा था--में ब्याह 
करुगा, उसी के साथ, वहीँ जहाँ वह गई है श्रौर में जा रहा हूं।” लाखी ही 
झटल का संसार थी | उसी के लिय बह जीता था, उसी के लिये मरा । ऐसा 
था महान प्र मी अटल । 

३ गढ़पति के रूप में--गढ़पति के रूप में हम अटल को किचित्‌ बदला 
हुआ पाते हैं । वह बीर है, साहसी है, योग्य है इसमें सन्देह नहीं, किन्तु वह 
मानसिह और लाखी के बराबर महान्‌ नहीं है। जिन लोगों के कारण उसे 
गाँव छोड़ना पड़ा उन लोगों के प्रति उसके हृदय में एक स्थायी घृणा पेंदा 
हुई । लड़ाई के समय कुछ गांव वाले अटल के पास आये, उसे प्रणाम नहीं 
किया, यह बात अश्रटल को खली और पुराने संचित क़ोध ने उसमें चिनगारी 
लगादी । 

भाईचारे के अपनेपन में एक किसान बोला, “हम लोग कई रातों के जगे 
हैं, आज किसो और से चौकी का काम ले लो भैया ? हम लोग सो जायेंगे। 
(प्रटल) चटक कर बोला--/इस तरह हमारे पास श्राया जाता है, बोलने तक 
का शऊर नहीं ।” 

किसान नहीं समझे, सकपका' गये | 

उनका घुखिया बोला, “तो जैसी कहो, करेंगे । बहुन थक गये हैं ।” 

ग्रटल ने डपट दी--“जाओओ काम पर, तुम्हीं सबके लिय तो हम अपना 
प्राण ओट रहे हैं ' 

इसमें तो सन्देह नहीं कि परिस्थितियों को देखते हुए जो कुछ अठल ने। 
कहा वह अस्वाभाविंक नहीं है । किन्तु साथ ही साथ इंससे यह भी प्रकट 
होता है कि अटल महान्‌ श्रेणी के व्यक्तियों में नहीं आता, इस विषय में लाखी 
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उससे महान्‌ है। वह गाँव वालों को दुजार के साथ विदा करती है । अगर 
उपरोक्त प्रटल के वार्तालाप को उपन्यास में से निकाल दिया जाय तो उपन्यास 
के ऊपर किसी प्रकार का कोई प्रभाव नहीं पड़ेगा, हाँ, अटल के चरित्र पर जो 
एक छोटा सा धब्बा लग गया है, वह साफ हो जायगा । 

यों अटल की सभी विशेषतायें उसके प्र मी रूप के नीचे दब जाती हैं | बह 
आरम्भ से अ्रन्‍्त तक एक सच्चा प्रेमी है और इतना महान प्र मी है कि संसार 
में बिरले ही होते हैं। कठिन से कडिन परिस्थितियों में उसने लाखी का साथ 
नहों छोड़ा, सम्पन्त होने पर भी उसकी उपेक्षा कभी नहीं की। ये सब 
बातें, इसमें सन्देह नहीं कि अटल के चरित्र को साधारण ऊँचाई प्रदान 
करती हैं । 

लाखी 

लाखी इस उषन्यास की महत्त्वपूर्ण पात्र है। वह श्रत्यन्त रूपवती और 
दरीर से पुष्ठ है | अपनी अकेली माँ के साथ आकर राई गाँव में बस जाती 
हैं | निन्‍ती के साथ-साथ उसकी भी रूपज्वाला अनेक पतंगों (वधर्रा, गया- 
सुद्दीत आदि) का ध्यान आकर्षित करती है । लाखी इस उपन्यास में मुख्यतः 
निम्तांकित रूपों में हमारे सामने आतोौ है--१. श्रल्हड़ ग्रामीण युवति 
के रूप में, २ एक सहेली के रूप में, ३ प्रेमिका के रूप में, 9७ पत्नी के 
रूप में । 

(१) लाखी का एक अल्हड़ युवति का रूप बड़ा ही आकर्षक है। बह 
सुन्दर तो इतनी है कि गाँव का प्रख्यात युवक अटल पहली हो हृछ्ठि में उसकी 
शोर आकपषित होता है| होली श्राने पर लाखी, निन्‍नी के साथ दिल खोलदार 
गोबर और कीचड़ की होली खेलती है । वह विनोदशीला और अए्हडे तो 
इतनी है कि बेचारे पुजारी को भी सूखा नहीं देखना चाहती । चपचाप निन्‍नी 
से कहती है---/हुमक कर एक लड्डू न तोड़ दो बाबाजी के पेट पर |” दोयज 
के दिन तिन्‍नी लाखी से बोली --“लाखी श्राज तो तुस्हारे सारे साँवने सलोने 
शरीर को गोबर से लपेट गो ।”? 

लाखी उससे चिपट कर बोली--लपेटो अपने सारे अंगों को, तुम्हारे श्रंगों 
से रगड़ दूंगी, सो गोबर में श्राधा साभा हो जायगा |? 


श्र 
है 
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“अच्छा तो लो |? 
“हाँ होने दो | ह ! ह !! ह !!! ह !!!!१7 


दोनों एक-दूसरे से उलझ गईं और देर तक उलझी रहीं। उनको इस 
बात की परवाह नहीं थी कि ऊपर से कमर तक उघाड़ी हो गई हैं। दोनों 
कीचड़ और गोबर में सन गई थीं, दोनों के माथे, गालों और दूसरे श्रंगों पर 
गोबर की आाड़ी-टेढ़ी चित्रकारी बन गई थी । दोनों एक-दूसरे को देख कर बल 
खाते हुये हँस रही थीं। दोनों ने अ्रपने-अपने वस्त्र सम्भाले । 

लाखी निन्नी से कहती है--“डर के मारे कोई भी स्त्री तुम्हारा सामना 
'नहीं करेगी, किसी पुरुष को न डाँटो ?” 

“श्री हिष्ट, गाँव की लड़की है न। ऐसा नहीं हो सकता, तुम इस गाँव 
की लड़की नहीं हो, हमारे भाई पर खेल लो न होली ।” निन्नी बोली--- 

लाखी---“वाह बड़ी बसी हो, क्‍या कहेंगे गाँव के लोग !” 

निश्नी-- “अच्छा तो कुछ श्रौर सही ।”' 

लाखी---“पुजारी को छकाना चाहिये । बड़ा रसिया जान पड़ता है ।* 

निन्नी---“कैसे लगता है, तुमने कुछ भाँपा है ।” 

लाखी---“कल जब नाच-गाना हो रहा था, तब वह मेरी और तुम्हारी 
सरफ वार-बार देख रहा था। कभी-करी भीग-भीग कर रीफ-रीक कर । 

यों लाखी स्वभाव से हँसमुख और विनोदशीला है परन्तु हृढ़प्रतिज्ञ भी 
बड़ी है। एक बार जिस बात का निश्चय कर लेती है फिर उसे बिना पूरा किये 
कभी नहीं छोड़ती । निन्नी के तीर चलाने की वह प्रशंसा सुनती है तो स्वयं 
भी निश्चय करती है कि शीघ्र ही तीर घलाना सीखूंगी-- 

. “घर पहुँच कर लाखी ने सोधा यदि में तीर चलाना सीख लू तो कुछ 
बुरा तो करूगी ही नहीं, निन्नी भी तो लड़की ही है, ग़जर कन्या सीख सकती 
है तो अहीर कन्या किससे कम है ? में बहुत जल्दी सीखूगी । निन्नी से 
सीखू गी--अभटक पड़ी तो भ्रटल से भी । इसमें कुछ भी घट नहीं है । सीख 
लेने पर ग्वालियर के राजा के सामने लक्ष्य-भेद भी दिखलाऊंगी। राजा खरा 
थोड़े ही जायगा, निन्नी लजाती हे पर में नहीं लजाऊँगी ।” 


चतृथ पत्र--मझूगनयनी २६ 
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इसी प्रकार जब वह नटों को आकाश में रस्सी पर चलता देखती हैँ तो 
तुरन्त सीखने का निश्चय कर लेती है श्रोर सीख भी लेती 6] 

“उसके मन में उठा, क्या में ऐसा कर सकती हूँ ? क्यों नहीं कर सकती ? 
इस नठिनी सरीखी कुलांचें चाहे न ले पाऊँ, परस्तु इंस तट के सामने रस्से 
पर तो चल फिर लूगी । अवश्य चल फिर लुगी। देह को साधने और साँस 
को सम्भालने ही का तो काम है । सीखू गी । घर में रस्सा है ही | जंगल से 
बाँस काट लाऊँगी । आ्राज ही छूरे से चार बाँस काटू गी और घर लौटते ही 
प्रभ्यास करूगी । यदि शिकार मिलता रहा तो वटों को दिया करूगी और 
उनसे इस विद्या को सीख कर ही रहूगी ।* 


(२) सहेली के रूप सें--लाखी निन्नी को हृदय से प्यार करती है, और 
छाया की भाँति हर समय उसके साथ रहती हे---घर-बाहर सब जगह । दोनों 
साथ शिकार को जाती हैं और शिक्रार मार कर लाती हैं । लाखी सर्देव निन्‍ती 
के सुख की कामना करती रहती है और निन्‍नी सदेव लाखी के सुख की ! 
एक-दूसरे की बहुत चिन्ता करती हैं । लाखी चाहती है कि निन्‍ती कहीं रानी 
बने श्रौर निन्‍नी चाहती है कि लाखी मेरी भाभी बने, इन बातों को लेकर 
दोनों में चुहल चलती है | हँस-हँस कर दोनों घर को भर देती हैं | वे कठिन 
परिश्रम करती हैं और प्रसन्‍त रहती हैं । लाखी में'बीरता की जो थोड़ी-बहुत 
कमी थी, वह अब निन्‍नी के साथ से दूर हो जाती है । अब तो वह भी एक तीर 

“से जंगली सुझर और अरना भेसे को गिराने की क्षमता रखती है। प्रत्युत्पन्न- 
मतित्व ( ?/#25९४८८ 6 शांध्रव॑ ) तथा साहस लाखी में नित्नी से कम 
नहीं हू, अपितु कहीं-कहीं तो उससे भी बढ़ कर दिखाई देता है । जंगल में 
अदवा रोहियों से घिर जाने पर वह जिस साहस तथा वीरता का परिचय देती 
है, वह सचप्रुच प्रविस्मरणीय हे--- 

'लाखी ने ताक कर दूसरे पैदल की श्राँख वाले छेद को निशाना बनाया, 
सन्‍त से छूटकर तीर आँख के भीतर दूर तक घेंस गया | लाखी ने एक तीर 
घोड़े की ग्दन पर छोड़ा, वह भी गिर गया [” , 

लाखी निन्‍नो से बोली--'बर्छी को उसकी पसलियों में से खींचकर 
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चलो जल्दी यहाँ से ।” पर निन्‍नी तो ऐसी किंकत्तव्यविमृद् हो गई कि उसने 
“बछी निकालने की कोशिश की पर घुद्ी न बंध सकी ।? लाखी अपने ठीक 
होश-हवास में थी ओर घबड़ाई हुई भी कम थी । “लाखी ने तीर-कमान को 
घास में एक तरफ रख दिया | बैठकर लाश की बगल में पैर अड़ाये और एक 
कस में बछ्ची को निकाल लिया ।” 

यदि निन्नी के साहस ओर वीरता को यहाँ हम तुलना करके देखें तो स्पष्ठ 
हो जायगा कि लाखी किसी भी प्रकार निन्नी से कम नहीं थी। रानी होने 
के पश्चात्‌ निन्नी का दुर्गा रूप फिर दिखाई नहीं देता, किच्तु वीर रमणी 
लाखी तो सिकन्दर के आ्राक्ममण के समय शत्रश्रों से लोहा लेते हुए और 
उनमें से अधिकाँश की समाप्ति करते हुए वीरगति को प्राप्त होती है । 

सहेली रूप में लाखी की एक और मधुर फाँकी हम मानसिह के साथ 
शिकार खेलते समय पाते हैं। लाखी और निन्नी के पराक्रम से ही नाहुर और 
अरना भेंसा मारा जाता है। ये दोनों युवतियाँ बचान तक पर बेठना पसन्द 
नहीं करतीं। मानसिंह जब निन्‍नी और लाखी के पास अपता है तो उनका 
साहस देखकर विस्मय विमुग्ध हो जाता है । मानसिह विन्‍्नी जैसी असाधारण 
रूप और शोयं-सम्पन्त युवति को पाना चाहता है, वह नित्नी से विवाह का 
प्रस्ताव करती है । 

'सुन्दरी मृगनमनी ! साहस नहीं होता, संकोच लगता है, परन्तु कहे 
बिना रहा नहीं जाता, क्‍या तुमको ब्याह में पा सकता हूँ ? क्या श्रपती जन्म- 
संगिनी बना सकता हूँ ?” बेचारी निन्‍नी इसका कया उत्तर दे, लाखों तुरन्त 
सहेली श्रौर संरक्षक दोनों का सुन्बर काय पूर्ण करती है। राजा से कहती है-- 
“यह तो इनके भाई बतला सकते हैं ।” 

लाखी ने जब देखा कि राजा प्रेमातुर है और एकान्त की झावश्यकता है, 
जिससे ये लोग अधिक निस्‍्संकोच होकर बातें कर सकें तो, तुरन्त तीर ढूंढने 
का बहाना बताकर एक श्रोर जाकर छिप जाती है। निन्‍नी घबड़ाकर पुछती है--- 

“ठहर जा, कहाँ जाती है लाखी ? तीर तो सब यहीं हैं ।” , निन्‍नी ने 


कोमल स्वर में रोका, लाखी नहीं मानी । 
कुछ देर बाद मानसि|ह ने चिल्लाकर लाखी को बुलाया--लाखी रानी 


चतुथ पत्र--मझूगनयनी ३९१ 
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जी ! इधर आा जाओ्ो, तीर मिल गये होंगे" " “अब तक तो ।” 

लाखी फाड़ी के पीछ से हंसती हुई बोली--“सब मिल गये, ब्याज समेत 
मिल गये । श्रौर हँसी को गदेली से ढाँपे हुए आ गई । 

“जहाँ रहते £ वहाँ है लाखी की ने गिन्नी श्रोर देखते हुए व्यंग्य किया । 

“तुम्हारी सखी निकट है। मानसिह बोला । 

सहेली होने के नाते लाखी बड़ी चुहल-पसन्द है। निम्नांकित वातालाप में 
देखिये कि लाखी का प्रेम, विनोद, सहानुभ्ृति, शुभचिन्तना निन्नी के लिये फूट 
पड़ रही है :-+- 

लाखी बोली--“देखो मेरी तरफ ।” 

निन्नी--“क्यों ? क्‍या में डरती हूँ ?' 

लाखी---'तो मिलाग्रो मेरी आंखों से अखिें ।” 

निन्नी--“तो क्या कर लोगे अरब ?” 

लाखी---'उनसे मिलाई थीं ?” 

निन्नी--“छोड़ दो मुझ को बड़ी बसी हो ।” 

लाखी--- 'अ्रच्छा बतलागओ क्या-क्या बातचीत हुई थीं, वहाँ पेड़ के नीचे ।” 

निन्नी--“छिपी तो थीं वहीं कहीं चिपकी हुई ।” 

लाखी--' देखा तो था जब हथलेवा हुआ, पर बातचीत नहीं सु्र पाई। 
बड़ी देर तक तो हुई थी, क्‍या हुई थी !” 

निन्नी--“कहाँ बड़ी देर हुई, कुछ ही क्षण ।” 

लाखी--भ्रों भगवान्‌ / बहुत छोटे क्षण थे वे !! में तो तीर ढूढते-ढू ढते 

के गई । बतलाओो क्या कहा था ?” 

लाखी सीधी इतनी है कि निन्नी जरा-सा परेशान कर अटल की पत्नी 

बनने से पूर्व ही अपने को ननद कहलवा लेती है | विनोदशील लाखी उसे प्रसन्न 


करने के लिये उसे ननद कह भी देती है । 

लेकिन लाखी स्वाभिमानी भी बड़ी है | किसी स्त्री ने कह दिया कि निन्नी 
तो रानी होगी और तू उसकी दासी वनकर उसकी पीक अपनी हथेली पर लेगी 
या शय्पया बिछाया करेगी । लाखी के हृदय को इससे एक चोट लगती है, 


किन्तु साथ ही निन्नी के लिये उसके हृदय में कोई बुरी भावना नहीं आरती । 


० लीन कअीनन, अनिल मनन नल हर॥ विजन 2 अरीीनननन-नकननक्‍न्‍पण० 
रन... ०+०८>क “कलम पल>नमटक 
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'निन्नी के पाँव धो पीक अपनी हथेली पर लूंगी। राजा को सेज की चेरी 
बनुगी !! लाखी के मन में दब-दब कर उठ रहा था। फिर भीतर निन्नी के 
भविष्य से सुखी थी ।' 

(३) प्रेमिका के रूप में--प्रेमिका के रूप में लाखी सबसे भ्रधिक झ्राकर्षक 
है । वहु अटल को अपना हृदय दे बेठती है। श्रठल पूछता है--“ तुम्हारा मन 
पक्का है 

लाखी---“मेरे मन से नहीं श्रपने मन से पूछो |” 

अटल--.“बस अब शौर कुछ नहीं पूछना है ।” भ्रटल कुछ क्षण लाखी को 
ग्रपनी वाँह में कसे रहा । 

एक बार निन्नी ने लाखी से पूछ लिया--“ब्याह करोगी भैया के साथ ?” 

लाखी---“फिर वही बात | 

निश्नी--हाँ, हाँ अवश्य । में तुम्हारी पक्की ननद जो बनना चाहती हूं ! 
हक बार अपने मुह से कह तो दो ।” 

लाखी---“ क्या मेरे हाथ की बात है 

निन्‍नी--“है । यदि हो तो करोगी ?* 

लाखी--करूगी । 

निस्ती--“और यदि न भी हो तो 7/ 

लासी--“करूगी, करूगी तो भी करूगी । नहीं तो कहीं मर-खप 
जाऊँगी, तुम्हारे भेया में हिम्मत होनी चाहिये ।” 

निन्‍ती---“उनमें है हिम्मत, में जानती हूँ ।” 

लाखी--“तो मुझ में किसी से कम नहीं पाओोगी ।” 

लाखी ने अठल के अतिरिक्त और किसी पुरुष की छाया भी अपने मन 
पर स्वप्न में भी नहीं पड़ने दी । मानसिह को देख कर भी वह विचलित नहीं 
होती । वह सदैव गंगा के समान पवित्र रही। अटल की प्रेमिका लाखी 
शक्ति श्रोर स्वाभिमान की तो साकार प्रतिमा है। वह न तो यह चाहती है कि 
उसके प्रेमी का श्रपमान हो और न अपना स्वाभिमान कभी छोड़ना चाहती 
है। जब अटल गाँव छोड़ कर ग्वालियर जाने का प्रस्ताव रखता हैं तो वह 
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विरोध करती हुई कहती हँ--- 

“कोई मुझको यदि किसी की चेरी कहे--चाहे वह मेरी ननद ही क्‍यों ने 
हो, तो में नहीं सह सकू गी श्रौर न यह सह पकू गी कि तुमको राजा का दास 
या रोटियारा कहे । हम लोगों को भगवान्‌ ने भ्रुजाओं में बल दिया है और 
काम करने की लगन | कुछ करके ही ग्वालियर चलेंगे ।”' 


अटल--“में सब तरह की विपद्‌ भेलने को तैयार हूँ ।* 

लाखी---“में पीछे नहीं रहँगी ।* 

अटल--सो तो पूरा भरोसा हैं ।” 

सान्‍्त्वना छिपी हुई वेदना को खोल देती है । गाँव वालों ने जब अझटल- 
लाखी की उपेक्षा की, तो अपना प्रेम समाप्त करने के बजाय दोनों ने नटों के 
साथ जाना पसन्द किया और यहाँ से लाखी और अटल का व्यक्तित्व एक- 
दूसरे में इतना घुल-मिल जाता है कि उसे अलग करके देखना कठिन हूँ । 
अटल तो केवल वीर हे और निष्कपट तथा भोला है, किन्तु लाखी परिस्थिति 
के श्रनुकूल कार्य करने वाली, दूरदर्शी, नीति निपुणा तथा भयंकर रूप से वीर 
और साहसी हैँ । स्त्री-सुलभ ईरष्या उसके अन्दर स्वाभाविक रूप से है, उसे 
एक बार चिन्ता होती हैँ कि कहीं अठल पिक्की के प्रति आ्राकृष्ट तो नहीं ? 
किन्तु किसी पर बिना प्रकट किये वह इसका हल दृढ़ निकालती हैँ। अपनी 
चालाकी और प्रत्युत्पन्नमतित्व से चालाक नटों करे सम्पूर्ण षड्यन्त्र को वहु 
विफल कर देती है। पिक्की को अ्रपती जान से भी हाथ धोना पड़ता है । 
इतना तो मानना पड़ेगा कि कुछ समय के लिये लाखी भी नहों की चाल में 
आरा गई थी, परन्तु वह समय रहते ही चेत गई और इस प्रकार अपने सतीत्व 
ओर प्रेमी की रक्षा कर सकी । 

अटल की आँखें खुल गई और उसने नटों के षडयन्त्र को समझा । 

(४) पत्नी के रूप में-यों तो लाखी को श्रटल की पत्नी तभी से कहा जा 
सकता हैँ जब लोटा माँज कर और गंगाजल भर कर दोनों ने एक होने की 
प्रतिशा की थी, पर उसकी रही-सही कमी पूरी हुई ग्वालियर में । वहाँ मानसिह 
ने विधिवत्‌ उनकी शादी कराई और अठल को गढ़पति बना विया। उनको 
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ग्वालियर में रहने के लिये अलग मकान दे दिया गया | यहाँ लाखी प्रायः 
निन्‍नी के साथ रहती भौर बीती बातें याद करके प्रसन्न होती । यहाँ लाखी 
का चरित्र कुछ प्रच्छन्न हो गया है; किन्तु सिकन्दर के आक्रमण के समय जब 
अटल और लाखी राई की गढ़ी में चले जाते हैं तो लाखी का एक नया स्वरूप 
सामने भझाता है। अटल भर लाखी के बीच प्रेम की मादक तीक़ता अब तक 
है किन्तु श्रब उत्तरदायित्व ने उसे कुछ अधिक गम्भीर बना दिया है। लाखी 
हर बात में अटल की सहायता और एक पतिन्नता की भाँति सर्देव ही उसकी 
कल्याण कामना करती है तथा सेवा करती है । लाखी को सदा इस बात का दुख 
रहता है कि मेरे कारण अटल को जाति से निकलना पड़ा, परन्तु रोकर या जंसे 
भी हो, वह अटल को विपत्ति की शआ्रांच से बचाये रखना चाहती है। सिकन्दर 
के आ्राक़मण के समय वह राई की गढ़ी की रक्षा का भार स्वयं ले लेती है 
झौर अठल को सोने के लिये कह देती है | गाँव के लोगों के साथ उसका व्यव- 
हार स्नेहमय और उदार है। उसी रात पहर। देते समय शत्रुओं के अ्रचानक 
किले पर चढ़ आने से वह उनसे लड़ती हुई मारी जाती है। इस जगह लाखी 
के जिस रूप के दशा न होते हैं, निश्चित रूप से उसके सामने उपन्यास के सर्वो- 
त्तम पात्र (मुगनयनी, मानसिंह) भी निष्प्रभ हो जाते हैं । लाखी एक दीपक की 
भांति अपना प्रकाश फेलाकर उपन्यास को ही अँधेरे से मुक्त करके चली जाती 
है | मरते-मरते भी एक पतिक्नता, पतिप्राणा पत्नी का उसका जो रूप उभर 
कर श्राता है, वह उपन्यास में निस्सन्‍्देह अद्भुत और अद्वितीय है। वह मरते 
समय अटल को बुलवाती है । लोग कहते हैं श्रापको ही ले चलें। वह कहती 
है, “नहीं, यहीं बुला लाञो, मुझको मत छुम्मो ।' 

“यह क्‍या हो गया । फफकते हुये गले से श्रटल ने कहा । 

“कुछ नहीं एक भीख मांगती हूँ, दे दो ।” लाखी के टूटते हुए स्वरों में 
निकला । 

अटल ने हाथ जोड़े । 

“हि्ट ! यह क्‍या !!” लाखी के रक्त-रंजित होठों में से एक पतली सी 
मुस्कान फटकर वहीं विलीन हो गई । 

अटल, ने हाथ नीचे कर लिये । 
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और भी टूटे स्वर में वह बोली-ब्याह कर लेबा अपनी जात-पात में * ' ।' 

मरते समय भी उस सती को अपने पति का ध्यान रहा। लाखी इस. 
उपन्यास का बहुत ऊंचा, अद्भुत और अद्वितीय चरित्र है । 

सच्ची, परदुःखकातर विनोदशील सखी, प्रणयातुरा, प्रेमी को सर्वस्व 
समभने वाली, समाज की भी चिन्ता न करने वाली, प्रेयसी तथा पतित्नता, 
पतिप्राणा, पति के सुख को श्रपने जीवन से भी ऊपर समभकने वाली सती 
लाखी का चरित्र जितना प्रकाश श्रोर संदेशपूर्णा है उतना और किसी का नहीं 

प्रश्न ३-- “हिन्दी में ऐतिहासिक उपन्यास लिखने वालों में व॒दा- 
वनलाल वा शीपेस्थान के अधिकारी हैं।? इस कथन पर विचार 
करते हुए सृगनयनी की ऐतिहासिकता १९ विचार कीजिये । 

उत्तर--अतीत तो बसे ही श्रकर्षक होता है । मनुष्य श्चरने वर्तमान की 
नग्न वास्तविकता और कठोरता से ऊबकर अतीत के सुनहले और काल्पनिक 
लोक में विश्वाम या सुख प्राप्त करता हे । किसी जाति का अतीतकाल और किसी 
राष्ट्र का श्रतीत यह तो और भी बड़ी बातें हैं | श्पनी जाति या देश के श्रतीत. 
के विषय में जानने के लिये कौन उत्सुक न होगा । 

अ्रतीत को व्यक्त करने का कार्य अब तक कविता ने अ्रधिक किया है । 
पौराशिक और ऐतिहासिक आल्यानों की कविता में कमी नहीं है। सतयुग से 
लेकर आज तक का काल कविता ने अपने कोमल पाश में बाँध लिया है, 
किन्तु कविता स्वभाव से ही कोमल है, उसका विषय आकर्षक और मधुर 
होना चाहिये । दिन-प्रतिदिन की शुष्क घटनाय उसके अधिक काम की नहीं, 
ऐसी घटनाओं को तो गद्य ही वाणी दे सकती है । अतीत को गद्य में व्यक्त 
करने का उपन्यास सर्वेश्रेष्ठ माध्यम है । 

बँगला, मराठी, ग्रुजराती में ऐतिहासिक उपन्यासों की कमी नहीं है । 
एक से एक सुन्दर ऐतिहासिक उपन्यास इन भाषाओं में है, किन्तु हिन्दी का 
यह दुर्भाग्य रहा कि उसमें ऐतिहासिक उपन्यासों का प्राय: अ्रभाव रहा | 
अतीत को सुन्दर और यथार्थ रूप में गद्य में उतारने की प्रतिभा प्रसाद! जी में” 
थी, किन्तु उन्होंने ऐतिहासिक नाठक तो लिखे, ऐतिहासिक उपन्यास एक भी 
नहीं लिखा । आचार रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है-- 
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“ऐतिहासिक उपन्यास जिस ढंग से लिखना चाहिये यह प्रसिद्ध पुरातत्व- 
विद श्री राखालदास वंद्योपाध्याय ने अपने 'करुणा, शश्शांक, और 'धर्मपाल 
नामक उपन्यासों द्वारा श्रच्छी तरह दिखा दिया। प्रथम दो के अनुवाद हिन्दी 
में हो गये हैं । खेद है, इस समीचीन पद्धति पर प्राचीन हिन्दू साम्राज्यकाल 
के भीतर की कथावस्तु लेकर मौलिक उपन्यास न लिखे गये | नाटक के क्षेत्र 
में अलबत्ता स्वर्गीय जयशंकर 'प्रसाद' जी ने इस पद्धति पर कई सुन्दर ऐति- 
हासिक नाटक लिखे हैं। इस पद्धति पर उपन्यास लिखने का अतुरोध हमने 
उनसे कई बार किया था जिसके अनुसार शुद्भधकाल (पुष्यमित्र-अग्निमित्र का 
समय) का चित्र उपस्थित करने वाला एक बड़ी मनोहर उपन्यास लिखने में 
उन्होंने हाथ भी लगाया था, पर साहित्य के दुर्भाग्य से उसे अधूरा छोड़कर ही 
वे चल बसे ।” 

असल में कुछ लोगों ने ऐतिहासिक उपन्यास लिखने की कोशिश की भी 
पर सभी को असफलता मिली । लोग इस बात को ही नहीं समभते थे कि 
ऐतिहासिक उपन्यास में श्रौर साधारण उपन्यास में क्‍या श्रन्तर है ? वे केवल 
नामों के अन्तर को ही सबसे बड़ा अन्तर समझते थे । पर यह श्रच्तर तो 
श्रत्यन्त साधारण है| ऐतिहासिक उपन्यास लिखना बड़ा ही कठिन कार्य है। 
जब तक लेखक को तत्सम्बन्धी काल के राजनेतिक धामिक और सामाजिक 
वातावरण (रीति-रिवाज, वेष-भूषा झ्रादि) आदि का गम्भीर ज्ञान न हो तब 
' तक ऐतिहासिक उपन्याप्त लिखा ही नहीं जा सकता । इन कठिनाइयों की ओर 
आचाये शुक्ल ने भी इज्ित किया है :-- 

“ऐतिहासिक उपन्यास बहुत कम देखने में भा रहे हैं | एक प्रकार से तो 
यह भ्रच्छा है । जब तक भारतीय इतिहास के भिन्न-भिन्न कालों की सामाजिक 
: स्थिति और संस्कृति का अलग-अलग विशेष रूप से श्रध्ययन करने वाले और 
उस सामाजिक स्थिति के सूक्ष्म ब्यौरों की अपनी ऐतिहासिक कल्पता द्वारा 
उद्भावना करने वाले लेखक तैयार न हों तब तक ऐतिहासिक उपन्यासों में हाथ 
. लगाना ठीक नहीं । द्वितीय उत्त्यान के भीतर जो कोई ऐतिहासिक उपन्यास 
“लिखे गये या वंग भाषा के अनुवाद करके लाये गये, उनमें देशकाल की परि- 
स्थिति का अध्ययन नहीं पाया जाता । श्रब किसी उपन्यास में यदि बाबर के 
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सामने हुक्का रखा जायगा, गुप्तकाल में गुलाबी या फीरोजी रंग की साड़ियाँ, 
इत्र, मेज पर सजे ग्रुलदस्ते,फराड़-फानूस लाये जायेंगे, सभा के बीच में खड़े होकर 
व्याख्यान दिये जायेंगे शऔर उनपर करतल ध्वनि होगी, बात-बात में 'धन्यवाद', 
सहानुभूति” ऐसे शब्द तथा सावजनिक कार्यों में भाग लेना, ऐसे फिकरे पाये 
जायेंगे तो काफी हँसने वाले और नाक भों सिकोड़ने वाले मिलेंगे। इससे इस 
जमीन पर बहुत समभझ-बृककर पैर रखना होगा ।” 

शुक्लजी का कथन अक्षरश: सत्य है, यदि उपन्याधकार जिस काल पर 
उपन्यास लिख रहा है, उसका सजीव और यथार्थ चित्र प्रस्तुत न कर सका तो 
उसका परिश्रम व्यर्थ जायगा । 


शुक्ल जी ने इस बात का अनुभव किया कि हिन्दी में वृन्दावनलाल वर्मा 
को छोड़कर और कोई व्यक्ति इस जमीन पर पैर रखने का साहस” नहीं कर 
सका --“वरतंमान काल में ऐतिहासिक उपन्यास के क्षेत्र में केवल बाबू वृन्दावच- 
लाल वर्मा दिखाई दे रहे हैं। उन्होंने भारतीय इतिहास के मध्य युग के 
प्रारम्भ में बुन्देलखण्ड की स्थिति लेकर 'गढकुण्डार! और “विराठा की पाझनी' 
नामक दो सुन्दर उपन्यास लिखे हैं | 'विराटा का पदश्चिनी की कल्पना तो 
अत्यन्त रमणीय है |”? 

वर्मा जी के ऐतिहासिक उपन्‍्यास--वर्मा जी ने निम्तांकित ऐतिहासिक 
उपन्यास लिखे हें-गढकुण्डार, विराटा की पद्चिनी, झाँसी की रानी, मृगनयनी । 

इससे पहले कि इन उपन्यासों की ऐतिहासिकता पर विचार करें, ऐति- 
हासिकता की एक कसौटी बना लेना आवश्यक होगा । प्रश्न उठता है कि स्वयं 
ऐतिहासिकता क्या है ? किन बातों को हम ऐतिहासिकता मानें, किनको नहीं ? 
क्या अरब तक इतिहास के नाम पर जो चीजें प्रस्तुत की गई हैं, वे वास्तव में 
ऐतिहासिक हैं ? श्रौर क्या उनके ब्रतिरिक्त ऐतिहासिक्रता नाम की कोई वस्तु नहीं 

यदि उपरोक्त बातों को ही ठीक समझा जायें तो फिर यह मानने में क्या 
हर्ज है कि शिवाजी लुटेरे थे, यह मानने में क्या हज है कि भगतसिह, चन्द्र- 
शेखर आदि सब लोग गदह्ार थे और यह मानने में क्‍या हर्ज है कि श्राजाद 
हिन्द के सभी सिपाही और सुभाष बोस सबसे बड़े गद्दार थे । 
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किन्तु इन बातों को कौन मानता है; किन्तु ऐतिहासिक तो ये सभी बताई 

जा रही हैं । भारत के भूतपूर्व शासक अंग्रेज इनमें से सब बातों को ऐति- 
हासिक समभते हैं । उन्होंने भारत में जो मक्‍कारी, विश्वासघात और अ्रनाचार, 
अत्याचार किए हैं वे सब अनैतिहासिक हैं, श्रत: श्रप्रामाणिक हैं। इतिहास 
का अब तक बड़ा विचित्र श्र्थ लिया जाता रहा है। अंग्रेजों ने श्रब तक जो 
कुछ सही 'कहा, हमने सही माना और जो गलत कहा उसे गलत माना । ऐसा 
था अरब तक का इतिहास । यह बात निस्संकोच कही जा सकती है कि इतिहास 
में हष्टिकोश प्रधान होता है। मुगनयनी में वर्मा जी ने ऐसे ही इतिहास को 
चुनौती दी है। सिकन्दर के दरबारी तारीख-नवीस ने लिखा है कि सिकन्दर 
ने ग्वालियर पर आक्रमण किया और मानसिह से सोना-चाँदी का वायदा 
(सोना-चाँदी नहीं) लेकर लौट आया, इस पर कोन विश्वास करेगा ? स्पष्ट है 

“कि मुसलमान जब शासक थे तो इतिहास उन्तका भाट था। अश्रंग्रेजों के युग में 
वह उनका चारण और आज इतिहांस तो हमें बनाना है, वह कैसे बताया 
जाये, वृन्दावनलाल वर्मा जैसे लोग इस विषय में मार्गदर्शन कर सकते हैं । 
जहां का इतिहास लिखना हो, वहाँ की चप्पा-चप्पा जमीन छान डालिये, 

इतिहास वहाँ खण्डह्र होकर पड़ा है। वृंद्धों की स्मृति में उसके कुछ अवशेष 

मिलेंगे । झाँसी की वीर रानी के साथ लड़ने वाली भलकारिन नामक कोरिन 

अभी कुछ वर्ष पहिले ही मरी है। उससे बड़ा और प्रामारिक इतिहास कहाँ 

मिलेगा । हम तो यहाँ तक कहेंगे कि इतिहास के नाम पर जो नाम प्रचलित 
किये जाते हैं, वे शंका से सर्वथा परे नहीं है श्ौर कुछ ऐतिहासिक वाम 


बथाकथित इतिहास में दूढे नहीं मिलते । 

वृन्दावनलाल वर्मा . ने ब्ुन्देलखण्ड की चप्पा-चप्पा जमीन को छान 
डाला है। प्राचीन गढ़ों और किलों के खण्डहरों को उन्होंने आत्मीयता और 
'ममता भरी दृष्टि से देखा हैं | नदी, नाले भौर बीहड़ों में वे घ॒मे हैं, बुन्देलखण्ड 
की सभी छोटी-मोटी पहाड़ियों को वे छाव चुके हैं ।॥ जो किवदन्तियाँ उन्होंने 
भ्पने ऐतिहासिक पुरुषों के विषय में सुनी हैं, उनको उन्होंने किसी एक व्यक्ति 
के कहने से ठीक वहीं मान लिया; बल्कि पुरे प्रान्त में उसका समथंन होते देखे 
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ही उसे वे इतिहास सम्मत मानने को उद्यत होते हैं । इसी लिये किवदन्तियाँ भी 
इतिहास हैं और इतिहास भी बहुजनसम्मत किवदन्ती के अ्रतिरिक्त और 
बया है ? 
यदि इस कसौटी पर कसेंगे तो वर्मा जी के सभी उपन्यास ऐतिहासिक 
स्वीकर करने होंगे । किवदन्तियों या श्रन्य प्रामारितक आधारों के अनुसार 
जिस पात्र का जैसा श्रन्त प्रसिद्ध है, उसको उन्होंने वेसा ही रखा है। यदि 
ऐसा न होता तो वे विराटा की पद्मिनी' को दुःखांत उपन्यास क्‍यों बनाते ! 
क्यो कोई पाठक चाहेगा कि विराट की पद्मिनी आत्म-हत्या करले ? किन्तु 
ऐतिहासिक उपन्यासकार को तो बड़े भारी बन्धन में बंधना होता है। सभी 
परिणाम या निष्कर्ष पहले से निश्चित होते हैं, उसे तो केवल बीच में रंग 
भरने का अधिकार है; हाँ, इस बात का अ्रधिकार उसे अवश्य है कि बिना बहु- 
जनसम्मत परिणाम को बदले वह किसी पात्र को कितना ही चमका दे | 
कल्पना श्रौर वातावरण का जहाँ तक सम्बन्ध है, वर्मा जी की प्रतिभा 
उच्च कोटि की लगती है। घटनाओं के सृजन में तो वे अद्वितीय हैं । जिस 
काल का वणन वे करते हैं, उसका एक स्पष्ट चित्र आँखों के सामने खड़ा हो 
जाता है । 
तो यह निष्कर्ष निकला कि यद्यपि वर्मा जी के अधिकांश ऐतिहासिक 
'उपन्यासों का आधार किवदब्ती है किन्तु ऐसी किवदन्ती जिसे पूरी खोज करने 
के पश्चात वर्मा जी ने इतिहास से भी अ्रधिक विश्वसनीय पाया है । 
श्रब संक्ष प में हम वर्मा जी के सभी ऐतिहाप्िक उपन्यासों पर विचार 
करंगे | 
गढ़ कुण्डार--“चोदहवीं शताब्दी के मध्यभारत के इतिहास-निर्माता, 
खंगारों, बुन्देलों, पैकारों, चंदेलों और पड़िहारों का इतिहास है ।” पृथ्वीराज 
चौहान का एक सामंत खेतर्सिह खंगार था जो इथ्वीराज की मृत्यु के बाद (सन्‌ 
११६२ में) स्वतन्त्र हो गया था। इसके पश्चात्‌ कुण्डार के गढ़ में ८० चर्षे 
पर्यन्त खंगारों ने शासन किया । कुण्डार का श्रन्तिम खंगार शासक हुरमर्तासह 
'था जिसको सोहनपाल के नेतृत्व में बुन्देलो ने घोखे से १२८८ में मार डाला । 
इस युद्ध में ख्ंगारों का घोर विनाञ्य हुआ शोर शासन बुन्देलों के हाथ में चला 
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गया। ये घटनायें ही गढ़कुण्डार का आधार हैं ओर ये सब इतिहास 
सम्मत भी हैं | 

कुछ वर्मा जी के अपने (काल्पनिक) पात्र भी इस उपन्यास में हैं। उदा- 
हरणाथ-भ्रजभु न कुम्हार तथा इब्नकरीम आदि | कुछ प्र म कहानियाँ भी लेखक 
की अ्रपनी उदभावनायें हँ--जेसे मानवती-अग्निदत्त और तारा-दिवाकर की प्रेम 
कथा । किन्तु उपन्यासकार को इस प्रकार की कल्पना का पूरा अधिकार है, बस 
उसे दो बातों का ध्यान रखना चाहिये--१. जो एतिहासिक पात्रों का बहुजन- 
सम्मत अन्त है, उसमें कोई परिवर्तत न हो । २, जो कल्पना उपन्यासकार 
करे, वह युगानुकूल हो और पूरे उपन्यास में थेगली जेसी न लगे | 

उपयु क्त दोनों बातें वर्मा जी में मिलती हैं। उन्होंने जो प्र म-कथायें 
कल्पित की हैं, वे युगानुकूल हैं भऔरर उस काल की भवेवृत्तियों का प्रतिनिधित्व 
करती हैं। वेशभूषा, आपस के सब रीति-रिवाज सब उसी काल के अनुरूप हैं । 

चोदह॒वीं शताब्दी का अन्त भारतीय वैभव और वीरता का भी अन्त था | 
लेखक ने उस काल के छोटे-छोटे सामन्तों की विवेकहीन वीरता की एऐंठ को 
बड़ी स्वाभाविकता के साथ प्रस्तुत किया । दर-दर भटकने वाला सोहनपाल 
सत्ताधारी हुरमतसिह को तुच्छ समझता है। हुरमतर्सिह सोहनणल की लड़की 
हेमबती को विवाह में अपने पुत्र 'नाम' को देने का प्रस्ताव करता है तो सोहन- 
पाल का पुत्र सदजेन्द्र कोध से आंखों से चिनगारियाँ बरसाता हुआ कहता 
है--उस नीच खंगार का इतना साहस :४ बुन्देले की बेटी का अपमान । 
जिस तरह होगा कुण्डार का नाश करूगा | जब तक कुण्डार की ही ईट से 
ईंट न बजादू, चेन न लूगा। इधर जब हुरमतसिंह सुतता है कि सोहनपाल 
ने घणापुवंक उनके प्रस्ताव को अ्रस्वीकार कर दिया है तो बह भेड़िये की तरह 
ग्रुर्रा उठता है-- “हूँ, उस भिखारी सोहनपाल को इतना गये ! मेरे नाम को 
'हैमवती देने से इकार ! देख गा उसकी हेकड़ी को ।” खंगार अपने को श्रेष्ठ 
'वोषित करता है और बुन्देले अपने को श्रेष्ठतर घोषित करते हैं। भारतीय 
इतिहास का यह निर्वासणोन्पुख दीएत दप है । वर्मा जी ने बड़े कौशल से उसे 
उपन्यास का रूप दिया है। इस अ्रक्कार गढ़ कुण्डार एक ऐतिहासिक 
उपन्यास, है । 
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विराटा की पश्मिनी--विरादा की पद्मिनी का श्राधार जनश्र ति है। 
विराट की पद्मिनी के नाम से विख्यात 'कुमुर्दा को वर्मा जी ने क्रिवदन्तियों के 
आ्राधार पर ही चित्रित किया है किन्तु इस विषय में उन्होंने पर्याप्त खोज की 
है | पह्मिनी (विराठा की) की कथा अनेक स्थानों पर प्रचलित है । विरादा 
रामनगर और मुमंवली की दस्तूरदेहियों में भी पत्मचिनी के बलिदान का सूक्ष्म 
बणन है । 


विरांटा की पदञ्मिनी में लेखक ने जिस काल को लिया है वह मुगल-शासन 
और वेभव की समाप्ति का काल हैं | भारत के शासन का युूत्र फरुखसियर 
जैसे निर्बल हाथों में था, किन्तु वह तो कठपुतली राजा था, वास्तविक शासक 
तो इतिहास प्रसिद्ध सैयद भाई थे, जो किग-मेकर (#य7७ ॥746८४) के ताम 
से प्रसिद्ध हैं| भारत के सभी राजा और नवाब स्वतन्त्र हो जाने की फिराक में 
थे। सेथद-भाइयों से सम्बन्धित मुसलमानों की एक बहुत बड़ी फोज कालपी 
में रहती थी जिससे आस-पास के सामन्‍्तों तथा गढ़पतियों से कभी छोटी-छोटी 
टककरें हो जाया करती थीं । दक्षिण भारत अलग विस्फोटासम ज्वालामुखी 
बना हुआ था, सभी राज्य मुगल बादशाह की नीति से घोर श्रसन्तुप्ठ थे । 
इतिहास में कुछ दिन तक क्रीड़ा करने के बाद सेयद-बन्धयु भी चल बसे । फिर 
तो छोटे-छोटे गढ़पत्ति और बड़े-बड़े सामन्त स्वतन्त्र होने लगे | दिल्ली का भय 
लोगों के सिर से उठ गया था। बुन्देलखण्ड में छत्तमाल गरज रहा था, 
मुहम्मदर्खा छत्रसाल का विरोध कर रहा था। इस फविलासि & बाताबरगा को 
वर्मा जी ने (विराटा की परह्मिती' में साकार किया हैं। घठनायें, काल और 
वातावरण ऐतिहासिक हैं किन्तु उपन्यास के अधिकांश पात्र कल्पित हैं। 
चूंकि जिस काल को लेकर यह उपन्यास चलता है, वह बात अपने स्वच्छुन्द 
श्रोर स्पष्टतम रूप में इस उपन्यास में प्रतिविम्बित हैँ । इतलिये हम इसे 
ऐतिहासिक उपन्यास ही कहेंगे । 

कांसी की रानी--वर्पों की खोज और परिश्रम के बाद बर्मा जी ते यह 
उपन्यास लिखा. है । उसके [लिये कचहरी के पुराने रिकार्डो' से लेकर फॉसी की 
राती की वंश-परम्परा में जीवित सभी लोगों से उन्होंने सह्टायता ली है। इस 


छ्र्‌ साहित्यरत्म (पथम खण्ड) पथ-प्रदशक 
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उपन्यास को तो वर्मा जी ने इतना श्रधिक ऐतिहासिक बना दिया है कि बेचारी 
कल्पना को उसका उचित भाग भी नहीं मिला है । तानासाहब, तांत्या टोपे, 
महारानी लक्ष्मीबाई, सभी अंग्रेज पात्र, सारांश यह है कि राजपरिवार वे 
सम्बन्धित सब पात्र तो ऐतिहासिक हैं ही, रानी की दासियाँ सुन्दर और मुन्दर 
तक ऐतिहासिक हैं। भलकारिन कोरिव भी ऐतिहासिक है। वर्मा जी का 
कहना है कि कुछ वर्ष पहले ही वह मरी है। तोपों के नाम, तोपची गोसखां 
और किस-किस ने तोप चलायी, इतना तक ऐतिहासिक है । रानी ने स्त्रियों की 
फौज संगठित की थी, यह तो ऐतिहासिक है हो । रानी कहाँ लड़ी, कहाँ घायल 
हुई, कहां उसकी मृत्यु हुई, यह सब ऐतिहासिक है। यहाँ तक कि एक डाकू 
सम्भवत: कुंवर सगरसिंह का वर्णन वर्मा जीने किया है, उस तक को दे 
ऐतिहासिक बताते हैं । 

सारांश यह है कि 'काँसी की रानी उपन्यास इतिहास से भी भ्रधिक सत्य 
झ्रौर उपन्यास से भी श्रधिक रोचक है । 

एक बात कह ॒ देना आवश्यक है कि इस उपन्यास में चरित्र-चित्रर का 
प्रायः अभाव मिलता है। जब सभी कुछ पूर्व निर्चित है तो उपन्यासकार क्‍या 
करे ? वह कैसे किसी चरित्र का अधिक विकास अपनी इच्छा के अनुकूल 
दिखाये ? फ्ाँसी की रानी' की कोटि के प्रामारिशक और उत्कृष्ट उपन्यास किसी 
भी भाषा में अधिक नहीं मिलेंगे । द 

. श्रत: 'भाँसी की रानी! तो ठेठ ऐतिहासिक उपन्यास है । 

सगनयनी--वर्मा जी का प्रामाणिक ऐतिहासिक उपन्यास है। उन्होंने 
अपने इस उपन्यास का ढाँचा ऐतिहासिक नीवों पर ही खड़ा किया है। इस 
उपन्यास को लिखने से पूर्व वर्मा जी ने पर्याप्त खोज की है और आवश्यक 
यात्रायें भी की हैं । इतिहास, जनश्नुति तथा पुराने रिकार्डों (लेखों) को देखकर 
ही वर्मा जी ने अपने इस उपन्यास को अन्तिम रूप दिया है। ऐतिहासिक 
. उपन्यासों का जहाँ तक सम्बन्ध है, यह हिन्दी का तो सर्वश्रेष्ठ उपन्यास है ही 
साथ ही वर्मा जी द्वारा प्रणीत ऐतिहासिक उपन्यासों में भी यह श्रद्धितीय है । 
पूर्ण ऐतिहासिक होते हुए भी कल्पंवा को इस उपन्यास में पर्याप्ते स्थान मिला 
है, इसलिये चंरित्र-चित्रण की हंष्टि से यह उपन्यास अ्रद्वितीय बन पड़ा है । 


चतथे पत्र--मृगनयनी छ३ 
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इतिहास सम्मत उपन्यास में चरित्र-चित्रण भी सुन्दर हो सके, यह एक 
अत्यन्त ही कठिन काये है | वर्मा जी जेसे सिद्धहस्त लेखक से ही ऐसे उपन्यास 
की आशा की जा सकती थी । 

भमुगनयनी' लिखने की प्रेरणा वर्मा जी को किमी सम्मानित पाठिका से 
मिली और फिर वे शझ्रावश्यक सामग्री जुटाने में ज्जुट पड़े । वे लिखते हैं--- 

“४१९४९ के अन्त में वालियर की एक सम्मानित पाठिका ने मुभको 
मुगनयनी और मानसिह तोमर के ऐतिहासिक समानी कथानक पर उपन्यास 
लिखने का अनुरोध किया । मैंने कथानक की ऐतिहासिक प्रष्ठभूमि का अ्रध्ययन' 
ग्रवसर पाते ही आरम्भ कर दियां। जिन स्थानों का सम्बन्ध उपन्यास की 
मुख-कथा से है, उनका भ्रमण भी किया ।” यही नहीं कथावस्तु के संग्रह में 
उन्होंने जिन लोगों से सहायता ली, उनके नाम ही इस बात को स्पष्ट कर देते 
हैं कि लेखक को ऐतिहासिकता एवं प्रामारिषकता की रक्षा का कितना ध्यान 


रहा होगा। 
“कथावस्तु के संग्रह में महामान्य महारानी साहिबा ग्वालियर, मध्यभारत 


के मन्त्रि-मंडल, विशेषतः मेरे मित्र श्री ब्यामलाल जी पाण्डवीय और ग्वालियर 
के पुरातत्व विभाग ने मेरी बहुत सहायता की है। ग्वालियर पुरातत्त्व विभाग के 

डाइरेक्टर डाक्टर पाटिल का भी में भश्राभारी हूँ जिनके सौजन्य से मुझको वे 
चरित्र मिले जो इस उपन्यास में छापे गये हैं ।* 

स्पष्ठ है कि लेखक ने भरसक इस बात की कोशिश की है कि प्रत्यक तथ्य 
इतिहास सम्मत तथा प्रामारिक हो । 

अब यहाँ उपन्यास के मुख्य पात्रों को लेकर उनकी ऐतिहासिकता पर 
विचार कर लिया जाय । 

मानसिह तोसर---इस उपन्यास का नायक मानसिह तोमर प्रसिद्ध ऐति- 
हासिक पात्र है। मानसिह तोमर १४८६ से १५२६ ई० तक ग्वालियर का 
राजा रहा। फरिश्ता के इतिहास लेखक ने मानसिह कोवीर और योग्य शासक 
कहा है--“अंग्रेज इतिहासलेखकों ने भी मानसिह के राज्य-काल को तोमर 
शासन का स्वरणयरुग (50667 386 ए 07% 7रेप्ाा८) कहा है।” 
मावसिह महान वीर और पराक्रमी राजा था, क्योंकि अपने पुत्र का सर्वाधिक 


४७.२ है ६ 
छ्छ साहित्यर॒त्न (अथस खण्ड) पथ-प्रदर्शंक 


पका... 


शक्तिशाली व्यक्ति सिकन्दर लोदी भी कई बार मु ह की खाकर उसके सामने 


से लौट गया । लेखक ने लिखा है - 
“जालियर पर सिकंदर लोदी के पिता बहलोल ने श्राक्रमण किये । फ़िर 


सिकंदर ने ग्वालियर का कचूमर निकालने में कसर नहीं लगाई । छझिकंदर 
ग्वालियर पर पाँच बार वेग के साथ आया । पाँचों बार उसे मानसिह के 
सामने से लौट जाना पड़ा । उसके दरबारी इतिहास लेखकों, अखबारनवीसों 
ने लिखा हे कि मानसिंह ने प्रत्येक बार सोना-चाँदी देते का वायदा--सोना 
चाँदी नहीं--देकर टाला | आइचय हे सिकंदर सरीखा कठोर योद्धा मान भी 
लेता था । अन्त में सिकंदर को १५०४ में आगरे का निर्माण इसी मानसिह 
तोमर को पराजित करने के लिये करना पड़ा | इसके पहले आगरा एक नगण्य 
सा सथाब था। तो भी सिकन्दर सफल न हो पाया |? 

सगनयनी--उपन्यास की नायिका मृगनयनी भी ऐतिहासिक पात्र हैँ। 
वह शूजरी रानो के नाम से भी प्रसिद्ध है ालियर का प्रसिद्ध गूजरी महल 
उसी के नाम पर बता है । आचार बेजू ने इसी शूजरी रानी के नाम पर शूजरी 
मालगूजरी, हलगूजरी तथा गूजरी टोडी आदि संगीत के राग बनाये थे। 
'मुगनयनी' शौये झौर कला दोनों के लिये विख्यात थी। लेखक उपन्यास की 
भूमिका में लिखता है:-- 

“जब १५२७ में बाबर ते मान मन्दिर और सूजरी महल को देखा तब 
उनको बने २० वर्ष हो छुके थे | तो सन्‌ १५०७ में ये बन चुके थे। गूजरी 
रानी मृुगतयनी के साथ मानसिंह का विवाह १४९२ के लगभग हुआ होगा। 
मानमन्दिर और गूजरी महल के सुजन की कल्पना को सृगनयतनी से प्रेरणा 
मिली होगी | बैजनाथ नामक (बेजू बावरा) मानसिह-मृगनयनी के गायक थे। 
शूजरी टोड़ी, मंगल गूजरी इत्यादि राग इसी मृगनयनी के नाम पर बने हैं। 
जिन सम्मानित पाठिका ने मृगतयती के कथानक पर उपन्यास लिखने का 
अनुरोध किया था उन्होंने ठीक लिखा था कि मृगनयनी शौर्य और कला दोनों 
"के लिये विख्यात थी |” 

मृगनयनी गूजर कुल की थी। राई गाँव की दरिद्र किसान कन्या । शारी- 
रिक बल और परम सौन्दयं के लिये.वह ब्याह के पहले ही प्रसिद्ध हो गई थी । 


लि 
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0४७४/४श//७॥/४शश शत 
परम्परा में तो उसके विषय में यहाँ तक कहा गया है कि राजा मानसिह राई 
गाँव के जंगल में शिकार खेलने गये तो देखा कि मंगनयनी ( उपन्यास के 
आरम्भ की निन्‍नी) ने जंगली भैसे को सींग पकड़कर मोड दिया : एक साहब 
ने परम विश्वास के साथ मुझको बतलाया कि राजा मानसिह अपने महल में 
बैठे हुए थे । नीचे देखा जंगली भेंसे के सींग पकड कर मृगनयनी मरोड़ रही 
है !! और उसको मोड़ रही है । ग्वालियर किले के भीतर जंगली भेसा 
पहुँच गया और राई गाँव से जोकि ग्वालियर से पश्चिम-दक्षिण में ११ मील 
है, मगनयनी जंगली भेसे को मोड़ने-मरोड़ने के लिये श्रा गई:-... 


मैंने पहली परम्परा को ही मान्यता दी है । ग्वालियर गजेटियर में उसी 
का उल्लेख है । ह 

फिर मैंने गूजरों में घुम-फिर कर बातें कीं, उन्होंने भी उसी का समर्थन 
किया । 

लेखक ने मगनयनी के द्वारा मानसिंह से दो वचनपूर्ति की प्रतिज्ञा उप- 
न्यास में कराई है। लेखक का कथन है कि उसमें से एक वचन अब तक 
प्रमाणित है । मृगतयनी ने मानसिह से राई गाँव से ग्वालियर तक साँक नदी 
की एक नहर ले जाने को कहा था | ले खक का कथन है--“राजा ने यह नहर 
बनवाई, उसके चिन्ह अब भी वर्तमान हैं ।” 

इस प्रकार मृगनयनी की ऐतिहासिकता भी पूर्ण सिद्ध है । 

अटली-लाखी--भ्रटल और लाखी को भी लेखक ऐतिहासिक मानता 
प्रतीत होता है। किन्तु उसने स्पष्टत: उनके ऐतिहासिक स्रोत का उल्लेख नहीं 
किया, फिर भी लेखक की निम्नांकित पंक्तियाँ इन दोनों को ऐतिहासिक पात्र 
ही घोषित करती हैं--- 

“पहाड़ों में होकर साँक नदी राई गाँव के नीचे से निकलती है। साँक 
नदी पर तिगरा का बांध बँध गया है और राई गाँव डूब गया है। राई के 
ऊपर ऊँची पहाड़ी पर स्थित उसके भाई की गढ़ी भी खंडहर हो गई है परन्तु 
उसके भाई और लाखी के त्यागों के खण्डहर नहीं हो सकते | इसके अति- 
रिक्त लेखक ने यह बताते हुए, एक लुहार ने जब जातिविरुद्ध शादी कर ली 


आर ण्ड थ्‌ (रे 
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हिंए से पड न शक 22 फेल मर 23 अर जज लक अप पक मिली लक 
. तो १२ वर्ष तक लोगों ने उसका हुब॒का-पानी बन्द रखा, (यह घटना भ्रप्नल 
सत्‌ १६५० की है) अटल और लाखी के विषय में लिखा है-/ फिर परद्रह॒वीं- 
सोलहवीं शताब्दी में लाखी श्लोर भ्रट्ल के सिर पर क्या-क्या बीती होगी, 
उसकी कल्पना की जा सकती है |” स्पष्ट है कि लेखक अटल और लाखी को 
भी बराबर ऐतिहासिक महत्त्व देता है । 
पोज्ञा-पिक्की--नाम चाहे कल्पित हों पर लेखक का कहना है कि नटों के 
सम्बन्ध में नरवर से सम्बन्धित एक दोहा अब तक प्रचलित है--- 
“तरवर चढ़े ज बेड़नी, बूँदी छपे न छींट । 
गृदनोटा भोजन नहीं, इस्व पक्के न ईंट ॥/ 
क्रिवदन्ती है कि किसी ने एक नटिनी (बेड़नी) से किले और बाहर एक 
पेड़ से बँधे रस्से पर होकर एक चिट्ठी ले जाने को कहा और झाधा राज्य देने 
का बचन विया, अपना कार्य करके जब वह लौट रही थी तो रस्सा काट दिया 
गया और खाई में गिर कर समाप्त हो गई ।' 
* लेखक ने इसका उपयोग अपनी कल्पना के अनुसार किया है। 


कली लि जननी ललल नमन 





बैजू--प्रसिद्ध संगीताचार्य बेजू निस्सन्देह ऐतिहासिक पात्र है। लेखक का 
विश्वास है कि वह मानसिह के दरबार में था और गूजरी रानी के नाम पर 
कई राग इन्होंने बनाये । तानसेन के साथ इनकी प्रतिद्वन्द्रिता की बात लेखक 
को मान्य नहीं । उसका कहना है कि अत्यन्त प्राचीनकाल से ग्वालियर संगीत 
का गढ़ रहा है और भ्रब तक है । लेखक का कथन युक्तियुक्त जँचता है । 
बाधन पुजारी-- लेखक बोधन तक को ऐतिहासिक व्यक्ति मानता है। 
उसका कहना है--/बोधन ब्राह्मण ऐतिहासिक व्यक्ति है। उसके मारने वालों 
की बरबंरता का मैंने बहुत थोड़ा वर्णन किया है। उसके कुरूप का लाधवमात्र 
प्रस्तुत किया है, करना पड़ा ।* 

. सिकन्द्र लोदी:--दिल्ली का तत्कालीन बादशाह बहलोल लोदी का पुत्र 
सिकन्दर लोदी प्रसिद्ध ऐतिहासिक व्यक्ति है, इसमें सन्देह की बात ही नहीं 
है | ग्वालियर पर उसने पाँच बार आक्रमण किये पर असफल रहा । उसने 
आगरा बसाया कि ग्वालियर जीत सके, नरघर पर उससे श्राक्षमर करके नगर 


चतुथे पत्र--मृगनयनी  छुछ 
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और मूर्ति का विध्वंस किया, सब ऐतिहासिक है | 





(कलला<१क>नक 


महसूद वघरौ--वर्मा जी लिखते हैं-“गुजरात का महमूद वधर्स नित्य 
जितना भोजन करता था यह फारसी की तारीख 'मीराते सिकन्दरी? में दर्जे 
है । इलियट और डासन ने इसका अनुवाद किया है ।” अ्रतः बघर्रा तो ऐतवि- 
हासिक व्यक्ति है ही, इसके भोजन के विषय में वर्मा जी लिखते हँँं---“कलेवा 
के अलावा बघर्रा दिनभर में एक मन शुजराती वजन भोजन करता था, जो 
इस गये-ग़ुजरे जमाने में बीस सेर के बराबर होता है।” यद्यपि उसके 
भोजन का विशाल परिमाण कल्पता और अतिशयोक्ति लगता है किन्तु जब यह 
घोर ऐतिहासिक तथ्य है तो लेखक इसकी उपेक्षा कैसे कर दे ! वधर्रा कलेबा 
में १०० केले, १ सेर शहद, १ सेर मक्खन और एक सुराही पानी पीकर 
मुश्किल से दोपहर तक का समय काटता था । 'फर भोजन चाहिये उसे शाम 
को, खाकर सोता था, कितु पलंग के चारों ओर चावलों से भरे थाल रखे रहते 
थे, जिन्हें भूख लगने पर ऊँघते-ऊंधते वहु सफाचट कर जाता था । 

स्पष्ठ है कि वधघर्रा उसका पूरा वृत्तान्त ऐतिहासिक है । 

मालवा का सुल्तान गयासुद्दीत और उसका पुत्र नसीरुद्दीन दोनों एति- 
हासिक व्यक्ति हैं, नसीर ने श्रपने पिता को विष दिलवा दिया था। इसके 
पन्रह हजार रानियाँ थीं, घोर विलासी था यह । वर्मा जी लिखते हँ-“मालवा 
सुल्तात नसीरुद्दीन की पद्धह हजार बेगमें थीं-राज्य इसने पाया था, वासनाञ्रों 
की तृप्ति के लिये बाप को जहर देकर । जब लगभग 2१०० वर्ष पीछे घुगल 
बादशाह जहाँगीर मालवा की राजधानी माँड्‌ गया और उसने नसीरुद्दीत के. 
करिष्मों का हाल सना, तब ' उसको इतना क्रोध आया कि नसीरुद्दीन की 
कञ्न उखड़वा डाली और उसकी हड्डियों को जलवा दिया। “नापाक था, 
नापाक था वह /!” जहाँगीर ने कहा ।” ह 

विजय जहुम--यह लिज्भायत था | लेखक इसे भी ऐतिहासिक बताता 
है । “विजयजंगम लिज्भायत मानसिह का मित्र था। मानसिंह ने इससे भी कुछ 
पाया तो आरचरय नहीं ! 


राजसिह कछवाहा--का व्यक्तित्व भी ऐतिहासिक है | सिकन्दर ने इसको 
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नरवर का किला दे दिया था; क्योंकि सिकन्दर की युद्ध में इसने बड़ी सहायता 
की थी | 

इस प्रकार हम देखते हैं कि मृगनयनी एक विशुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास 
है, इसके मुख्य पात्र तो सबके सभी ऐतिहासिक हैं । वेसे अधिकांश ऐतिहासिक 
हैं ही । वर्मा जी स्वयं लिखते हँ--“उपन्यास में भ्राये हुए सभी चरित्र थोड़ों 
को छोड़कर ऐतिहासिक हैं ।” 

लेखक ने जान-बृूक कर विशेष आँकड़े नहीं दिये हैं क्योंकि उनकी आाव- 
इयकता नहीं थी | वैसे लेखक ने सब बातों के निश्चित आँकड़ तक खड़े किये हैं, 
यह बात उनके कथन से स्पष्ट हो जाती है--“कुछ पाठक चाहेंगे कि में 
तत्कालीन आथिक स्थिति समझने के लिये आँकड़े दूं, परन्तु अनेक पाठक 
कहानी चाहेंगे, इसलिये श्रब कहानी, बाकी फिर कभी ।” 


इस श्रकार अ्रब यह स्पष्ट है कि मुगनयनी एक ऐतिहासिक उपन्यास है। 
तत्कालीन राजनेतिक, सामाजिक तथा घामिक परिस्थितियों का जो चित्र 
लेखक ने दिया है वह भी अधिक से अधिक इतिहास सम्मत है। 

'मुगनयनी? हिन्दी का सवश्रोष्ठ ऐतिहासिक उपन्यास है, इसमें कोई 
सन्देह नहीं | 


सुबह के भूले 

प्रश्न--श्री इल्ाचन्द्र जोशी द्वारा लिखित 'सुबह के भूले” उपन्यास का | 
संक्षिप्त कथा-सार लिखिए । 

उत्तर--जीवन की नित्य-प्रति घटने वाली घटनाओ्रों तथा तृतीय श्रेणी 
के समाज को आगे रखकर श्री जोशी ने इस उपन्यास को सँबारा है। 
उपन्यास का कथा-प्रसंग बम्बई जेसे नगर से सम्बन्ध रखते हुए भी सर्वाश्ष में 
गरीब शोर घृरितत मुहल्ले से सम्बन्ध रखता है। प्रारम्भ में सुदर युक्त प्रदेश 
के ठेठ देहात का मजदूर बेजनाथ बम्बई आता है और दूध के व्यवसाय से 
अपनी रोटियाँ चलाने की फिक्र करता है। कुछ पंसे हाथ में आने 
पर वह गाँव लौटता है और वहाँ से श्रपने साथ एक स्त्री को ले ग्राता है। 
उसके साथ एक तीन साल की बच्ची भी होती है । एक दिन अपनी है भांति 
अपना देश छीड़ कर बम्बई आने वाले निराश्चित महावीर से वह अपनी 
कहानी सुनाता है। वेजनाथ के श्राश्रय में महावीर को बंधुत्व की झलक 
मिली थी भरत: वह मतोयोग के साथ उसकी कहानी सुनता है! महावीर 
स्वयं श्रब तक कुवारा है। बेजनाथ वह सारी बातें सुना जाता है कि वह 
किस प्रकार बम्बई का आकर्षण बता कर उसे यहाँ लाया। आज कमियां 
उतनी पत्नी है । 

समय-चक्र में महावीर की उन्नति तीब्रता अपनाती है। दूध के व्यवसाय 
में वह बेजनाथ से भ्रधिक सफल रहता है। थोड़े ही दिन में---उसके पास 
इतनी गाय-भेंसे हो जाती हैं जितनी बैजनाथ के पास नहीं । इसी बीच एक 
दुर्घटना घटती है। एक दिन तीन बजे रात्रि में बेजनाथ भेंस का दूध निकालते 
हुए मृत्यु को प्राप्त होता है। औषधि और उपचार का भी अवसर नहीं 
मिलता । महावीर भी दोड़ा आता है किन्तु दो बंद आँसू गिराने के भ्रतिरिक्त 
कुछ नहीं कर पाता । भमिया पर तो दुःख का पहाड़ टूट पड़ता है। उसकी 
आँखों में अन्धकार फेल जाता है। वेधव्य की स्थिति में बैजनाथ के साथ भग 
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कर वह बम्बई आई, अ्रब इस विपत्ति में वह क्‍या कर सकती है ? किन्तु 
महावीर ऐसे श्रवसर में उसे हृदय से सहारा देता है । बेजनाथ का सारा कार- 
बार वह स्वयं परिश्रमयूर्वंक चलाता है। कमिया और उसकी अबोध बच्ची 
गुलबिया महावीर का सहारा पाकर किसी भी प्रकार का कष्ट अनुभव नहीं 
करती । महावीर के लिये ग्रु॒ल॒बिया अपनी बच्ची से बढ़कर होती है, वह 
भूमिया के प्रति भी श्रादरणीय भाभी का कतंव्य पूरा करता है । 
बच्ची ग़ुलबिया दिन भर अपने नौकर के लड़के किशन के साथ मिट्टी 
के घरोंदे बनाती श्रौर बिगाड़ती है। भ्रबोध बचपन में भी किशन के साथ वह 
ऐसी समस्याञ्रों पर उलभती है कि राम बड़े हैं या राम के पिता दशरथ ? 
बेटा बाप से बड़ा कंसे हो सकता है--गुलबिया की बुद्धि इसे स्वीकार नहा 


कर पाती | 
इतना ही क्यों एक दिन कुछ बच्चियों को स्कूल पढ़ने जाते देख उसके 


मन में भी स्कूल जाने की इच्छा होती है । रूमिया भी सोचती है जब उसके यहां 
हिसाब-किताब लिखने वाले की लड़की स्कूल में पढ़ती है तो वह भी महावीर 
से कहेगी कि वह बच्ची को स्कूल भेजे । वह अपना मन्तव्य महावीर के सामने 
रखती है, ग्रुलबिया के स्कूल जाने की व्यवस्था हो जाती है। ग्रुलबिया का 
चाचा आज भी गुलबिया को अपने कलेजे का टुकड़ा समभता है| यह बात 
दूसरी है कि भमिया के हठ में पड़कर वह विवाहित जीवन में झा गया है । 
महावीर का विवाह मालती के साथ स्वयं क्रमिया ने कराया है । महावीर 
कभी विवाह के लिये तयार नहीं हुआ । भमिया की इच्छा के आगे उसे सिर 
भुकाना पड़ा । मालती की विद्व षभरी बातों और व्यवहारों से वह दिनोंदिन 
अपनी भाभी ओर बच्ची के प्रति और भी आाकृष्ठ होता गया। महावीर को 
अपने कतंव्य से मालती डिगा नहीं सकती । ग्रुल॒बिया के लिये महावीर श्रपने 
को कभी संकीर् हृदय नहीं बना सकता ! ढ 

उधर शुलबियः की प्रतिभा स्कूल में जाकर और भी चमक उठती है। 
थोड़े ही दिनों में गुल॒बिया सम्पूर्ण स्कूल पर अ्रपनी घाक जमा लेती है। 
उसका भुलबिया नाम--उसे ठेठ देहाती नाम जँचता है । वह अपनी अध्यापिका 
से कहकर अपना नाम गिरिजादेवी करवा लेती है। श्रब तो उसे श्रपने 
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चतुथ पत्र--खुबह के भूले ३ 
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बाल्यकाल के साथी किशन की याद भी नहीं आती, एक प्रकार से वह किशन 
की उपेक्षा करती है। शिक्षा में उत्तरोत्तर वृद्धि क्या होती है, गिरिजा को 
अपने रहन-सहन और व्यवहारों में भी उच्चता लाने की बात सूभती है। उसे 
अपना घर भी गंदा जंचता है | गिरजा की स्थिति उस पक्षी की स्थिति कही 
जा सकती है, जो अपने समाज से तो दूर उड़ चुका है किन्तु उसे अपने 
पुराने जीवन की कुछ याद शेष है। एक दिन वह अपने चाचा--महावीर से 
कह कर किशन को भी किसी स्कूल में पढ़ने को भेजने की बातें सोचने लगी ॥ 
वर्रमाला का भअ्रम्यास तो वह किशन को स्वयं करा चुकी थी । किशन के पिता 
जग्मू ने पहले तो इस बात के लिये तेयार नहीं होना चाहा कि वह श्रपने लड़के 
को स्कूल भेजे किन्तु जब महावीर ने उसे समक्राया-बुझाया और पढ़ाई का 
का खर्च अपने सिर लेने की बात कही तो वह तैयार हो गया | 


किशन के आगे एक नई दुनिया »उद्घटित हो गयी । वह अपने मन में 
आदि काल से कितने स्वप्न संजोता आया है। श्रक्षर-ज्ञान होने के दिन से 
तो उसकी चिन्तन-शक्ति और भी तेज हो गई । उसके सिर तो पढ़ाई का भृत' 
जैसा चढ़ गया । वह गिरिजा के यहाँ हिन्दी की जो भी पुस्तक पाता, उसे उठा 
कर ले जाता और एकान्‍्त में बेठकर पढ़ने लगता । यदि किसी समय वह देखता 
कि गिरिजां को अ्रवकाश है तो उसके पास ही बठकर पढ़ने लगता । फिर भी 
उसे यह देखकर बहुत दुःख होता है कि गिरजा या तो स्वयं अपने अध्ययन 
में व्यस्त रहती है या अपनी संगिनियों से बाते करने में लीन। वह किशन 
को टालने के लिये कह देती है-'फिर किसी समय आना किशन ।” आखिर, 
किशन अपना उदास मुख लेकर चला जाता है। गिरिजा और ग्रुलबिया के दो 
रूप उसके आगे आते हैं, ग़ुलबिया तो उसके मन की चहारदीवारी में ग्रभी 
तक बंधी है पर गिरजा दीवार को फाँद कर बाहर निकल गईं। गिरजा का 
व्यक्तित्व उसके मन में सम्भ्रम पैदा करता है, सहज स्नेह का भाव नहीं। 
फिर भी उसका विद्रोही मन सोचता है--चाहे में जिन्दगी भर छुठे दर्ज में 
: ही पड़ा रहूँ, स्कूल जाना नहीं छोड़ गा | मेरी मोटी बुद्धि घिसते रहने से. कभी 
तो तेज होगी । 


क्‍ ५ 
है साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड; पथ-प्रदर्शक 
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बी० ए० फाइनल में पहुँचकर गिरिजा अपनी प्रतिभा और व्यक्तित्व के 
सहारे बम्बई के उन सम्भ्रान्त परिवारों में आने जाने लगी जो समाज में 
उच्चवित्त कहे जाते हैं। इसका फल यह हुआ कि आगे चलकर एम० ए० 
की पढ़ाई की कठिनता बताकर उसने महावीर श्औौर भमिया से इस बात की 
स्वीकृति ले ली कि वह अश्रब से होस्टल में ही रहेगी । उसको इच्छा-शक्ति के 
थागे भोले चाचा ओर निरीह अम्मा को हार माननी पड़ी श्रब वह निःसंकोच 
अपनी परिचित लड़कियों और महिलाशों को अपने यहाँ बुलाती, चाय पिलाती 
और हँसी-खुशी की बातें करती । शांता, मीना, शीला झ्रादि उसकी सहेलियाँ 
उसके यहाँ झ्रातीं ओर वह भी उनके यहाँ अक्सर जाती | उसके परिचय के 
क्षेत्र में श्रानें वाले संश्रान्त युवकों--मोहनदास, चन्द्रमोहन हेमकुमार--- 
से तथा उसके साथ के दूसरे युवकों से भी उसका मिलना-जुलना अक्सर 
होता । अरब वह नियमित रूप से सिनेमा जाती कभी होस्टल की 
लड़कियों के साथ, कभी परिचित युवकों के साथ | उसे अपना घर-दीन के 
घधेंड की चहार दीवारी---इतने दिनों तक जेसे किसी इस्पाती दीवारों वाले 
विराट जेल की तरह लगने लगा | वह कभी एकान्त में अपने कमरे की याद 
करती तो उसे वह महाकाल कोठरी के समान लगता। उस जेल से, उस 
कोठरी से छुटक'रा पाकर श्रब वह फैशन की रंग-बिरंगी दुनिया में स्वर्गीय 
वातावरण का अनुभव करती है | यहाँ उसे सब कुछ अच्छा, सब कुछ नया, 
सब कुछ सुन्दर श्र मोहक लग रहा था। ऐसा अ्रनुभव होता था जैसे 
बाहर की इस रंगीनी का न कहीं झोर है, न कहीं छोर और श्रन्तर के इस 
उल्लास का न कहीं श्रादि है और न कहीं अन्त । फिर भी गिरिजा की खुशी 
अधिक दिनों तक कायम न रह सकी | श्रपनी प्रतिभा, विद्या भौर रूप के सहारे 
भी वह सम्श्नान्त समाज में कुछ ऐसा अनुभव करने लगी कि लोग उससे 
अधिक प्रभावित नहीं हो रहे हैं ।कारण ढूंढने में वह प्रयत्मपू्वंक भी 
कारण नही द्वूढ सकी । एक दिन समुद्र के किनारे की सैर में श्रचानक हेम- 
कुमार ने इस रहस्य का उद्घाटत कर दिया कि बड़े और सभ्य कहलाने वाले 
घरों के थुवक-युवति यह सोच कर गिरिजा से घतनिष्ठता नही बढ़ा सकते 
कि वह एक दूध बेचने वालीकी पुत्री है। उस दिन वह आसमान से गिरी | 


चतुथ पत्र--सुबह के भूले ४ 


आँखों के आगे अँधे रा छा गया । हेमकुमार ने कहा--/बात यह है गिरिजा जी 
कि हमारे देश के तथाकथित फैदनेबुल समाज का दृष्टिकोण बड़ा ही छिछला, 
बहुत ही संकीर्श होता है । वे एक नकली दुनिया के नकली ही तौर-तरीकों 
की बन्दिशों में घिरे रहते हैं | मनुष्य की वास्तविक पहिचान उन्हें नहीं है, 
उसके व्यक्तित्व के भीतरी रूप को न तो वे पहचान ही पाते हैं और न पह- 
चानने की रुचि ही रखते हैं। यदि बाहरी माप-दण्ड से किसी व्यक्ति का 
सामाजिक ज्तर उन्हें नीचा लगता है तो उसके कारण वह व्यक्ति 
अपनी सभी भीतरी योग्यताश्रों के बावजूद भी उन्हें अ्रत्यन्त हीन लगने 
लगता है। 


“मुझे दुख है कि यह अ्रप्रिय सूचना सबसे पहले झ्रापको मुझसे मिली । 
हेमकुमार ने अत्यन्त संवेदनात्मक स्वर में कहा--“पर में बहुत दिनों से 
अनुभव कर रहा था कि इस समाज के बीच में आपका वास्तविक स्थिति से 
अपरिचित और अ्रनभिज्ञ रहना उचित नहीं है । इसलिये मैंने इस कड़वे सत्य 
की ओर आपका ध्यान आकर्षित किया है। मेरी बात सुनकर आपका दुखी 
होना स्वाभाविक है | पर इस सम्बन्ध में मेरी आप से यह प्रार्थना है कि आप 
उस समाज को एक दम भूल जाये। 


इन्हीं बातों के दौरान में गिरिजा को सिनेमा-संसार में प्रवेश की सलाह 
हेमकुमार ने दी । 

मार्ग तय करते हुए गिरिजा ने कहा--“मेंने सुना है कि फिल्‍मी दुनिया 
कुछ ऐसी चहार-दीवारियों से घिरी है कि उस चक्र-ब्यूह के भीतर प्रवेश पाना 
कोई साधारण बात नहीं है ।” 

हेमकुमार बोला--““वह चक्र-व्यूह जिनके लिये है, उनके लिये है, आपके 
लिये नहीं | केवल आत्मविश्वासहीन, अ्रयोग्ग और ग्रशक्त लोग ही उससे 
भीत होते हैं| योग्य श्र समर्थ लोगों के लिये वह छुई-पुई सिद्ध होता है। 
आप चॉलिये, में ग्रापकफो विश्वास दिलाता हूँ कि. श्रापके प्रवेश करते ही वे 
दीवारें अपने आप, जेसे किसो जादू के बल से, आपके सम्मान में हटती चली 
जायेंगी | आपके लिये रास्ता छोड़ती जायेंगी'* *** * 


थ्‌ ५ 
६ साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदशंक 


“दो-एक दिन बाद सोचकर बताऊँगी |” तनिक गम्भीरता के साथ गिरिजा 
ने कहा | 

घर लौट कर गिरिजा जेसे एक बार आत्मचिन्तन में लीन हो गई। “मुभे; 
मेरी नीचता का बहुत उचित दण्ड मिला है---उसने मन ही मन अपने को 
कोसते हुए कहा--“में इसी योग्य थी चाचा ने असीम स्नेह वश मेरी सभी 
ज्यादतियों को सहन करते हुए, मेरे सभी दुराग्रहों को दुलराते हुए, पढ़ने- 
लिखने की पूरी सुविधायें देकर, मुझे उस ह॒द तक शिक्षित बनाया और में मूर्ख 
की मूर्ख ही रह गई | बल्कि मेरी बुद्धि स्वाभाविक सीमा त्याग कर और 
ग्रधिक अष्ठ हो गई । ठीक है, मेरी यही दुर्गंति होनी चाहिये थी। मुझे यह 
बहुत बड़ा सौभाग्य समझना चाहिये कि जल्दी ही मुझे यह शिक्षा मिल गई । 
यदि कुछ ढील मुझे भ्रौर मिली होती तो में व जाने पतन के किस बढ़े में जा 
गिरती । में बच गई । 

उसकी श्राँखों में आंसुओं की कड़ी पर झड़ी बरसती चली जा 
रही थी । क्‍ 
हेमकुमार के सिनेमा-प्रवेश के प्रस्ताव पर भी वह बहुत कुछ सोच गई। 
बह मन ही मन कहने को बाध्य हुई, “एक फेशनेबुल समाज से तिरस्कृत होने 
के बाद अ्रब में 'एक दूसरे ।फशनेबुल समाज” में प्रवेश करके पहले से भी 
अधिक तोहीन कराऊ ? मोर के परों की जगह बगुले के पर खोंस कर पहले से 
भी अधिक जग-हुंसाई की पात्र बनू ?” 

फिर वह सोचने लगी कि दूसरा रास्ता भी कौन सा है ? सोचते सोचते 
उसके मस्तिष्क की नरसें थक गई' शऔर वह सो गई। 

पुबे-निर्धारित कार्यक्रम के अनुसार दो दिनों बाद हेमकुमार से उसकी भेंट 
हुई । रास्ते में हेमकुमार ने पूछा--“आपकने मेरे प्रस्ताव पर कुछ विचार किया 
कुमारी जी !” 

गिरिजा बोली--“हाँ, आपका प्रस्ताव स्वीकार करने में कोई आपत्ति नहीं 
दिखाई देती ।” फ 

“मुझे बहुत खुशी हुई, आपसे यह सूचना पाकर” प्राय: पुलकिल भाव से 


3०७, 


हेमकुमार ने कहा। “अगले शनिवार को में आपको एक प्रसिद्ध फिल्म 


तुथे पत्र--सुबह के भूले ७ 
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काया अाथण 3 भरने की जलन कम न न न 


कम्पनी के प्रधान पुरुष के पास ले चलूंगा । सब बाते अच्छे ढंग से और 
ग्रच्छी शर्तों पर तय हो जायेंगी । आप निश्चिन्त रहें | मेरी केवल एक ही 
प्राथेना है, जिन महोदय के पास में आपको ले चलू गा, आप उन्हें कोई 
निश्चित उत्तर तत्काल ही नहीं दें । सब कुछ सुनने के बाद यही कहें कि में 
सोचकर बताऊँगी | किसी भी शत को स्वीकृत और अस्वीकृत करने के पूर्ष 
आप मेरी राय अ्रवश्य लें । नहीं तो श्राप धोखा खा जायेंगी । यहां की दुनिया 
कुछ दूसरी ही है । 


“ग्राप जसा कहेंगे, में वैसा ही करूगी | श्राप की राय के बिना में एक 
कदम भी आगे नहीं बढूंगी। आप निश्चित रहें ।--गिरिजा ने कहा । 


शनिवार के दिन गिरिजा यथासमय हेमकुमार के बताये स्थान पर उसको 
प्रतीक्षा करने लगी । गिरिजा ने देखा कि स्टेशन का यह स्थान दूध बेचने 
वालों, दफ्तरों श्ौर स्कूलों में खाना पहुँचाने वालों, फिल्मों में काम करने वाले 
मजदूरों, नयी बनने वाली इमारतों में ईंट, मिट्टी, सीमेंट गारा ढोने वाली 
मजदूरिनियों की हड़बड़ी और ठेलपेल के कारण जो कोलाहल मच रहा है, 
उससे सारा स्टेशन एक सिरे से दूसरे सिरे तक शूुज रहा है। ये सब लोग 
उसी जाति और उसी समाज के हैं जिससे मेरे रक्त का सम्बन्ध है और जहाँ 
से में जीवन-पथ पर श्रागे बढ़ी हूँ ।!” गिरिजा के भीतर के भी भीतर से यह 
अ्रावाज सारे बाहरी संस्कारों की दीवार तोड़ कर निकल पड़ी । 


मजदूर और मजदूरिनियां किस प्रकार डिब्बों के भीतर ठुसते चले जा 
रहे थे, यह हृश्य वह प्लेटफार्म के पास ही खड़े होकर एक-टक आंखों से देखने 
लगी | इसी बीच चार-पाँच भिखारियों, भिखारिनियों श्रौर भिखारी बच्चों 
ने -- “ए माई, गरीब लाचार के ऊपर दया करो” कहते हुए उसे चारों ओर 
से घेर लिया । फुटपाथों पर अपनी सारी जिन्दगी बिता देने वाले इन अ्रभागे 
बूढ़े, बच्चों, जवानों श्रौर स्त्रियों का जीवन वह ॒ पहले भी देख च॒की है 
छुटपन से ही उनके प्रति उसके प्रति उसके मन में दया का भाव भी है फिर भी 
उनके सम्बन्ध में उस मासिक यथा्थंता का अ्रनुभव उससे पहले कभी' नहीं 
किया, जिसका तीज श्रनुभृति आज उसके हृदय में निर्देयता से कचोटने 
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लगी । उसने अपना समनीबेग खोला और उसमें से कुछ रेजगारी निकालकर उन 
मंगतों में बाँट दीं और इस अनुभूति के साथ कि जो कुछ भी वह उन लोगों 
को दे रही है, वह नहीं के बराबर है, उससे उनकी समस्या हल नहीं हो 
सकता । उन पाँच भिखारियों के जाते ही क्षण भर में पाँच-सात ओर भिखा- 
रियों और भिखारियों के बच्चों ने उसे घेर लिया । “ए माई हमको भी, ए 
रानी हमकी भी ।” कहते हुए सब उसके चारों शोर चरखे के से एकतारा स्वर 
में एक विचित्र सम्मिलित राग अलापने लगे | मतीबेग से कुछ और रेजगारी 
निकाल कर गिरिजा ने बाँटना प्रारम्भ किया । भिखारियों के लिये यह बिल्कुल 
नवा अतुभव सामते आया कि कोई व्यक्ति मंगतों को भीड़ से घिर जाने पर 
भी उन्हें डाँटने-डपटने के बजाय शान्त भाव से, श्रान्तरिक सहृदयता का भाव 
श्रपनाते हुए, उन्हें कुछ-न-कुछ देता चला जाय । 

“यह क्‍या तमाशा खड़ा कर रखा है आपने ?” घेरे को तोड़कर गिरिजा 
के पास पहुँचने का प्रयास करते हुए हेमकुमार की आवाज सुनाई पड़ी । तब 
कहीं गिरिजा का ध्यान भंग हुआ । 

और दोनों ही भिखारियों के दल से दूर प्लेटफार्म पर घूमने लगे । “अच्छे 
लोगों के फेर में पड़ गई थीं आप |” हेमकुमार ने कहा । 

“बेचार बड़े ही दुःखी, बड़े ही दयनीय हैं । मेरी तो इच्छा होती थी कि 
मेरे पास जितने भी रुपये हैं, सब बाँट “0 4 


“तब बाँटा क्‍यों नहीं ?” हेमकुमार की आवाज में तीखापन उभर आया । 
“में केवल इसलिये रह गई”, हेमकुमार की आवाज के तीखेपन की ओर 
. ज़्निक भी ध्यान न देते हुए गिरिजा बोली---“कि लोग मेरी यह दानशीलता 
देखकर निश्चय ही मेरी हंसी उड़ाने लगते ।* 
 भ्रन्त में हेमकुमार को अ्रनुभव हुआ कि गिरिजा कितनी भावुक और 
कितनी करुण है। गाड़ी आई और दोनों ही प्रथम श्रेणी के डिब्बे के भीतर 
जा चढ़े | बातचीत के सिलसिल में हेमकुमार ने बताया कि ख्याति-प्राप्त तारि- 
 काओञ्नों को एक फिल्‍म के लिये कितना मिलता है। उसने यह भी बताया कि 
प्रारम्भ में पचीस-तीस हजार रुपये से बात शुरू करेगा किन्तु आप चालीस 


चतुर्थ पत्र--छुबह के भूले & 
हजार से कम पर किसी भी हालत में राजी न हों | 

फिल्म-लोक की कहानी समाप्त भी नहीं हुई कि अंधेरी-स्टेशन आ गया । 
दोनों उतर पड़े । स्टेशन के बाहर पहुँचकर हेमकुमार ने एक टैक्सी की और 
उससे निदिष्ठ स्टूडियो चलने के लिये कहा । 

दोनों स्टूडियो पहुँचे । हेमकुमार ने ही गिरिजा श्रौर स्टूडियो के श्रधिपति 
शंकरलाल का परिचय कराया । 

हेमकुमार उसी स्टूडियो में काम करता था। उसे काम पर भेज कर 
शंकरलाल गिरिजा से बाते करने लगा। उसने पूछा--“हाँ, तो आप आ्राजकल 
कहाँ हैं, क्या करती हैं ?” द 

गिरिजा ने सहज भाव से उत्तर दिया--“में बहीं एम० ए० में पढती हूँ 
ओर ह्रोस्टल में रहती हूँ |” 

“बड़ी खुशी हुई यह जानकर । श्रच्छा श्राप क्या यह बताने की कृपा करेंगी 
कि नृत्य और गीत में भी कभी झ्रापकी दिलचस्पी रही है ?” 

गिरिजा ने अ्रत्यन्त शान्त भाव से कहा--“जी हाँ, में जिस क्लब की 
सदस्या रही हूँ, वहाँ नृत्य, संगीत और नाटद्य-कला को विशेष महत्त्व दिया 
जाता है। स्टेज पर भी मैंनें काम किया है ।” 

“बहुत खुशी हुई यह जानकर", शंकरलाल ने प्राय: पुलकित भाव मुख पर 
लाते हुए कहा । “अच्छा, देवी जी, आपका सबसे प्रिय विषय क्‍या है, कया में 
जान सकता हूं ?” 

“एम्० ए० में मेंने अंग्रेजी साहित्य को अपना विषय चुना है।” आधी 
हृष्ठि से शंकरलाल की ओर देखती हुई गिरिजा बोली । 

“ओह, यह तो आपने मेरे मन का विषय बतलाया। मुझे भी भ्रंग्रेजी 
साहित्य से बहुत प्रेम है। ठेनीसन का “श्रोड हू दी स्काईलाके” झपने अवश्य 
ही पढ़ा होगा । कसी सुन्दर कविता है । पढ़कर श्रादमी झ्ाकाश में उड़ान भरने 
लगता है ।” 

“जी, यह कविता टेनीसन की नहीं, शेली की है ।” 

“हाँ, हाँ, ठीक, ठीक ! याद आ गया, यह शेली की कविता है।पर 
ठेनीसन ने भी तो शायद कोई कविता इसी तरह की लिखी थी !"****“*” 
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गिरिजा ससंकोच मंद-मंद मुस्कराती हुई, जान-बुझ कर चुप रही । 

“बहरहाल शंकरलाल बोले “यह बात आपके व्यक्तित्व के अनुरूप ही है 
कि सापको साहित्य, संगीत और कला से प्रेम है। हाँ, तो देवी जी, सबसे 
जरूरी बात जो में आपसे जानना चाहता हूँ, वह यह कि फिल्‍मी दुनिया में भी 
श्राप कुछ दिलचस्पी लेती हैं या नहीं ?” 


“में इधर फिल्मों में काफ़ी दिलचस्पी ले रही हूँ।” 
“आप हमारे किसी एक फिल्म में काम करना पसन्द करेंगी ?” 


“अवश्य ! पर एक क्ष्तें के साथ" ""** *” पके व्यापारिक ढंग से गिरिजा 
ने कहा । 

“वह दवते क्‍या है ?” 

“में केवल प्रधान नायिका के रूप में ही श्रभिनय कर सकती हूँ ।” 

“टीक है ! में स्ववं यही सोच रहा था ।” 

फिर चाय-पान के साथ कुछ इधर-उधर की बातें करते हुए शंकरलाल 
ने कहा--“मेंने सोचा था कि प्रारम्भिक परीक्षा लेते के बाद सोचूगा कि आप 
से कंट्रक्ट करता चाहिये कि नहीं पर इतनी ही देर में मेंने अपनी अन्तबु द्धि 
से जान लिया है कि आप से अधिक उपयुक्त व्यक्ति हमें नयी फिल्म के लिये 
नहीं मिलने का । इसीलिये में चाहता हूं कि झ्राज ही सब बातें तय हो जायें । 

अ्रच्छा तो आप अपने “टम्से' बता दीजिये | 
“पहिले आप ही बताइये” पक्के व्यापारी की तरह गिरिजा बोली । 
 दिखिये, देवी जी !” तनिक गम्भीर मुद्रा में शंकरलाल ने कहा---“मेँ 

पहले ही कह चुका हूँ, में आपसे वहुत प्रभावित हुआ हूँ और आ्आपके साथ 
कट्र कट करने के लिये उत्सुक हूँ। पर एक बात श्रापको साफ बता दू--और 
वह आपके हित के लिये ही कि प्रारम्भ में हम श्रापको अधिक नहीं दे सकेंगे 
ओर न आपको ही अधिक की माँग करती चाहिये। अभी श्रापको फिल्‍मी 
दुनियां में श्राना है।” 

“में आपसे यही तो पूछती हूँ कि आप अधिक से अधिक कितना देता 
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चाहेंगे ?” तीखी, गम्भीर श्र पूरी दृष्टि से शंकरलाल की ओर देखते हुए 
गिरिजा ने कहा 

“पच्चीस हजार ।” 

“प्रधान नायिका को केवल पच्चीस हजार । चाहे कोई एक्ट्रस नवीन ही 
क्यों न हो, वह जब प्रधान नॉयिका के रूप में अवतरित होने की योग्यता रखती 
है ग्रोर उसे अपने ऊपर पूरा विश्वास है तो वह कदापि इतनी कमर रकम पर 
राजी नहीं हो सकती ।” कहते हुए गिरिजा को अपने आत्मविश्वास पर स्वयं 
आइचये हुआ । 

“तो आप कम से कम कितना चाहेंगी ?” शंकरलाल ने अपनी मीठी 
मुस्क्रान में कुछ खट्टापन लाते हुए कहा । 

“में कम से कम चालीस हजार लूगी। इससे कौड़ी कम नहीं । इससे 
कम रकम स्वीकार करना में अपने झ्रात्मसम्मान के नीचे समभती हूँ ।” उसके 
मुख पर प्रगाढ़ गांभीयं फेल गया हालाँकि यह सोचकर उसके भीतर के किसी 
एक छिपे हुए स्थान में ग़ुदग्दी उठ रही है कि रकम के आँकड़ों को किस 
विशेष रेखा तक आत्मसम्मान कायम रहता है और उसके नीचे कैसे वह गिर 
जाता है, इस बात की माप-जोख उसने खूब की । 

“तब अच्छी बात है, मुभे इस सम्बन्ध में सोचने के लिये एक दिन की 
मोहलत दीजिये। में आपकी स्पष्टवादिता से बहुत प्रसन्न हूँ ।” शकरलाल ने 
कहा । 

“तो में इस समय चलती हूँ। आप क्पया हेमकुमार जी को बुला 
दीजिये । गिरिजा ने कहा--“और आप शअ्रपने निर्णय से दो-एक दिन बाद 
अवश्य ही हेमकुमार जी को सूचित कर दीजियंगा, ताकि में अधिक समय तक 
प्रनिश्चित स्थिति में न रहूँ ।” 

जब दोनों कार पर आ बेठे तब हेमकुमार ने पूछा कि शंकरलाल से उसकी 
क्या बातें हुई! और उसने क्‍या उत्तर दिया। सारी बातें सुनकर हेमकुमार ने 
अपना अनुमान बताया कि शंकरलाल उसको शर्ते मान लेंगे । 

ओर वह दिन भी श्राया जब गिरिजा “कंट्रेक्ट फार्म! पर हस्ताक्षर करके 
लौटी तब होस्टल में न जाकर सीधे घर पहुँची । उसके विचारों और व्यवहारों 





हि 


१२ साहित्यर॒त्न (प्रथम खंड) पथ-प्रदशक 





में बहुत परिवर्तत थ्रा गया । घर पहुँच कर वह मां के गले से लिपट गई। 
अ्रब तक उसे ऋमिया से बातें करने की भी फुर्सत नहीं मिलती थी । माँ भी 
ग्राइवय में श्रा गई। उस समय तो रूमिया के आश्चर्य का ठिकाना नहीं रहा 
जब उसने बताया कि अब वह पढ़ने के बजाय सिनेमा में काम करेगी, ऋमिया 
सिनेमा की दुनिया की कोई बात नहीं जानती है, वह तो यही सोच सकती है 


'कि उसे काम करने की जरूरत केसे पड़ गई। वह बोली--“तुम वहाँ क्‍या 


काम करोगी ? भगवान्‌ की कृपा और अपने चाचा की बदोलत अ्रभी तुम चार 
आदमियों को अपने यहाँ रख सकती हो | इस तरह की बात कभी भ्रुल कर भी 
न सोचना बिटिया ।” 


गिरिजा क द्वारा भ्राग्रह का जोर बढ़ता देखकर भमिया को कहना पड़ा- 
“में तो यह सब कुछ समभती नहीं । अपने चाचा से पूछ लो |” गिरिजा जैसा 
अब तक सोचती रही है--चाचा की सरलता से जिस प्रकार लाभ उठाती 
आई है, सिनेमा-प्रवेश पर भी उसे विशेष दिक्कत उठाने की बात नहीं झाई । 
चाचा ने इतना ही कहा--तुम खुशी से जाओं। सिर्फ अपवी इज्जत बचाये 
रखता--एक बार में और यह बात तुम्हारे कानों में डाल देना चाहता हू ! 
अगर इज्जत में कुछ भी बढ्ढा आने का डर हो चालीस हजार कया, चालीस 
लाख पर लात मार कर चली आता | इससे श्रधिक और में इस बारे में कुछ 
नहीं कहना चाहता ।” 


“बस चाचा, में आपके मन की बात समझ गई। मुझ पर भरोसा करें। 
कभी श्रापको धोखा नहीं मिलेगा ।॥* 


इसी दौरान में गिरिजा की भेंट किशन से भी हुई । किशन--गिरिजा का 
बाल्य-सखा किशन--श्राज पितृहीन होकर एक प्रेस में कम्पोजीटरी करता है | 
कई महीनों के बाद वह गिरिजा के सम्मुख हो सका है । जब वह काफी सयाता 
और जवान दिखाई देता है। उसके मुख पर एक स्निग्ध और सरस सहृदयता 
पूरी समा न सकने के कारण जैसे बरबस टपकी पड़ती है | गिरिजा ने कहा-- 
“क्रिद्न तुम भरा गये, यह अच्छा हुआ । में अ्रभी तुमसे मिलने की सोच रही 
थी। आजकल क्या कर रहे हो ? क्‍ 
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“एक ब्रेस में कम्पोजीटरी करता हुं” प्रारम्मिक चकराचौंध से सँभलते हुए 
किशन बोला | 

“कितना अभ्यास कर लिया है ?” 

“अब तो काफी अभ्यास हो गया है”, आत्मविश्वास के साथ किशन ने 
कहा यद्यपि उसके मुख पर अभी तक संकोच की छाया थी | 


“चलो उस कमरे में चलो, तुम से बहुत सी बातें पूछनी हैं ।” कहती हुई 


गिरिजा कमरे की ओर बढ़ी । किशन भी संकुच्ित पणों से पीछे-पीछे चला । 


कमर में पहुँच कर भी किशन प्रथम छुप रहा । गिरिजा को ही पूछना 


पड़ा--“श्रच्छा तो किशन, तुम्हें यह नौकरी पसन्द है ? तुम खुश हो ?” 
शहां। 
“अच्छा भ्रब तो तुम्हारा हिन्दी का ज्ञान बहुत बढ़ गया होगा ?” गिरिजा 
बच्चों की तरह पृ छने लगी । 


“हाँ गुलबि' " 'गिरिजा, अश्रब में हिन्दी की श्रच्छी-अच्छी और बडी-बडी 


किताबें पढ़ कर आसानी से समझ लेता हूँ । 
“बड़ी खुशी हुई यह जान कर” गरिरिजा के स्वर से और मुख के भाव से 
अ्रतिरिक स्नेह कलक रहा था । 


... शैण भर चुप रह कर किशन बोला “जानती हो गिरिजा, मैं जटिल से ५ रा 
जटिल माषा में लिखी गई पुस्तकों की श्रस्पष्ठ से अ्रस्पष्ठ पॉडुलिपियों को बड़ी. 
आसानी से पढ़ लेता हूँ । कम्पोजिज्ध में भी दूसरे कम्पोजीटरों की श्रपेक्षा 


मुभ से कम भूले होती है | 


गिरिजा देर तक किशन को पुलकित हृष्टि से देखती रही, फिर बोली--. हा. | 


“तुम्हें वेतन क्‍या देते हैं ?” 


... “अभी तो चालीस रुपया ही देते हैं, पर मैनेजर साहब ने कहा है कि 
जल्दी मेरी तरक्की हो जायगी। वह मेरे काम से खुश हैं श्र मुझे फोरमैन 


बनाने की सोच रहे हैं । 
. “फोरमेन बनने पर तुम्हें क्या मिलेगा ?” 


“पहले साल पचास मिलेगां, दूसरे साल में साठ मिलने लगेगा। ऐसा... 


उन्होंने बताया है । 
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“तुझे सन्‍्तोष है इस नोकरी से ?” 

“हाँ गिरिजा, मुझे कोई खास असन्तोष नहीं है। अ्रभी तो में एक 
साधा रण प्रेस में काम करता हूँ पर अब घुभे काम का ऐसा तजुर्बा हो गया है 
कि में जल्दी ही किसी बड़े प्रेस में काम करने की बात सोच रहा हूँ ।!! 

“तुम्हारी वहां इज्जत तो निभ जाती है :” गिरजा ने जाने क्या समझ 
कर अचानक प्रशन किया | 

“तुम्हारा आशय क्या है, में ठीक समझा नहीं । 

“में पूछ रही हूँ कि तुम पर वहां बात-बात पर डॉँट-डपट तो नहीं 
पड़ती ?” 

“नहीं--हाँ, कभी-कभी उन्होंने अवश्य मुझे डाँटा है। जब में पहले- 
पहले एक रगरूट की तरह वहां गया था तब मनेजर मुझे डाँटते हुए भली- 
बुरी बाते कहा करते थे । फोरमैन भी मुझे खरी-खोटी सुताणा करता था ।” 

“और तुम चुपचाप सह लिया करते थे ? पलट कर कुछ भी नहीं सुनाया 
करते थे ?” गिरिजा के मुख पर सहसा एक अंधेरी छाया घिर आई। 

“में कैसे सुनाता । मुझे श्रपना मतलब निकालना था | काम सीखना था ।” 

“ओर अब ? अ्रब कसा व्यवहार है उन लोगों का तुम्हारे प्रति ?” 

. “अब कोई कुछ नहीं बोलता ।* 

“अब क्या मैनेजर तुमसे आदर से बोलते हैं ?” 

“आदर से कसे बोलेंगे | में उनका नौकर जो हूँ। नौकर से भी क्या कोई 
आदर से बोलता है ?” गिरिणा की व्यावहारिक श्रज्ञानता पर किशन मुस्करा 

पड़ा | 
.. सहसा किशन को एक बात याद आई जिससे गिरिजा को परिचित 
कराने की आवश्यकता वह महसूस करने लगा। वह बोला--“जानती हो 
गिरिजा, जब शाम को अपना काम पूरा कर कम्पोजीटर लोग घर जाने को 
तैयार होते हैं तब उनकी नंगाभोरी ली जाती है ।” 

“ऐसा क्‍यों करते हैं वे लोग ?” गिरिजा जैसे पीड़ित हो उठी । 

यह देखने के लिए कि कहीं कम्पोजीटर अपनी जेब में या ठेंठ में टाइप 
छिपा कर तो नहीं ले जाते ।” 


चत॒थे पत्र--सुबह के भूले १४ 

“किस तरह का टाइप ?? 

“सीसे के बने छोटे-छोटे टाइप होते हैं, जिनमें श्रक्षर खुदे होते हैं । 
उन्हीं अक्षरों को जोड़कर, जमा कर मशीन में छापा जाता है। तभी किताब 
तेयार होती है ।” 

कम्पोजीटर उस टाइप से क्‍या करेंगे, ऐसा वे लोग क्‍यों नहीं सोचते ? उन 
ब्चारों के पास मशीन कहाँ और किताब छापने की सामथ्य कहाँ ? यदि वे 
इतने सम्पन्त होते तो ऐसी जलील नौकरी ही क्‍यों करते ?” 

“नहीं, यह बात नहीं है । उन लोगों को यह शक होता है कि कंपोजीटर 
लोग टाइप चुराकर किसी दूसरे प्रेस वालों के हाथ सस्ते दामों में बेच सकते 
हैं | सीसा वजनदार होता है ओर थोड़े में उसका वजन बहुत अधिक हो 
जाता है ।” 


“पर उन गरीब बेचारों पर इतना अ्रविश्वास वे लोग क्‍यों करते हैं ? 
एक मनुष्य दूसरे मनुष्य का इतना सा भी विश्वास नहीं कर पाता, यह बात 
क्या तुम्हें श्रवरजभरी नहीं लगती ? मनुष्य, मनुष्य का इतना बड़ा अपमान 
क्यों करना चाहता है ??? क्‍ 

किशन को चुपचाप स्तंभित भाव से बैठा देखकर गिरिजा फिर कहने 
लगी --पर चिता की कोई बात नहीं, किशन ! में तुम्हें कंपोजीटर नहीं 
रहने दूगी । तुम्हें इस जलील नौकरी से बहुत जल्द मुक्ति मिल जायगो। 
तुम्हें इस योग्य बनाऊंगी कि तुम मानवता की इस निदारुण पीड़ा को मेरी ही 
भांति अनुभव कर सको ।”' 

बात किशन की समक्त सें ठीक से कुछ भी नहीं आई और उसे यह पूछने 
का साहस ही नहीं हुआ कि वह किस उपाय से और किस रूप में उसे जल्दी 
ही इस स्थिति से उबारेगी । 

“अच्छा गिरिजा, इस समय में जाता हूँ, फिर मिलूगा,” कहकर किशन 
'उठ खड़ा हुआ | संकोच के साथ उसने दोनों हाथ उसकी ओझोर जोड़े । 

जा रहे हो ?? गिरिजा ने स्निग्व मुस्कान मुख पर झलकाते हुए 
'कहा--अ्रच्छी बात है, मिलते रहना । श्र में यहीं हूँ ।” 
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गिरिजा का जीवन श्रब घर में श्रौर पिनेधा--ह्टूडियों में बीतवे लगा। 
वह एक धीर साधथिका की भाँति स्टूडियो में अपना क्तेव्य निभा रही थी । 
जिस प्रथम चित्र में वह प्रधान नायिक। क। काम कर रही थी उसका प्रधान 
नायक और था । गिरिजा का साथी हेमकुमार खल नायक का पार्ट निभा रहा 
था। सारे स्टूडियों में वही गिरिजा का शआ्राधार था। 


प्रधान नायक और प्रधान नायिका की अ्रनबन को लेकर लोग सशंक थे 
किन्तु गिरिजा अपने कतंव्य में त्रुटि नहीं श्राने देवा चाहती थी। उसे तो यह 
प्रथम चित्र भ्ग्निपरीक्षा जँसा ज्ञात हो रहा था | 


समय पर चित्र का प्रदर्शन हुआ औौर संपूर्णो देश में उसका स्वागत हुझा | 
गिरिजा के विरोधियों को मुह की खानी पड़ी । अपने चाचा महावीर और 
मां फमिया को गिरिजा ने यह हर्ष संवाद सुनाया। गिरिजा को सुनकर 
आइचर्य हुआ कि महावीर ने उसे फिर से चेतावनी दी कि अ्रपनी इज्जत को 
बचाकर चलने का ध्यान वह बराबर रखे । 

क्रिश्वन का जीवन अब सर्वथा गिरिजा पर अ्रवलंबित हो गया। गिरिजा 
ने उसे बताया कि प्रेस के काम से छूट्टी मिलने पर वह नियमित रूप से दो 
: घंटे बैठकर शिक्षक के पास पढ़ेगा । शिक्षक का वेतन वह अपनी गांठ से 
देगी | सौ रुपये महीने पर एक एम० ए० पास शिक्षक उसने नियुक्त भी कर 
. दिया। किशन पूरी लगन से हिन्दी और श्रंग्रेजी दोनों भाषाश्रों में अपेक्षाकृत 
च्च शिक्षा प्राप्त करने पर जुट गया। 


उधर गिरिजा ने दूसरे चित्र के लिए स्वयं एक कहानी तेयार की । उसमें 
बम्बई के फैंशनेबुल समाज के कृत्रिम जीवन और सांस्कृतिक ढोंग का 
पर्दाफाश किया गया था। ऐसी मामिक व्यंग्य भरे हृश्य और घटनाओं का 
चित्रण किया गया था जिनसे उदासीन से उदासीन व्यक्तियों के प्राणों में भी 
एक नयी चेतना जागे बिता नहीं रह सकती थी और उसप्त आत्मनुष्ठ समाज 
के विरोधाभास में बम्बई के ही दीन-दरिद्रों, अनाथों, मरभ्रुबों और श्रमिकों 
के घोर दुर्दंशाग्रस्त और संघर्षमय. जीवन की माँकियां बड़ी ही कलात्मक 
संवेदना के साथ दिखाई गई थीं। दोनों परस्पर, विरोधी तत्वों को एक सुन्दर 
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कहानी के सूत्र में ऐसे कोशल से संबद्ध किया गया था कि कथा-रस में कहीं 
भी फीकापन नहीं आने पाया था, बल्कि उत्तरोत्तर दिलचस्पी बढ़ती ही गईं 
थी। नायक का चरित्र मोहनदास से बहुत मिलता-जुलता था। नायक 
प्रारंभिक श्रवस्था में अपने समाज को विक्ृतियों और ढोंगों के आल-जाल में 
बुरी तरह फँसा रहता है और बिना कुछ सोचे-विचारे, अपने परंपरागत जीवन 
की घिसी हुई लीक पर चला जाता है। उसे तोड़ने और अपने चारों ओर 
के बंधे हुए जीवन की धारा को बदलने की ओर उसका ध्यान ही नहीं जाता, 
कल्पना ही नहीं जगती । यह होते हुए भी उस सीमित जीवन की एक- 
रसता से यह भीतर ही भीतर ऊबा हुआ सा रहता है। सुख की निरविचित्रता 
से कोई प्राणशील अनुभूति उसके भीतर नहीं जग पाती । गतिशील जीवन 
की किसी तूफानी तरंग से उसके भीतर की निःस्पन्दता भी नहीं हिलती | 
दिन बीतते जाते हैं | सहसा किसी श्रज्ञात श्लौर अपरिचित क्षेत्र से एक ऐसी 
नारी उसके जीवन प्रांगण में प्रवेश करती है जो अपने साथ कुछ नयी 
अनुभृतियाँ, नयी प्रेरणाएँ श्ौर नयी चेतना लाकर उसके एकरस जीवन को 
एक मूलतः: नयी भाव तरग से, तल से सतह तक हिलकोर देती है । वह 
उसके साथ घनिष्ठता स्थापित करने को अत्यंत उत्सुक हो उठता है। 

उस नव परिचित लड़की में फंशनेबुल समाज की क्षत्रिमता का लेश भी नहीं 
है । उसके भीतर सब कुछ नया, सब कुछ ताजा और सब कुछ मौलिक है । 

वह जैसे जीवन से मूल उत्प के सढ़पा उठकर सीधे बंबई के कृत्रिम जीवन 

के बीच किसी तूफानी भोंके से भरा पड़ी है। वह लड़की भी अपनी अनुभव« 
हीनता के कारण अपने अ्रभ्यस्त जीवन से उकताकर, मोहवश फंशनंबुल 
समाज के कृत्रिम जीवन के प्रति ग्राकषित हो जातो है और नायक के शिष्ठ 
व्यवहार का बड़ा श्रच्छा प्रभाव उस पर पड़ता है । नायक को अपनी ओर 
ध्राकर्षित होते देखकर उसके अ्रहम्‌ की तृप्ति होती है और वह भी उसकी 
ग्रोर खिंच जाती है । धीरे-धोरे दोनों एक-दूसरे के निकट से निकटतर सपक 
में चले जाते हैं । इसी बीच फंशनेबुल लडकियाँ एक दुु्ठ प्रकृति व्यक्ति की 
सहायता से नायिका के विरुद्ध पड़यंत्र रचती हैं। खलनायक एक जासूस को 
तरह लड़की के कुल और शील का पता लगाता है और फवस्वरूप सारे 
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समाज के झागे यह उद्घाटित कर देता है कि वह लड़की समाज के निम्नतर 
स्तर से आई है और उसके मां-बाप साधारण श्रमिक हैं जो लोहा पीटकर 
या पत्थर तोड़कर अपना ग्रुजारा करते हैं। सब कोई मिलकर मौन षड्यंत्र 
द्वारा अपने समाज से लड़की को बहिष्कृत करने के प्रयत्न में जुट जाते हैं 
और नायक पर उसके विरुद्ध मनोवेज्ञानिक प्रभाव डालने में कोई बात उठा 
नहीं रखते | नायक में अपने समाज के अनुरूप ही चारित्रक हृढ़ता का 
ग्रभाव पाया जाता है। वह अपने समाज की सामृहिक निन्‍दा का पात्र बनकर 
भी लडकी का साथ देने की शक्ति अपने भीतर नहीं पाता। फलतः: वह भी 
धीरे-धीरे उससे कतराकर अलग हो जाता है। लड़की--नायिका-प्रारंभ में. 
कुछ दिनों तक अपने प्रति नायक की उदासीनता का कारण समझ नहीं 
पाती । बाद में धीरे-धीरे उसी समाज के एक सहृदय व्यक्ति से उसे 
वास्तविकता का पता चलता है। उसे श्रकस्मात्‌ ऐसा धकक्‍का पहुँचता है कि 
घह प्रारंभिक प्रतिक्रिया के फलस्वरूप आत्मघात करने की बात सोचती 
है। पहला आवेग ठंडा पड़ जाने पर वह झ्वांत हृदय से, यथार्थवादी 
इृष्लिकोण से सारी स्थिति पर विचार करती है। उसके बाद वह॒ धीरे-धीरे 
अपने ही पराक्रम से अपने जीवन के विकास के प्रयत्नों में जुट जाती है। 
जिस सामाजिक स्तर से वह जीवन में ञ्रागे बढ़ी, उस स्तर के प्रति श्रवज्ञा-- 
बल्कि विद्व ष---का भाव उसके मन से हट जाता है और वह आजीवन उस 
स्तर के उपेक्षित प्राणियों के जीवन की परिस्थितियों को ऊंचा उठाने और 
उन्हीं की सेवा में अपने जीवन को खपा देने का ब्रत स्वीकार कर लेती है 
'और एक दिन ऐसा झाता है जब वह आथिक और सामाजिक दोनों हृष्ठियों 
से इस योग्य हो जाती है कि अपने ब्रत के अनुसार अपनी योजना को 
"कार्य रूप में परिशत कर सके । वह एक ऐसी शिक्षा संस्था खोलती है, जिसमें 
'निम्नतर स्तर के दीम-हीन, अ्रसहाय और अशिक्षित लोग निःशुल्क शिक्षा 
पा सर्के । उस शिक्षा का स्वरूप भी वह ऐसा निर्धारित करती है जो उस 
उपेक्षित जनता में ज्ञान-प्रचार के साथ-साथ आत्म-गौरव की भावना भर 
सके । धीरे-धीरे सारे देश में उसकी शिक्षा संस्था एक आदर्श संस्था के रूप 
-में विख्यात हो जाती है और तब, वह नायिका, जो एक दिन फैशनेबुल 
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समाज द्वारा उपेक्षित--बल्कि विस्मृुत-हो चुकी थी, उसी समाज के बने हुए 
नेताश्रों श्रौर नेत्रियों दवरा संगमानित होने लगती है और एक दिन वह भी 
आता है जब नायक उसकी ख्याति से मझुग्ध होकर उसके पास गिड़गिड़ाता 
हुआ आता है श्रोर वह उसे खरी-खरी बाते सुनाकर उसे तिरस्कृत कर अपने 
और अपने समाज के प्रति प्रदर्शित किए गए तिरस्कार का बदला चुकाती है | 
नायक के पश्चात्ताप और ग्लानि का ठिकाना नहीं रहता । अंत में नायिका 
उसे क्षमा कर देतो है । 

गिरिजा ने कहानी का नाम रखो---'सुबह के भूले।” इस बार उसने 
पिछली फिल्म से भी भ्रधिक मनोयोग पूर्वक काम किया । निर्देशन के संबंध में 
सावधान रही । गीतों की नयी-नयी सम्मिलित और समनन्‍वयात्मक गीतों की 
उद्धावना उसने की । शास्त्रीय गीतों का मूल आधार लेकर उनमें विविध प्रान्तों 
के विभिन्न लोक गीतों और विदेशी गीतों का पुट इच्छानुसार देकर उसने कई 
प्रयोग किए । प्रत्येक अभिनेता और प्रत्येक अभिनेत्री के भीतर वह बराबर यह 
भावना भरती रही कि वे कहानी के मूल भाव को --उसकी आत्मा को--- 
अभिनय के पहले पूर्णतया हृदयंगम कर लें और तब उसी भावना की आंतरि- 
कता से प्रेरित होकर अभिनय करे । 

कहना नहीं होगा कि गिरिजा ने फिल्‍म की सफलता के लिए अपनी सारी 
शक्ति लगा दी | कई हृश्यों की शूटिय तो दोबारा करनी पड़ी। इस कम्पनी 
का खर्चा तो भ्रवश्य बढ़ा, पर कुल मिलाकर जो चीज बन कर श्रन्त में सामने 
आई, वह वास्तव में क्या टेकनीक, क्या आदर्श ओर क्या लोकप्रियतोा--सभी 
इृष्टिकोणों से श्रद्धितीय सिद्ध हुई । इस बार की सफलता के आगे पिछली फिल्म 
की सफलता नण्य लगने लगी | देश भर के फिल्‍मी. पत्रों और फिल्म प्रेमी 


जनता में एक मात्र उसी की चर्चा होने लगी । 
समय बीतता गया और गिरिजा अभिनेत्रो, निर्मात्री और निर्दे शिका--इन 


तोन पदों को बड़ी योग्यता से संभालती हुई नयी-नयी महत्त्वपूर्ण फिल्‍मों के 
निर्माण काये में जुटी रही ।हेमकुमार ने उसे यह सुझाया कि वह स्वयं अपनी 
एक स्वतस्त्र कम्पनी खोल ले | इस प्रकार उस पर किसी का दबाव नहीं रहेगा 
और लाभ भी बहुत अधिक होगा । पहले तो गिरिजा राजी न हुई पर बाद 
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में वह इस पर तैयार हो गई और उन अभिनेता और अभिनेत्रियों को 
लेकर जो. फिल्‍म व्यवसायी कम्पनियों से तंग आ चुके थे--गिरिजा ने 
एक लिमिटेड कम्पनी खोल ली। उसने स्वयं काफी शेयर खरीदे और वह 
कम्पनी की मेनेजिंग डाइरेक्टर बन गई । पहली फिल्म का नाम 'अ्रखण्ड ज्योति 
रखा गया । उसमें जड़ समाज के भीतर छिेे उन उदच्चत प्रवृत्तियों को प्रकाश 
में लाने का प्रयत्त किया गया ( श्र उन्हें विकास की ओर उन्सुख करने के 
सुझाव उपस्थित किए गये ) जो समाज के निम्नस्तर के लोगों के हृदय में 
निहित तो अ्रवश्य हैं, पर जिन्हें सचेत रूप से, सुसंगठित उपायों से श्रागे बढ़ाने 
का कोई प्रयत्न कभी उस समाज के करणंधारों की ओर से नहीं होता । उनके 
जड़ और निस्पन्द जीवन में सचेष्टता, गतिशीलता भरने और उनकी मूल 
रचनात्मक शक्तियों के बीजों को उपयुक्त मिट्टी में लाकर बिखेरने की 
ग्रावश्यकता महसूस करते हुए यह फिल्म तैयार करने की बात सोची गई | 

फिल्म जन-जीवन से सम्बन्धित थी, इसलिए गिरिजा ने उसके प्रधान 
नायक की भूमिका के लिये किशन को चुना | उससे श्रधिक उपयुक्त पात्र इस 
सम्बन्ध में कोई दूसरा नहीं हो सकता, यह धारणा गिरिजा के मन में बद्ध- 
मूल हो गई थी । देहाती ओर शहराती जीवन के समन्वय से फिल्‍म की 
कहानी के प्रधान चरित नायक का निर्माण हुआ था । किशन के चरित्र का 
मेल उससे बहुत बेठता था । 


किशन अ्रब पहले वाला किशन नहीं रह गया था | हिन्दी की शिक्षा बहु 
पहले ही पा चुका था। पिछले कुछ समय से शिक्षक की और मिरिजा की 
सहायता से अंग्रेजी का ज्ञान भी उसने काफी बढ़ा लिया था, वह गम्भीर 


चिन्तक बन गया । 
फिर भी किशन को प्रधान नायक बनाने के कार्य को कम्पनी के श्रन्य 


लोगों ने दुःसाहस कहा | गिरिजा ने किसी की आपत्ति पर ध्यान नहीं दिया | 
वह जानती थी कि वह क्या कदम उठा रही है श्ौर क्‍यों उठा रही है । 

एक दिन उसने एकान्त में किशन से घर पर कहा--“देखो किशन, इस 
बात को बहुत बड़ी आवश्यकता है कि तुम मेरे-अपने “उत्त रदायित्व को बड़ी 
गम्भी रता से महसूस करो तुम्हारे लिये यह काम बिल्कुल नया है। तुम्हें 








(रे के 
चतुथथ पत्र-सुबह के भूले २१ 
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फिल्‍मी दुनियां के अभिनय क्षेत्र में एक क्रान्तिकारी आदर्श उपस्थित करना हैं। 
यह बात तुम्हें एक क्षण के लिये भी नहीं भूलनी होगी । 

कुछ क्षणों तक एकान्त भाव से गिरिजा की ओर देखते रहने के बाद 
किशन धीरे से बोला--में तुम्हें विश्वास दिलाता हूँ गिरिजा, कि मैं उत्त र- 
दायित्व को समभता हूँ और अपनी ओर से किसी भी प्रयत्न में कोई कमी 
नहीं आते दू गा | बाकी मेरी योग्यता कितनी है, यह तुमसे छिपा नहीं है ।* 

“पर तुम्हें अपनी योग्यता के प्रति इतना अविश्वास क्‍यों है ?” कहती हुई 
गिरिजा मीठे व्यंग के साथ मुस्कराई । 

अपनी लज्जा दूर करते हुए किशन ने कहा-- “नहीं गिरिजा यह बात 
नहीं है | श्रपनी उस कुठा पर सें विजय पा चुका हूं और मेरी उस विजय 
का मूल-कारण तुम्हीं हो। तुम्हीं ने उसके लिये बल दिया और तुम्हीं ने 
बुद्धि ।? 

गिरिजा ने आज पहली बार किशन का मूलतः बदला हुआा रूप देखा, 
जिसके लिये वह तंयार नहीं थी। उसका व्यंग्य और परिहास का मनोभाव 
भीतर ही भीतर कपूर की तरह न जाने कहाँ विलीन हो गया। बड़े ही 
मीठे स्वर में उसने कहा---“तुम इस तरह क्‍यों सोचते हो किशन ? तुम यह 
क्यों भूल जाते हो कि मेरे जीवन में ऊपर से चाहे कसा भी बदलाव क्‍यों 
न आया हो, में अपने गअ्रन्तर के अन्तर में वही ग्रुलबिया हूँ जिसे तुम 
छुटपन में कभी डॉटते थे, कभी फटकारते थे, कभी अच्छे-अच्छे किस्से सुनाते 
थे | उस गुलबिया को तुम झराज क्यों भूल गये हो ? यह में सच्ची बात सीधे 
ढंग से तुम्हें बता रही हूं। यह ठीक है कि जीवन की सीधी राह में चलते 
हुए गरुलबिया कुछ वर्षों के लिये भटक गई थी, पर सुबह की भूली हुई वह 
ग्रुलबिया फिर से अपनी जगह पर लौट आई है । यह सूचना तुम्हें नहीं मिली 
यह ग्राश्चर्य की बात है' " "|! 

किशन एकान्त मनोयोग के साथ देख रहा था कि गिरिजा की भाव- 
मग्त आँखों में एक बार ही तीज, किन्तु स्तिग्ध सरस और सुकोमल 
वेदना उमड़ आई थी । अपने अन्तर की सारी शक्ति बटोर कर वह एकाएक 
बोल उठा--/सचग्ुत्॒ गिरिजा, सचमुच ? क्‍या सुबह की भूली गुलबिपा 
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सचमुच शाम को घर लौठ आई है ? एक बार किर से अपना अन्तर टटोल 
लो गिरिजा, जिससे में दुबारा फिर किसी भ्रम में न रहूं । 

गिरिजा हँस पड़ी, बोली--“पागल, कहीं के ! तुम श्रब भी मुझसे धोखे 
की आशंका करते हो ? यह जान लो कि में दुनिया को धोखा दे सकती हुँ--- 
मेंने दिया भी है--पर तुम्हें धोखे में रखने की बात एक क्षण के लिये भी में 
सोच ही नहीं सकती, यह भी क्‍या तुम्हें बताना होगा ? उल्टे डर यह है कि 
कहीं तुम स्वयं अपने आप को धोखा न दो । 

“कैसे ?! विस्मय भरी उत्सुकता से किशन ने पूछा । 

“इस कारण कि सुबह की भ्रूली ग्रुलबिया तो किसी तरह घर पहुँच गई 
है पर किशन अभी भठक रहा है, ऐसा मुझे लगता है ।” 

“किशन भी लौट चुका है ग्रुल॒क्ि' ""गिरिजा, तुम्हें यह केसे विश्वास 
दिलाऊं ! श्रौर श्राज हो लौटा है ।''**** 

“लौटा नहीं है, लौट रहा है, ऐसा कहो । यद्दि लौटकर आ गया होता तो 
गुलबिया कहुते-कहते रुक कर मुझे गिरिजा कह कर न पुकारता ।* 

किशन के मुख पर मुक्त मुस्कान अंकित हो उठी । “हो सकता है, तुम्हारी 
बात का विरोध में नहीं कर सकता । पर इतना तो निश्चित ही है कि वह 
भटकने के बाद श्रब लौट रहा है।” 

किशन और गुलबिया--दोनों ने श्राज फिर से एक दूसरे को समझा । 

हेमकुमार भ्रब तक गिरिजा के लिये कितनी और कैसी भावनायें पालता' 
रहा, उन्हें प्रकट करने के लिये वह भी व्याकुल हुआ | 'अखण्ड ज्योति' की जब॑ 
प्रारम्भिक शूटिंग चल रही थी तब एक दिन हेमकुमार ने गिरिजा से कुछ निजी 
और व्यक्तिगत बातें करने के लिये एक घण्टे का समय चाहा | समय की कमी 
जानते हुए भी श्रन्त में गिरिजा ने संध्या को ६ बजे हेमकुमार के निवास पर 
ही मिलते का वचन दिया । हेमकुमार के घर वह स्वयं था और उसकी माँ | 
परिवार में एक नौकर के अतिरिक्त श्रन्य कोई न था । 

निश्चित समय पर गिरिजा हेमकुमार के यहाँ पहुँची । दोनों ही ड्राइंग- 
रूम में बैठे । माँ कही बाहर गई थी, नौकर द में चाय दे गया । 

दो घूट पीने तक कमरे में सन्नाटा रहा । फिर हेमकुमार ने धीरे से कहना 


चतुथ पद्र--सुबह के. भूले २३ 
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गुरू किया--''में एक जहूरों बात की सूचना देना चाहता था कुमारी जी । 
श्राज तक कभी कुछ कहा नहीं आज एक कारण आ पड़ा है। किशन को आप 
ने जो प्रधान नायक की भ्रूमिका दी है, उसका ओऔचित्य किसी के आगे स्पश्ठ 
नहीं हो पा रहा है । विरोध करने वाले तो विरोध करने वाले हैं, पर जो लोग 
विरोध नहीं करना चाहते, उन्हें भी आपके इस चुनाव का कोई कारण समझ 
में नही आ्राता है।” द 

“उन विरोध करने वालों में से क्‍या किसी एक का नाम लेने की कृपा 
धराप करंगे ?” चाय के प्याले को नीचे रखते हुए गिरिजा ने कहा । 

“उदाहरण के लिये, आप मुभे ही ले लीजिये'--उसने आधी दृष्टि से 
गिरिजा की शोर देखते हुए कहा, “में आपसे आरान्तरिक क्षमा चाहते हुए यह 
प्रकट कर देना अपना कतंव्य समझता हूँ कि में स्वयं यह नहीं सोच पाता हूँ 
कि किशन की किस विशेषता के कारण आपने 'अखण्ड ज्योति का प्रधान 
नायक चुना है ?” । 

गिरिजा एक परीक्षक की दृष्टि से देखते हुए हेमकुमार से बोली--“दिखिये 
हेमकुमार जी, किशन के लिये मेरे हृदय में एक बहुत कोमल स्थान है । फिर 
भी केवल इसी कारण मैं उसे प्रधान नायक नहीं बनाती, उसके भीतर जो 
अभिनय कला के बीज है वे बहुत पहले से वर्तमान हैं । में पिछले कई महीनों 
से उन्हीं छिपे बीजों के विकास के प्रयत्नों में जुटी रही हूँ । मैंने जो चुनाव 
किया है, उसका अ्रन्तिम परिणाम देखे बिना ही जो लोन आ्रालोचनायें कर रहे 
हैं, उन धन्यात्माश्रों से श्रभी मुझे कुछ कहना नहीं है । 

हैमकुमार को अब अपने मन के भावों को स्पष्ठ करना ही पड़ा । किसी 
प्रकार वह अपने को इस कथन के लिये तैयार कर पाया कि वह गिरिजा को 
जीवन-मं गिनी रूप में देखने की लालसा आदिकाल से पालता रहा है। 

गिरिजा को हेमकुमार के कथन से आ्राश्चर्य ही हुआ । वह इस बात की 
कल्पना भी नहीं कर सकती थी | वह बोली--“देखिये हेपकुमार जी, में अ्रपने 
ऊपर आपका उपकार मानती हूँ। मुझे श्राज जो ख्याति प्राप्त हुई है, मेरी 
आर्थिक दशा में जो सुधार आया, उसमें आपका बड़ा हाथ है। आप मेरे लिये 
गरुर्तुल्य पुजनीय हैँ, में मन ही मन सदा आ्रापकी पूजा करती हूँ। रही आपकी 
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जीवन-संगी बनाने की बात सो प्रचलित अभ्रथ्थ में में अपना जीवन-संगी बहुत 
पहले चुन चुकी हूँ, आपसे परिचय होने से भी बहुत पहले | इसलिये उस विशेष 
श्र्थ में मेरे जीवन-संगी बनने की बात आप सदा के लिये अ्रपने मन से निकाल 
भें, वेसे मेरा आपका संग जीवन-व्यापी है |” 

किशन गुलबिया के लिये सदा ही प्रधान नायक का पार्ट श्रदा करने बाला! 
रहा। अखण्ड ज्योति का प्रधान नायक बनकर उसकी नजर में बह कोई 
विद्येष महत्व नहीं पा गया है गुलबिया अरब अपने को उसके सम्मुख एक दम 
स्पष्ठ कर देने को तत्पर हो उठी । उसने किशन से झाकर बताया--उने ब्राज 
कहे बिना जेसे रहा नहीं जाता था--बोली “उन्होंने मुझे -बया कहने के लिये 
बुलाया था जानते हो किशन ?” एक दबी हुई, श्रव्यक्त शऔौप रहस्यपूर्ण मुस्कान 
गिरिजा की भ्राँखों के कोणों में खेल रही थी । 

..._ “में क्या सर्वज्ञ और अन्तर्यामी हूँ जो दूसरे के मन की सभी बातें बिना 
सुने ही जान लू ।” किशन के श्रन्तर में दबी हुई ईर्ष्या सहसा कुछ तीखेपन के 
प्षाथ फूट पड़ी । 

गिरिजा के द्वारा यह बताये जाने पर कि हेमकुमार की इच्छा उसे 
“जीवन का साथी बनाने की है, किशन इतना ही कह सका--प्रोह 
समझा 

“में इस विषय में तुम्हारी राय जानना चाहती हूँ” कठे पर नमक छिड़- 
कती हुई गिरिजा बोली | 

“में कौन होता हूं इस विषय में राय देने वाला” प्रायः रोने के स्वर में 
किशन ने गिरिजा की ओर बिना देखे कहा । 

“तुम सब कुछ होते हो ! तुम्हें भ्रभी अपने अधिकार का पता नहीं है, इसके 
लिये में दोषी नहीं हूं ।। गिरिजा का गंभीर स्वर सामने आया । 

“तो तुम सचमुच मेरे मन की रही-सही बात जानना चाहती हो गिरिजा 
अच्छी बात है । पहले तो मेरे मंत्र की स्थिति कुछ और थी किन्तु उस दिन 
जब तुमने मुझे बताया कि श्रव भी तुम मेरी वही ग्रुलबिया हो तो मेरे मन 
की स्थिति "में बहुत बड़ा परित्र्तंत था गया । भ्रब तो उस मन को शान्त 
शहने दो |” 
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“जानते हो किशन मेंतरे हेमकुमार जी को क्‍या जवाब दिया ??” अपनी 
बोली में स्नेह घ्रोलती हुई गिरिजा बोली--“'मेने उनसे कहा में बहुत पहले 
ही अपना जीवन-साथी चुन चुकी हूं, अब उसमें कोई बदलाव नहीं हो 
सकता ।”' 


“क्या में जान सकता हूँ, तुम्हारा वह पहले का चुना हुआ जीवन-संगी 
कोन है ?” सब कुछ जानते हुए भी शंकित हृदय से किशन ने पूछा । 

“अपने अन्तर से पूछो”, गिरिजा का संक्षिप्त उत्तर था । 

“सच गिरिजा ? तब कया अब में निश्चित रूप से समझ लू कि इस 
सम्बन्ध में शंका और स्नेह के लिये कोई ग्र॒जाइश नहीं रही ।” 

“अभ्रब भो यदि शंका करोगे तो तुम्हारे मन के इस पाप को विधाता भी 
शायद ही धो सके । श्ञान्त किन्तु हृढ स्वर में गिरिजा ने उत्तर दिया । 

श्र 'अ्रखण्ड ज्योति! की शूटिंग के बाद म”्णासन्न रमिया को हादिक 
असब्नता प्रदान करते हुए गिरिजा और किशन स्नेह-बंधन में बँध गये । 
विवाह की रस्म अवश्य बाकी रह गई । भमिया के लिये ग्रुल॒बिया और किशन 
दोनों ही दो नेत्र थे। भाग्य के चक्र से पिसी ऋमिया का स्वास्थ्य तो न सुध- 
रना था न सुधरा | महांवीर की हादिक श्रद्धा और स्नेह का संबल पाकर भी 
भाभी दुनिया में रुक नहीं सकी । 

गिरिजा के सभी सपने पूरे होते गये--हेमकुमार की अन्यमनस्कता के 
बावजूद भी “अखंड ज्योति” फिल्म सर्वोत्कृष्ठ सिद्ध हुई। देश के कोने-कोने से 
बधाई के तार आये। 

फमिया के विशाल चित्र के उद्घाटन के साथ ही मातु-मन्दिर का उद्‌- 
घाटन हुआ्ला । मातु-मन्दिर संस्था गिरिजा के हादिक स्वप्न की अन्तिम साढ़ी 
शी । देश को मातु-मन्दिर ने नया सन्देश दिया, यह बताना ब्यथे है | 


ओर सहावीर--फरशिया का प्यारा देवर, गिरिजा और किशन को उद्चति 
के शिखर पर पहुँचाने वाला महामानव, अपनी हृदय-भावनाओ्रों की भेंट 
चढ़ाते हुए, नेत्रों से दो बंद अश्रु गिराते हुए, कमिया के विशाल चित्र के नीचे 
सिर टेककर निस्तब्ध रह गया । 


श्द्‌ साहित्य रत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रद शक 


न. सकने भलरी वाह कक कक अं छत का ऊन पथ के हज 


कन्> 


प्रश्न २--निम्नलिखित मुख्य पात्रों को चरित्र-समीक्षा कीजिए :--- 

महावीर, रूमिया, मुल्ञाबया, किशन | 

उत्तर--महावीर का चरित्र एक कमंठ मानव का चरित्र कहा जायगा। 
एक-श्राध बार महावीर के जीवन में दुर्बलता की छाया प्रकट होठी है किन्तु 
बह अधिक देर तक ठिकती नहीं । रमिया के प्रति महावीर सदा ही ईमानदार 
रहा है | फमिया के पति बजनाथ से महावीर को प्रारम्भ में थोड़ा सहारा 
मिला था किन्तु उसके प्रतिदान में महावीर ने अपनी ओर से जो वस्तु भेंट 
की वह सभी के लिये सम्भव नहीं । महावीर ने अपना जीवन बेजनाथ की 
पत्नी फमिया और उसकी पृत्री ग्रुल॒बिया के लिये न्‍्योछ्धावर कर दिया 
यह कहना कठित है कि ग्रुलबिया अपने पिता के जीवन में गिरिजा बन पाती । 
' गुलबिया को गिरिजा बनाया महावीर ने--क्रमिया की भी जिदगी-बेजनाथ के 
सहारे नहीं कटी, बम्बई में आकर ऋमिया पर जो ब्रजपात हुआ उसे वह 
संभालने में स्वंथा असमर्थ होती यदि देवर रूप में महावीर अपना पुनीत' 
कत्त व्य निभाने को तैयार नहीं होता । महावीर को पत्नी और बच्चे उतने 
प्यारे नहीं हुए जितना प्यारा उसके हृदय में गुलबिया के लिए जगा। भाभी 
भमिया--महावीर के लिये श्रद्धा की मूरति रही है, पत्नी का स्थान उसके 
हृदय में मात्र व्यावहारिक रहा है। महावीर की पत्नी मालती ने अपनी शर्ति 
भर उसे रमिया से विरक्त करने का यत्न किया किन्तु महावीर की हृढ़ता के 
संमुख उसकी कुछ नहीं चली | 

गिरिजा के प्रगतिशील जीवन में महांवीर एक पिता का कत्त व्य निभाता 
है । महावीर का धन उसके ग्रथक परिश्रम का घन है फिर भी उसके हृदय में 
धन को लेकर कभी मोह नहीं हुश्रा । महावीर के जीवन में श्रेष्ठ मानव का 
जीवन पअतिव्याप्त रहा है। आदि से लेकर अ्रन्त तक एक भी ऐसा अवसर 
नहीं हूं ढा जा सकता जिस अवसर में वह मानवता के स्तर से नीचे गिरा हो । 
उसका श्रद्धं-शिक्षित जीवन सदा ही प्रगति को महत्त्व देता रहा। भले ही 
बह प्रगति को समीप से समभने में समर्थ न रहा | कुल-मर्यादा का ध्यान तो 
उसे सबसे प्रिय रहा । उसकी ग्रुलबिया--गिरिजा रूप में सिनेमा-प्रवेश के समय 
चालीस हजार रुपये मिलने की बात बताती है किन्तु उसकी आ्ाँखों में आकर्षरा 


वनकल जे % -7«% * हल तन मा की आन बे अ८ 


चतुथ पत्र--सुबह के भूले २७ 


के भाव नहीं आते, वह इतना ही कह पाता है--“तुम्हारी अगर यही इच्छा है 
तो यही सही--फिर भी एक बात का ध्यान रखता | अगर वहां के रंग-ढंग 
तुम्हें श्रच्छ न दिखाई दें तो फिर एक दिन भी वहाँ न ठहराना ।” अपने भावों 
को स्पष्ठ करते हुए महावोर ने यह भी कह दिया कि “यदि इज्जत में कुछ भी 
बढ़ा लगने का डर हो तो चालीस हजार क्‍या चालीस लाख पर लात 
मार कर चली आना। इससे अधिक भर में इस बारे में कुछ नहीं 
कहना चाहता | 

किशन के प्रति भी महावीर का स्नेह सदा ही करुणा रहा है। किशन के 
जीवन को ऊपर उठाने के लिये महावीर कभी अन्यमनतस्क नहीं हुश्ना । 

महावीर की मानवता उस समय देवत्व प्राप्त करती है जब वह रूमिया के 
उद्घाटित चित्र के सम्मुख आत्मविभोर अभ्रपना सिर टेक देता है | उसको आँखों 


अब्दु व 


में आनन्दाश्र ढुलक पड़ते है । 


भामिया 


विधवा नारी का जीवन अपनाकर मिया लाखों तकलीफ सहती है। 
रोटियों के भी उसे लाले पड़ते है । नेहर या ससुराल कहीं भी कोई झाश्रय- 
दाता नहीं मिलता, फिर भी वह हंढ़ रहती है। पुत्रविवाह का प्रश्न उसके 
सामने श्राता ही नहीं । समाज के तियमों के अनुसार वह अपना दूसरा 
विवाह कर सकती थी, कोई बुराई उसके सिर नहीं चढ़ती किन्तु उसकी 
आत्मा इसके लिये साथ नहीं देती | फिर भी बेजनाथ उसे बम्बई भगा लाता 
है । जीवन में पहली बार वह भ्रपनी हृढ़ता खोती है। भारतीय असहाय 
नारी के जीवन में हृढ़ता का क्‍या महत्त्व है यदि इस पर गम्भीरतापूर्वक 
विचार किया जाय तो इस प्रकार बेजनाथ के साथ भगने में कमिया की 
विवशता ही प्रगट होगी | फमिया का श्रन्तद्व न इस चीज को लेकर सदा ही 
चलता रहा । बम्बई अ्रकर थोड़े दिनों बाद ही बैजनाथ उसे फिर असहाय 
छोड़ स्वर्गंवासी होता है| रमिया की आँखों के आगे अँथेरा छा जाता है, 
अब बहू क्‍या करे, किस प्रकार अपना जीवन बिताए, कुछ समझ में नहीं 
शभ्राता । अ्रविवाहित महावीर उसके सामने होता है किन्तु तीसरी बार वहूं 
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फिर से विवाह बन्धन में बँधे, महावीर की पत्नी बने, यह उसे किसी प्रकार 
अच्छा नहीं दीखता । फमिया महावीर की आँखों को भाषा समझती है फिर 
भी अपने को हढ़ रखने का फंसला कर लेती है। थोड़ी देर के लिये महावीर 
के सम्मुख आई हुई चारित्रिक कमजोरी की छाया को भरमिया बड़े ही कौशल 
से दूर कर देती है। वह एक आदर्श भाभी के रूप में ही महावीर को 
सनन्‍्तोष देती है । महावीर का सिर उसके सम्मुख श्रद्धा से नत हो जाता है । 
भमिया के प्रति महावीर की हादिक श्रद्धा, कमिया की हृढ़ता और निमंल स्नेह 
कि कारण ही बढ़ती है । 

भमिया एक अ्पढ़ और गाँव की नारी है | संस्कृति और सभ्यता को बहु 
प्रगतिशीलता की दृष्टि से यदि नहीं देख पाती तो इसमें उसका दोष नहीं है । 
यही कारण है कि उसकी बेटी शुलबिया को माँ के बिरोधों में चचा का 
सहारा लेना पडता है। रमिया अ्रपने देवर के सामने विवश हो जाती है। 
सहावीर के प्रति--अपने देवर के प्रति उसके हृदय में ग्रगाध विश्वास है | 

सहनशीलता की तो भमिया जंसे अवतार ही है। महाबीर का विवाह 
कराने के बाद मालती का प्रवेश कमिया के परिवार में होता है, कमिया एक 
बार मालकिन से दासी बन ज!ती है। सारे दुव्यंवबहारों को सहते हुए भी बहु 
यही चाहतो है कि महावीर और मालती का दाम्पत्य-जीवन सुखमय रहे । 

सम्पन्न भ्रवस्था प्राप्त करके भी फ्रामेया अपने को कभी सम्पन्न नहीं 
समझ सकी--उसमें कभी भी धन का विकार नहीं आया । भ्रपती एक मात्र 
बैटी मुलबिया का परिणय सम्बन्ध अपने ही सेवक के लड़के किशन के साथ 
चह सहू्ष स्वीकार करती है। किशन के प्रति भी उसके हृदय में वही वात्सल्य 
लहराता है, जो फमिया के लिये सुलभ है । 
.. भमिया का चरित्र एक साध्वी भारतीय नारी का चरित्र कहा जायगा, 
इसमें सन्देह की ग्रुझ्जायश नहीं। | 


गूलबिया 


'सुबह के भूले' की कथा में ग्रल॒बिया का चरित्र मानव-हुदय के उत्थान 
पतन का चित्र प्रस्तुत करता है! ग्रुलबिया में प्रतिभा की प्रचुरता बचपन 
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में ही पाई जाती है, अपने बाल-साथी किशन से--जो उससे उम्र में बड़ा 
है--वह बड़ी तत्परता से हन्द् निमाती है। शिवज्री और हनुमान बाबा की 
श्रेष्ठता सिद्ध करने में दोनों ही अश्रपनी सारी शक्ति लगा देते हैं | किशन 
शिवजी का पक्ष जोरदार बनाना चाहता है तो ग्रुलबिया अपने को हनुमान 
बाबा के पक्ष में रखती है। वह कहती है हनुमान बाबा बड़े बीर है, उनकी 
कृपा रहने से भुत-पिशाच का कोई डर नहीं रहता, वह भक्त के दुश्मनों को 
पल में नष्ट कर देते हैं । वह किशन के इस कथन को भला किस प्रकार मान 
सकती है कि हनुमान बाबा बिना लड्डू के मानते ही नहीं । किशन यह भी 
बताता है कि हनुमान जी शिव जी के पुत्र हे--लड़का अपने पिता से कभी 
बड़ा नहीं हो सकता | 

गरुलबिया की प्रतिभा उसे परास्त नहीं होने देती; वह कहती है--- (पुत्र 
होने से क्‍या होता है, रामचन्द्र जी दशरथ जी के लड़के थे, पर इस कारण 
बया दशरथ जी राम से बड़े माने जाते हैं । 

फिर भी गुलबिया और किशन एक प्राण दो शरीर हैं। किसी के बिना 
किसी को चेन नहीं। लड़-कगड़ कर भी दोनों साथ हैं । जब तक गुलबिया 
गुलबिया रही वह किशन की रही । इसके बाद ग़ुलबिया स्कूल पहुँचती है--- 
पढ़ने-लिखने की शोर उसकी प्रगति होती है, दरिद्र बाप का बेटा किशन इस 
दौड़ में पिछड़ जाता है। आाइचरयेजनक कहानियाँ सुना-सुनाकर अ्रपनी 
ग्रुलबिया को मुग्ध करने वाला किशन के आरचये के साथ ग्रुलबिया की प्रगति 
देखता है । ग्रुल॒बिया बढ़ती है बढ़ती जाती है। किशन पीछे छूट जाता है, 
बहुत पीछे । 

ग़लवियां किशन को ही पीछे छोड़ कर आगे नहीं बढ़ती, शिक्षा की 
प्रगति के साथ वह अपने देवता स्वरूप चाचा महावीर ओर निरछलहृदया 
माँ क भी पीछे छोड़ ढेती है। बी० ए० की ऊंची शिक्षा उसे ग्राधुनिकता 
के रंग में रंग देती है। वहु एक बार अपने को प्रासादों में निवास करने वालों 
के दिल में मिलाने का स्वप्न देखती है, अ्रपने पुराने और शेडनुमा घर से भी 
उसे घणा हो जाती है । 

मोहनदास और चन्द्रमोहन जैसे युवकों से उस का परिचय इसी दौरान 


है जे ० न 
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में होता है। गुलबिया अभ्रब गिरिजा कुमारी बन चुकी है। गुलविया का 
अस्तित्व तो स्कूल जीवन में ही समाप्त हो गया। ग्रुलबिया या गिरिजा--जो 
क्रुछ कहिये--जिस आशा को लेकर इस नवीन समाज में आई वह पूरी 
नहीं हुई । जब उन लोगों को यह पता चला कि गिरिजाकुमारी निम्न स्तर 
के समाज से सम्बन्ध रखती है, सभी का बर्ताव उसके प्रति बदल गया। 
उस समाज के परिचित साथियों में से केवल हेमकुमार ही अन्त तक उससे 
झपना सम्बन्ध बनाये रख सका | कहना नहीं होगा उसकी वास्तविक स्थिति की 
सूचना भी उसे हेमकुमार से ही मिली। गिरिजा की गति यहीं से घुड़ती है, 
वह घर की ओर (820६ 40 8077८) अपना मुख फिराती है। वह प्रथम 
तो कुछ देर के लिये व्यथा का श्रनुभव करती है किन्तु फिर उसे झ्रान्तरिक 
सन्‍्तोष मिल जाता है। वह जिस समाज की है उसी को इतना ऊपर उठाने 
का ब्रत लेती है कि जिससे किसी उच्च और सम्भ्रान्त समाज का आभिजात्य 
उसे घरणित नही बता सके | हेमकुमार के शाग्रह पर सिनेमा संसार में प्रवेश 
करके भी वह समाज की आँखों को खोलने का ही प्रयास चलाती है। उसके 
इस उत्थान प्रयास का पहला पात्र किशन होता है--किशन के बौद्धिक-स्तर 
को ऊँचा करने के लिये वह कुछ उठा नहीं रखती । कम्पोंजीटर क्शिन की 
रूप-रेखा बदल जाती है, वह एक चितक विद्वान का स्थान प्राप्त कर 
लेता है। वह सिनेमा क्षेत्र में गिरिजाकुमारी के साथ प्रधान नायक का पार्ट पूरा 
करता है। ग्रुलविया के स्थिर मस्तिष्क का प्रमाण उस समय मिलता है जब 
वह किशन के सामने गिरिजाकुमारी बनना पसन्द नहीं करती । हेमकुमार 
जैसे विश्वस्त साथी को स्नेह-याचना को ठुकरा कर वह अपने भ्रापको किशन 
के हाथों में सौप देती है । सुबह के भूले घर का पहुँचना सभी के लिये मंगल- 
कारक होता है। मृत्यु-मुख में पड़ी फमिया भी सम्तोष की सांस लेकर अपने 
प्राण छोडती है। 

कमिया का स्मृति में मातृ-मन्दिर की स्थापना तो गरुलबिया की उस 
भावना का परिचय देती हू, जो समाज के उत्थान के लिये---निम्त स्तरीय 
समाज को अ्राभिजात्य प्रदान करने के लिये--उसके हृदय में काम 
करती हूं । 


चतुथ पत्र--सुबह के भूले ३१ 


किशन 
व रित्र जहाँ एक ओो £ः ःि 
केशन का चरित्र जहाँ एक ओर पराश्चित चरित्र कहा जा सकता है 


वहाँ कर्मंठता का परिचायक भी है। समाज में आज भी कितने किशन ऐसे 
हैं, जो साधन और सुविधा के अभाव में नरक के कीड़े बने पड़े हैं । लोगों की 
अँख उनको ओर उठकर भी नहीं उठतीं। जिस समाज को बड़प्पन के 
अभिमानी निम्नस्तरीय समाज कहते हैं उप्ती समाज की होनहार सन्‍्तानों 
को यदि बनने का अवसर मिले तो उनकी प्रतिभा से संततार मुग्ध हो जाय । 
स्थिति का वेषम्य हृदय-विश्वास को भी किस प्रकार आ्रामुल हिला देता 
हैं इसका ज्वलन्त प्रतीक किशन हैं। ग्रुल॒बिया पर हृदय न्‍्योछावर करने वाले 
किशन के लिए यह सोचना भी कठिन होता है कि गुलबिया उसकी है। बहु 
जब कभी ग्रुलबिया के सामने आता हे--अपनी स्थिति पर क्रिककता, भय 
खाता हुझ्ना। गरीबी में पला किशन, पिता के जीवन काल में और बिछोह 
काल में कोई परिवंतन नहीं देखता। गरीबी का रस, नव रसों से प्रथक 
अपना अलग महत्व रखता है, जिसके सम्पुख सभी रस स्वांदहीन हो जाते हैं । 
किशन ग्रुलविया की सहृदयता पर बहुत ही स्वाभाविक ढझ्छ से सोचता 
हु। सपने की दुनिया में उसे कभी भी उड़ने का सौभाग्य नहीं मिला। 
महावीर चाचा के लिये उसके हुदय में स्थान है, स्नेहशील अ्रम्मा कमिया 
के लिये उसके हृदय में स्थान है तो गिरिजा को वह भूल कंसे सकता है, 
उसकी गुलबिया ही तो गिरिजा बनी हैं। उसका हृष्टि में वह चचा और 
श्रम्मा की तरह ही उदार लड़की है । यदि वह उदार न होती तो. उसे इस 
बात की चिन्ता क्‍यों होती कि वहु एक कम्पोजीटर की स्थिति में श्रपमानित 
जीवन व्यतीत कर रहा है। उसे उस स्थिति से ऊपर उठाने का सिर दर्द ही 
वह क्‍यों मोल लेती | हाँ, अपनी श्रोर से केवल अ्रपनी स्थिति के प्रभाव 
में गिरिजा के इस कथन का श्रर्थ नहीं सोच पाता कि तुम इस बात को क्यों 


भूल जाते हो कि में श्रभी तक वही मुलबिया हूं | 

किशन के लिये वह क्षण बड़ा ही आइचयंप्रद होता है, जब गिरिजा 
'उसे आत्मसम्पण करती है ॥ 

वहु भ्रपनी स्थिति के लिये विश्रमित होकर ही अन्त में भी कहता है--- 
“बस श्रब सारा सन्देह सदा वे लिये घुल चुका, इस सम्बन्ध में कुछ न बोलो ॥। 


फि भ्र ५ 
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केवल एक बात ओर पूछना चाहता हूँ। तुमने हम दोनों के अन्तर के इस 
चिरसम्बन्ध की सार्वजनिक घोषणा के लिये कौन-सा शुम दिन सोचा है ?”! 

निश्चय ही किशन स्थितिजन्य बैषम्य के ऊहापोह में ही सार्वजनिक 
घोषणा की मुहर को महत्त्व देता है। उसे हाथ में श्राये वैभव पर जैसे एक 
बार पूर्ण विश्वास नहीं होता । कौन जाने कहीं गिरिजा उसे ठुकरा न दे 
निराश न कर दे। उसका हृदय केवल स्थिति-वेषम्य को लेकर उसे गिरिजा के 
सम्मुख हीन सिद्ध करता है। स्थिति का यह वैषम्य उस घड़ी तक उसके हृदय 
में काम करता है, जिस घड़ी तक वह परिणय के सूत्र में समाज के सामने बँध 
नहीं जाता । 

मनोविज्ञान के सिद्धान्त के अनुसार किशन के मुह से यही बात पुतर्वार 
निकल पड़ती है जब 'गरिजा 'अखण्ड-ज्योति' के प्रधान नायक के नाते उस 
की सफलता के लिये उसे बधाई के सन्देश सुनाता है। किशन कहता है--- 
“बधाई तो प्रधान नायिका को मिलनी चाहिये”-..इस पर गिरिजा कहती है--- 
“प्र विधाह में बधाई वर को ही दी जाती है |” 

दोनों ही परस्पर मजाक में वर-बध्ू का कथोपकथन सुनाते हैं। ऐसे ही 
अवसर में किशन कह उठता हुँ--“अब केवल वर की एक जिज्ञासा दोष रह 
गई ।” गिरिजा पूछती है--“वहू क्‍या ?” किशन कहता है--'“वह यह कि 
वर और वध की इस पारस्परिक स्वीकृत्रि को सामाजिक रूप कब दिया 
जायगा ? वह शुभ दिन कब आवेगा [| ४, 

अश्न- उपन्यास के तत्वों को दृष्टि में रखते हुए 'सुबह के भूले? 
उपन्यास की समीक्षा कीजिये । 
. डत्तर-यदि उपन्यास का उद्ृद्य मनुष्य की उन प्रवृत्तियों को आधार 
बनाना है जो उसके जीवन में मौलिक परिवर्तन उपस्थित करती हैं तो 
सुबह के भूले! उपन्यास को हम एक सफल उपन्यास कहेंगे । प्रेम को रचना 
का आधार बनाने पर इधर कुछ लोग टीका-टिप्पणी करने लगे हैं किन्तु यह 
प्रयास वांछित नहीं । टीका-टिप्पणी करने वालों को यह स्मरण रखना 
चाहिये कि प्रेम मनुष्य की अन्यान्य प्रवृत्तियों की श्रपेक्षा कहीं. श्रधिक व्यापक 
है। प्रेम के सभी पहलू कलुषित ही होते. हैं --ऐसी बात नहीं। प्रेमान्वितः 
जीवन का वर्णन करने में. कवि की निभृत आत्मा बोलती है। श्राधुनिक 


8 हर] 


द्य्या 


प्रश्न ?-- दिव्या? की मुख्य समस्या और उसके समाधान में लेखक 
को कहाँ तक सफलता मिली है ? 
उत्तर--कल्लाकार कल्लासृष्टि के माध्यम से 'कान्ता सम्मित उपदेश” उपस्थित 
करता है, अलुभूत सत्यों को जन-जीवन के सम्मुख प्रकट करता है, अपने 
जीवन-दशन से युग के निर्माण का स्वप्न देखता है। तुलसी ने “रामायण, 
जय-शंकर प्रसाद” ने 'कामायनी!, 'श्र्‌ वस्वामिनी?, पंत ने 'स्वरश्े-घूलि', 
'गु जन!, 'स्वए-किरण!, डा[० रासकुमार वर्सा ने 'एकल्ब्यः, प्रमचन्द ने 
'प्रसाक्रम', 'सेवासदन! आदि का निर्माण अपने जीवन-दर्शन की आधार- 
शित्ना पर ही किया है जिनमें अमूते स्वप्न को मूर्त करने का प्रयत्न है। 
यही वह महत्वपूर्ण शक्तिमत्ता है जिस आधारभूत कारण से वह (कल्लाकार) 
युग के लिए, समाज के लिए स्तुत्य स्वीकृत होता है। 
कलाकार अपनी कला-सष्टि को कानन्‍त रूप प्रदान कर, सरसता से 
अभिषिचित कर, ऐसी दवा समाज को देता है जिसे जनता आनन्द से, सुरुचि 
से अहण कर स्वस्थ बने । यही दर्शन-शासर्त्र ओर कल्ला-कृति में महत्वपूर्ण 
विभिन्नता दे । निश्चय ही दर्शन कदुआ पेय है जो स्वभावतः मानव रूचि 
के प्रतिकूल सिद्ध होता है। परन्तु साहित्य के साध्यस से बिचार और दर्शन 
का हृदयंगम किया जाना कठिन नहीं । कलाकार अपनी कृति के साध्यम से 
सामयिक और शाश्वत समस्याओं, जीवन से सम्बन्धित महत्वपूर्ण समस्याओं 
को उपस्थित कर अपनी चिन्तन-घारा के अनुकूल समाघान प्रस्तुत करता है। 
यशपाल हिन्दी के प्रगतिशील लेखकों में हैं । डा० हजारीप्रसाद्‌ 
द्विवेदी ने भी अपनी इतिहास-पुस्तक 'हिन्दी-साहित्य” में ऐसा ही विचार 
प्रकट किया है । प्रगतिशील लेखक दवन्द्वात्मक भोतिकवादी व्यवस्था प्रणाली 
में अहूट विश्वास रखते हैं, साम्यवाद को जीवनानन्द के चरस समाधान 
रूप में ग्रहण करते हैं । यशपात्न की “दिव्या! में भी अ्प्रत्यक्षतः उसी सत्य का 
आग्रह है। हिन्दी साहित्य के अस्सी वर्ष” में शिवदान सिंह चौहान ने दीक 


छः 
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ही कहा हैं “कुछ आलोचक आप (यशपाल) पर राजनीतिक रोमाँस' 
लिखने का आरोप लगाते हैं। वस्तुतः बात यह है कि आपने अपने साक्स- 
वादी दृष्टिकोण के व्यापक सांस्कृतिक और सान्द॒र्य पक्ष को उतना नहीं 
पहचाना जितना आशिक पतच्च को, जिससे आप मनुष्य की समस्त समस्याओं 
को स्थूल 'शिश्नोद्र! की समस्या के रूप में संकीर्ण बना दूत हैं । इसी से 
आपके यथार्थवाद की सीमायें बच जाती हैं, ओर आपको अपनी कथाओं को 
सनोरंजन बनाने के लिए नग्न-प्रसंगां की भरती करनी पइती है। शरत्‌ 
चन्द्र के प्रसिद्ध उपन्यास पथेरदावी”ः के जवाब में लिख आपके उपन्यास 
दादा कामरेड' में शेल्ल को नग्न करने का प्रयत्न कुछ ऐसा ही है ।? 
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“दिव्या! में कल्लाकार ने सोन्दर्यपूरित, नृत्य निषुण, सुकुमार दिव्या को 
अनवरत उत्थान-पतन की ऊंची-नीची घाटियों से बहा कर, बोद्ध घमं, ब्राह्मण 
घर्म को आत्म-शान्ति, जीवन महत्व के लिए असिद्ध हेतु प्रदर्शित कर चारवाक 
मारिश के भोतिक जीवनानन्द को परम लक्ष्य मानने वाले नास्तिक मारिश 
के सिद्धान्त में समर्पित कर, साम्यवाद को भ्रश्नय दिया है, डसी तत्व एवं 
सिद्धान्त का शअ्रप्रत्यक्ष रूप से प्रचार किया है। “दिव्या! की गम्भीर समस्‍या 
है नारी के महत्व की, उसकी शान्ति और उद्नति तथा सुरक्षा की | दिव्या का 
न ब्राह्मण धर्म मूल्य आँक सका है, स्वाभिमान को आदर दे सका है, 
बोदू धर्म | सागल राज्य की ब्राह्मण व्यवस्थानुसार वह पुरुष की भमोग्या बन 
सकती थी, अपना समर्पण मात्र कर सकती थी परन्तु उसे उसके प्रतिदान में 
कुछ नहीं मिल सकता था | देखिए अन्त में प्रताड़ित, विह्ुला, उत्पीड़ित 
दिव्या गण परिषद्‌ के महामात्य, घर्म,व्यवस्थापक भद्दारक रुद्गरधीर के, दिव्या 
को घर्म-पत्नी स्वीकार करने की आन्तरिक ल्ालसा के श्रत्युत्तर स्वरूप 
व्यद्रा घात करती है “५: आरचाय, कुलमाता और कुल महादेवी निराइत 
वेश्या की भाँति स्वतन्त्र और आत्म-निरभर नहीं हैं। ज्ञानी आचार्य, कुलवधू 
का सम्मान, कुछमाता का आदर ओर कुल्महादेवी का अधिकार आय पुरुषों 

का प्रश्नय मात्र है । वह चारी का सम्मान नहीं। उसे भोग. करने वाले 
पराक्रमी पुरुष का सम्मान है। आय, अपनी इच्छा से अपने स्वत्व का त्याग 
करके ही नारी वह सम्मान प्राप्त कर सकती है। ज्ञानी आर्य, जिसने अपना 
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द स्वत्व ही त्याग दिया, वह क्या पा सकेगा आचाय , दासी को ज्ञषसा करें । 
दासी हीम होकर भी आत्मनिमभर रहेगी। स्वत्वहीन होकर वह जीवित 
नहीं रहेगी |”! 

उस्ती प्रकार बाँद्ध घम के भिज्ु एथुसेव की कामना पर कि दिव्या अपने 
निर्वाण के लिए तथागत धर्म स्वीकार करे, दिव्या विरोध करती हुईं जोरदार 
शब्दों में कहती दे ते, अपने निर्वाण धरम का पालन करें । ** “नारी 
का धर्स निर्वाण नहीं, सृष्टि हैं । भिच्ु उसे अपने मार्ग पर जाने दे ।? और 
तब भिक्षु-धर्स को निस्सार सिद्ध किया जाता है । 

सागल के मूर्तिकार नास्तिक चारबवाक सारिश द्वारा महत्वपूर्ण प्रकट. 
किए गए उदगार 'मारिश देवी को राज प्रासाद में महादेवी का आसन अपण 
नहीं कर सकता | सारिश देवी को निर्वाण के चिरन्तन सुख का आश्वासन 
नहीं दे सकता । वह संसार के सुख-दुख अनुभव करता है। अनुभूति और 
विचार ही उसकी शक्ति है । उस अनुभूति का ही आदान-प्रदान वह देवी को 
कर सकता है। वह संसार के घूलि-घूसरित साग का पथिक है। उस भाग 
पर देवी के नारीत्व की कामना में वह अपना पुरुषत्व अपंण करता है। वह 
आश्रय का आदान-प्रदान चाहता है। वह नश्वर जीवन में सनन्‍्तोष की 
अनुभूति दे सकता है ।! पर दिव्या भित्ती का आश्रय छोड़ दोनों बाहुओं को 
फैला कर आर स्वर में कह उठती है--आश्रय दो आय ।! और यही 
समस्‍या की अन्तिस परिणति है | 

परन्तु यशपाल का समाधान एकांगी है, यह स्वीकृत सत्य है। यशपाल 
ने ब्राह्मण धर्मानुसार व्यवस्थित, प्रचलित भोग्या नारी का स्वरूप अंकित किया 
परन्तु उस मनोभूमि का, उस्त भावना का चित्रण नहीं किया जहां नारी 
अर्थाड्िनी मानी गईं है; जहां नारी के भी पुरुषों के सदश ही अधिकार 
सुरक्षित हैं। जहां परिणय-संस्कार (शादी) जसे महत्वपूर्ण विषयों में भी 
धमस्थीय प्रकरण के विवाह संयुक्त में आचाय कौटिल्य लिखते हैं--- 

वर्षाण्यष्टावप्रजायमानामपुत्रां वच्ध्यां चाकांक्षेत्‌ दश बिन्दु , 
ह्वादश कन्याप्रसवितीम्‌ तत: पुत्रार्थी द्वितीयां विन्देत । 
अर्थात्‌ ८ वर्ष तक वन्ध्या, १० वर्ष तक बिन्दु अर्थात्‌ नश्यल्यसू्ति, 
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१२ वर्ष तक कन्या-प्सविनी की प्रतीक्षा कर पुत्रार्थी दूसरी सच्ची का अहण कर 
सकता दे, तो उसी प्रकार स्त्री के सम्बन्ध में भी कहा हैं-- 
नीचत्व॑ परदेश वा प्रस्थितों राजकिल्विषी | 
प्राणाभिहन्ता पतितस्त्याज्य: क्लीबोषि वा पति: ॥ 

जयशंकर प्रसाद ने बहुत अनुसन्धान से इृढ़तापूर्वक बताया दै कि 
पराशर या नारद के वाक्य भी उपयुक्त भावना से मेल खाते हैं क्योंकि 
उनका विश्वास है कि दमयन्ती के पुनलर्न की घोषणा इसी आधार पर 
हुईं होगी | 

“दिव्या? में बुदु-धर्म के उस महत्व को श्रहण नहीं किया गया है. जिस 
धर्म में नारियों को भी सम्मान ओर आदर था, स्वतन्त्रता थी । जिस घम 
में संधमित्रा आदि स्त्रियां धर्म प्रचार के निमित्त विदेश तक जाया 
करती थीं । 

फिर आधुनिक युग में, आज के वातावरण में 'दिष्या! का समाधान 
निष्प्रयोजन ही लगता है क्योंकि आज स्व॒तन्त्र भारत में डसकी उपादुयता 
नहीं रही । भल्ने ही मुस्लिम-काल में परिस्थिति विशेष में नारी के अधिकार 
की सुरक्षा कम थी परन्तु आज की परिस्थिति पूणंदथा भिन्न है। आज नारी 
को फौज में, दफ्तर में, मतदान में पुर्ण अधिकार प्राप्त है। चूंकि आलोच्य 
कृति १६४४ के पूर्व की है जिस युग में नारी स्वातन्त्य की चर्चा विशेष 
महत्वपूर्ण थी अतः दोषमुक्त है (प्रसंग की दृष्टि से) परन्तु अब निश्चय ही 
अजुपयुक्त है, ऐसा प्रत्येक पाठक निश्चित रूप से कह सकता है । 
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प्रेमचंद भी प्रगतिशीज्ञ कल्लाकारों में हें जिन्होंने यथाथ छुबियों को बड़ा 
मार्मिक रूप दिया है | प्रेसचंद सानव-वृत्तियों के पारखी थे, प्रचारवादी, 
वादबद्ध लेखक नहीं थे इसीलिए उनके विचार अधिक म्मस्पर्शी, प्राशवान्‌ 
और नेसर्गिक दीख पढ़ते हैं | परन्तु यशपाल में यह कमी है । नन्ददुलारे 
. घाजपेयी ने अपनी पुस्तक आधुनिक-साहित्य” में इसी तथ्य को परखते हुए 
यशपाल के साहित्य के सम्बन्ध में स्पष्ट शब्दों में लिखा है--'यशपाल जी 
का अनुभव-त्र बड़ा है और वे विशाल और निर्बाघ जीवन-परिस्थितियों 
का चित्रण करने की छमता रखते हैं। फिर पता नहीं क्‍यों वे इस शक्ति का 
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दरिपूण उपयोग न कर एक सिद्धान्त विशेष की छाया में ही साहित्य के 
पाधे को पनपाता चाहते हैँ । क्या यह अधिक अच्छा न हो वे जीवन की खुली 
धूप, हवा ओर मिद्दी से उसे यथेष्ट खाद्य लेने द॑। सिद्धान्त के गमले में 
रखे, चोबीस घण्टे की छाया में पल्े ये पीधे कहाँ तक बढ़ पाएँगे ? यशपाल 
जी यह बात भूल जाते हैं कि उनको शक्तियों का कहीं अच्छा उप्रयोग 
मतवाद के घेरे के बाहर निकल जाने पर ही हो सकेगा । वे इतिहास के 
आलोक में साहित्य की परम्परा को देखें ओर पहचानें--कहीं भी दाशंनिक 
या बोद्धिक कठघरे के भीतर सहान्‌ साहित्य की सृष्टि नहीं हुई । किसी 
राजनीतिक, आर्थिक या सामाजिक सिद्धान्त का लोहा सानकर उसकी 
चोहदी में बन्द दो जाना न केवल साहित्य के लिए एक बड़ी कुण्ठा है, 
मनुष्यता के लिए एक पंगुकारी रोग है |”? 

हतना होते हुए भी निश्चय रूप से कहा जा सकता है कि यशपाल ने 
चौहही के भीवर वादबद्ध होकर ही, पात्रों का रूप ओर चरित्र बिगाइकर 
ही सही , जो दिशा का क्रसिक विकास और प्रतिक्रिया एवं श्रतिफल्लित 
परिस्थिति का अंकन किया है वह बड़ा सजीव ओर क्षण भर ही सही बड़ा 
प्रभावापन्न है जिले नन्‍ददुलारे जी तथा अन्य आलोचक भी स्वीकार करते हैं । 
हरीश हामीपुरी ने इसी तथ्य को देख मुक्त कंठ से प्रशंघा करते हुए उन्हें 
(यशपाल को) साहित्य में एक विशिष्ट स्थान दिया है | डा० रांगेय राघव की 
पुस्तक चीवर' पढ़ने के पश्चात्‌ लगता दे कि अपने उद्देश्य की सिद्धि दवेतु 
आलोच्य कथाकार ने किस प्रकार तथागत के धम एवं हिन्दू ब्राह्मण व्यवस्था 
का केवल अपने विचार के प्रतिपादन निमित्त, अप्ट रूप अंकित किया है । 
परन्तु इतना सत्य है कि दिव्या! में जिस डदात्त भावना को रखा हे वह 
पनुष्य के रूप” में अधिक विस्तार के साथ प्रकट हुईं है । 


बन 





प्रश्त २--दिव्या'! की कथावस्तु का मूल्यांकन कीजिए | 
उत्तर-- (क्र) उपन्यास की सर्वत्रथम विचारणीय वस्तु दै कथावस्तु ! 
निश्चय ही कथावस्तु का चुनाव भी एक महत्वपूर्ण सफलता का चोतक, घिद्धू- 
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हेतु है । डा० देवराज ने कथावस्तु के सफल चुनाव पर सम्पूण सफलता को 
आधारित माना है| किन्तु एक मात्र कथावस्तु का चुनाव ही सफलता का 
परिचायक नहीं वरन्‌ वह अन्य काव्यगत श्रपेनज्षित तत्वों के संयोग पर निभर 
_ है। कोचे ने स्पष्ट शब्दों में उद्धोषित किया था कि विषय महत्वपूर्ण 
| नहीं, महत्वपूर्ण है कल्ला की अभिव्यक्ति की कल्ना, दृष्टिकोण और अनुभूति 
की व्यापकता । राम चरिता पर न जाने कितने कलाकारों ने कलम चलाई, 
परन्तु वाल्मीकि, भवभूति और तुलसी ही अमर हो सके, ख्याति ग्रहण 
के अधिकारी हो सके | महादेवी ने सी स्पष्ट शब्दों सें कहा है---“ काब्यकी 
उत्क्ृष्टता किसी विशेष विषय पर निर्भर नहीं; उसके लिए हमारा हृदय ऐसा 
पारस होना चाहिए जो सबको अपने स्पश सात्र से सोना कर दे ।” 
दिव्या की कथा बॉद्ध काल को काल्पनिक कू्चों से रगी हुईं कथा हे जो 
निश्चय ही उपन्यास के लिए उपयुक्त चुनाव स्वीकार किया जायगा। शास्त्रीय 
भाषा में यह मिश्रित कथावस्तु है| मुख्य हूप से, संक्षेप में कथावस्तु यों हैं--- 
यवनराज मिलिन्द के राज्य काल में सदर साम्राज्य के महा सनापति वयोवृद्ध 
सागल के गणपति मिथोद्गस की उपस्थिति में पधर्सस्थ महापंडित देवशर्मा 
की प्रपीत्री दिव्या को, मह्लिका की शिष्या को, उस देश की श्रथालुसार 
मधुपव में आ्रायोजित नृत्य कल्ना प्रतियोगिता में प्रथम स्वरूप 'सरस्वती पुत्री 
का पुष्प-किरीट भेंट किया जाना, और उसी स्थल पर शस्त्र कौशल में प्रथम 
शालिहोतन्री दास अ्रष्ठी प्रेस्थ-पुत्र पुथुसेन की ओर दिव्या का शर्नें; शनें: 
प्रमाभिभूत होना और परिस्थिति विशेष में मिथ्या बोच ('8प्शतेश- 
5897दं02 ) के फलस्वरूप गर्भवती दिव्या प्रधुसेन की सीरों (गणपत्ति 
मिथोद्वस की पोनच्नी) के प्रति आकृष्ट समझ, अपने को प्रथुसेन द्वारा अस्बीक्ृत 
क्‍ होने के भय से समाज के बीच ठोकर खाने को चल पड़ना है, जहाँ जीवन 
की विभीषिका और मर्भान्‍तक पीड़ाओं को झेलते हुए मथुरा की वेश्या कला- 
प्रेमी र॒त्नप्रभा का आश्रय प्राप्त कर पुनः मह्लिका द्वारा सागल लाई जाती 
है ओर मल्लिका उसे उत्तराधिकारी के रूप में, कल्ना अ्धिष्ठानत्री के 
रूप में अभिषेक करना चाहती है परन्तु ब्राह्मण व्यवस्थानुसार वह स्वतंत्र पूर्ण 
पद्‌ के लिए घोषित नहों हो पाती और जीवन तथा समाज के केटु व्यवहार 


जि हे चक क 
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से ऊब कर सच्चा आनन्द प्राप्त करने के लिए, नास्तिक मारिश को ग्रहण कर 
लेती है, बोद्ध घम के निर्वाण ओर ब्राह्मण धर्मालुसार भोग्या नारी का रूप 
उसे सह्य नहीं होता । यों ब्राह्मण घ्म ओर बोद घर्म के अस्तित्व पर आक्तेप 
कर कथावस्तु समाप्त हो जाती है । 

कथावस्तु का चुनाव यशपाल ने निश्चय ही सुन्दर और सफल 
किया है । 

(ख) विन्यास की दृष्टि से दिव्या? की कथावस्तु यत्र-तत्र कुछ शिथिलल 
पड़ गई है | तदूयुगीन व्यवस्था-प्रणाली, विचार-भावना, सभ्यता ओर प्रवृत्ति 
के विस्तार से वणन के फलस्वरूप शे थिल्‍्य उत्पन्न होना स्वाभाविक है। कुछ 
आलोचक यही दोष धृन्दावनलाल वर्मा के ऐतिहासिक उपन्यास्रों पर भी 
करते रहे हैं। श्री कृष्ण मोहन सघुकर” ने तों इस दोष को हटागे जाने 
वाले दोष की श्रेणी में रखा दे जिससे लेखक ऐतिहासिक रंग के अस्यधिक 
मोह का परित्याग कर बच सकता है | 

(ग) कथावस्तु में मोलिकता परम अपेक्षणीय गुण है । राम चरित्न पर 
अनेकानेक पुस्तकों के प्रथयन के पश्चात्‌ भी तुलसी द्वारा चित्रित राम के 
व्यक्तित्व एवं कारयिन्नी -शक्ति में मोलिकता अ्कछुण्ण है । साहित्य-सजन के 
लिए यह अत्यन्त; महत्वान्वित गुण विशेष है । दिव्या! एक मौलिक कृति 
है, यह पूण सत्य है | यशपाल ने तद्युगीन बोदुकालीन समाज से दिव्या 
के चरित्र को मौलिक दृष्टि से अहण किया है, चित्रित किया हैं । कत्पना का 
प्राचु्य ध्यातब्य है | कुछ पात्रों को इतिहास से ग्रहण कर काल्पनिक ढाँचा 
तेयार कर ऐतिहासिक वातावरण में फिट, संयोजित कर दिया है । आल्ोच्य 
कृति में व्यंजित विचार-बिन्दु में भी मोलिकता है । आज के कई ल्लेखक 
मौलिकता प्रदर्शन के मोह में पाश्चात्य साहित्य की अनुपयुक्त ढंग से नकल 
कर रहे हैं। जेम्स ज्वायस की कृति यूलिसीज की नकल पर भगवतीचरण वर्सा 
का तीन वर्ष' असफल और अपूर्ण उपन्यास ही रहा । शिखर : एक जीवनी? 
में कुछ इसी प्रचृत्ति का परिचय है जो डस पुस्तक की असफलता के तस्वों 
में है। नकल की प्रवृत्ति ओर मोलिकता का अभाव साहित्य-सृष्टि के लिए 
महत्वपूर्ण त्रुटियाँ हैं । परन्तु दिव्या! पर यह दोष (कथावस्तु की विश्ठ खलता 
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से और मौलिकता की दृष्टि से) नहीं किया जा सकता दे । 

(घ) कौशल भी उपन्यासकार की कथावस्तु की सफलता के अनिवाय 
ग्राह्म गुणों में महत्वपूर्ण है , श्री गुलाबराय, एस० एु० ने "काव्य के रूप! में 
स्पष्टतया लिखा है, “कौशल से अभिश्राव कथावस्तु नें सम्बन्ध-निर्वाह, 
डसकी उल्लकनों को सुल्लकाने को चतुरता है ।? स्टीवन्सन ने 'डा० जेकेल 
एण्डहाइड' में दुहरे व्यक्तित्व (20009]6 6/80780५) को, प्रताप 
नारायण ने “विया? में आघात द्वारा पूर्ण रमझूति जागरण को, बून्दावनलाल 
वर्मा ने प्रेस की भेंट” में प्रम को, गूढ़ता से उपस्थित किया हैं | कलाकार 
की सफलता गृढ़ता आरोपित करने तक ही नहीं वरन्‌ उसको समाधान और 
सुलभाने में भी है । भगवतीचरण वर्सा की “चित्रल्लेखा? में गूढ़ उल्लकनों 
को सुल्षकाने का भी सफल प्रयास है । डा० रामकुमार वर्मा के 'कला और 
कृपाण” में भी समस्‍या का बढ़ा सफल्नतापूचक रूमाधान देखा जाता हे। 
निश्चय ही 'चित्रलेखा! या, 'टेढ़े मेढ़े रास्ते! की तुलना में दिव्या' सें उतनी 
उलभी हुई समस्या नहीं हे फिर भी वह जीवन की गम्भीर समस्या, समाज 
तथा तद्युगीन राष्ट्र के जीवन्‍्त और गूढ़ प्रश्नों पर आधारित है ओर आल्ोच्य 
लेखक ने उसका अपनी विचार-प्रणाली से कोशलपूचक समाधान रखा है । 

(७) सम्भवता (ं४प्रा&॥09) कल्ला का प्राण है, आत्मा है। 
प्र मचंद, शरत्‌चन्द्र, आदि इस दृष्टि से अभूतपूर्व साने गए हैं । 'दिव्या! की 
कथावस्तु स्वाभाविक है। नारी दिव्या का विजयी स्वस्थ युवक्त प्रधुसेन की 
ओर आकृष्ट होना पुनः प्रथु को सीरो के साथ देख अपने पति प्रथु का 
विकषंण समझ दुखी होने आदि अत्यन्त सरल जीवन की स्वाभाविक क्रिया- 
प्रतिक्रियाएँ हैं । निश्चय ही वे आवर्तन-परिवर्तन मानव जीवन में सदा होते 
ही रहते हें । 

. (च) संगठितता--ग्रुज्लाबराय एस० एु० का यह कथन, उपन्यास के 
कथानक में संगठन, क्रम ओर संगति का होना आवश्यक है, पू्ण सत्य है। 
आज पाश्चात्य उपन्यासों में इस संगठन सौन्दर्य के विपरीत विश्वद्भुल्ञता, 
समबद्धहीनता का क्ुकाव उत्पन्न हो गया है। जेम्स ज्वायस का यूलिसस इसका 
उदाहरण दे। अज्ञेय-रचित शेखर : एक जीवनी” में कुछ यही प्रवृत्ति कार्य 
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कर रही है। उसमें केवल एक पात्र के कारण एकसूत्रता का निर्वाह दीख 
पड़ता है। प्रमचन्द्र के गोदान? पर भी कुछ आलोचक इस इष्टि से आक्षप 
करते हैं। राजा राघिकारमण कृत राम-रहीस!ः और “अश्क” की “गिरती 
दीवार! पर भी यह दोषारोपण किया जाता रहा है। यहाँ 'दिव्या' का 
मूल्यांकन करते हुए इतना ही कहेंगे कि इसमें कथा-सूत्रता की विच्छिन्नता 
कदापि नहीं । सारी घटनाओं का क्रमिक विकास और आवंतन दिव्या को 
एक दिशा ओर लक्ष्य की ओर लिए चले जाते हैं । दिव्या! के सभी परिच्छेद 
एुक उद्देश्य के अधिष्ठान के साधन निमित्त हैं। कथा में विषयान्तर नहीं 
होता । केवल ऐतिहासिक वातावरण, मनोभावों के चित्रण के अवसर पर 
थोड़ी शिथिल्षता श्राती है परन्तु यह न्यूनता पाठकों का मार्ग रोक कर 
विश्रानिति की स्थिति उत्पन्न नहीं करती । 


(छ) रोचकता-- दिव्या! में रोचकता और जिज्ञासा की मात्रा पूर्ण है, 
यथेष्ट है। “दिव्या की कथा वस्तु ओर घटनाओं की दिशा सदा सोड़ लेती 
रहती है जिससे रोचकता ओर जिज्ञासा सदा बनी रहती है । परन्तु “दिव्या! 
की रोचकता खन्नी जी की ऐय्यारी उपन्यास-पुस्तकों की नहीं ज्ञो जीवन की 
समस्या से सम्बन्धित न हो । निश्चय ही “दिव्या! नारी जीवन से गहरा 
सम्बन्ध रखने वाला सफल उपन्यास है । 


(ज) कथानक के प्रायः तीन रूप उपन्यास प्रणाली में प्रयुक्त हैं--(क) 
आत्म-कथा रूप में (ख्र) द्ृष्टारूप में (ग) पाश्नों के रूप में । 'शखरः पुक जीवनी? 
(अज्ञेय), अन्तिम आकाँक्षा! (सियारामशरण गुप्त) आत्स-केथा रूप में; 
'सेवासदन” (प्रेमचन्द), “अमरवंल” (वृन्दावन लाल वर्मा), '्याग-पत्र! 
(जेनेन्द्र), 'दीवार की नींब! (सियारामशरण प्रसाद, एसम० ए०), “विकास” 
(प्रतापनारायण श्रीवास्तव), 'देवदास! (शब्तचन्द्र) आदि द्वष्टा रूप में और 
'चन्द हसीनों के खतूत! (उम्र) पात्रों के रूप में वर्णित दें । उपयु क्त विभाजन- 
प्रशाली की दृष्टि से दिव्या! द्वितीय श्रणी की कृति है जिसमें द्रष्गा रूप 
ब्यवह्कत है । प्रायः बंगला, संस्कृत, हिन्दी, अंग्रेजी आदि साहित्य में यही 
रूप अभ्रधिक ब्यवहत दोते रहे हें । 
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कलर के मीन फल अल टी बनाओ, फल कि जी. # न पा के 


दरष्ा रूप में अभिव्यक्त दिव्या! की कथावस्तु के डपयु क्त सभी तत्वों 
पर सांगोपाड़ दृष्टिपात करने पर डसे सफल ही माना जायगा, ऐसा हमारा 


विश्वास दे । 


प्रश्न ?े-- दिव्या! के ओपन्यासिक तत्त्वों पर विचार कीजिए | 

उत्तर--आलोचक डा० श्यामसुन्दर दास ने उपन्यास की परिनाषा 
देते हुए कहा है, “डपन्यास मनुष्य के वास्तविक जीवन की काल्पनिक कथा 
है|? परन्तु यह परिभाषा पूर्ण नहीं है। प्रसिद्ध उपन्यासकार प्रमचन्द के 
शब्दों में, “उपन्यास मानव-चरित्र का चित्रमान्न हैं। सानव-चरित्र पर 
प्रकाश डालना और डसके रहस्यों को खोलना ही उपन्यास का मूल तत्व 
है । यो तो प्रेमचन्द्र की परिभाषा भी दोषगस्त है क्‍योंकि देवता को भी 
पात्र बना कर उपन्यास की सृष्टि की जा सकती हैं। यदि साधारणीकरण की 
बात उठे तो उसका निर्वाह भी सूर के शिशु की तरह रखोद्ध क कर कराया 
जा सकता है । 

“४०७एछ 2080 4)000797"ए' के श्रनुसार +# 00प8 
97086 ॥846 07 एक7कगए6 एा णाशंवंला06 00800, 47 
एकांएाी तीक्ा'8086% कापे 80088. (7068छ8ग्/ 50 78- 
777686970 69056 07 #868| व6 876 |070749९वत 0 & 90]00.? 
अर्थात्‌ उपन्यास एक लम्बे आकार की ऐसी काल्पनिक कथा है जिसके द्वारा 
एक कार्य-कारण अछुला में बंधे हुए कथानक में वास्तविक ज्ञीवन का 
प्रतिनिधित्व करने वाले पात्र और कार्यो का चित्रण किया गया हो । निश्चय 
ही दिव्या में प्रमचन्द की परिभाषा के अनुसार मानव दिव्या का चित्र 
सन्निद्ित है। “दिव्या! डिपन्यासः प्रसादनम! के आगे “डपपत्तिकृतो हाथ 
उपन्यासः संकीर्तितः कोटि की कलाकृति है। 


डपन्यास से ३-कथा वस्तु, २“चरित्र, ३-कथोपकथन, ४-वातावरण, 
“विचार ओर उद्देश्य, ६-रस और भाव ७-तथा शेज्नली आदि अपेछ्ित 


चतुर्थ पत्र--दिव्या ११ 


हक बजाके ५ ६ ही किन क७ जे न अत जल पिन न न्‍जऑिजता आधिल निअिजननीयिडटर अत ऑलीििललफिलतीडिलन लीड का) 


तत्व हैँ जल पर किसी भी उपन्यास का भव्य प्रासाद अवस्थित रहता 

“दिव्या! में नवयुवति दिव्या के प्रधुसेन के श्रति प्रेस से उद्बुद्ध विरह- 
व्यथा और करुणा का सागर आलज्लोड़ित है और मूर्तिकार नास्तिक चारवाक 
मारिश के योग में वह स्वतन्त्रता, शान्ति और जीवन का अहृट 
आनन्द उद्ध क स्वीकार करती है। निश्चय ही सम्भवता, रोचकता आदि 
को दृष्टि से कथा-विन्यास सफल ही माना जायगा। जिस तत्व की 
चर्चा में विस्तार से आगे कर चुका हूँ. । निश्चय ही इसे घटनाप्रधान नहीं, 
बरन्‌ सामाजिक, व्यावहारिक सम्बन्धी डपन्यास की कोटि में साना जायगा 
जिसे देशकाल सापेक्ष रूप में अनुरंजित कर प्रस्तुत किया गया हैं । यद्यपि 
इसमें सम्रस्यामूत्षक भावनाएँ निरन्तर प्रवहमान रही हें फिर भी अतरंग जीवन 
के उपन्यास शेखर : एक जीवनी” की तरह इसे स्वीकार कद्ापि नहीं किया 
जायगा । 

पात्र की दृष्टि से दिव्या, प्थुसेन, मारिश आदि जीवन्त और विश्लेष- 
णात्मक हैं जिनमें सानव-जीवन की कमजोरी और खूबी भी पर्याप्त हें जिससे 
वे हमें आक्ृष्ट और प्रभावाछुज्न किए बिना नहीं रहते । डन पात्रों का 
अन्तर्वाद्य सभी पक्षों का उचित समीकरण देँ । निश्चय ही दिव्या, एथुसेन, ' 
रुद्रधीर आदि सामान्‍य परन्तु मारिश +"'ए006 विशिष्ट मुणाभिभूत व्यक्तित्व 
है। परन्तु सभी पात्र गतिमान्‌, परिवतनशील हैं। चरितन्न-चित्रण में 
विश्लेषणात्मक ओर अभिनयात्मक (7)7877800) दोनों रूपों का दशन 
मिलता है | इन विषयों पर अन्यत्र (पात्रों के चरित्र-चित्रण में) विशेष रूप से 
प्रकाश डाला गया है। 

जेसे '“गबन! की घटनाये रामा (नायिका) के चरित्नानुसार होती हैं, उसी 
प्रकार दिव्या! में घटनायें संगति रखती हैं। दिव्या घर को छोड़ कर इस 
लिए विस्तृत संसार में भटकने निकलती है क्‍योंकि उसके और प्रथुसेन के 
बीच अ्रमपूर्ण घारणाय अंकुरित और पल्लवित हो जाती हैं । 

कथोपकथन को इदष्टि से भी “दिव्या! का महत्व है । इसमें पात्नोचित 
विचारों का प्रकटीकरण एवं व्यंजन है। गम्भीर सारिश अपने विचारों के 
अनुरूप ही तथ्यां को प्रकट करता है, धर्मस्थ न्‍्यायी होने के फलस्वरूप 


श्र पाहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदर्शक 
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न्‍्यायपूर्ण विचार और अल्जुभव प्रकट करते हैं ओर श्रस्थ लालसा के 
ज्वारानुकूल अत्यन्त संकुचित ओर स्वार्थान्ध रूढ़िपू्णं विचार से अनुप्राणित 
दीख पड़ते हैँ। पुनः प्थुसेन और दिव्या द्वारा अभिव्यक्त किए गए विचार 
अत्यंत नौजवान व्यक्तित्व के सस्तिष्क के प्रतिफलन हैं। समारिश कहता है-- 
'भन्ते, दुःख और आनिति में भी जीवन का शाश्वत-क्रम इसी प्रकार चलता 
है। वेशग्य भीरु की आत्म-प्रवद्चना मात्र है । जीवन की थ्रबृत्ति, श्रबल ओर 
असंदिग्ध सत्य है ।! 
देखिए अवसरवादी अनुभवी श्रष्ठी प्रस्थ पृथुसेन को सीख देते हैं, पपुन्न, 
अवसर शीघ्र-गति से चला आ रहा हैं। उसे पकड़ने के लिए उत्साहित और 
सतक रहो।” ऐसे कथोपकथन से अवश्यमेब पात्रों की मनोदशाओं एवं 
कथानक की गति की प्ररणा पर प्रकाश पड़ता है। निश्चय ही इन्ह्दीप के 
ऐसे कथनों से मित्र मनुष्य देवताओं की इच्छा का दास है। देवता अपने 
प्रयोजन के लिए मनुष्य की स॒ति से परे कार्य करते हैं! शूद्ध (प्रधुपेन) 
के आदर के लिए ब्राह्मण को (रुद्रधीर को) निर्वासन का यह दण्ड मद्र की 
मुक्ति का सूत्र होगा।” कथानक की प्रगति की सूचना मिलती है। कथोपक्रथन 
में 'प्रात्नालुकूल वचित्य के साथ ही उसमें स्वाभाविकता, साथंकता, सजीबता 
ओर संजिप्तता होना वांहुनीय है !! दिव्या पर इस दृष्टि से किंचित्‌ दोषारोपण 
नहीं किया जा सकता । दाशनिक मारिश की भाषा रुद्गधधोर की भाषा से 
अपेक्षाकृत कुछ गम्भीर ओर चिन्तनयुक्त है ! 
वातावरणु-क्रधानक-काल के अनुरूप उपस्थित किया जाता है | जिस युग 
की कथावस्तु होती है डसी के अनुरूप देश-काल और वातावरण, आवेष्टन, 
परिवेश अपेक्षित है। बृन्दावनलाल वर्मा ने ऐतिहासिक उपन्यासों में इस 
तथ्य की विशेष रक्षा की है, सावधानी की दै । पं० रामचन्द्र शुक्ल आदि ने 
इसीलिए उनको प्रशंसा की है । यशपाल ने भी आंगिक वेशभूषा, वातावरण, 
सभ्यता आदि के लिए डा० वासुदेवशरण अग्रवाल, डा० मोतीचन्द, 
लखनऊ बो छू विहार के वयोवृद्ध महास्थविर भदनन्‍न्त बीोधानन्द तथा अजनन्‍्ता 
ओर अल्ोरा से सहायता ग्रहण कर प्रामाणिक रंग देने का प्रयास किया है | 
परन्तु अपनी भावना ओर वाद का रंग चढ़ा कर चित्रित किया है। यशपाल 


चतुथ-पत्र--दिव्या हु] 
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ने जिस विक्ृृत बौद्ध धर्म का रूप दिव्या! में चित्रित किया है ठीक उसी 
काल की कथावस्तु में डा० रांगेय राघव ने 'चीबर” में बुद्ध धर्म की डच्चता 
झोर शाल्ीनता रखी है। फिर भी यह सत्य है कि देशकाल की दृष्टि से 
सचेष्टता है, दिव्या में; किशोरीलाल की रचनाओं की तरह उपेक्तणीय नहीं 
समझा गया है । 


रस की दृष्टि से &गार, करुण विशष रूप से द्वष्टव्य हैं। पृथु और 
दिव्या का प्रेम व्यापार आदि श्थगार के अन्तर्गत हैं और दिव्या के पुत्र की 
रुत्यु आदि करुण रस से आप्लावित हैं। यों एक दृष्टि से अन्त को भी, 
भोग्यवादी प्रवृत्ति को अश्रय देने की सावना को सी, #डगार के अन्तगतव ही 
समाहित कर सकते हैं । परन्तु स्मरण रहे पूर्णतया शास्त्रीय दृष्टि से रस 
का पर्यवक्षण सम्भव नहीं । 

शेली और विचार एवं उद्देश्य की चर्चा भी अ्न्यत्र विस्तार के साथ की 
जा चुकी है अतः स्थानामाव से यहाँ उसकी चर्चा सम्भव नहीं । 

अन्ततोगत्वा उपयु क्त सभी औपन्यासिक तत्वों पर विचार और विवेचन 
करते हुए हम इसी निष्कष पर पहुंचते हैं कि 'द्व्या! एक सफल उपन्यास 
 है। ओ्रोपन्यासिक तत्वों का उचित दर्शन प्रस्तुत पुस्तक में हो जाता है । 


शाराअरकातआ56 (दफा ।70 24.2 ७७०० नसन्‍न्‍यन्‍्मकत, 


प्रश्त ४-- दिव्या? के कुछ मुख्य पात्रों का चरित्र-चित्रण कीजिए | 

उत्तर--(क) दिव्या! उपन्यास की केन्द्र बिन्दु दिव्या ही है जिसके 
आधार पर भ्रस्तुत उपन्यास का नामकरण भी हुआ है। घमम्स्थ देवशर्सा 
की प्रपात्री सुन्दरी है, कला-अधिष्ठान्नी सरस्वती पुत्री” है, कोमलहृदया 
युवति दे । 

(१) उसकी सुन्दरता देखकर ही रुद्रधघीर और मारिश उसे अहण करना 
चाहते हैं | प्थुसेन भी उसकी ओर इसी लिए आक्ृष्ट हुआ था ओर दास- 
व्यवसायी श्रेष्ठी प्रतूल उसे बेच कर अधिक द्वब्य प्राप्त करने को 
सोचता था। 


१७ साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदशक 


कक न्‍टन+ ही 


वि मीन. बन निकली ज का लक जा 


(२) परन्तु उसका जीवन बढ़ा करण और घात-प्रतिधातों से पूण है । 

धमस्थ देवशर्मा की प्रपोत्री होकर भी गली-गली ठोकरें खानी पड़ती हैं, 
दासी बनती है, वेश्या बनना पड़ता है | दुःख में न डसे बोद्ध धर्म स्वीकार 
करता है न हिन्दू धर्म | युवावस्था से सारिश की आश्चिता बनने के पूर्व. तक 
विभिन्न अवस्थाओं और विपत्तियों की अग्नि में जलती रहती हैं। डसका 
रूप उसका शत्र सिद्ध होता हैं। स्मरण रहे अम्बपाली की भी यही दशा हुईं 
थी | कवि बायरन (37707) ने भी इटली के सॉन्द्रय को सांघातिक 
वरदान! बताया दे । 

[698॥& ! (0॥ [88 ! व॥0ठपघ एछी० ॥886 006 ई७७] 27४ 
० 96७४४ए, एछ्व00 ॥0087)6 & ईप्राशण'क। ते०?ज़छ+ ०ई 
[72867 छ0९8 270 (85%, (0॥ ४॥ए 89886 07.09 78 8४077'0 श 
[00प्र20?0 0७५ 89776, अम्बपाली ने भी कहा था “कालका भसरवणण- 
सदिसा वल्लितग्गा मम सुद्धजा अहूँ, ते जराय सायवाकसदिसा सच्च- 
वादिवचनस नज्जथा! (किसी समय मेरे केश भौंरे के समान काले एवं 
घुंघराले व चम्कोले थे, किन्तु अब वे ही जरावस्था के कारण जीश सन 
के समान हो गए हैं। ) 

(३) युवति दिंव्या भी स्वाभाविक रूप से अपने समान उपासक 
विजेता प्ृथुसेन के प्रति आक्ृष्ट होती है । पुरुष के प्रति, मधुपव में आ्रायोजित 
नृत्यकला प्रतियोगिता में प्रथम हुई नारी दिव्या का आकघृण निश्चय ही 
स्वाभाविक है क्योंकि एथुसेन भी सुन्दर, स्वस्थ, विजयी युवक हू । दिव्या 
का यह सोचना “सवश्रष्ठ खडगधारी आय प्ृथुसेन ने मरी कला के विषय 
में मत प्र कट नहीं किया--शिविका के प्रसंग में डनका खड्ग खींच लेना 

- “वही उनका मत था ।? इसके कोमल-हृदय का कुकाब हो प्रदर्शित 
करता है । 

रुद्रघीर द्वारा दिव्या की शिविका खींचने के समय प्ृथु के अपमान को, प्रथु 
के प्रति प्रेमाभिभूत होने के फलस्वरूप, अपने जीवन से अन्योन्याश्रय सम्बन्ध 
रखने वाले प्रसंग सदश समझ बारम्बार चिन्तित होना--''रुद्घोर उसकी 
कल्पना में दीखने द्वगा * उसके उत्तरीय के नोचे यज्ञोपचीत छटक रहा था 
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परन्तु हाथ म॑ खड॒ग खींच वह घ्रथुसेन की दिव्या की शिविका में कंधा लगाने 
से बरज रहा था । नेत्र म्‌ दे दिव्या की कल्पना में रुद्धीर के प्रति भय और 
विरक्ति का भाव बेठ गया ।??---डसी तथ्य का परिचायक है। (१) निश्चय ही 
बाह्य और (२) आन्तरिक चित्रण विभाजन की श्रणाल्री में उपयु क्त पंक्तियाँ 
दिव्या के श्रान्तरिक भावों की चित्रक हैं। 

(४) दिव्या का निरन्तर पृथुसेन के सम्बन्ध में सोचना उसके प्रेम की 
ही व्यंजना निश्चय ही दिव्या का प्रम बड़ा स्वाभाविक है, भोलेपन से 
भरा हुआ है| (उदाहरणाथ “दिव्या पुस्तक के पृष्ठ संख्या ६० का दूसरा 
अनुच्छुद देखें ))--- कभी-कभी प्रधु और दिव्या मिलते थे तो “दिव्या डद्धंक 
के अतिरेक से प्रथुसेन के बक्ष में समा जाना चाहती | डसके नेन्नों से अश्व- 
घारा बहने लगती । उसे अंक में लेकर सांत्वना देने के प्रयत्न में पथुसेन स्वयं 
विह्नल हो, दिव्या में आश्रय दू ढने लगता ।?” 

(९) साथ ही दिव्या का हृदय मनुष्योचित कमजोरियों से भी अस्त है। 
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वह एथुसेन के अभाव में सदा चिंतित रहती है। एथु के युद्धस्थल में जाने 
पर उसका हृदय आशंका से अस्त हो उठता हैं-- समर भूमि में चोटी से 
एड़ी तक रक्त से भीगा प्रथुसेन का शरीर उसे अश्व से गिरता दिखाई देने 
लगता | शोकग्रस्त सेन्‍्य-समूह से घिरा एक शव दिखाई देने खगता और 
उसके साथ उसकी अपनी झूत्यु भी ।?” यह सनोवेज्ञानिक सत्य है कि जिसे 
मनुष्य अत्यधिक प्यार करता द्वै उसके प्रति शंकाएँ भी उसी मात्ना में अधिक 
उत्पन्न होती हैं। 

(६ ) दिव्या भावुक भी अत्यंत है | सीरो के प्रति प्रथु का आकथण समझ 
दुनिया की ठोकरें खाने वह असहाय अवस्था में, गर्भवती होकर भी निकल 
पड़ती है । उसे अपने गर्भ पर भी संकोच और ल्ज्जा होती है। वहाँ चक्रधर 
की यातना डसे सहनी पड़ती है, समाज का अनेक अत्याचार डसे सहन 


करना होता है । ह । 
(७) निश्चय ही उपयु क्त क्रिया-प्रतिक्रियाओं से पाठक को ज्ञात हो 


गया होगा कि दिव्या का चरित्र गतिशील और विश्लेषणात्मक है । 
(८) दिव्या का माँ का रूप भी बड़ा करुण परंतु स्वाभाविक है 
मालिक के पुत्र (चक्रधरं के पुत्र) को अपने दूध से जीवित रखने और अपने 
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पुत्र को दूध से वंचित रखने की आज्ञा पर चक्रधर के धर से भाग निकलती 
है। उस स्थल पर मातृ-हृद्य का उद्गार स्वाभाविकता ओर बढ़ी कुशलता 
से चित्रित किया गया है । 

(६) अंत में वह रत्नप्रभा (सथुरा की वेश्या) के आश्रय में नृत्य द्वारा 
धन-प्रापधि की बृत्ति को जीवित रखती हें और मल्लिका द्वारा सागल आने- 
जाने पर स्वतंत्रता से वंचित न रहने को कामना से सारिश की आश्रचिता बन 
जाती है। यहाँ उसके हृदय के अभिमान की सूचना मिलती है। यहीं पर यह 
स्मरणीय है जहाँ अम्बपाली (आम्रपाली) जीवन के निर्माण की कामना से 
बोद्ध धर्म स्वीकार कर खेती हें वहाँ दिव्या बाद घम की निस्सारता सिद्ध 
करती हुईं ज्ञोचन के अस्तित्व, महत्व को निरादत न करने की प्रबल लालसा 
से--नारी स्वातंह्य की कासना करती है । 

(१०) “दिव्या में इस प्रकार अन्तर्बाह्म चित्रण है। चित्रण में अमभि- 
नयात्मक ओर विश्लेषणात्मक दोनों रूपों का सहारा लिया गया हैं। उसका 


चरित्र जीवंत ओर सफल्न है । 

(११) अन्त में इतना तो अवश्य कहा जायगा कि वह प्रतिक्रियात्समक 
नारी का प्रतिनिधित्व करती दे परन्तु हिन्दू आदर्शवादी नारी का नहीं जो 
अपने पति को सीता की तरह देवता और सर्वस्व स्वीकार करती है। यहां 
यशपाल के चित्रण में आधुनिक युग की साम्यवादी भावना, एवं इष्टिकोण 
प्रतिफलित है । परन्तु ननन्‍दृदुलारे जी के शब्दों में (“नया साहित्य और नये 
प्रश्न! पुस्तक में यह विचार प्रकट किया है) यह स्वीकार करना ही पड़ता है 
कि यशपाल के चरित्र ऊपर से भोंडे लग कर भी भीतर से प्राक्नत हैं। 

(ख) मारिश--दिव्या के पश्चात्‌ मारिश ही का चरित्र बड़ी व्यापकता 
ओर प्रभावपूणंता से चित्रित है। भारतवर्ष के प्रत्येक विद्वान दार्शनिक 
चारवाक को अवश्य ही जानते हैं जो जोवनगत भौग को ही साध्य मानता 

जिसका सिद्धान्त था+- 

अग्निरुष्णे जले शीत शीतस्पर्शस्तवथाउनिल्ल: । 
केनेद चित्रितं तस्मात्स्वनावात्दब्यवस्थितिः । 


यावज्जीवेत्सुख॑ जीवदणं. कृत्वा घृत॑ - पिबेत्‌ । 
भस्मीभूतस्य देहस्यथ पुंनरागसन्न कुतः । आदिं+ 
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उसी चरित्र का परिचय यशपाल के शब्दों में देख--““विचारक होने के नाते 
महा-पंडित के स्थान में मारिश का भी निरादर न था। उनकी डदारता में 
ब्रह्मतोक और निर्वाण दोनों की ही अवज्ञा करने वाले, सागल के धर्मज्न विश्र 
समाज द्वारा लांछित ओर तथागत के अ्रभिघर्म द्वारा अभिशप्त, लोकायत के 
समथक, केवल स्थूल प्रत्यक्ष इदलोक को सत्य और जनन्‍्मान्तर में कमंफल 
को असत्य बताने वाल्ले मारिश का भी स्थान था ।”” अतः मारिश वर्गंगत 
श्रेणी का पान्न नहीं था वरन्‌ वेयक्तिक विशेष कोटि का था । जो (१) नास्तिक 
था, ईश्वर की सुजनन शक्ति पर अविश्वास करता था, (२) सांसारिक जीवन 
को ही महत््वपूण मानता था, (३) निर्वाण ओर ब्रह्मल्लोक के प्रति आस्था नहीं 
रखता था, (४) प्रत्यक्ष ल्लोक को ही सत्य (९) तथा (६) कमफल के श्रभाव को 
स्वीकार करने वाला (७) विचारक था । जो पुनः लेखक के शब्दों में (८) सब- 
श्रेष्ठ मूतिकार, (६) अनेतिकता का पश्रतिपादनकर्ता था। जिसका विश्वास था 
(१०) कला नारी की आकर्षण शक्ति का निखारमात्र है जो नारी में सृष्टि की 
आदि शक्ति है । 

त्लखक ने चारवाक भमारिश के दर्शनानुकूल उसके मुख से कहलाया है-- 
“सूख, तूने ओर तेरे स्वामी ने परलोक देखा है ? यह विश्वास ही तेरी 
दासता है। तू स्वामी के भोग के अधिकार को स्वीकार करता है, यही तेरी 
दासता का बन्धन है। तू संकट से पल्लायन कर रक्षा चाहता है, यही तेरी 
निबंलता है। संकट सब स्थान और समय तेरे साथ रहेगा। संकट का पराभव 
कर । पराभूत होना ही पाप है ।” अर्थात्‌ (११) वह संकट में संघर्ष को ही 
महत्व देवा था और (१२) उससे पल्लायन को पाप की संज्ञा देता था 
(१३) मारिश आगे कहता है, तुम अपने लिए लड़ो, अपने अन्न के लिए, 
अपने वस्त्र के लिए, अपने मेरय के लिए लड़ी ।! (१४) सामन्तीय व्यवस्था 
का विरोध करते हुए कहता है, “तुस सासन्‍्तो के राज्य में आधे मनुष्य हो, 
मनुष्य बनने का यत्न करो, (१९) अधिकार के लिए मरो |? (१६) साथ दी 
मारिश नारी के वश्या रूप को घुणशित दृष्टि से देखता था--“तू वश्या बनना 
चाहती है ? साता का सम्मानित पद पाकर तू वेश्या बन समाज की शक्र 
बनना चाहती है ।! (१७) वह झूत्यु को परिवर्तनमान्र मानता था, जिसे तुस 
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नाश कहती हो, वह केवल परिवतन हे ।? (१८) वह मनुष्य की परम्परा को 
अमर मानता था-- मनुष्य की परम्परा ही उसको अमरता है ।! (१६) उसका 
नारी के प्रति बड़ा उच्च विचार था-- नारी सृष्टि का साधन है ।--'पुरुष 
उसके चारों ओर घूसता है ।! नारी प्रकृति विधान से नहीं, समाज के विधान 
से भोग्य है । (२०) जीवन भोग करना ही श्रेयस्कर सानता था । (२१) वह 
नारी से अनुभूति का ही आदान-प्रदान! करना उचित समझता था। इस 
प्रकार मारिश का सिद्धान्त अपने आप में महत्वपूण है। यों मारिश के 
सिद्धान्त को दयानन्द सरस्वती ने गल्लत सिद्ध किया दे परन्तु यशपाल ने 
साम्यवादी भावना का प्रश्नय देने के निमित्त उसी को महत्व दिया है। मारिश 
अपने सिद्धान्त पर अ्रटल रहने वाला प्राणी था। लेखक ने अनेक स्थलों पर 
मारिश का अन्तर्बाह्य चित्रण उपस्थित किया दे और वही अन्तिम फल का 
भोक्ता भी है जिसे दिव्या, अदिव्या रूप में ही सही, प्राप्त होती है । 

(ग) प्रथुसेन--(क) वीर युवक था जो सागल के मधुपव में शस्त्र- 
प्रतियोगिता में प्रथम हुआ और केद्डस युद्धस्थल में श्र को परास्त कर 
लौटा । (ख) उसके पास कोसल हृदय भी था तभी तो दिध्या से मिलने पर 
स्वयं भी भावविहल और आह हो उठता था। (ग) वह अ्रत्पज्ञ व्यक्ति था 
तभी तो पिता के द्वारा लालसा में बह कर सीरों से शादी करने को तेयार 
हो जाता है, अपने कलजे पर पत्थर रख कर । (घ) लेखक के शब्दों में ही 
उसके शारीरिक सौन्दर्य को देखिए, शालिहोन्री दास श्रेस्थ का पुत्र पृथुसेन 
“यवन सामन्‍्त के समान गोर वण; टह्विज के समान कृष्ण नेत्र, ऊँचे और 
बलिष्ट शरीर का था ।! (छ) डसका दिव्या के प्रति कुकाब बड़ा स्वाभाविक 
और सरलता लिए हुए है। वह थोड़े समय में ही उससे घुल मिल जाता है 
ओर उसे स्त्री रूप में स्वीकार करना चाहता है । (च) साथ ही वह दृढचेष्ट 
और निर्मीक था तभी तो बुद्ध धर्म को स्वीकार करने के पश्चात्‌ बिना संकोच 
के रुद्रधीर (जो उसकी झूत्यु का अभिल्ञाषी था) के निकट चल्ला जाता है । 
परन्तु धनी-पुत्र होने के कारण स्वाभिमानी भी था वभी तो दिव्या की 
शिविका से वंचित .होने पर रुद्गधीर से युद्ध करने को तेयार हो जाता है । 

इस प्रकार हम देखते दें कि प्रथुसेन का चरित्र उन्नतिशील और वर्गगत 
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है। उसके चरित्र का बड़ा स्वाभाविक विश्लेषणाव्मक रूप चित्रित किया 
गया है। वह परिवतनशील है। उसके अन्‍्तर्बाद्य दोनों पक्षों का संफल 
चित्रण है । 

ध) रुद्रधीर--(१) अभिजातवंशीय युवक 
संवाहक आचाय प्रवधन के पुत्र वसुधीर का ज्येष्ठ है। (३) वह दासों के प्रति 
साम्य भावना नहीं रखता इसीलिए प्रथुसेन को दिव्या को शिविका में कंघा 


देने को स्त्रीकार नहीं करता । (४) वह उच्छ्लल है तथा शराब भी पीता दे... 
ओर (९) दिव्या को, एक पत्नो होने पर भी, दूसरी पत्नी के रूप में रखना 


करे 


चाहता दे । ६-वह कला प्रेमी नहीं है अतः उसे नृत्य आदि से अधिक प्रयोजन 


नहीं । ७-वह घन को बहुत महत्व देता है इसीलिए मथुरा में रत्नप्रभा के 

यहाँ दिव्या को बहुमूल्य आभूषण देकर कृतज्ञ बनाना चाहता है, आक्ृष्ट 

करना चाहता दे | ८-अ्रन्त में एथुसेन को परास्त कर ब्राह्मण शाखन कायम 

करता है क्योंकि वह सामनन्‍तीय भावना से अनुप्राणित है, तसो व्यवस्था में 
विश्वास रखता है | उसका विश्वास है पे 

ऊपर देवता को कृति है । सनुष्य न कुल दे सकता है, न छीन सकता है ।? 


इसका चरित्र बहुत कम खसय के लिए श्राया है और उतना प्रभावशाज्वी 


नहीं है। यह भी सामान्य गुण के चरित्र की सृष्टि है । 


.._ (छ) मल्लिका--सागल्व की कला अधिष्ठान्नी थी जिसका सम्पूर्ण जीवन. 
कल्लामय था। वह अपनी आत्मा से सींचकर दिव्या को कलाविद बनाना - 
चाहती थी | परन्तु वह सदा असफल रही । उसकी सभी शिष्याएँ आधे मार 


से ही पिछड़ जाती हैं | 


जब प्ृथुसेन के शासन काल में कल्ना की प्ररणा और महत्ता की 
उपेक्षा होतो दे तो रुद्धधीर के षड्यंत्र में केवल कला की उन्नति की भावना... 


से सम्मिलित होती है । 


अंत में भी उसे निराश ही रहना पड़ता है । जब वह अंशुमाला रूप से... 
दिव्या को मथुरा की वेश्या रत्नप्रभा से भिक्षा स्वरूप प्राप्त कर डसे अपना 
उत्तराबिकारी बनाना चाहती है तो सागल की बाह्यणं जनता विरोध कर 


देवी है 








। (२) वह गण परिषद के 


वंश और कुल मनुष्य की शक्ति से 


एटफ़गाहओओ | 
शिा।र20/.78 ८0., + 
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मल्लिका का चरित्र एक शिप्ट कला प्रेमी, मातृरूपिणी नारी का है। 
वह अपनी शिष्याओं को पुत्री की तरह प्यार करती है। उसका चरित्र भी 
अपने क्षेत्र में सफल है । 

(छ) शालिहोत्री प्रेस्‍्थ--चतुर और नीतिज्ञ व्यक्ति हैं जो जीवन में धन 
और मर्यादा पर विशेष ध्यान देते हें और अपने पुत्र को भी उसी विदश्ा में 
उन्मुख देखना चाहते हैं और करते भी हैँं। वे धन-संग्रह कर शनेः-शने: राज्य- 
कार्य में आवश्यकतानुसार धन से योगदान दे विश्वनीय व्यक्ति बन जाते हैं 
परन्तु मल्लिका के यहां क्रिये गए षड़यन्त्र में उनका नाश हो जाता है, उनका 
बोलबाला समाप्त हो जाता है । 


(ज) रत्नप्रभा--मल्लिका की शिष्या, कलाप्रेमी, मथुरा की वेश्या है जो 
दिव्या पर करुणाई हो उसे अपने झ्राश्रय में रख लेती है और अपने जन की 
तरह मानती है । दिव्या को उदास देख मारिश द्वारा उसको उदासी भंग 
कराने का प्रयत्न करती है । वह अपनी मातास्वरूप गुरु मल्लिका द्वारा दिव्या 
की आकांक्षा पर दिव्या को निःसंकोच दे देती है । निश्चय ही वह भी दयालु 
और सुहदया नारी है जिसमें मातृत्व का अंश है । 


प्रश्न ६--भाषा की दृष्टि से (दिव्या! पर विचार कीजिए | 


उत्तर-- दिव्या' की भाषा से सम्बद्ध प्रदव बड़ा महत्त्वपूर्ण है, साथ ही 
अ्नुपेक्षणीय भी । चण्डीप्रसाद हृदयेश की तरह 'दिव्या' की भाषा आलंकारिक 
है । उदाहरणार्थ देखें--“उस जन-प्रवाह में उत्सव का मण्डप, वर्षाकाल की 
बाढ़ से दूर तक फंले नदी जल में शेष रह. गए छोटे से द्वीप के समान जान 
पड़ता था। मण्डप कलशों, कदली-स्तम्भों, तोरणों, बसंत झ्रारम्भ में पललवित 
आम्र-पत्र के बन्दनवारों और मंजरियों से सुसज्जित था। वातावरण अनेक 
प्रकार के पुष्पों, गन्ध और सुगन्धित धूम्रों से सुरभित था ।” 

भाषा के पक्ष में विचार प्रकट करते हुए 'दिव्या' के प्रकाशक ने लिखा है, 


चतुथ-पत्र--ड व्या २१ 


हे... ऑननमीन जलन के कथन हल हेड के के. कथन ऑॉडर पलटी. अनिनओवियनन अिरलन लिया का 


जन ऋडह के. हे 


अतीत के रूप-रंग की रक्षा के लिए कुछ असाधारण भाषा और शब्दों का 
प्रयोग आवश्यक हुआ है । 
निश्चय ही स्मरणीय है, यशपाल ने कुछ अ्रसाधारए भाषा” का प्रयोग 
दिज्या' में ही किया है, अपनी अन्य सामाजिक आदि पुस्तकों में 
नहीं । स्मरण रहे, आज एंतिहासिक लेखकों में श्री वृन्दावनलाल की भाषा 
वैसी संस्कृतनिष्ठ भाषा नहीं वरत्‌ आज के जीवन की स्वाभाविक भाषा है। 
फांसी रानी लक्ष्मीबाई की कुछ पंक्तियों को उदाहरणार्थ देखें--''घाट पर 
कपड़े सुखाने, बदलने में और घोड़ों को झाराम देने में थोड़ा सा समय लगा । 
फिर दौड़ लगी और रानी बरवासागर के किले में दोपहर के करीब पहुंच 
गई । जयशंकर प्रसाद के 'इरावती' उपन्यास में संस्कृतगर्भित, तत्समप्रधान 
दब्दों का बाहुल्‍य है । प्रसाद की कहानियों और नाटकों की भी भाषा क्लिष्ट 
ग्रालंकारिक और संस्कृतनिष्ठ है। आकाश दीप' की भाषा देखिए--“सामने 
शैेलमाला की चोटी पर, हरियाली में, विस्तृत जल प्रदेश में, नील-पिद्धभल 
सन्ध्या, प्रकृति की एक सहृदय कल्पना, विश्वाम की शीतल छाया, स्वप्तलोक 
का सूजन करने लगी । उस मोहिनी के रहस्यपूर्णा नील जल का कुहुक स्फूट 
हो कर उठा जेसे मदिरा से सारा अन्तरिक्ष सिक्‍्त हो गया।” परन्तु जहां 
प्रसाद की भाषा में कवित्व या दर्शन का श्रन्त:स्रोत प्रवहमान है वहां यशपाल 
के बाकयों में भाषा-क्लिष्टत्वमात्र ही है। दाशनिक व्याख्या, विचारों का 
ग्राधिक्य प्रसाद की कृतियों की तरह यशपाल में कदापि नहीं । प्रसाद की 
उपय्‌ क्‍त पंक्तियों की ही कवित्वशक्ति का आग्रह दीख पड़ेगा । “दिव्या की 
भाषा इस दृष्टि से देखिए “वृद्ध गएपति, महासेनापति मिथोद्रस, परिस्थिति 
की गूुरुता अनुभव कर केन्‍न्द्रस के आक्रमण का प्रतिरोध करने के लिए 
बद्धपरिकर हुए । गणकोष और रस-सामग्री के श्रायोजन की व्यवस्था का 
कार्य उन्होंने महाश्रेष्ठी प्रेसथ को सौंपा और सैनन्‍्य-संधान की आयोजना 
महासामन्त यवन ओक्रिस को ।” इसमें शब्द मात्र हें, भाषा का गाम्भीर्य या 
दार्शनिकता नहीं । 


आज अनंकानेक विद्वानू क्लिष्टता को काव्य का अनिवार्य गण सिद्ध 
करना चाहते हं--जसे इलाचन्द्र जोशी, मोहनलाल विद्यालंकार आदि । इसके 


हक 
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विपरीत विचार प्रतिपादन करने वालों में अग्रणी हें डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, 
हरीश हाजीपुरी, कृष्णमोहन मधुकर । में भी इसी पक्ष का समर्थक हूं 
डा० श्यामसुन्दर दास ने स्पष्ट छाब्दों में लिखा है कि गद्य जन-जीवन की 
भाषा है। अतः सरलता उसका अनिवार्य गुण है। क्ृत्रिमता उसका दोष ही 
माना जायगा परन्तु विषय के गाम्भीय॑ के अनुसार भाषा भी सरल ओर गूढ़ 
हो सकती है | देशकाल और वातावरण के अनुसार भाषा का आग्रह अनिवायं- 
सा है। एक शराबी और एक उच्चस्तरीय व्यक्ति एवं विद्वान तथा दाज्यनिक 
की भाषा निश्चय ही भिन्न होगी। इस दुष्टि से, उच्चस्तरीय जीवन से 
सम्बन्धित होने के फलस्वरूप भाषा के क्लिष्टतागत-दोष से यशपाल कुछ मुक्त 
किए जा सकते हूं परन्तु पूर्णतया नहीं क्योंकि जहां साधारण भाषा से भी 
कार्य चल सकता था, वहां भी सरल भाषा का उपयोग नहीं किया। 
उदाहरणार्थ देखें साधारण जनता के बीच रहने वाली बूढ़ी भी बोलती है--- 
“में बीच में बोल रही हुं ? “मेरी बहन की बेटियां वलका से आई हैं, 
देखों तो, इन्हें पांव चलने का अभ्यास कहां है ? कैसी क्लान्त और विशी 
हो रही हूँ ।” दिव्या की धात्री की भी भाषा देखें--..''हम लोगों को पान्थ- 
शाला पहुंचना श्रावश्यक है। परिजन प्रतीक्षा में उद्दिग्न होंगे ** । 

मेरे विचार से ऐसे प्रसंग और वर्सान में भी भाषा को परल किया जा 
सकता था--देवी मल्लिका मूर्तिमान्‌ राग के रूप में अपनी किसलय-कोमल 
अंगुलियों और मृणाल-बाहुओं से संगीत के आरोहावरोह को इज्ित कर रहो 
थी ।” निश्चय ही दिव्या में ऐसे अ्रनेक स्थलों को देखा जा सकता है । इस 
से ऐसा प्रतीत होता है कि भाषा की क्ृत्रिमता और क्लिष्टता स्वयं आग्रह 
रूप में उपस्थित नहीं हुई हैं बरन लादा गया है। श्री मोहनलाल, हरीश 
हाजीपुरी और कृष्णमोहन मधुकर आदि ने इस प्रवृत्ति को दोपस्वरूप ही 
माना है । 

निदचय ही व्यास-शैली उपन्यास के लिए अ्रधिक उपयकक्‍त सिद्ध होती 
है। भाषा की क्लिष्टता के कारण बाणभद्द कृत कादम्बरी विशिष्टता रखती 
है। परन्तु दिव्या' को विशिष्टता का भी महत्व नहीं दिया जा सकता क्योंकि 
विलिष्टता का उतना अधिक आग्रह भी नहीं है । यद्यपि इस दिशा में कुछ 
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प्रयत्त अवश्य लगता है। “दिव्या! को भाषा मध्य कोटि की है। भाषा की 
दृष्टि से यह कुछ चित्रलेखा के निकट है। परन्तु 'चित्रलेखा' भाषा की दृष्टि 
से दिव्या से अधिक सफल है । उदाहरणार्थ कुछ अंश “चित्रलेखा का भी 
खें--“महायज्ञ के अभिमन्त्रित धम्र से सुवासित राजप्रासाद के विश्ञाल प्रांगण 
में सम्राट चन्द्रगप्त मौर्य के अतिथि आसीन थे। रत्न-जटित स्वर्ण के राज- 
सिहासन पर महाराज विराजमान थे। 

'दिव्या' में (क) पात्रोचित भाषा नहीं है क्‍योंकि प्रत्येक की भाषा 
संस्कृतनिष्ठ है. यद्यपि मारिश के कथन में कुछ गम्भीरता उत्पन्न करने का 
प्रयास है। (ख) तत्समप्रधान भाषा है। (ग) यत्र-तत्र ठंठ हिन्दी के शब्द ' 
तथा (घ) उदृ्‌ के शब्दों का भी प्रयोग मिलता है। (ड) अलंकृत भाषा का 
भी यथेष्ट उपयोग है जिसकी चर्चा में ऊपर ही कर चुका हूं । (च) परन्तु 
मुहावरों की चपलता नहीं है । कई स्थल पर (छ) लोकोक्तियों और कहावतों 
का भी प्रयोग है जसे प्रेसथ अपने पुत्र पथसेन से कहता है--“यवन देश के 
विद्वानों की उक्ति है--श्रवसर के देवता का मुख मस्तक से लटके केशों में 


छिपा रहता है। उसे पहचानना कठिन 7 


॥ रे गे 


प्रश्न $-- दिव्या! का हिन्दी-साहित्य में महत्त्व प्रकाशित कीजिए | 
उत्तर- किसी कृति का महत्व उसके काव्य-सौन्दर्य, कला-तत्व और 
भाव-तत्त्व के उचित समीकरण के अनुसार ही निर्धारित होता है । कथावस्तु 
' की सफलता पर पूर्व ही सविस्तार प्रकाश डल चुका है | 
यशपाल क्ृत 'दिव्या' १६४५ की प्रकाशित रचना है जिसका मुख्य और 
अन्तिम लक्ष्य नारी-जीवन की महत्ता पर प्रकाश डालना है | 'दिव्या' के पूर्व 
हिन्दी के अनेक प्रसिद्ध लेखकों ने नारी-समस्या को आधार मान कर साहित्य- 
सूजन किया था। जेनेनद्र, वृन्दावनलाल वर्मा, राधिकारमण, मैथिलीशरण 
गुप्त, प्रसाद, डा० रामकुमार वर्मा आदि की कृतियों में यह देखा जा सकता 
है । भ्रुवस्वामनी' का केन्द्र-विन्दु तारी की स्वतंत्रता और अ्रधिकर-सुरक्षा है । 
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राजा जी की पुस्तक 'राम रहोम' में भिन्न दृष्टिकोण और दिल्ला संचालित 
दो नारियों को आधार मानकर कथाच क्र घूमता रहता है। यद्यपि नारी समस्या 
उठाने के कारण 'दिव्या' को हिन्दी साहित्य में अधिक महत्व नहीं दिया जा 
सकता, फिर भी यह सत्य है कि उपयवत सभी कथाकारों की कृतियों और 
(दिव्या' में विचार-दृष्टि और चिन्तन-भावना पूर्णातया विभिन्न हू 

यशपाल साम्यवादी भावना से अनप्राणित हें ञ्रतः दिव्या के माध्यम से 
नारी-स्वातंत्र्य के माध्यम से, सामन्तीय ब्राह्मण धर्म तथा बौद्ध दर्शन को 
अनुपयुक्त ठहरा कर, जीवन-प्रगति स्वरूप चारवाक के नास्तिकता-मूलक भावना 
को महत्व प्रदान किया है। सुधाकर पांडेय ने हिन्दी-साहित्यकार में कहा 
है---“उनकी साहित्यिक मान्यताओं से व्यक्ति का विरोध हो सकता है किन्तु 
उन्होंने जो कुछ भी लिखा है यदि उसे देखा जाय तो हिन्दी में अपने ढंग के 
अकेले कथाकार हें । यद्यपि वे प्रारम्भ से अन्त तक विद्रोही दीखेंगे किन्तु 
उनके विद्रोह के मूल में उनका एक अपना आद्श्श है और वह आदश्शप्रधान 
है । जहां उनकी राजनीति उभड़ जाती है, वहां वे निश्चय ही सफल नहीं 
होते ।” 

वृन्दावनलाल वर्मा, राहुल सांकृत्यायन, यशपाल, किशोरीलाल, भगवती- 

चरण वर्मा, रांगेय राधव, डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी आदि हिन्दी के ऐतिहासिक 
कथाकार हूं। वृन्दावनलाल वर्मा की मूल-चेतना-भूमि भारतीय संस्कृति 
वहां राहुल तथा यशपाल ने वेज्ञानिक, साम्यवादी भावना को मूलस्वरूप से ग्रहण 
कर, भिन्न दिशा में प्रयाण किया है । परन्तु व॒न्दावनलाल की तरह 
ऐतिहासिक कथावस्तु में रोमांस का पुट अवश्यमेव रहता है। एक अंग्रेजी 
आलोचक सी० रिकेट (0 780%60४) ने ठीक ही कहा है--“8४४०४।४ 
०0ग्रश्म॑ंवैशल्दे, 67००७ कांड076%. 70ए०७) 8 ७ ए0ग्राव00 
€960प्री&ध07 '"" 800॥08 5प00088 88 & ॥800708) 70४७॥४४ 
8ए ३7 कां$ 8प्रावेए 789 87॥॥ * १११९०, 


अर्थात्‌ रोमांस की प्रवृत्ति स्वीकार्य होकर भी मूल-सत दृष्टि-विभिन्नत 


के फलस्वरूप दिव्या और वन्दावनलाल की कृतियों में महान -अन्तर है. । 
निश्चय ही दिव्या में साम्यवादी भावधारा का, चिन्तन-दुष्टि का, प्रतिफलन 


चतुथ पत्र -- दिव्य! द २१ 


43७ ले पक नो ४ जी बट जन अ *. » » अीफल अनी हटीिलटीयडी ली फीड ीएलरर 


है । विचार, विषय आदि की दृष्टि से 'दिव्या' का मूल्यांकन करते हुए कह 
सकते हैं कि ऐतिहासिक मनोभूमि एवं पृष्ठाधार पर झ्राधारित आलोच्य कृति 
का निरपेज्ष हो, परिविविदह्दोवता से मुक्त कर आलोचना करें तो सफल, प्रभावा- 
पन्न कृति मानी जायगी परन्तु हिन्दी-साहित्य में अद्वितीय स्थान नहीं दिया जा 
सकता है । पद्म सिंह शर्मा कमलेश ने ठीक लिखा है--“उनके (यशपाल के) 


लेखन का अपना ढंग है । विदेशी कान्तिकारी लेखकों की परम्परा के 
भारतीय अग्रदूत है ।' 


प्रमत $-- विव्या! के ऐतिहासिक वातावरण एवं ए तिहापिक हाष्रिक्ोण 
पर अपने विचार प्रकट कीजिए 

उत्तर--डाक्टर हजारीप्रसाद द्विवेदी ने ऐतिहासिकता के धरातल प्र अपनी 
पुस्तक (बाण भट्ट की आत्म-कथा) को निर्मित करने का प्रयत्न किया है। 
गढ़ कुण्डार',, 'विराटा की पद्मिनी' आदि में वुन्दावनलाल वर्मा ने भी देश- 
काल-बातावरण का अमूत-पूर्व चित्रण किया है जो निश्चय ही इलाघनीय है । 
राहुल सांकृत्यायन ने बोल्गा से गंगा' आदि में वैज्ञानिक सिद्धान्त के प्रकाश में 
सृष्टि के विकास के इतिहास को परखा है । 

(क) तदयुगीन नारी भावना--दिव्या' में देश-काल के चित्र-अंकन में 
यद्यपि एलोरा और अजस्ता यात्रा, तथा डाक्टर वासुदेवशरण शग्रवाल, डाक्टर 
भोतीचन्द, भगवतशरण उपाध्याय तथा लखनऊ बौद्ध विहार के वयोवद्ध 
महास्थविर दन्त बोधानन्द से तथ्य ग्रहण कर लेखक ने स्वाभाविकता देना चाहा 
है फिर भी उसी वातावरण को सत्य चित्र देने में विरोध उपस्थित हो गया है । 
यशपाल ने दिव्या के युग और वातावरण को प्रस्तुत करते हुए लिखा है 
'तुम सामस्तों के राज्य में आधे मनुष्य हो ** स्त्री भोग्या है। सतिशभ्रम 
होने पर मोह में पुरुष स्त्री के लिए बलिदान होने लगता है। ऐसी परि- 
स्थिति में नीतिज्न महत्वाकांक्षी और परलोकग्रामी पुरुष के लिए नारी को 
पतन का द्वार कहते हैं ।'**** नारी का कुल क्या ? उसे भोगने वाले पुरुष 
के कुल से नारी का कुल होता है ।'***“कुलमाता और कुलमहादेवी निरादुत 
वेश्या की भांति स्वतन्त्र और आत्म-निर्भर नहीं है। कुलवधू का सम्मान, 
कुलमाता का आंदर और कुलमहादेवी का अधिकार श्रार्य पुरुष का अश्वय मात्र 
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है । अर्थात्‌ उस यंग में ब्राह्मण व्यवस्थानूसार नारी को अधिकार प्राप्त न 
थे, स्वतन्त्रता नहीं थी, वह भोग्यामात्र थी। पुनः उन्होंने लिखा है कि 
मच्रणा-सभा आदि में स्त्रियां सम्मिलित होती थों। “मधु पर्व में भी स्त्रियां 
उपस्थित होती थीं। व स्त्रियां नृत्य ग्रायोजन में इच्छित पुरुष के साथ नृत्य 
कर सकती थीं । मल्लिका ने पृथुसेन की सत्ता समा-त करने की लालसा तथा 
रुद्रधीर की व्यवस्थाग्रणाली में कला की उन्नति की आकांक्षा से जो नृत्य 
आयोजन किया था, उसमें हम देख सकते हें कि जोला, वसुमित्रा, अमृता आ्रादि 
अपनी इच्छानुसार पृथुंसेत के साथ नृत्य और मदिरा पान करतो हें। सीरो 
भी पृथुसेन की विवाहिता होकर इच्छित पुरुष के साथ नृत्य करती है । 
अतः सिद्ध होता है कि नारियों को पूरी स्वतन्त्रता थी । फिर उसे भोग्या कहना 
और असुरक्षित प्रमाणित करना, केवलमात्र अपने उद्देश्य की पूर्ति के लिए 
निश्चय ही भ्रनर्थ को प्रश्नय देना है। प्रतोत होता है, लेखक ने यूग-सत्य को 
चित्रित करने का भरपूर प्रयत्न किया है परन्तु अपनी संकीर्णा, वादबद्ध 
आत्मचेतना और बुद्ध के धर्म तथा ब्राह्मए व्यवस्था पर ग्राक्षेप और उसकी 
अनुपयुकतता पर प्रह्मर करने के ध्येय के फलस्वरूप “दिव्या! में स्वयं विरोधी 
तत्वों का संचरण साथ-साथ हो गया है। राहुल कृत 'वोल्गा से गंगा में 
यह भ्रांति और गलती नहीं है। लेखक ने (यशपाल ने) तो यह भी चित्रित 
किया है कि स्त्रियां अपनी स्वेच्छा से शादी भी कर सकती थीं । 

(ख) तद॒युगीन रहन-सहन--यशपाल द्वारा लिखित रहन-सहन, वेश- 
भूषा सम्बन्धी कुछ पंक्तियों पर दृष्टिपात करना आवश्यक है--'अभिजात पुरुष 
और कुल-स्त्रियां पर्व के योग और अपने वर्ण और वंशस्थिति के अनुकूल 
वस्त्राभूषण धारण किएथे। ब्राह्मण स्वर्ण के तार से कह लाल रेशम के 
उष्णीष से सिर के केशों को बांधे थे । उनके मस्तक और भूजा पर श्वेत 
चंदन का खौर था |” कुंछ स्त्रियों के प्रसाधन और वेश-विन्यास में विशेष 
लालित्य था। मुकता लड़ियों द्वारा विविध प्रकार से गू थे गए उनके केशों पर 
पृष्पों के अधंचन्द्र किरीट शोभायमान थे। मस्तक, कान, कण्ठ, बाहुमूल 
कलाई शौर अंगुलियां चन्द्रिका, तूलिका-लखन, कुण्डल, हार, माला, अंगद, 
बलय और अंगूठियों से पूर्णा थे । पृष्ठ ६, १०, ११ आदि में इस सम्बन्ध में 
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विशेष वर्णोत है। इससे पता चलता था कि समाज (१) आभूषण का प्रेमी 
था, (२) रंग-बिरंगे वस्त्र को धारण करता था, (३) पुरुष भी आभूषण पहनते 
थे, (४) पद का विशेष आाग्र ह न था, (५) सभा-उत्सव में स्त्रियां भी पुरुषों 
की तरह उपस्थित होती थीं, (६) सुन्दरी एवं (७) सुरा का आदर था। 

(ग) कथानक का ए तिहातिकता-यशपाल ने कथानक में ऐतिहासिकता 
(वातावरण आदि की दृष्टि से) देने के लिए बहुत से विद्वानों का सहयोग 
ग्रहण किया है जिसका उल्लेख लेखक ने स्वयं किया है। साथ ही कथा कल्पना 
पर ग्राधारित है, इसे भी लेखक ने स्वयं स्वीकार किया है | निश्चय ही यह 
उस युग की रचना है, जब बौद्ध और हिन्दू ब्राह्मण धर्म में संघर्ष चल रहा 
था। यह पुृष्पमित्र के यूग की कथावस्तु है | 

(घ) धार्मिक और राजनैतिक थाव-धा राए--उस युग में सागल नगरी 
में बौद्ध धर्म, ब्राह्मण सामनन्‍्तीय धर्म, तथा नास्तिक चारवाक आदि की 
विभिन्‍न भावधाराएँ प्रतिव्याप्त थीं जिसका सफल अंकन “दिव्या! में 
मिलता है । क्‍ 
_ (छ) उस युग में यवन देश से आये हुए पुरुषों तथा ब्राह्मण तथा अभि- 
जातीय वर्ग में संघर्ष चल रहा था जिस का चित्रण पृथुसेन और रुद्रधीर तथा 
अन्य उच्चस्तरीय व्यक्तियों के संघर्ष में स्पष्टता से है। शालिहोत्री दास प्रेस्थ 
का ब्राह्मण तथा सामन्तीय सरदारों तथा शासकों पर प्रभाव जमाने का प्रयत्न 
इसी दिशा का सूचक है। गोर्की की मो (१/00॥87) में तथा प्रेमचन्द के 
'गोदान' में जिस प्रकार मज़दूर और पूजीपतियों का संघर्ष है, वैसा संघर्ष 
“दिव्या में न होकर भी नारी-संघर्ष के कारण उसमे अपूर्व रोवकता और 
गतिशीलता दीख पड़ती है । 

(च) सामाजिक और (छ) मानसिक वातावरण-सामाजिक वातावरण 
और मानसिक वातावरण के सम्बन्ध में इतना ही कहा जा सकता है कि वह 
युग, वह समाज पूरोतया सामाजिक, मानसिक संघर्ष से आग्रस्त था। मानसिक 
स्थिति के अनुकूल चित्रण देखिए---“उदास छाया को जान पड़ा, रात भर 
सस्पूर्ण प्रकृति भी उसकी स्वामिनी और उसकी भांति आंसू बहाकर अभी हो 
शान्‍्त हुई है ।” परन्तु स्मरण रहे, यह पुरानी पद्धति है परन्तु मनोवेज्ञानिक और 
जीवंत पद्धति है । द 
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उपन्यास में अनुकूल और प्रतिकूल सभी रंग के चित्र एा रहते हें। 'दिव्या' 
में भी ऐसा देखा जा सकता है। अन्‍्त में, यह लिश्चयपूर्वक कहा जा सकता 
है कि श्री किशोरीलाल गोस्वामी के उपन्यासों में ऐतिहासिक ज्ञान की कमी 
मालूम पड़ती है परन्तु 'दिव्या' के लेखक पर यह दोपारोपण नहों किया जा 
सकता । उसने इसमें अनेक प्रयत्नों से सामग्रियों को एकत्र किया है और 
उससे लाभ उठाया गया है । 

(ज) संकलन-त्रय (766 (7॥७०४)--सथल, काल ओर विचार- 
संकलन उपन्यास में कम ही मिलता है । दिव्या में भी नही प्राप्त किया जा 
सकता। क्योंकि कथावस्तु कभी मथुरा कभी सागल घमती रही है । 


किला लक 


-सिसनपदरराालुफा, [४ _खापतेाब्-+ुस्‍व, 


प्रश्न ८--परिच्छेदों के अनुसार कथा-क्रम पर विचार कीजिय | 

उत्तर--दिव्या' की सम्पूर्णा कथा को १३ परिच्छेदों में विभाजित किया गया 
है और प्रत्येक परिच्छेद में परिच्छेद के नामकरण विशेष से सम्बन्धित कथासूत्र 
है जो दिव्या के जीवन पर प्रभाव डालते चलते हें । (क) प्रथम परिच्छेद 
मधुपव है; सागल गणराज्य के प्रथानुसार श्रायोजित जिस उत्सव में, नृत्य 
कला में प्रथम को सरस्वती पुत्री की किरीट तथा यद्ध-प्रतियोगिता में 
प्रथम आये को सेना में पद दिया जाता है। देवशर्मा की प्रपौन्नी सरस्वती- 
पुत्री का किरीट धारण करती है और पृथुसेन प्रथम विजेता होता हैं और 
उसी स्थल पर दिव्या की शिविका (वहां की प्रथानुसार अभिजात वर्ग के लोग 
शिविका स्वयं ले चलते हें) को पृथु को उठाने से रुद्रबीर वंचित कर देता है । 
कथावस्तु में गति इसी घटना से उपस्थित होती है। (ख) दिव्या के परदादा 
धर्मस्थ हैं जिनके शिष्ट और नन्‍्यायोचित वातावरण का चित्रण 'धर्मस्थ का 
प्रसाद परिच्छेद में है। उसी परिच्छेद में पृथु का धर्मस्थ से न्याय की मांग 
करने आने पर दिव्या से भेंट होती है और दोनों शनेः शने: एक दूसरे के 
प्रति आाकृष्ट होते हैें। (ग) 'प्रेस्थ' परिच्छेद में पृथसेन के पिता प्रेस्थ श्रेष्ठी 
का लालसापूर्ण चरित्र अंकित है जो अ्रभिजात वर्ग से उपेक्षित और तिरस्कृत 
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होने की भावना से उदासीन पुत्र पृथु को अवसरवादी बनने की, कर्म करने 
की, शिक्षा देता है। (घ) आचार्य प्रवर्धती परिच्छेद में गणा-परिषद्‌ के 
संवाहक आचार्य प्रवर्धन के प्रासाद के भीतर अभिजात वर्ग द्वारा पृथुसेन के 
प्रति क्षोम और हीन भावना का प्रदर्शन होता है। जहां रुद्रधीर को निर्वासन 
दण्ड धमस्थ द्वारा मिलता है और रुद्रधीर के मित्र षड़यन्त्र रचते हें। 
(इ) 'आात्म-समर्पण' में दिव्या का अपने को पृथुसेन को समपित करना, प्रेमा- 
भिभूत होना चित्रित है तथा पृथुसेन के विदेशियों के आक्रमण रोकने जाने पर 
दिव्या की पृथुसेन के विरह से उदबुद्ध भावनाश्रों का दिग्दर्शन है। (च) 'विकट 
वास्तव' में दिव्या को विकट परन्तु वास्तविक स्थिति का दर्शन होता है; 
पृथुसेन के घायल होकर लौटने, पर सीरों को सेवा में लगा देख दिव्या को 
अपने प्रति पुथ का विकर्षण समझना और संसार की ठोकरें खाने निकल 
पड़ना है। पृथु भी दिव्या की प्रतीक्षा करता है परन्तु दिव्या के न आने पर 
समभता है कि दिव्या अब उसे प्यार नहीं करती । सौरो पृथु्‌ से प्रेम प्रदर्शित 
कर उसकी सेवा में दत्तचित रहती देखी जाती है। (छ) 'तात धर्मस्थ' में 
दिव्या के लापता होने पर दासी छाया को विष्णृशर्मा का कृपित हो दण्डित 
करना और पीड़ा से छाया की मृत्यु एवं ' इस समाचार से धर्मस्थ की मृत्यु 
चित्रित है। वे इस कर्म को अन्याय समभते हैं। (ज) 'दास' में दिव्या का 
दास-व्यवसायी के जाल में पड़ने के परचात्‌ चक्रधर ब्राह्मण के हाथ बेचा 
जाना और अपने पुत्र को दूध न पिला कर [दिव्या के गर्भ से पृत्र होता है, 
पृथु के प्रेम के कारण) ब्राह्मण की संतान जीवित रखने के लिए उसकी 
संतान को ही दूध पिलाने की अ्ाज्ञा और यातनाओ्रों से पीड़ित हो नदी में 
कदना तथा रत्लप्रभा द्वारा दिव्या का जीवन-दान एवं ब्राह्मण से मुक्ति 
परन्तु उसी हलचल में उसके पुत्र की मृत्यु बड़ी सजीवता से चित्रित है । 
(भ) अंशुमाला' में दिव्या का अ्ंशुमाला नाम से वेश्या रत्नप्रभा के यहां नृत्य 
करना और धनोपार्जत करना दिखाया गया है, जहां दिव्या की आन्तरिक 
पीड़ाओं के कारण उदासी भी द्रष्टव्य है। जहां वह मारिश से प्रभावित भी 
होती है और रुद्रधीर के प्रति उदासीनता प्रकट करती है। (अ) सागल' 
परिच्छेद में निर्वासित रुद्रधीर का पुनः सागल लौठना और पृथुसेन के प्रभाव 
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आर शासन को समाप्त करने के लिए मल्लिका के साथ पडयन्त्र की योजना 
तैयार करना दिखाया गया है। (ट) पृथमेन ओर रुद्रधीर' परिच्छेद में केवल 
पड़यन्त्र स्वरूप आयोजित नृत्य और मदिरा में आसक्त कर पृ थुसन के शासन 
और प्रासाद को नष्ट करना वर्णित है परन्तु पृथ्मेन भाग्य स जीवित निकल 
भागता है और स्थविर चीव॒क को क्पा से संघाराम में ग्राश्नय ग्रहण करता 
है और पूर्णातया प्त हो, निर्वाण का गथ्रारकाक्षों हो रुद्रधीर के प्रति शत्रता 
छोड़ देता है। (5) मल्लिका परिच्छेद ल्लिका का अपनी शिप्या से 
दिव्या को मांग कर उत्तराधिकारी बनाने को कल्पना से सागल लाना दिखाया 
गया है और (ड) “दिव्या परिच्छेद में ब्राह्मण व्यवस्थानुसार उसे (दिव्या 
को) उत्तराधिकारी बनने में व्यवधान देख बौद्ध और ब्राह्म ण-सामन्तीय धर्म से 
क्षब्ध हो मारिश को ग्रहण कर लेना दिखाया गया है; जिस मारिश के साथ 
अपनी स्वतन्त्रता अ्क्षण्ण रखने की उसकी कल्पना बनी रहती है 


प्रश्व ६£-- दिव्या! की सामयिक्र स्वर की हि से आलोचना कीजिए | 

उत्तर-महान्‌ साहित्यकार में सृप्टि और ख्रष्टा दोनों रूप अन्तहित रहते हैं 
कलाकार सामाजिक प्राणी होने के परिणामस्वरूप आवेष्ठनगत परिव्याप्त 
भावनाओं और परिवेश से प्रभावित होता एवं श्रपनी अ्न्तःसुक्ष्मता से चतुर्दिक 
प्रभाव विस्तारित भी करता रहता है। अपनी अनुभूति और अनुभव द्वारा 
वह (साहित्यकार) इस महती योजना में कुशलतापूर्वक दत्तचित होता रहता 
है । हाल्वेशियस, लॉक, केंडल, हेवंड आदि मनोवेज्ञानिकों ने 
मनुष्यों का अध्ययत कर इसी तथ्य का पता लगाया कि वातावरण का प्रभाव 
मनुष्य पर अवश्य पड़ता है। 'दिव्या' की सृष्टि में सामयिक परिस्थितियां तथा 
भावधाराएं एवं समस्याएं प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से प्रभाव रखती हे, यह हम 
अस्वीकार नहीं कर सकते। किसी का कहना है कि एतिहासिक लेखक 
वर्तमान में भयातुर हो इतिहास की श्ोट लेता है । परन्तु इस त्रिषय पर यहां 
विचारना अप्रासंगिक होगा। हमें प्रस्तुत स्थल पर आलोच्य पुस्तक की 
सामयिकता के श्पूर्व आग्रह पर दृष्टिपात करना है । 


१६४४-४५ के लगभग तक नारी की स्वतन्त्रता का आन्दोलन चल रहा 
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थआा। १७१२ म सबप्रथम नारी स्वतत्जता पर छाए ४४७)]४६४०78७०४४ 
ने पुस्तक लिखी थी जिसे “है शैगरवीएकंाफा एणी ४6 शं0)08 0 
४0000 कहा जाता है। उस भावना का परिष्कार और विस्तार यूग के 
प्रनुझुप होता रहा। प्राचीन युग में भारतीय समाज में स्त्रियों को स्वतन्त्रता 
ओर अधिकार होने पर भी मुसलमानी शासन-काल में रूढिग्रस्त 
भारतीय समाज में, महादेवी वर्मा के शब्दों में---साधारण रूप-वैभव के 
साधन ही नहीं, मुट्ठी भर अन्न भी स्त्री के सम्पूर्ण जीवन से भारी ठहरता” 
था। उन्होंने 'श खला की कड़ियां में लिखा है--“इस समय तो भारतीय पुरुष 
जैसे अपने मनोरंजन के लिए रंग-बिरंगे पक्षी पाल लेता है, उपयोग के लिए 
गाय और घोड़ा पाल लेता है, उसी प्रकार यह एक स्त्री भी पाल लेता है।” 
इस दिशा में नारी-समस्यात्मक लेख महादेवी के महत्वपूर्ण हैँ, युग की पीड़ित 
नारियों के सच्चे परिचायक हें। यशपाल ने भी उसी समस्‍या से क्षुब्ध हो 
“दिव्या' की सृष्टि की है| दिव्या की पंक्तियां हं--“स्त्री भोग्या है ।'* नारी 
का कुल क्‍या है ? उसे भोगने वाले पुरुष के कुल से नारी का कुल होता है। 
““* “बह आत्मनिर्भर नहीं ।” पाठक ध्यानपूर्वक देखें, एक ही मूल अ्रक्रोश 
और क्षोभ यशपाल में भी कार्य कर रहा है। स्मरण रहे, महादेवी, डाक्टर 
रामकुमार वर्मा, मैथिलोशरण गुप्त, रवीन्धनाथ, हरिश्रौध, यशपाल, सभी 
की दुष्टि ने नारी-स्वातन्त्य की सामयिक भावना को ग्रहण किया और समाधान 
प्रस्तुत करते हुए उस पर उचित प्रकाश डालने की चेष्टा की । यशपाल ने 
अपनी बौद्धिक चंतना एवं चिन्तन-प्रणाली के अनुरूप स्वतन्त्रता और अधिकार 
अक्षुण्ण के निमित्त नारी को उस पुरुष का सहयोग औचित्य ठहराया जो मारिश 
की तरह विचार रखता हो--“वह संसार के सुख-दुख अनुभव करता है। 
अनुभूति और विचार ही उसकी शक्ति है। उस अनुभूति का आदानः 
प्रदान* * *““कर सकता है ।**“* * 'नश्वर जीवन में सन्‍तोष की अनुभूति दे सकता 
है ।““““सनन्‍्तति की परम्परा के रूप में मानव को अमरता दे सकता है | 

कई स्थलों के वर्णन में भी आधुनिकता का प्रभाव देखा जा सकता है-- 
“नगर प्राचीन और उत्तर मार्ग के वृक्ष भी उत्सुकता से व्याकुल नागरिकों से 
लदे थे । आज भी एसा करते लोगों को देखा जाता है । 
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अपनी पुस्तक 'हिन्दीनसाहित्य का विवेचनात्मक इतिहास में रस्तोगी ने 
ठीक ही कहा है कि दिव्या में सामथिकता की छाप है। निश्चय ही जन्मगत 
रूडिवादिता की भावना पर भी दिव्या में व्यंग्य मिलता है। शिवदानसिंह 
चौहान का कहना सत्य ही है--“एक कथाकार के रूप में यशपाल का उद्देश्य 
बतंमान समाज की जजर मान्यताओ्ों के खोखलेपन को उधाड़ कर सामने 
रखना है। 


इक्कीस कहानियाँ 


प्रश्न १--इक्कीस कहानियाँ” नामक पुस्तक के अन्तर्गत कौन-कोन 
७/ के कण ० है 
सी कह्ानियाँ हैं? उनके लेखकों के नाम लिखिये । 


कहानी 
१, देवरथ 
२. उसने कहा था 
३. रक्षा-बन्धन 
४, नशा 
५, रमणी का रहस्य 
६, हार की जीत 
७, गंगा, गंगदत्त और गांगी 
८, श्रीमती गजानन्द शास्त्रिणी 
€, रेल की रात 
१० निदिया लागी 
११, विधाता 
१२, कागज की दोपी 
२३. पत्नी 
१४. भूठ-सच 
१५. हक 
१६, पानवाला 
१७, दो बांके 
१८, घीसा 
१९, प्रोफेसर भोमभटाराव 
२०, रोज 
२१. पिजरा 


लेखक 
श्री जयशंकर प्रसाद 
श्री चद्रधर शर्मा गुलेरी 
श्री विश्वम्भरनाथ शर्मा कौश्चिक 
श्री प्रेमचनन्‍्द 
श्री रायकृष्गदास 
श्री सुदर्शन 
श्री पाण्डेय बेचेन शर्मा उम्र 
श्री सूर्यकान्त तिपाठी 'निराला' 
श्री इलाचन्द्र जोशी 
श्री भगतीप्रसाद वाजपेपी 
श्री विनोदशंकर व्यास 
श्री वाचस्पति पाठक 
श्री जेनेद्धकुमार जैन 
श्री सियारामशररा। गुप्त 
श्री चन्द्रगुप्त विद्यालंकार 
श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त 
श्री भगवतीचरणा वर्मा 
श्री महादेवी वर्मा 
श्री राधाकृष्ण 
श्री अशेय 
श्री उपेद्रनाथ अइक! 


उनके... अप पिया वफणननतीविनना। पिअलंजजमनतनतन 
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प्रश्न २-निम्नाड्लित कहानियों पर आलोचनात्मक टिप्पणियाँ लिखिए। 
देवरथ 

उत्तर--श्री रायकृष्णुदास द्वारा सम्पादित इक्कीस कहानियों में श्री जय- 
शंकर प्रसाद द्वारा लिखित दिवरथ' नामक कहानी प्रथम कहानी है । प्रसाद जी 
ने अ्रतीत के पट पर उस वातावरण को इस कहानी में आड्धूत किया है जिसमें 
पड़ कर मनुष्य का महा पतन हुआ है। सनातन मानव प्रवृत्तियों पर इस 
प्रकार के धामिक आडम्बरों तथा नेतिक दुबंलताश्रों की कया प्रतिक्रिया हो 
सकती है ? यही बात इस कहानी में बड़े ही सुन्दर ढंग से बताई गई है। 
देवश्थः कहानी की विशेषताओं पर आलोचनात्मक टिप्पणी-- 

प्रसाद जी ने हिन्दी के अन्य अज्ों की भाँत कहानियों में भी बडी देन 
दी है। भाषा, भाव, शैली एवं क्रम की दृष्टि से उनकी कहानियाँ उच्चकरोटि 
की मानी जाती हैं । ठीक यही बात प्रस्तुत कहानी देवरथ में भी है। कहानी 
कला की दृष्टि से उच्चकोटि का होने के साथ-साथ हमारे समक्ष बौद्धकालीन 
धामिक आाडम्बरों तथा उसकी प्रतिक्रियाओं का भी बड़ा ही सुन्दर चित्र 
उपस्थित करती है । 

कहानी में यह बात प्रकट की गई है कि बौद्ध धर्म के सभी सच्चे आदर्श 
मिट चुके हैं। ढोंग पाखण्ड तथा आइडम्बर ही प्रधान रह गया है। धर्म की 
ग्राड़ में अधर्म का नग्न नृत्य हो रहा है । पारिवारिक आदशों एवं सम्बन्धों की 
अ्रवहेलना की जा रही है। किन्तु बिहारों में, धर्म की श्रोट में यही सब बातें 
अपने घृरित रूप में हो रही हैं। आय्यंमित्र इन भैरवी चक्रों को देख कर 
व्याकुल है । संघ के नियमों को तोड़ देना चाहता है । वह इस अधेर को नहीं 
देखना चाहता है। 

स्‍त्री का स्वरूप तो अत्यधिक निक्ृष्ट एवं घृणास्पद बना दिया गया है। 
उसके शील का कोई भी गूुल्य नहीं रहा है। यदि तारी को मनुष्य की उदा- 
. रता उस पंक से उबारना भी चाहे तो नारी की शील भावना अपने को ही 
सर्वंथा अयोग्य एवं असमर्थ पाती है। आय्यंमित्र से सुजाता स्वयं कहती है, 'में 
वह अमुल्य उपहार--जो स्त्रियाँ, कुल-बधुएं अपने पति के चरणों में समपंणा 


चतुथ पत्र--इक्कीस कहानियां ३ 
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करती हैं-कहाँ से लाऊँगी ?” उसमें तात्कालिक भिक्षु-बिहारों के घृरिगत वाता- 
वरण से इतनी अधिक नैतिक निबंलता आ गई है कि वह अपनी सारी लांछना 
पुरुष के साथ बाँठ कर उसकी जीवन-सज्िनी बनने का साहस नहीं कर 
सकती है । 

प्रसाद जी ने सुजाता तथा आय्यंमित्र के वार्त्तालाप से उपयु क्त बात बड़ी 
. सफलता से विवेचित की है | तत्कालीन समाज एवं धर्म का सच्चा चित्र इस 
कहानी में अश्ित है। भाषा तथा प्रतिपादन बड़ा ही श्रेष्ठ है । कहानी 
का आरम्भ एवं विकास अन्त तक समुचित है। प्रसाद जी ने उपयु क्त कहानी 
बड़े सफल ढंग से चित्रित की है। इसका श्रन्त और भी अधिक सुन्दर है। 
'सुजाता' देवरथ के चक्र के नीचे गिर जाती है। इस प्रकार से प्रायश्चित्त 
उसका ही नहीं, बल्कि उस सड़े-गले संघ का भी हो जाता है । इधर तो सुजाता 
का शरीर उस रथ-चक्र से पिसता है और उधर काला पहाड़ उस दुव्य॑वस्था 
का अनन्त करने उस संघ पर आ हूटता है । 

उसने कहा था 

श्री चन्द्रधर शर्मा गुलेरी द्वारा लिखित 'उसने कहा था” नामक कहानी 
हिन्दी की सर्वश्रेष्ठ कहानियों में से एक है। इस अकेली कहानी ने ही गुलेरी 
जी को भ्रमर बना दिया है। 
'उसने कहा था' कहानी पर आलोचनात्मक टिप्पणी-- 

गुलेरी जी ने 'उसते कहा था' नामक कहानी को अपने नाम को सदैव 
श्रमर रखने के लिए लिखा है। वास्तव में कहानी अ्रपने प्रकार एवं विषय 
की अद्वितीय है। इसकी नवीनता में भ्रब॒ तक कोई अन्तर नहीं आने पाया 
है। इसका स्थान संसार की श्रेष्ठ कहानियों में है। उद्देश्य, कथावस्तु, 
पात्र, चरित्र-चित्रण, कथोपकथन, देश-काल तथा शैली इत्यादिक सभी तथ्यों 
की कस्तौटी पर यह कहानी खरी उतरती है। 

इस कहानी की भाषा विषय के पूरी तरह अनुकूल है। अमृतसर के 


बाजार में कहानी का आरम्भ होता है। भाषा उस स्थान के श्रनुकूल ही 
प्रयोग में लाई जाती है।. आगे भी इसका क्रम एवं प्रवाह ठीक इसी प्रकार 
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से निर्वाहित किया गया है । कहानी का उद्देश्य पाठकों के समक्ष सच्चे परिचय 
में वचन पूर्ण करने का मंगलकारी सन्देश उपस्थित करना है। लह॒नासिह 
अपने जीवन का बलिदान करके अपने दिये हुए वचन को बाल्य-काल के 


परिचय के आधार पर पूर्णो करता है । 
कहानी की कथावस्तु यथा्थ के आधार पर खचित घटनवामूलक है । इसका 


किसी ऐतिहासिक एवं पौराणिक तथ्य से कोई सम्बन्ध नहीं है। इसकी 
घटना स्वयं इतनी अधिक प्रभावोत्पादक है कि कथावस्तु में सोन्‍्दय का आा 
जाना स्वाभाविक ही हो जाता है । कहानी के उद्ृश्य को ध्यान में रख कर 
यदि इसकी कथावस्तु पर विचार किया जाय तो यह कहना शअ्रनुचित न होगा 
कि कहानी की कथावस्तु अपने ढंग की उपयुक्त ही नहीं, वरन्‌ श्रद्वितीय 
भी है | 

पात्रों को वर्णन से सम्बन्धित स्थानों के अनुकूल पूर्णत: चुन कर रखा 
गया है। इनक्री प्रत्येक की अपनी-अपनी उपयोगिता है और आवश्यक महत्त्व 
है। लहनासिंह का चरित्र अन्य पात्रों की सहायता से निरन्तर मिरखता ही 
जाता है। इसी प्रकार चरित्र-चित्रण की हदृष्ठि से भी कहानी में सजीव सफलता 
पाई जाती है। चरित्र-चित्रण की उत्तमता के हेतु कहानी में जिस पद्धति की 
आवश्यकता होती है, वह हमें इस कहानी में प्राप्त है। परिस्थितियों में कतंव्य 
के प्रति सजगता, सद्वृत्तियों का तारतम्य इस कहानी के चरित्र-चित्रण को 
और भी अधिक उत्कृष्ठ बना देते हैं। लह॒नासिह का चरित्र बालक के रूप में, 
युद्ध के कुशल सेनिक के रूप में तथा अपनी चिर-परिचिता सूबेदारती को दिये 
गए बचत का निर्वाह करने वाले के रूप में सभी प्रकार ग्रे श्रेष्ठ, उत्कृष्ठ तथा 
उत्तम है । द द 
कथोपकथन इस कहानी में सबसे अ्रधिक विशेषता रखते हैं । ग्रुलेरी जी 
ग्रपती श्रोर से कोई भी बात नहीं कहते हैं । घटना तथा पात्रों के .पारस्परिक 
कथोपकथन के द्वारा ही सारो भावाभिव्यक्ति हो जाती है। चरित्र-चित्रश के 
अंश पर भी इस कथोपकथन का बड़ा ही सुन्दर प्रभाव पड़ा है । 


देश-काल के श्रति इसमें गौरवता पाई जाती है। कहानी का विषय घटना- 
. मूलक एवं उद्देश्य प्रधान. है । समय की भी लम्बी अवधि है तथा स्थान का 
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भी काफी बड़ा अन्तर है। किन्तु फिर भी विधान में कोई अरोचकता एवं 
प्रसा़हीनता नहीं झ्ाने पाई है । अतः देश-काल की समस्या वर्णान को ध्यान 
में रख कर अधिक महन्व नहीं रखतो । 

शैली निस्‍्सन्‍्देह अद्वितीय है। वास्तव में पूरी कहानी की एकमात्र श्रेष्ठता 
एवं अ्रमरता इसकी शैली पर ही अ्वलम्बित है। चित्रण की सजीवता, वर्शन 
की उत्कृष्टता, कथा की क्रमबद्धता तथा भाषा की उपयुक्तता इस शैली के 
प्रधान गुण हैं। इन सबसे भ्रधिक इस कहानी का शीर्षक बड़ा ही कौतृहल- 
वर्धक है। शीष॑क पढ़ते ही पाठक के हृदय में एक श्रपूर्व कोतृहल-वृत्ति जागृत 
हो उठती है। कहने का अभिप्राय यह है कि भाषा, विधान, कथनक और 
अभिव्यक्ति चारों ही अज़ों में यह कहानी सर्वरूपेरणा सफल एवं सम्पन्न है । 

रक्षाबन्धन 


प्रस्तुत कहानी श्री विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक' के द्वारा लिखी गई 
है | इसमें स्वजन-प्रेम का एक करुणा चित्र प्रस्तुत किया गया है जो अन्त में 
एक सुखद एवं आह्वादक परिस्थिति में प्रा होता है। कहानी बड़ी ही सुन्दर, 
रोचक एवं प्रभावशाली है । 
(ज्ञाबन्घल” कहानी पर आलोचनात्मक टिप्पणी-- 

कुशल कहानीकार कौशिक ने प्रस्तुत कहानी को बड़े ही कलापूर्णा ढंग 
से लिखा है। कहानी अपने विषय की उत्तमता तथा वर्शान की स्पष्नता के 
कारण गअ्रवश्यमेव उच्च श्रणी की कही जा सकती है। इसका भ्रारम्भ जितना 
अधिक श्राकरषंण रखता है, उतना ही अ्रधिक इसका शअ्रन्त भी सुखद एवं 
आह्वादकारी है। माँ-बेटी के सम्बाद में एक अ्पूर्व जादू भर कर कहानी का 
प्रारम्भ है, श्रागे भी यह प्रभाव निरन्तर बढ़ता ही गया है। श्रावणी के दिन 
से स्मृति अपने स्वजन प्रेम में पण जाती है। ब्रनायाव किन्तु श्रपरिचित 
अवस्था में मिले हुए भाई-बहन स्वाभाविक रूप से एक-दूसरे के प्रति भ्राकृष्ठ 
हो जाते हें। पाँच वर्ष की अवधि के पश्चात पुनर्मिलन होता है, वह भी 
दूसरी ही स्थिति में, किन्तु रहस्य खुलने पर सबको अ्रनिर्बंचीय आनन्द की 
प्राप्ति होती है । कहानी में पाठकों का मन हरणा करने को निश्चय ही शक्ति 
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तल की मोड पति कक लत मद लक । पलट अर कक, ला हर मम मी अगर ली आल कर मशीन क 
य वन्‍मकन, 


है । कहानी का उद्देश्य, स्वजन के प्रति स्वाभाविक श्राकर्षश का होना, सिद्ध 
करना है। घर के द्वार पर खड़ी बालिका के सामने से एक, दो, तीन करके 
कई व्यक्ति निकल जाते हैं किन्तु उसकी शोर कोई ध्यान नहीं देता । किन्तु 
ईश्वरीय प्रेरणा से एक युवक उस बालिका से अपरिचित होते हुए भी सहसा 
उसे देख कर उसकी और श्राकषित हो जाता है। इसका मुख्य कारण ही यह 
है कि स्वजन के प्रति स्वाभाविक आकर्षण होता ही है। मन और ध्यान अपने 
संस्कारों वश अपने से सम्बन्धित की ओर ही बढ़ा करते हैं। यह बात इस 
कहानी में बड़ी सफलतायूर्वंक चित्रित की गई है 

कथावस्तु कल्पित है, किन्तु उसमें बड़ा विचित्र प्रभाव है। कहानी अपनी 
निर्बाध गति के साथ चरम लक्ष्य को प्राप्त करती है। यही इसके कथानक की 
अपनी सबसे बड़ी विशेषता है । भाव लक्षित कराने के हेतु उपयुक्त मात्रा में 
उचित पात्रों का सुन्दर संकलन है। अनावश्यक पात्र एक भी नहीं है । यहाँ 
तक मित्र लोग भी घनश्याम की अ्रपनी स्थिति को ही ग्रधिक से अभ्रधिक स्पष्ट 
करते हैं । चरित्र-चित्रण की दृष्टि से घनव्याम का प्रघुख चरित्र है, जिसमें 
अपूर्व क्षमता एवं प्रतिभा है । वह धन की इच्छा से दक्षिण में चला जाता है, 
उन दिनों माँ-बहिन की उसे याद नहीं रहती, यहु परिस्थिति का दोष है । 
किन्तु आगे हम उसे इसके हेतु पश्चात्ताप करते हुए भी तो पाते हैं, जिससे 
उसकी माँ तथा बहन के प्रति सच्ची निष्ठा सिद्ध हो जाती है। अन्त का मिलन 
कहानी का सुखान्त टच है। अन्य पात्र भी इसी प्रकार उत्कृष्ट कोटि के हैं। 
बालिका का चरित्र तो प्रारम्भ से ही पाठकों का ध्यान अपनी ओर झाकषित 
कर लेता है । उसमें उच्चता एवं श्र छता के सभी भुण विधान हैं । 

कथोपकथन के द्वारा पात्रों का रूप स्फुट किया गया है। इस विषय में 
लेखक अपूर्व क्षमता रखने वाला ज्ञात होता है। मित्रों के वार्तालाप से 
घनश्याम की धनाढ्यता तथा अविवाहित स्थिति का स्पष्ठ ज्ञान हो जाता है.। 
माता दुतकार प्रकट करती है कि बालिका पितृहीना है। भाई भी उसका साथ 
छोड़ कर श्रन्यत्र चला गया है। इस प्रकार पात्रों के कथोपकथन सर्वेत्र 
भावपूर्ण एवं सारगर्भित हैं। एक अ्रजीब वातावरण की सुष्टि हो जाती है । 

कहानी की शैली के सम्बन्ध में तो पहले ही बहुत कुछ कहा जा चुका 


चतुथे पत्र--इक्कींस कहानियाँ हर 
है। अन्यपुरुषबाची शैली के द्वारा कहानी का सृजन हुआ है। उसमें सबसे 
बड़ी विशेषतया विषय की स्पष्ठता है। भाषा, भाव तथा शैली सभी दृष्टिकोणों 
से कहानी उत्तम है । । 
नशा 


प्रस्तुत कहानी स्व० बा० प्रेमचन्द जी द्वारा लिखी गई है। इसमें 
जमींदारों के वभव, विकास तथा व्यवहारों का वर्शान है। प्रेमचन्द जी तो 
साहित्य-साघना का सफल वरदान लेकर श्रवतीर्ण हुए थे। उन्होंने जो कुछ 
लिखा वही सफल एवं उत्कृष्ठ बन गया । 
'नशए कहानी पर आलोचनात्मक टिप्पणी-- 

श्री प्रेमचन्द जी हिन्दी के उन अश्रमर कलाकारों में से हैँ, जिनके कारण! 
हिन्दी को विश्व की किसी भी समर्थ भाषा के समकक्ष खड़ा होने का अधिकार 
प्राप्त हुआ है। 'कहानियों' के क्षोत्र में भी उनकी स्वाभाविक सफलता उनसे 
उतना ही नेकटय रखती है जितना कि उपन्यासों में । उनके हृदय के भाव 
प्रधान हैं, भाषा स्वयं ही भावानुकूल स्वरूप बनाती चलती है। श्रतः कहानी 
का उत्कृष्ट होगा स्वयमेव स्वाभाविक ही है| प्रस्तुत कहानी नशा” एक उच्च- 
कोटि की कहानी है। उसमें जमींदारों के वैभव तथा विलास का चित्र खींचा 
गया है। साथ ही यह भी प्रकट है कि इस वेभव का जमींदार वर्ग में एक 
नशा सा छाया रहता है। फलस्वरूप उनकी मनुष्यता मिट जाती है। केवल 
जमींदार ही नहीं बल्कि उनकी संगति में बैठने वाले तक भी इसी विषेली 
मनोवृत्ति के भ्रादमी हो जाते हैं । 

कहाती में ईश्वर का चरित्र जमींदारों का प्रतिनिधित्व करता है। ईद्वरी 
अपने नोकरीं को अमानुषिक ढंग से जरा-जरा सी बातों पर डांटता है, बेगार 
लेता है। कोई भी छोटे-से-छोटा कार्य भी अपने हाथों से नहीं करना चाहता.। 
ये बातें जमींदारों की मनोवृत्ति की परिचायक हैं। गर्मी की छुट्टियाँ मात्र 
व्यतीत करने के लिये ईश्वरी के साथ एक ऐसा व्यक्ति जाता है जो जमींदारों 
का बड़ा भारी विरोधी है। उनको समाज का द्रोही, शोषक एवं जोंक इत्यादि 
कह कर पुकारता है। किन्तु जमींदारी का नशा थोड़े ही दिलों में उस पर भी 
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ऐसा छा जाता है कि वह ईइ्वरी से भी आगे बढ़ जाता है। श्रत: इस व्यक्ति 
का इस प्रकार का परिवतेन जमींदारों की संगति के प्रभाव का परिचायक है। 
कहांनी का यही तथ्य-उद्घाठन उद्देदय है। वर्णात की स्पष्टता एवं कथानक 
की उपयुक्तता से ही इसमें लेखक पूर्णात: सफल हुआ है । पांत्र भी मुख्य रूप से 
दो ही हैँ---एक ईइवरी, दूसरा उसका साथी । अन्थ पात्र तो कहानी के उद्देश्य 
को सफल बनाने के हेतु सहायक रूप में गौण स्थान रखते हैं। दोनों पात्रों में 
स्वाभाविक श्रन्तर है, किन्तु केवल प्रारम्भ में ही; बाद में तो जमींदारी का 
नशा मानसिक स्थिति में आइचयंजनक परिवर्तेन उपस्थित कर ही देता है । 

कथोपकथन भी बड़े ही मामिक एवं प्रभावोत्पादक हैं। पात्र एवं स्थिति 
का बहुत कुछ स्पष्टीकरण इन कथोपकथनों से ही हो जाता है। कहानी की 
शेली प्रथमपुरुषवाची है। "में" शब्द के द्वारा लेखक अपने मुह से समस्त बात 
सुभाता है। जिसका पाठकों के हृदय पर बड़ा भारी प्रभाव पड़ता है । कह्नानी 
का शीर्षक 'नशा' एक विशेष कुप्रथा ( जमींदारी के दूषित प्रभाव ) की ओर 
संकेत करता हैं। कहानी की भाषा सरल, सुबोध तथा भावपूर्णा है। कहानी 
प्रत्येक दृष्टिकोश से उच्चकोटि की कही जा सकती है । 

हार की जीत 

यह कहानी हिन्दी के श्रेष्ठ कलाकार “श्री सुदर्शन! द्वारा लिखी गई हैं । 
कहानी के क्षेत्र में लोकप्रियता की दृष्टि से प्रेमचन्द के बाद आपका ही नम्बर 
आता है। कला की उत्कृष्टता, वर्शन की विशिष्टता तथा शैली की उपयुक्तता 
आपकी कहानियों के प्रमुख-प्रमुख गुण हैं। इस कहानी में सच्चे प्रेम का 
चित्राड्भुन किया गया है जो कि मनुष्य-मनुष्य के बीच न होकर मनुष्य तथा 
एक घोड़े के बीच है । गरीब पर विश्वास करने की पवित्र भावना इस कहानी 
की विशेषता को और भी बढ़ा देती है । 
“हार की जीत” कहानी की आलोचना--- 

श्री सुदर्शन ने इस कहानी को बड़े ही माभिक ढंग से कलात्मकता 
के साथ बरान किया है। सुदर्शन जी एक उच्चकोटि के सफल कहानी कार हूँ । 
उचकी कहानियों का बाह्य रूप तो उत्तम होता ही है, किन्तु भ्रत्तर भी कहीं 
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बाह्य से अधिक श्रेष्ठ एवं उच्च होता है । इस कहानी में प्रेम! की प्रतिष्ठा 
की गई है। बाबा भारती का अपने घोड़े पर स्वजन की भाँति प्रेम्न हैं। वे 
भजन, पूजा से बचा हम्ना कुछ समय घोड़े की खातिर ही खर्च करते हैं 
संसार की प्रत्येक वस्तु को उन्होंने त्याग दिया है किन्तु केवल एक घोड़ा ही 
है जिसे वे अत्यधिक प्रेम करते है। घोड़े के अश्रभाव में वे अपना जीवन नहीं 
रख सकसे--इतना अ्रधिक प्रेम है। मनुष्य-मनुष्य के बीच में हो प्रेम [को 
प्रतिष्ठा नहीं बल्कि मनुष्य तथा पशुओं में भी हो सकती है, यही बात इस 
कहानी में बड़े कलापूर्ण ढंग से बताई गई है । इससे भी आगे इस कहानी में 
मनुष्यता का एक सच्चा एवं उच्च आदर्श भी प्रस्तुत किया गया है । छलपुर्वेक 
खडगसिह द्वारा घोड़ा छिन जाने पर बाबा भारती अपनी हानि का अधिक 
व्यान न करके उछ घटना को ग्रुप्त रखने के हेतु चिन्तित हो जाते हैं । उनकी 
एक ही विनय हैं “कि इस घटना को किसी के सामने प्रकट ने करता ।” इस 
घटना के प्रकट होते से उनको भय है कि फिर लोग गरीबों पर विश्वास ने 
करेंगे । कितनी उच्चता एवं महानता की बात है । इसी महानता का प्रभाव 
दुराशय डाकू पर भी पड़ता है श्रौर वह सद्वृत्तियों से सम्पन्न होकर घोड़े को 
वापिस बाँध जाता है। उस समय उसके आ्राँस गिरते हैं । वह उच्चता का 
प्रभाव है । 

कहानो में कहानीकार ने उपयुक्त तथ्य बड़ी ही सफलतापूर्वक चित्रित 
किया है। उसकी शक्षपनी होली तथा कहानी की गतिविधि बड़ी ही निराली 
है। उच्च उद्देश्य की व्यंजना के हेतु कहानी लिखी जाती है। कथावस्तु स्वयं 
अपनी कल्पित है। पात्रों की संख्या बहुत कम है। कथोपकथन उद्दश्य की 
स्प्ठता एवं पूणता के हेतु ही प्रयोग में आये हैं । चरित्र-चित्रण भी बड़े ही 
उच्च ढंग का है। बाबा में तो प्रेम तथा मानवता का विचित्र प्रकाश है ही, 
किन्तु ड/कू खडगसिह की पझात्मा में भी सद्वृत्तियों का निवास है। उसमें भी 
अन्त में आश्चयंजनक परिवर्तन हो जाता है। यहाँ इसका चरित्र भी दूध के 
सहद इवेत तथा अमृत के सहश पवित्र सिद्ध होता हे। शैली भी बहुत ही 
भावपूर्ण एवं आकर्षक है। सभी हृष्टियों से कहानी उच्चकोटि की एक सफल 
कहानी सिद्ध होती है । 
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पत्नी 


कान के 


श्री जनेद्धकुमार द्वारा लिखित प्रस्तुत कहानी पत्नी में भारतीय पत्नी 
के चरित्र को चित्रित किया गया है। उसमें सहनशीलता है, पति-निष्ठा हे तथा 
श्रपने भावावेश को दबाने की अपूर्व क्षमता है । 


पत्ती! कहानी पर आलोचनात्मक टिप्पणी-- 
श्री जनेन्द्रकुमार इस युग के परम-प्रतिष्ठा-प्राप्त कहानी लेखक हैं । उनकी 

कहानियाँ नवीन शैली की होती हैं । घटनाश्रों का बहुधा श्रभाव होता है किन्तु 
तथ्य-निरूपण बड़े ही साफल्य के साथ किया जाता है। प्रस्तुत कहानी पत्नी 
उनको बड़ी ही मनोहर, भावपुर्णो तथा सफल कहानी है। इसमें भारतीय 
पत्नी की सहनशीलता, पतिपरायणता तथा अपने भावावेश को दबाने की 
क्षमता का वर्णन किया गया है। पति की स्थिति उससे सर्वथ। भिन्न है। 

सुननन्‍्दा अपने पति की प्रतीक्षा में श्रगीठी के सहारे बैठी रहती है । उनके भझाने 
पर ही उसे खाना बनाना अच्छा लगता है। पति बड़े विलम्ब से शाते हैं । 
न तो उनको अ्रपने खाने की चिन्ता है और न सुनन्दा के खाने की फिक्र | 
श्राते भी हैं तो भल्लाते हुए ही | सुनन्‍्दा चुप हो कर सब कुछ सह लेती है । 
अपने खाने की तनिक भी चिन्ता न करके वह पूरा का पूरा अपना भोजव 
थाली में परोस कर टेबुल पर रख आती है । विभिन्न विचार उसके हृदय में 
चलते हैं किन्तु अन्त में इसी विचार पर आकर वह टिकती है कि वह अब 
उनके गुस्सा होने का कोई भी कारण उपस्थित होने ही न देगी। भारतीय 
नारी की स्वाभाविक सहिष्णुता का यह बड़ा ही सुन्दर चित्रण है। इस 
 कहानो में घटना का सर्वथा अभाव है किन्तु पर्याप्त आकर्षण है । कहानी का 

उद्देश्य भारतीय नारी का चित्र उपस्थित करना ही है । लेखक को इसमें पर्याप्त 

सफलता प्राप्त हुई है। कथावस्तु लेखक की अपनी मौलिक है। “पात्र” कम से 

कम हैं । पति तथा पत्नी के ही बीच की बात है। उनके पारस्परिक व्यवहार 

से ही चित्र उपस्थित किया गया है। मित्र लोग तो परिस्थिति को अ्रधिक 

गेम्भीरं बना कर सुनन्दा को वास्तविक रूप में प्रकट करने के माध्यम मात्र 

हैं। पति की बात प्रधान है, सुनन्दा कम बोलती है, यद्यपि विचारती अ्रधिक 
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हैं। यह विचार भी पूर्णरूपेण उपयुक्त स्थिति में ही होता है। लेखक की 
शली बड़ी सरल तथा आकर्षक है। सुतन्‍्दा के मच ही मत विचार से वह 
उसकी वास्तविक स्थिति का स्पष्टीकरण कराता है। भाषा, भाव तथा शैली 
की दृष्टि से कहा जा सकता है कि कहानी निस्संदेह अच्छी बन पड़ी है । घट- 
नाओों के अभाव में तथ्य-निरूपण एवं उद्देश्य-पूरति का प्रयास श्री जैनेन्द्रकुमार 


«३ 


जी की प्रशंसा का कारण प्रतीत होता हैं । 
दो बाँके 


प्रस्तुत कहानी श्री भगवतीचरणा वर्मा द्वारा लिखित है। इसमें लखनऊ के 
बाँके नाम से प्रसिद्ध व्यक्तियों का बड़ा ही सुन्दर चित्रण है। 

दो बॉके! नामक कहानी पर आलोचनात्मक टिप्पणी-- 

प्रस्तुत कहानी श्री भगवतीचरण वर्मा ने एक प्रसवल ऐसे की भाँति 
लिली है। यद्यपि उनकी अधिकाँश कहानियाँ मानव-जीवन की गम्भीरतम 
उलभनों और परिस्थितियों को लेकर लिखी जाती हैं। किन्तु इसमें इस प्रकार 
की कोई बात नहीं है। इसमें तो केवल लखनऊ के उन विचित्र व्यक्तियों के 
क्रिय:-कल.पो पर एक व्यद्ूग्य कसा गया है। उनका जीवन बिल्कुल दिखाबटी 
है। अपनी प्राचीन एंठ को व इस स्थिति में भो नहीं भुलाना चाहते । “दो 
बॉके' कहानी में ठोक यही चित्रण है। लखनऊ से सम्बन्धित एक कथानक की 
कल्पना कर वहाँ के इस शुष्क एवं श्राडम्बरी जीवन का इसमें चित्र खींचा 
गया है। वास्तविकता की दृष्टि से इनमें ऐसी बात नहीं है जैसी श्रीरों पर रौब' 
डालने को कहा करते हैं। जो कुछ है सब बनावटी और दिखावटी । “रस्सी 
जल गई पर ऐंठ न गई” वाली बात है। लेखक ने इस बात की बड़ी हो सुन्दर 
होली में वर्णान किया है। इक्के वाले के द्वारा इन बाँकों की दिखाबदी स्थिति 
पर प्रकाश डलवाकर स्थिति को स्पष्ट किया है। वर्शान में प्रवाह हे, चहल- 
पहल है तथा एक आकर्षण है। यही इसकी विशेषता है । 

रोज 

प्रस्तुत कहानी के लेखक श्री अज्ञेय जी हैं। कहानी-लेखक के रूप में 

आपने साहित्य संसार में बड़ा ही सम्मान प्राप्त किया है। सुक्ष्म एवं गम्भीर 
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तथ्यों की खोज करके उनका स्वस्थ एवं विशद विश्लेषण करना आपकी 
रचनाश्रों की विशेषता है। प्रस्तुत कहानी में भी एक परिवार को ठीक इसी 
प्रकार की त्रुटि का सुन्दर विश्लेषण है । 

रोज” कहानी पर आलोचनात्मक टिप्पणी-- 

श्री अज्ञेय जी ने प्रस्तुत कहानी को अपने श्रनुभव के आधार पर बड़े ही 
कलापूर्ण ढंग से रखा है। उनकी अ्रपनी विशेषता इस कहानी में भी कलक 
रही है | वे गम्भीर जल में डुबकी लगाकर सूक्ष्म वस्तुओं की खोज कर उनका 
विश्लेषण करने की कला में बड़े ही प्रवीण हैं। प्रस्तुत कहानी में भी ठीक 
ऐसी ही बात है। भारतीय कुटुम्ब की एक गहरी त्रुटि का इस कहानी में 
विश्लेषण किया गया है। जिसके कारण वह इमशान बना हुआ है, बिल्कुल 
मुर्दों की बस्ती, जिसके कारण समाज में आज सर्वत्र निराशा, अ्सनन्‍्तोष तथा 
अशान्ति छाई हुई है। बात यह है कि दैनिक जीवन के पारिवारिक टाइम 
टेबुल में, जहाँ पर एक-मात्र व्यस्तता ही ब्यस्तता है, वहाँ उसमें हास्य, विनोद 
तथा मनोरंजन की भी बड़ी भारी ग्रावश्यकता है । खाना, सोना तथा घर के 
नियत काय करना ही जीवन को पूर्ण नहीं बनाते हैं। मालती के घर की ठीक 
यही दशा है। वहाँ पर किसी स्वस्थ विनोद तथा बौद्धिक मनोरंजन का 
स्थान नहीं है। सब काम रोज की ही तरह होते हैं। यहाँ तक कि वच्चे के 
गिर जाने से उसमें चोट भी रोज की ही भाँति लगती है। किसी भी प्रकार 
की नवीनता, ग्रसन्नता एवं श्राल्हादकता वहाँ पर नहीं है। जीवन कुछ विचित्र 
सा बन गया है। मालूम होता है कि घर में कोई शाप अपनी छाया छोड़ गया 
है। मालती घंटे के बजते ही निहायत नीरस, अनुभूतिहीन तथा अरवांछनीय 
स्वर से कहती है कि तीन बज गये या चार बज गये। सत्य तो यह है कि 
बह करती वया है, जीवन की नीरसता से स्वयं ऊब रही है। घंटे शओर दिन 
ओर इसी प्रकार अपने जीवन के महीने गिनती है। डाक्टर साहव का 
डिस्पेन्सरी का जीवन भी व्यस्तता एवं संलग्नता से परिपूर्ण है। उसमें कोई 
आभा, चहल-पहल या आनन्द है ही नहीं । इस प्रकार से घर में निर्जीवता-सी 
आ गई है | 

अ्रज्ञेय जी ने इस कहानी में विनोद एवं मनोरंजन का देनिक जीवन में 
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अीरलररफजकनटी भा, 


महत्त्व बताया है। भारतीय कुटुम्ब में इसकी बड़ी भारी कमी है। लेखक ने 
अपने अनुभनजन्य विषय को कल्पना के उपयुक्त कथानक द्वारा बड़ी ही 
सफलता से चित्रित किया है। यह कहानी उद्देश्य-प्रधाव एवं घटना-शून्य है । 
पात्रों में वही बात है, जिसके द्वारा कहानी का तथ्य-निरूपण किया जा सकता 
है और उद्देश्य-प्रदर्शन में साफल्‍य की प्राप्ति हो सकती है। मालती का चरित्र 
विवाह से पूर्व क्या था, यद्यपि स्मृति के माध्यम से प्रकट कराया गया है किन्तु 
यह पूर्णात: प्रकट है कि आज के इस विवाहित' जीवन से सर्वथा भिन्न था। 
यदि आज निराशा है तो तब जीवन में सजीव श्राशा थी, यदि आज अवसाद 
है तो तब एकमात्र स्फुर्ति एवं चेतनता थी । इसका कारण वही विनोद एवं 
मनोरंजन है । 

प्रश्न ३--हिन्दी में कहानी के विकास का इतिहास एक निबन्ध के 
रूप में प्रस्तृत कीजिये ! 

उत्तर--कहानी कहने और सुनने की मानवीय प्रवृति श्रादिकाल से रही 
होगी । लेकिन उनका प्रारम्भ में क्या रूप रहा होगा यह कहना कठिन है। 
विद्वानों का कथन है कि बौद्धकालीन जातक ही कहानियों का झ्रादिरूप प्रस्तुत 
करते हैं । ये कहानियाँ जनता से सम्बन्ध रखती हैं किन्तु कुछ पण्डितों ने थोड़े 
हेर-फेर के साथ ये कहानियाँ राजकुमारों के लिये लिखीं, ऐसी कहानियाँ हितो- 
पदेश श्रौर पञ्चतन्त्र में मिलेंगी। ये प्राचीनतम कहानियाँ. आ्राधुनिकतम कहां- 
नयों से जिस बात में मिलती हैं, वह है कथा द्वारा सन्देश देने की प्रणाली । 
क्राज भी कहानीकार अपनी कहानी के द्वारा समाज को कुछ न कुछ सन्देश 
अवश्य देता है। किन्तु प्राचीन कहानियाँ चरित्र -चित्रणः तथा मनोवेज्ञानिक 
विश्लेषण के वेचित््य से शृन्य हैं। चरित्र-चित्रण और मनोव॑ज्ञानिक विवलेषण 
आधुनिक कहानियों की देन है। 

हिन्दी में कहानियों का इतिहास बहुत श्रधिक पुराना नहीं है । यों कहानी 
के नाम पर सर्वप्रथम कहानी हिन्दी में इंशाप्रल्लाखाँ की 'रानी केतकी की 
कहानी मिलती है; किन्तु कहानी शब्द के अतिरिक्त उसमें आधुनिक कहानी के 
श्रौर कुछ तत्व नहीं हूँ । 

इसके पदचात्‌ राजा शिवप्रसाद 'सितारे हिन्द द्वारा लिखे 'राजा भोज का 
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सपना' और “वीरसिंह वृत्तान्त' भी आधुनिक क्षहुर्द:-हला के अ्रतुसार कहानी 
की परिभाषा के अन्तर्गत नहीं आते । उपरोक्त कहानियों में केवल कथा का 
वर्णन तो है, किन्तु चरित्र-चित्रण, मनोवेज्ञानिक विश्लेषण तथा कथोपक्रथन 
का नितान्‍्त श्रभाव है । 

भारत में आधुनिक कहानियों का प्रारम्भ अंग्रेजी के प्रभाव से हुआ । 
अंग्रेजी में छोटी कहानियाँ (58076 5£0025) लिखीं जाती थीं। बंगला 
भाषा में इन कहानियों से प्रभावित होकर गल्‍पों का प्रचलन हुथ्रा और इन 
गलपों से प्रभावित होकर हिन्दी में कहानियों का आरम्भ हुआ । 

हिन्दी में आधुनिक छोटी कहानियों का वास्तविक प्रारम्भ 'सरस्वती' तथा 
“इन्दु' नामक पत्निकाश्रों के प्रकाशन के समय से मानना चाहिये। “सरस्वती” के 
प्रथम वर्ष (सं० १६५७) में ही पं० किशोरीलाल गोस्वामी की एक मौलिक 
कहानी 'इन्दुमती' के नाम से प्रकाशित हुई। फिर तो कहानियों की धूम मच 
गई | कुछ तो मौलिक लिखी गईं और कुछ बंगला से अनुवादित हुई । बंगला 
से हिन्दी में कहानी अनुवादित करने वालों में गिरिजाकुमार घोष उपनाम 
पाबेतीनन्द अत्यच्त प्रसिद्ध हैं । उन्होंने अनुवाद के अ्रतिरिक्त मौलिक कहा- , 
नियाँ भी लिखीं। कुछ विद्वानों की राय है कि ये ही सज्जन हिन्दी की आाधु- 
निक कहानियों के जन्मदाता हैं । 

इसी समय 'बंग महिला” के नाम से कोई महिला कहानी लिख रही थीं । 
इन्होंने भी कई कहानियों का बंगला से अनुवाद किया और कई मौलिक 
कहानियाँ भी लिखीं। इनकी 'ुलाई वाली' कहानी बहुत प्रसिद्ध हुई | पं० 
रामचन्द्र शुक्ल का तो कथन यह है कि “इन्दुमति' यदि किसी बंगला कहानी 
की छाया नहीं है तो हिन्दी की यह पहली मौलिक कहानी ठहरती है । इसके 
परचात्‌ रामचन्द्र शुवल द्वारा लिखी ग्यारह बर्ष का समय” नामक कहानी का 
नस्बर आता है। 

यों कहानी का प्रारम्भ तो ही हो चुका था। किन्तु कोई प्रतिभाशाली 
व्यक्ति अभी इस क्षेत्र में नहीं झाया था। प्रसाद के श्राने से यह कमी भी 
दूर हो गई और प्रसाद जी ने अपनी प्रतिभा के वल पर हिन्दी कहानी को 
आशातीत उत्कर्ष प्रदान किया । द 
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संवत्‌ १९३८ में उन्हीं के पत्र “इन्दु' में उनकी “ग्राम नामक मोलिक 
कहानी निकली, फिर तो उनकी कितनी ही उच्चकोर्टि की कहा नियाँ जल्दी- 
जल्दी प्रकाशित हुई, जैसे--'आकाशदीप', 'बिसाती, 'प्रतिध्वनि,, 'स्वर्ग के 
खंडहर', 'वित्रकारी” इत्यादि । प्रसाद जी की कहानियों की सब से बड़ी विशे- 
षता यह है कि प्रकृति उनकी पाइ्वेभूमि है और मानव-हृदय के द्वन्द्र को चित्रित 
करने में उनकी कहानियाँ अ्रद्चितीय हैं। कहानी का उचित और सुन्दर गठन 
प्रसाद जी की कहानी की एक और विशेषता है। सुन्दर गठन के अ्रभाव में 
कहानी प्रायः कुरूप हो जाती है । प्रसाद जी को कहानियों का भाव तो चिर्दोष 
होता ही है, इसके साथ-साथ कोौतृहल का तत्त्व भी उनकी कहानी में अधिक 
व्यस्त रहता है। पाठक सोचता ही रहता है कि अरब क्‍या होगा ? अ्रव क्या 
होगा ? किन्तु यदि वह पढ़ने से कुछ अनुमान लगाने लग्रेगा तो बह ठीक नहीं 
निकलेगा । प्रसाद जी की अधिकाँश कहानियाँ श्राश्वर्य के साथ समाप्त होती 
हैं। आकाश दीप' में कहानी की वायिका पाठकों को आशा के विरुद्ध जलदस्थु 
(समुद्री डाकू) को छोड़कर चली जाती है। यच्पि वह उससे प्रेम करने लगी 
है । इसी प्रकार 'पुरस्कार' कहानी की नायिका जिस राजकुमार को प्रेम करती 
है, पाठकों के अनुमान के विरुद्ध वहु उसे पकड़वा देती है और फिर पाठकों के 
अनुमान के विरुद्ध वह राजा से उसी राजकुमार के साथ फाँसी का दण्ड चाहती 
है और राजकुमार के पास जाकर खड़ी हो जाती है । श्राकस्मिक समाप्ति के 
कारण पाठक भौंचक्का रह जाता है और सोचता ही रहता है, यह क्या हुआ्रा ? 

यों प्रसाद जी की सभी कहानियों में चरित्र-चित्रण की प्रवृत्ति स्पष्ठ 
भलकती है किन्तु प्रसाद जी को अन्तह्वन्द्र सबसे श्रधिक पसन्द हैं । ये भ्रन्तद्व॑न्द् 
उनकी कहानियों, नाठकों, उपन्यासों और कविता में सवंत्र मिलेगे | 

प्रकृति से मानव-जीवव को एथक कर प्रसाद देख नहीं सकते, इसलिये 
उनके सम्पूर्ण साहित्य में प्रकृति मानवीय कार्य-कलापों के साथ अश्रविभाज्य रूप 
से जुड़ी रहती है। 

इसी समय के लगभग हिन्दी के प्रसिद्ध हास्य लेखक श्री जी० पी० 
श्रीवास्तव ने लिखना आरम्भ किया | सं०. १६४८ में 'इन्द” पत्रिका में उनकी 
सबसे पहली कहानी प्रकाशित हुई। जी० पी० श्रीवास्तव का महत्त्व इस बात 
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में है कि उन्होंने हिन्दी में हश्य-ताहित्य लिखकर एक विशेष अभाव की पूर्ति 
की । आज भी जब हिन्दी का साहित्य इतनी उन्नत दशा में है, हास्य की 
सामग्री का अपेक्षाकृत अ्रभाव ही है। विरोध तो हास्य के यूल में रहता ही 
है, किन्तु यह कई प्रकार से उत्पन्न किया जाता है। स्वयं सूखे बनकर, किसी 
की सूख बनाकर, मुह इत्यादि वनाकर और साहित्यिक ब्यंग्यों के द्वारा । 
परिस्थितिजन्य हास्य उच्चकोटि का नहीं माना जाता। जी० पी० श्रीवास्तव 
का हास्य परिस्थितिजन्य ही अधिक है । किन्तु समय को देखते हुए उनका 


ऐतिहासिक महत्त्व है । 
विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक भी इसी समय के आस-पास हिन्दी-साहित्य 


में आये । कौशिक जी का कहानौ-साहित्य में ऐतिहासिक महत्व है। प्रेमचन्द 
को छोड़ कर परिवार को लेकर हिन्दी में शायद ही किसी ने इतनी सुन्दर और 


प्रभावपूर्णा कहानियाँ लिखी हैं, जितनी कोशिक जी ने । 

इनकी प्रथम कहानी 'रक्षाबन्धन” संवत्‌ १६७० में प्रकाशित हुई । अलौ- 
किक तत्वों का इस कहानी में समावेश किया गया संयोग और देवी घटना के 
रूप में । संवादों के द्वारा कहानी आगे चलसी है। कौशिक जी की कहानियों 
में मानव-हृदय की मर॒त्यियों को ही प्रमुखता दी गई है। वातावरण या चरित्र- 
चित्रण श्रादि को नहीं । कौशिक जी किसी न किसी उद्देश्य पूति के लिये 
कहानी लिखते हैं और उद्देश्य भी कोई न कोई पारिवारिक समस्‍या ही होती 
है। कौशिक जी कथोपकथनात्मक शैली के प्रथम लेखक हैं | इनकी कहानियाँ 
“चित्रशाला,, 'मणखिमाला, “गल्प मन्दिर तथा 'कद्भाल' नामक संग्रहों में 


संग्रहीत हैं । 
रक्षा-बन्धन के श्रतिरिक्त 'ताई, स्मृति, 'पतितपावन' तथा छोटा भाई” 


आदि इनकी विशेष लोकप्रिय कहानियाँ हैं । 


कौशिक जी हिन्दी कहानी के आरणश्भिक लेखकों में हैं, किन्तु इनकी यह 
विशेषता है कि ये सदैव युग के अनुसार अपने विचारों को बदलते रहे श्रौर 
कहानियों के रूप में व्यक्त करते रहे । कौशिक जी युवकों के कहानी-लेखक 
थे। रुढ़ियों के तोड़ने और नवीन समाज रचना में उन्होंने सदेव युवकों के 
स्वर में स्वर मिलाया | यह बात कम महत्त्व की नहीं है । इन विद्रोही तत्वों 
के कारण कौशिक जी स्देव युवक ओर अमर बने रहेंगे । 


ञ 
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लगभग इसी काल में “कानों में कंगना नाम से एक कहनी प्रकाशित 
हुई, लेखक थे राजा राधिकारमणप्रसादर्सिह । 

इस काल में कुछ और प्रतिभाशाली व्यक्ति इस क्षेत्र में आये | ज्वालादत 
शर्मा तथा पं० चतुरसेन शास्त्री इनमें प्रमुख हैं । 

यदि हिन्दी साहित्य में केवल एक कहानी लिखकर किसी ने सबसे अधिक 
थज्योजन किया तो वे हैं पं० चन्द्रधर शर्मा गुलेरी । उसने कहा था कहानी 
लिखकर हिन्दी-जगत्‌ में मुलेरी जी अमर हो गये और उच्च कोटि के कहानी- 
लेखकों में शीर्ष स्थान के अधिकारी हुए । झाज जब कहानी साहित्य इतना 
झागे बढ़ गया है, तब भी “उसने कहा था' की दक्कुर की कहानियाँ उसमें अधिक 
नहीं हैं । फिर जिस युग में थह कहानी लिखी गई थी, उस युग को और इस 
कहानी की कला-प्रोढ़ता को देखकर तो सचम्र॒च श्राइचर्य होता है। कहानियों 
के आरम्भिक युग में कहानियों के शीर्षक प्राय: पात्रों के नाम पर मिलेंगे, 
किन्तु “उसने कहा था? तो एक पूरा वाक्य है और इतना व्यंजना-प्रधान कि 
पढ़ते ही पांठक की उत्सुकता जागृत हो जाती है, किसने कहा था ? क्‍या कहा 
था ? इतना सार्थक, आकर्षक और उपयुक्त शीष॑ंक हिन्दी की अधिक कहानियों 
का नहीं मिलेगा । कहानी का प्रत्येक शब्द, वाक्य, पैराग्राफ (अनुच्छेद) केवल 
एक शब्द में बंधा पड़ा है--'उसने कहा था!। कहानी कला की आराधुनिकतम 
कसौटी पर भी यह कहानी बिल्कुल खरी उतरती है। कौतुहल, चरित्र-चित्रण, 
_ बातावरण आदि सब इस कहानी में उत्कृष्ठ और निर्दोष रूप में मिल जायेंगे । 
उसने कहा था? कहानी साहित्यिक महत्त्व की तो है ही, उसका ऐतिहासिक 
महत्त्व भी है। अपने ढंग की यह पहली कहानी है और श्राज इस बात. की 
कल्पना भी नहीं की जा सकती कि इस कहानी ने अकेले ही हिन्दी कहानी- 
कला को कहाँ पहुँचा दिया होगा और कहानी के क्षेत्र में इससे कितनी बड़ी 
क्रान्ति हुई होगी । क्‍ 

कहानी का वर्णन इतना यथार्थ और अनुभूतिपूर्णा लगता है मानो लेखक 
वर्षों सेता में रहा हो । लेखक की यही सबसे महान्‌ विज्येषता है कि जिस वस्तु 
का वर्णत करे उसका चित्र उतार कर हमारे सामने रखदे । युद्ध का इतना 
सजीव और स्वाभांविक वर्णन -तो फिर हिन्दी की. शायद ही किसी कहानी 
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में मिले । स्थान-स्थान पर अंग्रेजों के प्रति व्यंग्य लेखक के अन्तस्तल में छिपी 
देश-भक्ति की भावना को व्यक्त करता है। “उसने कहा था के विषय में 
श्राचार्य शुक्ल का मत उद्धरणीय है-- 

“इसमें यथार्थवाद के बीच सुरुचि की चरम मर्यादा के भीतर भावुकता का 
चरम उत्कष्ष अत्यन्त निपुणाता के साथ सम्पुटित है । घटना उनकी ऐसी है जेसी 
बराबर हुआ करती है, पर उसके भीतर से प्रेम का एक स्वर्गीय स्वरूप भझाँक 
रहा है। केवल फाँक रहा है, निलेज्जता के साथ पुकार या कराह नहीं रहा 
है। सुरुचि के सुकुमार से सुकुमार स्वरूप पर कहीं आघात नहीं पहुँचता । 
इसकी घटनायें ही बोल रही हैं, पात्रों के बोलने की श्रपेक्षा नहीं । 

इसी समय हिन्दी के भाग्य ने अंगड़ाई ली ओर प्रेमचन्द ने उद्‌ से 
हिन्दी में प्रवेश किया । उदृ में अपनी धाक जमा कर प्रेमचन्द श्रब हिन्दी 
जगत्‌ में दिग्विजय करने निकल पड़े और मसमृत्युपयेन्त उन्होंने हिन्दी के कह्वानी 
उपन्यास जगत्‌ में एकछत्र राज्य किया। कहानी-कला को आधुनिकतम रूप 
ग्रेमचन्द ने ही दिया। उन्होंने ही उसका शंगार किया, उसे सजाया और 
संवारा । हिन्दी कहानी-कला जैसे युवति हो चली । कुछ लोग तो प्रेमचन्द के 
कहानीकार को उनके उपन्यासकार से भी महाव्‌ मानते हैं । असल में यह बात 
है कि हिन्दी में न तो इतना बड़ा उपन्यासकार हुआ भर न कहानीकार, इस- 
लिये देसरे लेखकों को प्रेमचन्द से तुलना-योग्य न देख लोग उनके दो विभिन्न 
रूपों में तुलना करने लग जाते हैं । 

प्रेमचंद जी की कहानियों में घटना का स्थान प्रमुख होता है। वे सर्देव 
घटनाश्रों के माध्यम से ही भावों को व्यक्त करते हैं। डा० श्यामयसुन्दरदास का 
कथन है कि “प्रेमचन्द जी के भाव घटनाओ्रों के आश्रित रहते हैं और प्रसाद 
जी की घटनायें भावों के श्राश्रित रहती हैं ।?' 

यों प्रेमचंद ने इतनी श्रधिक कहानियाँ लिखी हैं कि भाव-प्रधान, घटतना- 
प्रधान, चरित्र-चित्रण-प्रधान, वातावरणु-प्रधान तथा समस्या-प्रधान कहानियाँ 
अलग-अलग चाहे जितनी छाँटी जा सकती हैं। अभ्रलौकिकता के तत्त्व का 
समावेश भी प्रेमचन्द्र जी की कुछ कहानियों जें मिलता है किन्तु अ्रधिक नहीं, 
थां यों कहा जाय कि प्रेमचन्द की सर्वेश्रेष्ठ कृहातियाँ या तो सामाजिक' सम- 
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स्थाओों पर आधारित हैं या राजनतिक, धाभिक या पारिवारिक समस्याश्रों 
पर । उनके जिस विनोदी स्वभाव ने कायाकल्प जैसे उपन्यास की सृष्टि की है 
उसी ने कुछ अलौकिकता के चमत्कार से युक्त कहानियों की भी, पर कायाकल्प 
ऐसा उनका झकेला उपन्यास है तो कहानियाँ भी ऐसी अ्रश्रिक नहीं हैं | 


उपन्यासों की भांति कहानियों में भी प्रेमचन्दर का यथार्थिेन्म्रुख आदर्श- 
वादों रूप स्पष्ठ है। परन्तु प्रसन्नता और गर्व की बात यह है कि उनका 
आदर्शवादी रूप उनके साहित्य में कुरूपता और अ्रस्वाभाविकता का सृजन नहीं 
करता । सच तो यह है कि यथार्थ की घोर कालिमामयी पृष्ठ-भूमि पर उन्होंने 
आदर्श की जो स्वरं-रेखायें खींची हैं, वे जहाँ स्वयं अत्यधिक भास्वर हैं वहाँ 
पृष्ठ-भूमि का कालापन भी और घनीभृत सा लगता है। सारांश यह कि 
प्रेमचन्द जी का आदशंवाद, संसार को उसके यथार्थ रूप में रखने में बाधक 
नहीं होता । वास्तव में कहानी की कथा घोर यथांथंपूर्ण होती है, हाँ इसका 
परिणाम प्रेमचन्द अ्रवत्य अपने आदश के अनुकूल दिखाते हैं। जीवन का 
ऐसा कोई कोना नहीं बचा जिस पर प्रेमचन्द ने कहानियाँ न लिखी हों । 
राजनेतिक, सामाजिक, धामिक सब समस्याओं पर उन्होंने श्रपती लेखनी चलाई 
है ओर उन्हें इसमें महान्‌ सफलता मिली है। साहित्य का मुख्य उद्देश्य है 
पाठक के हृदय को आन्दोलित कर देना । इस परिभाषा के अनुसार हिन्दी का 
कोई भी कहानी लेखक प्रेमचन्द के समक्ष टिकने का साहस नहीं कर सकता । 

प्रेमचन्द की शांति” कहानी को इतना व्यापक प्रभाव समाज पर पड़ा कि 
लोगों ने भ्रपनी लड़कियों को अंग्रेजी पढ़ाना बन्द कर दिया था। .प्रेमचन्द की 
एक ही कहानी ने समाज के अन्तस्तल में यह धारणा गहरी जमा दी कि 
अंग्रेजी पड़ी-लिखी लड़कियाँ सफल गृहिणी बन नहीं सकतीं । 


सामाजिक पाखंड, रुढ़ियों और कुरीतियों का भण्डाफोड़ करने और उनका 
मजाक उड़ाने में प्रेमचन्द ने कभी क्ृपणता नहीं की । “मोटेराम झास्त्री' नामक 
कहानी पर तो कहते हैं कि उन पर झुकदमा तक चलाया गया। इस कहानी 
में प्रेमचन्द ने भूखहड़ताल करने वाले एक कांग्रेसी. की पोल खोली थी श्रौर 
यह दिखाया था कि किस प्रकार वह चुपचाप उदर:पृर्ति कर लेबा था । 

इसी प्रकार राजनैतिक पृष्ठ-स्‍्रम्ि को लेकर लिखी गई कहानियों में विदे- 
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दियों के प्रति तीत्र घृणा और अपने देश के प्रति उत्कट प्रेम का परिचय 
मिलता है । राजनीति में महिलाओं के पदार्पण कराने का बहुत कुछ श्रेय 
प्रमचन्द के इस प्रकार के साहित्य को है । अपने विचारों की ह्वातन्त्य-रक्षा 
के लिये प्र मचन्द को कम कष्ठ नहीं उठाने पड़े । दरिद्रता तो उनकी चिरसह- 
वर्तिनी रही । लेकिन यह बात तो प्रमचन्द का दुश्मन भी आज नहीं कह 
सकता कि प्रमचन्द ने कभी अपने को चाँदी के टुकड़ों के लिये बेचा था | 
प्रमचन्द जी श्रपनी प्रतिभा के बल पर अ्र्थ-संचय कर सकते थे, सेटों या 
अंग्रेजों का प्रचार-साहित्य लिख कर। लेकिन हिन्दी का प्रत्येक विद्यार्थी 
जानता है कि इस मानपी कलाकार की एक भी पंक्ति झोषकों एवं उनके 
अ्रत्याचारों का कहीं और कभी संमर्थन नहीं करती । 

गरीबों की दशा का जेसा यथार्थ और ममंभेदी चित्र 'माघ की रात' में 
प्रमचन्द ने खींचा है, अ्रन्यत्र मिलना कठिन है। उनकी “दो सखियां', 
बड़े घर की बेटी, 'शंखनाद आदि कहानियाँ पारिवारिक समस्याश्रों पर 
सीधा प्रकाश फेंकती हैं । द 

चरित्र-चित्रण का जहाँ तक सम्बन्ध है आात्माराम और बूढ़ी काकी' 
नामक कहानियाँ अद्वितीय हैं । 

मनुष्य तो मनुष्य उन्होंने जानवरों तक को लेकर कहानियाँ लिखीं और 
ऐसी विलक्षण कि पाठक आइचर्य अवाक रह जायें। 'दो बैल' प्रेमचन्द की 
ऐसी ही कहानी है। प्रमचन्द के दो बेल बहुत से मनुष्यों से अधिक 
स्वाभिमानी, बुद्धिमान और प्र माल हैं | 

नीचे वर्ग के लोगों की कठिनाई, उनके ऊपर श्रत्याचारों के तथ्य को 
उनकी “घास वाली” कहानी स्पष्ट करती है । 

सारांश यह है कि प्र मचन्द जी हिन्दी-संघ्तार के लिये वरदान के रूप में 
झाये थे। उनको कहानियाँ पहले तो विभिन्न संग्रहों में निकली थीं पर अब 
उनके उत्तराधिकारियों ने उतको “मानसरोवर' नाम के संग्रह में कई भागों में 
संकलित कर दिया है। ये कहानियाँ तुलसी की रामायण की ही भाँति पाठक 
को प्र रणा, बल ओर उत्साह प्रदान करती हैँ । प्रेमचन्द जी वास्तव में शोषितों 
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के लेखक थे । द्ायद ही किसी देश में शोषितों का इतना महान्‌ समर्थक 
किसी साहित्य में हुआ हो । प्रमचन्द ने किसी पर नहीं लिखा, प्रोफेसर, 
डाक्टर; बकील, अध्यापक, विद्यार्थी, लालाजी, मुनीमजी, तैरने वाला, कलक, 
अ्रफसर, राजा, नवाब, मुखिया, जमींदार, किसान, मजदूर, पंडित, मौलवी 
कोई भी तो अपने हृदय के रहस्यों को प्रेमचन्द के सामने न छिपा सका । 
वास्तव में मनुष्य के मन और मस्तिष्क प्र मचन्द के लिये एक खुली पुस्तक के 
समान थे । प्रंमचन्द ने जिस व्यक्ति का भी चित्रण किया, इतने अनुभव और 
अध्ययन के पश्चात कि कहीं कोई अपुर्णाता नहीं दिखाई देती। इतना विस्तृत 
अनुभव बिरलों को ही प्राप्त होता है । 

यों प्रमचन्द के बाद भी हिन्दी में कहानी लिखना बन्द नहीं हुआ, लेकिन 
उसने कोई विशेष प्रगति की हो ऐसा नहीं दिखाई देता। प्र मचन्द का 
अधिकांश साहित्य गाँव और किसान से सम्बन्ध रखता है। इनकी तो आज के 
कहानीकारों ने स्वंथा उपेक्षा करदी । बात वास्‍्तब में यह है कि श्राज के कहानी- 
कारों के पास वह अनुभव और सूक्ष्म निरीक्षण है ही नहीं, जो प्र मचन्द 
के पास था । और श्राज साहित्य-सृजन के केन्द्र नगर हैं, गाँव में तो जाना, 
अनुभव प्राप्त करना आज के कहनीकार अनावश्यक समभते हैं। हस लिये 
आज का कहांनी-साहित्य देश के बहुमत का साहित्य नहीं है, उसमें 
विविधता का अभाव स्वाभाविक है । 


आ्राज तो मनोविश्लेषण-प्रधान कहानियों का युग है। चरित्र-चित्र॒ण- 
प्रधान कहानियाँ भी कम नहीं लिखी जा रहीं। एक नयी विचारधारा जिसे 
माकसवादी विचारधारा कह सकते हैं, झ्राज के साहित्य में उत्साहपूर्वक 
अपनाई जा रही है। सच तो यह है कि अगर नामभेद को महत्व न दिया 
'जाय तो प्र मचन्द का सम्पूर्ण साहित्य ही माक्सवादी साहित्य है। 

माक्संवादी विचारों से प्र रणा पाकर जो कलाकार कहानी लिख रहे हैं; 
उनमें यशपाल, राहुल, रांगेय राधव, क्ृष्णचन्द्र, ख्वाजा अहमद श्रब्बास, 
गिरीश अस्थाना आदि प्रमुख हैं। कहानी के गठन और प्रभाव की हंष्ठि से 
यज्ञपाल इनमें प्रमुख है। यशपाल की कहानियों में पाठक को आन्‍्दोलित 
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करने की शक्ति है। कुछ लोग तो यशपाल से इतने प्रभावित हैं कि उनके 
अनुसार तो यशपाल ने प्रमचन्द के बाद कहानी-कला को आगे बढ़ाया है, 
यह निविवाद सत्य नहीं है। यह निविवाद है कि यशपाल एक शक्तिशाली 
कलाकार है । 

मनोवेज्ञानिक कहानियाँ लिखने वालों में अ्ज्ञ य, इलाचन्द्र जोशी आदि 
प्रमुख हैं । 

सामाजिक पृष्ठभूमि को लेकर मनोवेज्ञानिक और चरित्र-चित्रश-प्रधान 
कहानियाँ लिखने वालों में, सियारामशरण ग्रुप्त, भगवतीचरण वर्मा, अश्रंचल, 
धमंवीर भारती, कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर, श्रीमती ऋषभ चरणा, राजेन्द्र- 
यादव पहाड़ी, अमृतलाल नागर, प्रभाकर माचवे, अ्रमृतराय, किरणचन्द 
सोनरिक्सा, मन्मथनाथ गुप्त, विष्णुप्रभाकर, सत्येन्द्र, शरत, श्रोंकारनाथ 


श्रीवास्तव श्रादि प्रमुख हैं । 
इसमें तो संदेह नहीं कि आज कहानी साहित्य की प्रगति आाशाजनक 


है । कहानियाँ श्राज पिछले वर्षों की तुलना में अधिक लिखी जा रही हैं। 
ज्यों-ज्यों सनाज की जटिलतायें बढ़ती जायेंगी, जीवन में संकुलता आती 
जायगी, त्यों-यों छोटी कहानियों का क्षेत्र विस्तृत से विस्तृततर होता जायगा । 
श्राज छोटी कहानियों का भविष्य अत्यन्त उज्ज्वल है। वे साहित्य का सबसे 
आकर्षक, मर्मभेदी और उपयोगी अंग समभी जाती हैं ! 

प्रश्न ४-- यदि उपन्यास पिता है तो कहानी पुत्री; यदि उपन्यास 
सागर है तो कहानी गागर”, क्या आप इस कथन से सहमत हैं ? 
आधुनिक गल्प॑ (छोटी कहानी) की विशेषताय बताइये और उपन्यास 
से उसका साम्य एवं अन्दर भी कीजिये | 

उत्तर--जहाँ तक तत्त्वों का सम्बन्ध है उपन्यास, कहानी, नाटक श्रांदि में 
एक ही प्रकार के तत्त्व हैं किन्तु उन तत्त्वों के अनुपात का अन्तर अर्थात्‌ उसका 
न्यूनाधिक रूप ही इन विशिष्ट साहित्यांगों को विभिन्न संज्ञाओं से ग्भिहित 
करता है। उदाहरणार्थ, जहाँ कथा प्रधान है या मुख्य हे उसे हम उपन्यास 
कहते हैं, जहाँ कथोपकथन प्रधान हैं उसे हम नाटक कहते हैं और जहाँ चरित्र- 
क्‍ चित्रण था कोई समस्या प्रधान है, उसे हम कहानी कहते हैं । हमारे कहने 
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का यह अ्रभिष्राय नहीं है कि उपन्यास में कथोपकथन का और कहानी में 
कथा का कोई कम महत्त्व है। अर्थ केवल इतना . ही है कि उपरोक्त विभिन्न 
विशेषतायें अनुपात में जहाँ जिसमें अधिक हों, वह रचना उसी के अनुसार 
उपन्यास, नाटक या कहानी कहलांती है । 

कहांनी में निम्नांकित मुख्य तत्त्व मौने जाते हैं:--- 

१. उद्देश्य, २. कथा वस्तु, ३. पात्र, ४. चरित्र-चित्रश, ४. कथोपकथन, 
६, देश-काल, ७ शली | क्‍ 

आ्राधुनिक कहानी का सर्वप्रमुख तत्त्व वास्तव में उद्देश्य है। लेखक किसी 
ने किसी समस्या को लेकर कहानी लिखना चाहता है। वह समस्या कुछ भी 
हो सकती हैं--छूत्राछ्ूूत, दहेज, अनमेल विवाह, धर्मान्धता तथा अन्य अनेक 
सामाजिक रूढ़ियाँ । लेखक उद्देश्य को कहानी रूप में व्यक्त करने के लिये 
कुछ पात्रों की कल्पना करता है और कथोपकथन आदि पात्रों पर आधारत 
रहते हैं । समस्यामुलक उपन्यास भी लिखे जाते हैं, किन्तु बात यह है कि 
उपन्यास इतनीं विस्तृत वस्तु है कि उसमें कितनी ही समस्‍यायें मुख्य समस्या 
के साथ चली श्राती हैं । किन्तु कहानी में लेखक को अपना ध्यान एक ही 
समस्‍या पर केन्द्रित करना पड़ता है । यदि कहानी में मुख्य समस्या के साथ 
कोई और समस्या भी उठ भझाती है और वह इतनी उभर कर आा जाती है कि 
पाठक उधर विशेष श्राकषित हो जाय तो कहानी में यह एक प्रकार का दोष 
ही माना जाता है । 

इस प्रकार के साम्यों के कारण श्रब॒ तक कहानी और उपन्यास में केवल 
ग्राकार का ही अन्तर माना जाता था, किन्तु वास्तव में कहानी एक बिल्कुल 
भिन्न वस्तु है। कहानी का उठान, उसकी समाप्ति, उसका रूप-बेशिष्टय, उसकी 
सन्देश-प्रणाली उपन्यास से बिल्कुल भिन्न होती है। इसलिये श्राज कहानी ने 
अपने-आप को उपन्यास से बिल्कुल पृथक कर लिया है और एक नवीन 
साहित्यिक रूप में प्रतिष्ठित होने का गौरव प्राप्त कर लिया है । 

श्राज मनुष्य का जीवन इतना व्यस्त है कि न तो उसके पास उपन्यासों 
के सहस्नों पृष्ठ पढ़ने का समय है और न उसकी विस्तुत, साम्राजिक, राज- 
नैतिक, धामिक तथा साहित्यिक व्याख्यात्रों पर मनत करने का। इसलिये 
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आज का पाठक तो अपने जीवन में कहानियों से ही प्रेरणा ग्रहण करता है । 
किसी ममस्या को $0005५ में जितनी अच्छी तरह कहानी ला सकती है, 
उपन्यास नहीं | कहानी जिस समस्या को लेकर चलती है उसको वह पाठक 
के हृदय में इतनी गहराई तक उतार देती है कि वह अभिभृत हो जाता है 
भोर उसके सामने वह समस्या-विशेष अपने नग्ततम रूप में साकार हो जाती 
है । यों भी कह सकते हैं कि उपन्यास जीवन का सर्वाज्धीण चित्र प्रस्तुत करता 
है और कहानी अंग-प्रत्यंग का अलंग-अलग समाज के जोड़ों में जो खराबियाँ 
हैं, बाहर से भ्चच्छा और ठीक दीखते हुए भी वह जो जोरण-शीर् हो गया है, 
उम्चका समग्र चित्र जो उपन्यास रखता है वह इतना मर्म भेदी नहीं हो सकता 
ज़ितता कहानी में प्रस्तुत किया अंग-प्रत्यंग और प्रत्येक जोड़ का विस्तृत चित्र । 


डेकनीक की दृष्टि से भी उपन्यास और कहानी में यह अन्तर है कि उपन्यास 
तो घटना-प्रधान होता है श्रोर कहानी व्यंजना-प्रधान। कहानी के तथ्यों का 
बरणेन उपन्यास की भाँति विस्तृत नहीं होता, कथित नहीं होता, अपितु व्यंग्य 
होता है। कथा के द्वारा उपन्यास पाठक की जिज्ञासा और उत्सुकता को शान्त 
करता जाता है और न्याय-प्रधान होने के नाते अपनी प्रत्येक पंकित के द्वारा 
कहानी पाठक की जिज्ञासा तथा उत्सुकता को जगाती चली जाती है । उपन्यास 
को पढ़कर पाठक तृप्त सा हो जाता है और कहानी को पढ़कर बेचन सा। 
वास्तव में इसका कारण उपन्यास श्रौर कहानी का ठेकनीक भेद ही है। एक 
कथा-प्रधान है, दुसरी सुझाव (5प2228007) प्रधान । 

ग्रब॒ उपन्यास और कहानी के एक-एक तत्त्व को लेकर उसमें साम्य ओर 
अन्तर देखा जाय । 


१ उद्द श्य--वास्तव में यही कहानी की सर्वप्रथम और सर्वप्रमुख विशेषता 
है जो उसे उपन्यास से भिन्न साहित्यिक कोटि में रख देती है। उपन्यास को 
भाँति कहानी हल प्रस्तुत नहीं करती; केवल मार्गे-दशंत करती है। केवल 
उचित दिशा की ओर इंगित भर करती है। वह वास्तव में सुझाव ( 502- 
822८50४0% ) प्रधान होती है, उपन्यास की भांति कथा-प्रधान नहीं । श्री जेनेन्द्र- 


कई 


कुमार जैन के विचार इस विषय में उद्धरणीय हैं---/हमारे अपने सवाल 





















तप /भाकामत कक, 
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होते हैं, शंकाय होतो हैं, चिन्तायें होती हैं, और हम भी उनका उत्तर, उनका 
समाधान खोजने का सतत प्रयत्न करते हमारे प्रयोग होते रहते हैं । 
|... कहानी एक खोज के प्रयत्न का उदाहरण उदाहरणों और मिसालों की 
।... खोज होती रहती है। वह एक उत्तर ही नहीं देती अपितु कहती है कि उत्तर 
शायद इस दिशा में मिले | वह सूचक होती है, कुछ सुझाव देती है और 
पाठक अपनी चिन्तन-क्रिया के द्वारा इस सूछ को ले लेते हैं । 
॥ क्‍ उपन्यास का आकार चू'कि बड़ा होता है इसलिये वह अनेक समस्याओं 
... पर लम्बे विश्लेषण तथा उनके हल भी उदरस्थ किये रहता है। उपन्यास- 
॥.. कार कितने ही उद्देश्यों को अपने उपन्यास में स्थान दे सकता है।.. 
कहानी में लेखक का एक निश्चित उद्देश्य रहता है जिसकी शोर कहानी 
का प्रत्येक शब्द, प्रत्येक वाक्य निरन्तर दौड़ता रहता है। अतः निष्कर्ष यही 
तिकला कि उपन्यास कथा-प्रधान और कहानी उद्देश्य प्रधान होती है । यों. 
. उपन्यास में उद्देश्य होते हैं, और कहानी में कथा; लेकित उपत्यास में उहृश्य 
गौण रहता है और कहानी में कथा । 

.. २, कथा वस्तु--कथा वस्तु के अभाव में उपन्यास को रचना सम्भव 
5: नहीं यद्यपि पाइचात्य प्रदेशों में ऐसे प्रयोग हुए हैं कि बिना कथा के भी. हे 
|. उपन्यास लिखा जा सके; किन्तु वे असफल रहे हैं और श्राज तक विश्व के | 
6 हे  उपन्यास-साहित्य में कथा अपने पूर्ण महत्व को ही धारण किए बेठी है । किर 
कथा के अभाव में भी कहानी की रचना सम्भव है शअर्थात्‌ ब्रिना कथा के 
6 न्‍ बिना घटनाओं के भी कहानी लिखी जा सकती है। रा 
... उपन्यास में वस्तु-विस्तार का बहुत भ्रवकाश रहता है, उसमें प्रासंगिक 
.._ कथायें जोड़ी जा सकती हैं, प्राकृतिक वर्णन किये जा सकते हैं और धामिक 
हा .. राजनैतिक, सामाजिक तथा साहित्यक समस्याश्रों के विश्लेषण भी उपन्यास में 
के 6 विस्तार के साथ दिये जा सकते हैं। न 
.... कहानी में इतना स्थान और अवकाश नहीं होता । कहानी की कथा का. रा 
.. प्रत्येक शब्द, प्रत्येक वाक्य बिना विराम किये, बिना शिथिलता दिखाये, अबाध 
.. लक्ष्य की शोर दौड़ता है । छ क्‍ । 
... उपन्यास में एक मुख्य कथा होती है और प्रासंगिक कथायें तो चाहे 
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जितनी हो सकती हैं, किन्तु कहानी में प्रासंगिक कथा नहीं होती | क्योंकि यदि 
कहानी में प्रासंगिक कथा होगी तो वहु॒घुरुय कथा को आक्रान्त कर कहानी 
के उ्द श्य को ही समाप्त कर देगी । 

उपन्यास किसी भी काल की घटना को लेकर चल सकता है। कहानी 
भी किसी काल की भी घटता को अपना आ्राधार बना सकती है। 

उपन्यास की कथा के विकास की भांति कहानी में भी कथा का विकास 
दिखाया जा सकता है, उदाहरणार्थ--१. प्रारम्भ, २. संघर्ष, ४. चरमसीमा 
तथा ५, उपसंहार | 

उपन्यास चाहे जिस विषय को लेकर लिखा जा सकता है--राजनेतिक, 
धामिक, सामाजिक, साहित्यिक । उसी प्रकार कहाती भी इनमें से कोई भी 
विषय लेकर लिखी जा सकती है । 

उपन्यास के प्रणयन के मूल में मुख्यतः निम्नाँकित बातें रहती हैं --- 

१, घटना, २, समस्या, ३, चरित्र । उपन्यास या तो किसी घटना या 
बहुत सी घटनाओं को लेकर लिखा जायगा या फिर उसका श्राघार कोई 
समस्‍या होगी या किसी विचित्र व्यक्तित्व के लिये उपन्यास लिखा जायेगा । 
उपरोक्त तीनों बातें कहानी के मूल में भी हैं । 

(१) या तो किसी कथानक को लेकर पात्रों की कल्पना की जाये | 

(२) किसी समस्या को लेकर पात्र कल्पित किए जाँय । 

(३) किसी व्यक्ति-विशेष की विशिष्टताओों के लिए घटताओों की कल्पना 


की जाय । 
पहले प्रकार की कहानी घटना-प्रधान, दूसरे प्रकार की समस्या-प्रधान 


ओर तीसरे प्रकार की चब्त्रि-चित्रश-प्रधान कही जायगी । 

कथावस्तु स्थूल रूप से दो प्रकार की हो सकती है--१.ऐतिहासिक और 
२. काल्पनिक । दोनों प्रकार को कथावस्तु का उपन्यास और कढ़्ानी में 
उपयोग समान रूप से किया जा सकता है। 

जब उपन्यास ओर कहानी के घृल तत्त्व एक ही हैं, जब दोनों एक ही 
उद्गम से निकली दो धारायें हैं; तो उनमें समानता होना तो स्वाभाविक है, 
ओर उन्हें रूपक में भाई-बहिन भी कह सकते हैं। किन्तु न तो पिता-पुत्री का 
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और न गागर और सागर का रूपक उपन्यास और कहानी के बीच में ठीक 
बठता है। पिता मुत्री और गागर और सागर का अ्रर्थ हुआ, कहानी उपल्यास 
से निकली है। उपन्यास अ्रधिक प्राचीन वस्तु है। उपन्यास अधिक तथ्यपूर्ण 
है । उपन्यास महान्‌ है, कहानी उसके सामने कुछ नहीं है; किन्तु वास्तव में 
इनमें से सभी बात ठीक नहीं हैं; कारण कहानी का अपना अलग व्यक्तित्व है 
वह उपन्यास से भी अ्रधिक प्राचीन है, वह उपन्यास से कम तथ्यपूर्णो नहीं 
है। कभी-कभी एक ही कहानी का समाज पर इतना अधिक प्रभाव पड़ता है 
कि सौ उपन्यासों का भी नहीं पड़ता । प्र मचन्द जी की शान्ति” कहानी पढ़कर 
जाने कितने लोगों ने अपनी पत्नियों को अंग्रेजी पढ़ाना बन्द कर दिया था। 
कहानी उपन्यास की पूरक नहीं, अपितु बिल्कुल भिन्न और स्वतन्त्र साहित्यक 
विद्या है । इसका सबसे बड़ा प्रमाण यह है कि कुछ लोग उपन्यास पसन्द 
करते हैं और कुछ लोग कहानियाँ । कारण यह है कि कहानी का कथावस्तु 
विधान अपने आप में पूर्णो होता है भऔर इतना पूर्ण कि न॒ जिसमें विस्तार की 
आवश्यकता है और न संकोच की । श्रनन्त शोभा तथा प्रभाव-सम्पन्न कहानी 
_ को श्राज किसी रिश्ते या परिचय की झ्रावश्यकतो नहीं है । आज समाज से 
उसकी घनिष्ठता या परिचय किसी भी श्रन्य साहित्यक विद्या ( अंग ) से 
अधिक है । 


3. पात्र--उपन्यासों के पात्रों की संख्या चाहे जितनी रखी जा सकती 
है, क्योंकि उसमें सभी के चरित्र पर प्रकाश डालने के लिये पर्याप्त स्थान रहता 
है, चाहे जितने भिन्न प्रकार के चरित्र एक ही उपन्यास में रखे जा सकते हैं । 

कहानी में पात्रों की संख्या सीमित रहती है। कभी-कभी तो कहानी में 
एक ही पात्र रहता है और प्राय: दो या तीन । इससे अधिक पान्नों के लिये 
कहानी में कम अवकाश है; क्योंकि अधिक पात्र होने के कारण कहानी में 
उसके चरित्र पर पूर्णा प्रकाश नहीं पड़ पाता, फलस्वरूप प्रत्येक पात्र इतना 
विकसित नहीं हो पाता, इतना प्रभावशाली नहीं हो पाता, जितना चाहिये । 

उपन्यास में तो मुख्यकथा को एक नायक होता है ओर प्रासंगिक कथाप्रों 
के कई नायक हो सकते हैं । 
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कहानी में प्रासंगिक कथा का प्रश्न ही नहीं उठता इसलिये नायक के 
अतिरिक्त और सहायक नायकों का भी प्रश्न नहीं उठता । 
उपन्यास में पात्र स्वतन्त्र भी हो सकते हैं । 


किन्तु कहानी के पान्नों पर कहानीकार का अंकुश रहता है और वे लक्ष्य 
की श्रोर सदेव उन्प्रुख रहते हैं । 
उपन्यास में किसी भी श्रेणी के पात्र लिये जा सकते हैं । 


कहानी में भी किसी भी श्रेणी के पात्र लिये जा सकते हैं। 

४. चरित्र-चित्रण--चरित्र -चित्रण-प्रधान उपन्यास भी हो सकते हैं और 
कहानी भी, किन्तु विविध घटनाओं के द्वारा पात्र के चरित्र -चित्रण का जितना 
अवकाश उपन्यास में रहता है उतना कहानी में नहीं | 

पात्रों का चरित्र -चित्रणु उपन्यास और कहानी दोनों में प्राय: दो रूप में 
किया जग्ता है। १ परोक्ष रूप से, २, प्रत्यक्ष रूप से | 

जहाँ कथोपकथन के द्वारा पात्रों के चरित्र पर प्रकाश पड़ रहा हो वह 
चरित्र -चित्रण की परोक्ष या अभिनयात्मक प्रणाली है और जहाँ स्वयं लेखक 

ही पात्र के चरित्र के विषय में निर्णायात्मक भाषा का प्रयोग कर रहा हो, 
वहाँ प्रत्यक्ष प्रणाली द्वारा चरित्र-चित्रण माना जाता है। 

चू कि कहानी में घटनाओं का अधिक झायोजन नहीं किया जा सकता 
इसलिये प्राय: प्रत्यक्ष प्रणाली से ही चरित्र-चित्रण किया जाता है। 


४, कथोपकथन--कहानी और उपन्यास दोनों में जिस तत्त्व के कारण 
नाटकीयता का आनन्द आने लगता है, वहु कथोपकथन का ही तत्त्व है। यों 
कहानी केवल वर्णनात्मक भी हो सकती है जिसमें कथोपकथन हों ही न, किन्तु 
कथोपकथन के शभ्रभाव में कहानी का आकर्षण, सौन्दर्य, स्वाभाविकता तथा 
प्रभविष्णुता मारी जाती है | कथोपकथन के द्वारा अधिक बातें संक्ष प में कही 
'जा सकती हैं इसलिये यहु कहानी के विशेष काम की वस्तु है। उपन्यास में 

तो लेखक स्वयं बहुत कुछ विश्लेषण कर सकता है और कह सकता है; किन्तु 
. कहानी में स्थान कम होने के कारण कथोपकथन इस कमी को पूरा कर देता 
है । चरित्ञ-चित्रण के लिये तो कथोपकथन सबसे अधिक सुन्दर साधन है। 
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कहानों के कथोपकथन यदि संक्षिप्त, सशक्त, व्यञ्जनापूर्ण, साथंक और मारमिक 
न होंगे तो कहानी-लेखक अपनी कला में सफल नहीं हो सकता । कथोपकथन 
में ही कहानी-तेखक की अ्रग्नि-परीक्षा हो जाती है। 

उपन्यासकार के लिये तो पर्याप्त स्थान रहता है इसलिये उतस्के कथोप- 
कथन चाहे जितने विस्तृत हो सकते हैं । 

६--देश-काल--देश-काल से परे न तो उपन्यास हो सकता है श्रौर न 
कहानी | समाज साहित्य में प्रतिबिम्बित होता है । इसका स्पष्ठ अर्थ यह होता 
है कि साहित्य युग से तटस्थ नहीं रह सकता । साहित्य तो युग की पुकार को 
और भी स्पष्ठ रूप में व्यक्त करता है | इसलिये उपन्यास और कहानी दोनों 
अपने युग से प्रभावित रहते हैं और उसे अपना आधार बनाते हैं । 


लेकित श्रतीत पर कहानी और उपन्यास दोनों लिखें जा सकते हैं। लेकिन 
यह बड़ा कठिन काम है। जिस युग को क्रहानीकार या उपन्यासकार अपने 
वर्णन का विषय बनाता है उसका उसे गम्भीर अध्ययन और ज्ञान होना चाहिये ! 
क्योंकि यदि वे युग के अ्रनुरूष वातावरण प्रस्तुत न कर सके तो कहानी और 
उपन्यांस एक व्यर्थ की वस्तु ही रहेगी | उदाहरण के लिये बंकिमचन्द्र के 
ऐतिहासिक उपन्यास, द्विजेनल्दलालराय के ऐतिहासिक नाटक । इसी प्रकार 
वृुल्दावनलाल वर्मा के ऐतिहासिक उपन्यास और प्रसाद जी का ऐतिहासिक 
नाटक तथा वृन्दावनलाल वर्मा की ऐतिहासिक तथा प्रसाद जी की ऐतिहासिक 
कहानियाँ ली जा सकती हैं | ये लेखक प्राचीच वातावरण को अपने साहित्य 
में यथावत्‌ उपस्थित करने में सफल रहे हैं। प्राचीव श्राचार-विचार, वेशभूषा, 
प्राचीन समस्‍यायें आदि का ज्ञान प्राप्त करना साधारण बात नहीं है । 

सारांश यह है कि देश-काल का तत्त्व भी उपन्यास भर कहानी में समात्र 
रूप से महत्त्वपूर्ण है | 

श्रन्तर केवल इतना ही है कि उपन्यास तो किसी युग का विस्तृत चित्र 

उपस्थित कर सकता है, किन्तु कहानी फांकी मात्र दिखा सकती है। 

७, शेल्ी--जब कहानी श्ौर उपन्यास के वर्ण्य विषय एक हो सकते हैं| 
तो उन विषयों की अशभिव्यक्ति-प्रणालियों में भी दोनों में समानता स्वाभाविक 
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है । कहानियाँ और उपन्यास शैली की दृष्टि से निम्नांकित भागों में बांटे जा 
सकते हैं । 

१, आत्मचरित प्रणाज्ञी--जहाँ स्वयं लेखक एक पात्र होता है और में! 
के रूप में घटनाओं का वर्णन करता है । 'में के रूप में लिखी गई कहानियाँ 
आर उपन्यास अधिक मामिक लगते हैं क्योंकि वे अ्नुभ्तिमय प्रतीत होते हैं । 

२. अन्य चरित्र प्रशाल्ली--जहाँ लेखक तटस्थ होकर एक तीसरे व्यक्ति 
के नाते सब घटनाग्रों का वणन करता है | उस प्रणाली के द्वारा कथा के सब 
पात्रों के साथ परोक्ष रूप से वह रहता है | इस प्रणाली को बहू की प्रणाली 
कह सकते हैं । 

२. पत्र प्रशाली--कुछ कहानियां और उपन्यास पत्र प्रणाली के द्वारा 
लिखे गये हैं और लिखे जा सकते हैं। ऐसे उपन्यास और कहानियों में घटना 
पत्रों के उत्तर-प्रत्यु त्तर स्वरूप चलती है, पत्र की स्वाभाविकता की रक्षा के 
लिये इसमें बहुत सी श्रप्रासंगिक बाते भी आाजाती हैं । 

.._ ४, डायरी ग्रणात्ी--से भी उपन्यास और कहानी लिखे जाते हैं । किसी 
व्यक्ति की डायरी के पृष्ठ उद्धृत किये जाते हैं, वे कथा को लेकर चलते हैं, 
घटनाये' विश्वद्धल प्रतीत होती हैं; किन्तु वे एक श्रव्यक्त अ्न्तः्सूत् के द्वारा 
बंधी रहती हैं । द द 

अत: यह स्पष्ट है कि अनेक समानताओ्रों के रहते हुए भी कहानी एक 
स्वृतन्त्र वस्तु है । 


कपू रमंजरी 

प्रश्त 7--कपू रमंजरी! के भारतेन्दु-कृत हिन्दी अनुवाद की 
क्शिषताओं का उल्लेख कीजिए | 

उत्तर--कप्‌ रमंजरी' राजशेखर के इसी नाम के एक नाठक का अनुवाद 
होकर भी उसका शब्दानुवाद मात्र नहीं है | भारतेन्दु जी ने अनुवाद में, मूल 
रचना की विशेषताओं की रक्षा करते हुए भी, उसमें यथासम्भव यत्र-तत्र 
प्रसंगानुकल परिवर्तन कर दिये हैं । नाटक की कथावस्तु अथवा घटना-क्रम 
में कोई परिवर्तन नहीं किया गया । अनुवाद में ऐसा करना उचित भी न' 
होता । पात्रों का चरित्र-चित्रण भी मूल ग्रंथ के अनुसार ही है यद्यपि एक 
स्थान पर एक महत्त्वपूर्ण परिवर्तेत परिलक्षित होता है| द्वितीय जवनिकान्तर 
(अंक) में, मूल रचना में, विदूषक के मुख से यह सुनकर कि “आज हिंडोला 
भूलने की चतुर्थी है, महारानी गौरी की पूजा कर कपू रमंजरी को हिंडोले में 
भूलाएंगी, आप मरकत कुज नामक प्रयसाद में बेठकर कपू रमंजरी को भूला 
भूलते हुए देखें, यही काम बाको है. राजा कुछ सोच कर कहता है : 

“ता अदिशणिउणा बि छुलिदा देबी” 
(अत्यन्त चतुर रानी को भी हम लोगों ने धोका दे दिया) 

भारतेन्दु जी ने उक्त शब्द राजा के मुख से न कहला कर विदृषक के मुख 
से कहलाये हैं : 

“अहा, महारानी बढ़ी चतुर हैं तो भी हमने कैसा छुकाया /? 

इस प्रकार अनुवाद में राजा चन्द्रपाल का चरित्र, मूल ग्रंथ की श्रपेक्षा 
कुछ ऊँचा उठा दिया गया है। 

अनुवाद की एक प्रमुख विशेषता यह भी है कि भारतेन्दु जी ने मूल 
प्रंथ के प्रत्येक इलोक को पद्यबद्ध करने के अनुचित मोह से अपनी रक्षा 
कर ली है । जहां मूल इलोक में कोई महत्त्वपूर्ण बात कही गयी है, अथवा 
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हृदय की किसी तीत्र श्रनुभूति का आकलन है, वहां तो भारतेन्दु जी ने भी 
उसका पद्मानुवाद ही प्रस्तुत किया है किन्तु जहां मूल रचना में केवल परंपरा- 
पालन अ्रथवा साधारण बातों का उल्लेख करने के लिए पद्य का प्रयोग 
किया गया है, वहां भारतेन्दु जी ने उसका रूपान्तर पद्च के बदले चुस्त और 
मुहावरेदार गद्य में ही किया है । 

पद्मानुवाद करते समय भी भारतेन्दरु जी ने शब्दानुवाद की अपेक्षा भावानुवाद 
की प्रणाली का ही अधिक अनुसरण किया है। कुछ स्थलों पर ( उदाहरणार्थ 
अ्रंक २ में) उन्होंने मूल इलोक से भाव-साम्य रखने वाली, पद्माकर, देव 
आदि कवियों की रचनाएं ज्यों की त्यों रख ली हें तथापि प्राय: उन्होंने स्वयं 
ही पद्मानुवाद किया है और इस कार्य में उन्हें श्रद्धितीय सफलता भी मिली है । 
कुछ उदाहरण यहां दिये जा रहे हैं : 

दुसेसि त॑ पि ससिणं बसुहाबतिण्णं , 
थंभेमि तस्स बि रबिस्स रह णहरझे । 
आशणमि जक्खसुरसिद्धगणंगणाओं , 
त॑ णत्थि भूमिबलए मह जं ण सद्ध' ॥ 

(अर्थात्‌ में चन्द्रमा को भी पृथिवी पर उत्तार कर दिखा सकता हूँ। 
सूर्य का भी आकाश-मार्ग में रथ रोक सकता हूँ । यक्ष, सुर और सिद्धगणों 
की स्त्रियों तक को ला सकता हूँ । भूमंडल पर ऐसा कोई कार्य नहीं जिसको 
कि में न कर सक ) । 

“-जवनिक्रान्तर ?, श्लोक २५, 
सूरज बाँधूं' चंदर बाँधू. बाँधू. अगिन-पताल । 
सेस समु दर इदर बाँधूँ ओऔ बाँघूँ जम-काल ॥ 
जच्छु रच्छु देवन की कन्या बल से लाऊ बाँघ। 
राजा इन्द्र का राज डोलाऊ तो में सबच्चा साध ॥ 
“अनुवाद, अंक ? 
सह द्बसणिसाइ' दीहरा सामदंडा , 
सह मणिबलएहिं बाहघारा गह्न॑ति। 
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सुदहझ ! तुआ बिल्लोए तेअ उब्बेअणीए , 
सह अ वणुल्लदाए दुब्बला जीविदासा ॥ 

(अर्थात्‌ हें त्रिय, तुम्हारे वियोग में कपू रमंजरी के लिए दिन-रात बड़े 
लम्बे हो गये हैं श्रौर वह लम्बी-लम्बी सांसें छोड़ती है। विरह में ढुबले हो 
जाने से मणिकंकरा उसके हाथ से गिर पड़ते हैं । इसी तरह उसकी आंखों 
से अश्ुधारा बहती रहती है । जैसे-जैसे उसका शरीर दुबला होता जाता है 
उसके जीवन की आशा भी घटती जाती है) । 

“जवनिकान्तर २९, श्लोक ६ 
विरह-अश्रनल दहकत नित्र छाती । 
दुखद उसास बढ़त दिन राती ॥ 
गिरत आँसु संग सखि कर चूरी। 
तूृन सम जियन आस भई कूरी ॥ 
“अनुवाद, अंक ९ 
असोश्रतरुताडरां रणिद्शूडरेणंधिणा , 
किदू अ मिअ्र॒लंछुणच्छविमुद्दीअ देलोल्खसं । 
सिहासु सुअ्॒लासु बि व्यवअमंडणाडंबरं , 
द्विदं अ गअ्णंगणं जणशणिरिक्खशणिज्ज क्खण ॥ 

(चन्द्रमा के समान कान्ति से युक्त मुख वाली इस कपूरमंजरी ने नूपुर 
बजते हुए अपने चरण से विलासपूर्वक ज्योंही अशोक वृक्ष पर पदाघात 
किया कि क्षण मात्र में ही सब चोदियों पर गुच्छों के खिलने से चमकता 
हुआ आकाश सुन्दर हो गया । 

-जवनिकान्तर २, श्लोक ४७ 

नूपुर बाजत पद कमल परसत तुरत अशोक । 

फूल्यों तजि सब सोक निज प्रगटि कुसुम कल थोक ॥ 
“अनुवाद, अंक ९ 
अनुवाद में ऐसे स्थलों का भी अभाव नहीं है, जहां भारतेन्दु जी द्वारा 
प्रस्तुत पद्य, मूल इलोक की अपेक्षा कहीं अ्रधिक प्रसंगानुकुल ठहरता है! 
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. उदाहरणार्थ मूल नाटक (प्रथम जवनिकान्तर, इलोक १६) में विदृषक 
स्वरचित कविता का पाठ इस प्रकार करता है : 

फुल्लककुर कलमकूरसभ बहति , 

जे सिदेबारबिडबा मह बलह्लभा दे। 

जे गालिअस्स महिसीदहिणी सरिच्छा , 

ते कि चू मुद्धविश्ववल्लपसूणपु जा ॥ 

(कलभों के श्रोदन की तरह श्वेतवर्ण के फूल जिन सिन्ध॒वार वक्षों पर 
आते हूं, वे मुझे प्रिय हें, बिलोए हुए भेस के दही के समान स्वच्छ विचकिल 
के फल मे अत्यन्त प्रिय हैं ।) 

““जवनिकान्तर ?, श्लोक 7६ 
भारतेन्दु जी के विदूषक की कविता इस प्रकार है : 


आयो आयो बसंत आयो श्रायो बसंत । 
बन में महुआ टेखू फुलंत ॥ 
नाचत हैं मोर अनेक भांति। 
मनु भेंसा का पड़वा फूलफालि ॥| 
बेला फूले. बन बीच बीच । 
मानो दृही जसमायो सींच सींच ॥ 
बहि चलत भयों है मंद पौन। 
मनु गद॒हा को छडान्‍्यो पेर ॥ 
गेंदा फूले जेसे पकोरि । 
लड्डू से फल्ले फल बोरि बौरि।। 
खेतन में फूले भात दाल। 
घर में फूल हम कुल के पाल ॥। 
निस्संदेह “विदूषक की कृति” के नाते भारतेन्दु जी का पद अधिक 
उपयुक्त एवं स्वाभाविक है। 


इसके विपरीत, अनुवाद में कुछ पद्य ऐसे भी हैं जो मूल इलोक से बहुत 
दूर जा पड़े हैं। ऐसा जान पड़ता है मानों उन स्थलों पर भारतेन्दु जी ने 


चतुर्थ पत्र--कपू रमंजरी ४ 


225-2/26/5-६०८३४६९००३६०७३०३८०००--४६६३०६८६६०-३८४३७०३४०२२३४-०४८४३४- ४ नल लक लटका तल लत कक कफ पल 











मल इलोक की चिन्ता ही न करके उसी भाव का कोई बना-बनाया पद्म वहां 
फिट कर दिया है । उदाहरणार्थ मूल रचना में विचक्षणा यह कविता 
पढ़ती है : 
जे लंकागिरिमेहलाहिं खलिदा संभोअखिणणोरई 
प्फारप्फुल्लफरणशाबलीकवलण पत्ता दरिदृद त्त्ण | 
ते एणहिं मलआशिला विरहिणीनीसाससंपक्किणों 
जादा रूत्ति सिसुत्तण वि बहला तारुएण पुणण । बिञ्र ॥ 
(मलयाचल की वे हवाएं जो लंका के पर्वत से रुक गयी थीं और सम्भोग 
के बाद थकी हुई सपिणियों के अपने बड़े और फैले हुए फनों से सांस. लेने 
के कारण क्षीण हो गयी थीं, अब फिर शीघ्र ही विरहिणियों के निःश्वास 
का सम्पर्क पाकर शैशव काल में भी प्रगल्भ और वेगवती हो चली हें ।) 
-जवनिकान्तर ९, इलोक २० | 


इसके स्थान पर अनुवाद में यह छन्द है:--- 


फूलेंगे पत्लास बन आगि सी ल्गाइ कर, 
कोकिल कुहकि कल सबद॒सुनावेगो । 
व्योंही सखी लोग सबे गावेगो घसार धीर, 
हरन अधीर बीर सब ही डड़ावेगो॥ 
सावधान होहु रे वियोगिनी सम्हारि तन, 
अतन तनक ही में तापन तें तावबेंगो। 
घीरज नसावत बढ़ावत बिरह काम, 
कहर मचावत बसंत कब आज़ेगो ॥ 
' “अनुवाद, अंक ? | 
इसी प्रकार मूल नाटक के आरम्भ म निम्नलिखित इलोक हें :--- 
भद्‌द॑ भोदु सरस्सई अ कट्टणो णंदंतु बासाइणो 
अण्णाणं वि पर॑पश्चटटदु बरा बाणी छुट्टल्लप्पिशा | 
बच्छोमी तह माअश्रही फुरदु णोसा कि च पंचालिशा 
रोदीओ बिलिहंतु कब्बकुसला जो शहां चओरा बिश्र ॥ 
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अकलिअपरिर भबिबूभमाइ अजरिशअ्रु बणडंबराइ' दूरस्‌ 
अथडिग्रथशताडणाइ' शिव्च॑ णमह अशंगरईणमोहणाइ' । 
ससिखंडमंडणायं समोहणासाण . सुरअणपिश्णम्‌ 
गिरिसगिरिंदसुआणं संघाडो वो सुहं देड ॥ 
ईंसारोसप्पसादप्पणदिसु बहुसो सग्गगंगाजलेहि 
आ मूल पूरिदाए तुहिणअरअला रुप्पसुत्तीश रुददों। 
जोणहामुत्ताफलिल्ल॑ णदमडलिणिहित्तग्गहत्थेहि.. दोहिं 
अग्धं सिम्धंे ब देंतो जञइ गिरिसुआपाश्रपंकेरुहाण ॥ 


(श्र्थात्‌ सरस्वती देवी की जय हो, व्यास झादि कवि भी अ्रपनी' 
रचनाओं द्वारा समृद्ध होते रहें और भी कालिदास, भवभूति आदि कवियों की 
विद्वज्जनप्रिय मधुर वाणी सर्वदा चलती रहे । वैदर्भी, मागधी और पांचाली 
रीतियां हमारे ध्यान में तथा सामने रहें । सहृदय रसिक जन इन तीन रीतियों 
का उसी तरह विशेष रूप से आनन्द लें जिस तरह ज्योत्स्ना का स्वाद लेकर 
चकोर पक्षी प्रसन्‍न होते हैं । दर्शकगण झालिंगन चेष्टा से रहित, चुम्बन के 
आडम्बर से शून्य और अंग विश्वेषों के कठिन ताड़न से रहित काम और रति 
की सुरत क्रीड़ाओं को निरन्तर नमस्कार करें अथवा उनका रसास्वादन करें। 

चन्द्रकला के भूषित सम्भोग की अभिलाषा रखने वाले देवताओं के प्रिय शंकर 
और पार्वती का संगम दर्शकों को आनन्द दे । शिवजी के मस्तक पर गंगा को 
देख कर उत्पन्न पावंती की ईर्ष्या और क्रोध को श्ानत करने के लिये 
उनके पेरों पर बार-बार पड़ते हुए तथा अपने भूके हुए मस्तक पर रखे हुए 
दोनों अग्रहस्तनों द्वारा गंगाजल से श्रत्यन्त पूरित चन्द्रकला रूपी सीप से 
च्रन्द्रिका रूपी मोती से युक्त अध्य को शीघ्र-शीघ्र पावंती के चरणों में देते 
हुए भगवान्‌ शंकर सर्वश्रेष्ठ हें ।) 
“जवनिकान्तर ? श्लोक ?ै, से 
. इन इलोकों में नान्‍दी' की समस्त विज्वेषताएं विद्यमान हँ--सरस्वती 
देवी की वन्दना है, व्यास आदि महाकवियों को स्तुति है, वेदर्भी, मागधी और 
 पांचाली रीतियों का उल्लेख है, काम और रति की वन्दना के बहाने नाटक के 


५०३१५ ला 
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प्रधान रस--छ गार--का संकेत है और शंकर-पार्वती के मिलन में नाटक के 
तायक तथा नायिका--राजा चन्द्रपाल तथा कपू रमंजरी--के मिलन की 
ध्वनि है । भारतेन्दु जी ने इत समस्त महत्वपूर्ण तत्वों की स्वंथा उपेक्षा करके 
केवल इतना ही लिखा है : 
भरित नेह नव नीर नित, बरसत खुरस अथोर । 
जयति अपूरब घन कोऊ, लखि नाचत मन मोर ॥| 
+अंक / 
निस्संदेह इस प्रकार के परिवतनों से श्रनुवाद के सौष्ठव को क्षति ही' 
पहुँची है । 
प्रथम जवनिकान्तर के इलोक संख्या ५, ६, ११, से १४, १७, १८, २१ 
से २४, २६ से ३४; द्वितीय जवनिकान्तर के इलोक संख्या १ से ७, ४३, 
४५; तृतीय जवनिकान्तर के इलोक संख्या १ से १२, १७ से १९६, २२ से २४, 
और चतुर्थ जवनिकान्तर के इलोक संख्या १ से २१ अनुवाद में गद्य के रूप में 
प्रस्तुत किये गये हैं । सामान्यतः इस परिवतंन से स्वाभाविकता में अभिवुद्धि 
ही हुई है। मूल नाटक में अनेक साधारण बातें भी हलोक के रूप में कही 
गयी हूँ, भारतेन्दु जी ने इस अस्वाभाविकता को पहचान कर उससे बचने का 
स्तुत्य प्रयास किया है । कहीं-कहीं तो भारतेन्दु जी का गद्य मूल नाठक के पद्च 
से भी बहुत अधिक प्रभावशाली हो गया है। उदाहरणार्थ प्रथम जवनिकान्तर . 
में भेरवानन्द कहता है : 
मंतो ण तंतो ण अर किंपि जाए 
राणं च णो कि पि गुरुप्पसादा। 
मज्ज॑ पिश्वामों महिले रसामो 
मोक्‍्ख व जामो कुल्लमग्गलग्गा ॥ 
रंडा चंडा दिक्खिदा धम्मदारा 
मज्ज॑ मं पिज्जएु खज्जए अ। 
भिक्‍खा भोज चम्मखंड च सेज्जा 
कोलो धम्मो कस्स णो भादि रम्मो॥ 
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मुत्ति भणंति हरिवम्हमुद्दादिदेशा 
फाणंण बेअपठणंण . कदुक्किआए । 
एक्केश केबलसुमादइएण  दिटटो 
मोकक्‍्खो सर्म सुरञ्रकेलिसुरारसेहिं ॥ 
-जर्वानकान्तर ?, श्लोक ९२ से २४ 
भारतेन्द्‌ जी ने इसका गद्यानुव्राद इस प्रकार किया है : 

“जंत्र न मंत्र, न ज्ञान ने ध्यान, न जोग न भोग, केवल गुरु का प्रसाद, 
पीने को मदिरा और खाने को मांस, सोने को स्त्री, मसान का वास, लाख 
लाख दासी सब कड़े कड़े अंग, सेवा में हाजिर रहें पीए मद्य-भंग, भिच्छा 
का भोजन और चमड़े का बिछीता, लंका पलंका सातो दीप नवो खंड गौना, 
ब्रह्मा विष्णु महेश पीर पंगम्बर जोगी जती सती बीर महाबीर हनुमान रावन 
महिरावन, आकाश पाताल जहां बांधूं तहां रहें, जो जो कहूँ सो सो करें, 
मेरी भक्ति गुरु की शक्ति फुरो मंत्र ईश्वरोवाच, दोहाई पशुपतिनाथ की, 
दोहाई गोरखनाथ की ।* | 

“अंक ? 

इसके विपरीत, कुछ स्थल ऐसे भी हैँ, जहां मूल वाटक के इलोकों का 

गद्यानुवाद अपेक्षाकृत शिथिल रहा है। उदाहरणार्थ तृतीय जवनिकान्तर में 
राजा कप रमंजरी का स्मरण करके कहता है : 


दूरे किज्जदु चंपअस्स कलिआ कज्जं हरिद्दाआ कि 
जत्ततेण अ कंचणंण गणणा का णाम जच्चेश बि। 
लाबणूणस्स णबुग्गदेंदुमहुरच्छाअस्स तिस्सा पुरो 
पच्चगेहिं बि. केसरस्स कुसुमक्केरेहि कि कारखणं॥ 
मरगञ्ममणिजुद्दा हारजट्टि ब्ब तारा 
भमरकबलिअद्धा माईमालिए ब्ब। 
रहसबलिअरकंटी तीआ दिद्वी बरिद्दा 
सबणपहणिबिद्दया माणस में पबिद्या॥ 
“जवरनिकान्तर रे, श्लोक ?, २ 
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इसका गद्यानुवाद इस प्रकार है : 

राजा : (स्परख करके) उसकी मधुर छबि के आगे नया चन्द्रमा, चंपे 
की कली, हल्दी की गांठ, तपाया सोना और केसर के फल कुछ नहीं हैं, पन्ने 
के हार और मालती की माला से शोभित उसका कंठ जी से नहीं भूलता 
और उसके करावलंबी नेत्र मेरे जी में अब तक खठकते हैं । 

+-अंक रे 

कुछ इलोकों (उदाहरणार्थ तृतीय जवनिकान्तर श्लोक २२, २५) 
का अनुवाद किया ही नहीं गया । 

यहां कुछ अन्य परिवतंनों का उल्लेख कर देना भी अप्रासंगिक न होगा । 
प्रस्तावना में भारतेन्दु ने मूल नाटककार के साथ-साथ अपना परिचय भी' 
दिया है : 

पारि० : राज्य की शोभा के साथ श्रंगों की शोभा का और राजाओं में 
बड़े दानी का अनुवाद किया । 

सूत्र० : (विचारकर) यह तो कोई कूटसा मालूम पड़ता है। (प्रकट) 
हां हां राशेखर और हरिब्चन्द्र का । “अंक / 

मूलनाठक में लिखा गया है : 

परुसा संविकअबंधा पाउदबंधों वि होई सुडमारों । 
पुरुसमाहिलाण जेत्तिअमिहंतरं तेत्तिअ्नभिमार्ं ॥ 

(संस्कृत भाषा में की गयी रचनाएं नीरस होती हैं, प्राकृत की रचनाएं 
ही मधुर होती हे । जिस तरह पुरुष कठोर होते हैं, उसी प्रकार संस्कृत 
रचनाएं कठोर होती हैँ और जिस तरह स्त्रियां सुकुमार होती हैं उसी तरह 
प्राकृत रचनाएं मधुर और सुकुमार होती हें) । 

“प्रथम जचनिकान्तर, श्लोक ८ 
हिन्दी अनुवाद में 'प्राकृत' का स्थान 'भाषा' को दिया गया है : 
कठिन संस्कृत अति मधुर भाषा सरश् सुनाय । 
पुरुष नारि अंतर सरिस इन में बीच लखायथ ॥ 


मूलनाटक में वेतालिकों का नाम “रत्नचंड' और 'कांचनचंड' है अनुवाद 
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में उसे अपेक्षाकृत कोमल एवं करंत्रिय स्वरूप--रलचंद्र/ और 
मारिक्यचंद्र --दे दिया गया है। 

मूल रचना में पारिपाशिविक सूत्रधार से कहता है: “ता भाव एहि, 
अरणंतरकररिएज्जं संपादेम्ह, जदो महाराअदेईणं भूमिशत्रं॑ पेत्तण अ्रज्जमारिश्रा 
ग्र जबणिभ्रंतरे बट्टदि” श्रर्थात्‌ श्रीमान्‌ चलें आगे का काम करें, क्‍योंकि 
महाराज और देवी की भूमिका में आपको और आपकी घमंपत्नी को 
जवनिका के अन्दर तैयार होना है । ह 

अनुवाद में कहा गया है : “तो अब चलो अपने अपने स्वांग सर्जे । देखो 
तुम्हारा बढ़ा भाई देर से राजा की रानी का भेस धर कर परदे को आड़ 
में खड़ा है ।” 

इस परिवतंन से क्‍या यह स्पष्ट नहीं हो जाता कि राजशेखर के 
समय में स्त्रियों का अभिनय स्त्रियां ही किया करती थीं किन्तु भारतेन्दु जी 
के समय में स्त्रियों का अभिनय भी पुरुषों द्वारा किया जाता था ? 


प्रश्न २--सट्टक! के नाते कपू रमंजरी एक सफल कृति ह--क््या आप 
इस कथन से सहमत हूँ ? 

उत्तर--नाटक के आरम्भ में सूत्रधार पारिपाश्विक से पूछता है: 
“क्या खेलने की तैयारी हुई ?” पारिपाश्विक उत्तर देता है: “हां आज 
सट्टक न खेलना है ।” श्रागे चलकर सूत्रधार कहता है: “सट्टक में यद्यपि 
विष्कंभक-प्रवेशक नहीं होते तो भी यह नाटकों में अच्छा होता है।” मूल 
रचना में पारिपाश्विक कहता है : “जिस प्रबन्ध में नाटिकाओं का पूरा-पूरा 
अनुकरण हो, केवल प्रवेशक और विष्कंभक न पाये जांय उसे सट्टूक 
कहते हैं । 

संस्कृत नाट्य-झास्त्र के अनुसार नाटिका को कथा काल्पनिक होती है ; 
नायक प्रख्यात धीर ललित राजा होता है ; प्रधान रस श्ृगार होता है; 
. ज्येष्ठ, प्रगलम, राजकुलोत्पन्न, गंभीर और मानिनी महारानी होती है ; 
के कारण नायक का नवीन नायिका के साथ समागम होता है ; यह नवीन 
नायिका मुग्धा, दिव्य तथा राजकुलोत्पन्न इत्यादि गुणों से युक्त कोई सुन्दरी 
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हर हैरी अल पड... कसल कस कर लक अर रत लत आल 
होती है ; श्रत्त:पुर इत्यादि के सम्बन्ध से देखने तथा सुनने से नायक को 
उसमें उत्तरोत्तर प्रेम बढ़ता जाता है। नायक महारानी के डर से हिचकिचाता 
हुआ नृतन नायिका की ओरोर प्रवृत्त होता है तथा केशिकी वृत्ति के चार अंगों 
से उसमें चार प्रंक होते हैं। सट्टक में विशेष रूप से प्राकृत भाषा का ही 
प्रयोग किया जाता है, कहीं-कहीं अद्भुत रस भी पाया जाता है, श्रंकों को 
जवनिका कहते हैँ और इसमें गीत, नृत्य तथा विलास आ्रादि की श्रवानता 
होती है । 

'कपू'रमंजरी' के अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि इस कृति में इनमें 
से लगभग सभी विशेषताएं उपस्थित हें भ्रत: सर्वथा आश्वस्त भाव से यह 
कहा जा सकता है कि सट्टक के नाते 'कपू रमंजरी' एक सफल रचना है । 





प्रश्न र--कपू रम॑जरी! के कथानक की संक्षिप्त समीक्षा कौजिए | 

उत्तर-- कपू रमंजरी' का कथानक भ्रत्यत्त सरल तथा सुबोध है। 
प्रस्तावना में पारिपाशिविक नाटक की मूल घटना -चन्द्र पाल और कपू रमंजरी 
का विवाह- का संकेत कर देता है : “और यह भी जान रक्‍्खो कि इस 
संट्रक में कुमार चन्द्रपाल कु तल देश की राजकुमारी को ब्याहेगा। भथम 
श्रंक में हम राजा चन्द्रपाल, महारानी विश्वमलेखा, विदूषक, विचक्षणा तथा 
कुछ अन्य दरबारियों को रंगमंच पर उपस्थित पाते हैं । राजा और रानी 
परस्पर वसन्‍तागमन के लिए बधाई देकर वसंत-वर्सान के बहाने अपन 
हृदयस्थ प्रणाय की अभिव्यक्ति करते हैं । विदूषक ओर विचक्षणा भी इस 
अवसर पर स्वरचित कविताओं के रूप में वसन्‍्त-वर्णात करते हैँ और अपने 
को एक दूसरे से अधिक प्रतिभाशाली सिद्ध करने की भावना से उन दोनों 
के बीच वाग्युद्ध छिड़ जाता है । राजा और रानी के मुख से विचक्षणा की 
कविता की प्रशंसा सुनकर विदृषक को क्रोध आ जाता है और वह विचक्षणा 
को बुरा-भला कहता हुआ वहां से चला जाता है। कुछ ही क्षण के उपरान्त 
वह आकर महाराज को भैेरवानंद जी के आने की सूचना देता है। भेरवानंद 
राजा को अपना कुछ करतब दिखाना चाहता है. । चर्रपाल, विदूषक की 


३ 


सलाह से, भैरवानंद से यह प्रार्थना करता है कि वह विदर्भगगर की 


.] 
ट टच नटरल व जया ,,,नतगकालिनकफरम, 47१०० ०७३० त०१६. न क, 
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राजकुमारी को वहां बुलाकर दिखाएं । भेरवानंद अपनी योगशक्ति से 
कपू रमंजरी को वहां ला उपस्थित करता है। चंद्रपाल उसके अनुपम सौन्दर्य 
पर मुग्ध होकर उससे प्रेम करने लगता है । उधर रानी विश्रमलेखा को यह 
जान कर अपार हर्ष होता है कि कपू रमंजरी उसकी मौसी, दशिप्रभा, की 
पुत्री है। वह भैरवानंद से प्रार्थना करती है कि कपू रमंजरी को कुछ दिन के 
लिए उसके पास ही छोड़ दिया जाय । भेरवानंद यह स्वीकार कर लेते हें । 

द्वितीय अंक में राजा चन्द्रपाल कपू रमंजरी के सौन्दर्य की प्रशंसा करता 
हुआ हमारे सामने आता है । कप्‌ रमंजरी की स्मृति में वह विह्लल है, उसके 
प्रेम में मतवाला है । विदूषक और विचक्षणा आते हैं। विचक्षणा चन्द्रपाल को 
कपू रमंजरी का एक पत्र देती है। क्रमश: विदूषक तथा विचक्षणा चन्द्रपाल 
के प्रेम में निमग्न कपू रमंजरी की दशा का उल्लेख करते हैं । महारानी 
विश्रमलेखा ने कपू रमंजरी का श्व॒गार किस प्रकार किया, इसका विस्तृत 
वर्णन भी विचक्षणा राजा के सम्मुख करती है । उसके उपरांत राजा और 
विदृषक आपस में कपू रमंजरी के सौन्दर्य का उल्लेख करते हें । विदृषक 
महाराज को सूचित करता है कि “हिन्दोलन चतुर्थी के अवसर पर आज 
महारानी गौरी पूजा के उपरान्त कपू रमंजरी को भूला भूलाएंगी अतः 
महाराज मरकत कुज में बैठकर कपू रमंजरी को भूला भूलते देख सकते 
हैं ।” राजा यह दुर्लभ दृश्य देखने के लिए, विदूषक के साथ कदली वन में 
चला जाता है और कपू रमंजरी को भूलते देखता है । अकस्मात्‌ वह भूले 
पर से उतर पड़ती है । राजा फिर उसकी स्मृति की धारा में डूबने-उतराने 
लगता है। 


राजा और विदृषक अ्रभी मरकत कुज में ही बेठे होते हूँ कि 
शिशिरोपचार की सामग्री लेकर विचक्षणा उधर झा निकलती है। विचक्षणा 
से उन्हें यह समाचार प्राप्त होता है कि महारानी ने कुरवक, तिलक और 
अशोक वृक्ष लगाये हैं और कपू रमंजरी से उनका दोहद करने के लिए कहा 
है। वह उन्हें यह भी बताती है कि महाराज चाहें तो इस अवसर पर 
कपू रमंजरी के सौन्दर्यामृत का पान कर सकते हैं । तमाल वृक्ष की आड़ में 
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छिपकर राजा कर्प रमंजरी को देखता है । वह कुरवकव॒ृक्ष का आलिंगन 
करती है, तिलक वृक्ष को तिरछी निगाहों से देखती है और श्रशोक वृक्ष पर 
पाद-प्रहार करती है । विदूषक और राजा श्रत्यन्त प्रेमपूर्वकं यह सब देखते 
हैं । संध्या होने पर सब चले जाते हू । 


तृतीय अंक का आरम्भ राजा और विदृषक के वार्तालाप के साथ होता 
है | कप रमंजरी के प्रेम में निमग्न राजा विदूषक को बताता है कि उसने 
स्वप्न में देखा कि कपू रमंजरी उसकी शैया पर आयी --किन्तु ज्योंही उसने 
उसका हाथ पकड़ना चाहा, वह हाथ छुड़ाकर भाग गयी और राजा की निद्रा 
भंग हो गयी । इस अवसर पर विदूषक भी अपने एक स्वप्न का उल्लेख 
करता है। उसने स्वप्त में देखा कि वह गंगा जी में सो गया औौर मेघषों ने 
उसे निगल लिया । उसके उपरान्त मेष में ही छिपा-छिपा बह ताम्मपर्णी 
नदी से मिले हुए समुद्र में गया । वहां वह मेघ बड़ी-बड़ी बू दों में बरसने 
लगा और समुद्र की सीपियों ने उसे पी लिया । वहां वह पचास घुंघची भर 
का (असली) मोती बनकर सीपियों के गर्भ में रहा । कालांतर में वे 
सीपियां समुद्र से निकाल कर फोड़ी गयीं और उनमें से मोती निकाल लिये 
गये । वे मोती एक सेठ ने खरीद लिये और उन्हें छिदवा दिया। उससे उसे 
वेदना हुई । सेठ ने मोतियों का हार बनवा कर उसे पांचाल देश के राजा 
के हाथ बेच दिया । राजा ने वह हार अपनी रानी को पहनाया । चांदनी 
रात में जब राजा ने रानी का आलिगन किया तब वह स्तनों के नीचे दब 


जाने के कारण जग गया । 


इसके उपरान्त राजा और विदृषक अपेक्षाकृत गम्भीर विषयों--प्रेम, 
यौवन और सौन्दयं पर बातचीत करते हें । इसी समय नेपथ्य से कपू रमंजरी 
और कुरंगिका के पांरस्परिक वार्तालाप से पता चलता है कि कपू रमंजरी 
राजा के वियोग में व्याकुल है । एक ओर से राजा और विदृषक आगे बढ़ते 
हैं, ूसरी ओर से कपू रमंजरी और कुरंगिका । राजा और कपूरमंजरी एक 
दूसरे को देख कर स्तब्ध रह जाते हें । कर्प्रमंजरी को पसीने में भीगमा 
देखकर विदुपक अपने वस्त्र से हवा करने लगता है। समीप रखा दीपक 
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इस प्रकार बृर जाता है। अ्रन्धकार में छिपकर सब लोग सुरंग के मार्ग से 
प्रमदोद्यान में चले जाते हैं । इस अवसर पर राजा कपू रमंजरी का आलिंगन 
भी कर लेता है। उसी समय वंतालिक चन्द्रोदय की सूचना देते हें। उधर 
रानी विभ्रमलेखा को कपू रमंजरी और चन्द्रपाल के प्रेम-मिलन का समाचार 
प्राप्त हो जाता है भ्रतः कपू रमंजरी सुरंग-मार्ग से अपने रक्षा-गृह में चली' 
जाती है। 
रानी विश्रमलेखा कपू रमंजरी पर कड़ा पहरा लगा देतो है । उधर, 
रानी की ओर से सारंगिका महाराज को केलिविमान प्रासाद पर चढ़कर 
वट-सावित्री महोत्सव देखने का निमन्त्रण दे देती है । राजा, विदूषक के साथ 
वहां जाता है। वहीं सारंगिका रानी की ओर से राजा के पास यह संदेश 
लाती है कि उसी दिन सायंकाल राजा का विवाह होगा । राजा कुछ समझ 
नहीं पाते । सारंगिका उन्हें समझाती है कि रानी ने गौरी की प्रतिमा 
बनवाकर भैरवानंद से उसमें प्राण-प्रतिष्ठा कराई और स्वयं उनसे दीक्षा 
ली । रानी ने योगीश्वर भैरवानंद से जब गुरु-दक्षिणा के लिए बड़ा आग्रह 
किया तो उन्होंने कहा, “यह दक्षिणा महाराज को दो--लाट देश के राजा 
चण्डसेन की पुत्री घतसारमंजरी के साथ राजा का विवाह करा दो क्योंकि 
ज्योतिषियों का कथन है कि घनसारमंजरी चक्रवर्ती राजा की रानी बनेंगी । 
अतः इस प्रकार महाराज चत्रवर्ती हो जायेंगे और मुझे भी दक्षिणा मिल 
जायगी ।' 
विभ्रमलेखा यह नहीं जानती थी कि कपू रमंजरी ही वह घनसारमंजरी 
है जिसके साथ भैरवानंद चन्द्रपाल का विवाह करा रहे हैं। फलत: राजा 
ओर घनसारमंजरी---कप्‌ रमंजरी--का विवाह हो जाता है । 
-कपू रमंजरी' की कथावस्तु के उपयु कत विवेचन से यह स्पष्ट है कि 
नाटककार ने नाठक के उद्देश्य श्रथवा 'फल--चन्द्रपाल और कपूमंजरी का 
 विवाह--को एक पल के लिए भी दृष्टि से ओोफल नहीं होने दिया है । 
प्रथम अंक में कपू रमंजरी के प्रथम्‌ दर्शन के उपरांत राजा बहुत ही तेजी के+ 
. साथ उसकी ओर खिंचता चला जाता है। नाटक के अन्य पात्र--विदृषक, 
विंचक्षणा, भेरवानंद आदि---इस कार्य में राजा को महत्त्वपूर्ण सहयोग प्रदान 
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करते हैं । वे केवल पत्र-वाहक ही नहीं हैं, सक्तिय सहयोगी हैं। अ्रनजाने 
में स्वयं विध्रमलेखा भी चन्द्रपाल और कपू रमंजरी के प्रेम-सम्बन्धों में 
सहायता ही पहुँचातो है । उदाहरणार्थ रानी हो भेरवानंद से यह अनुरोध 
करती है कि वह कुछ समय के लिए कपू रमंजरी को वहीं छोड़ दे । 

'कपू रमंजरी' के कथानक में कोई संघर्ष दिखाई नहीं देता, घटनाएं 
अभीष्ट लक्ष्य तक निर्विध्च बढ़ती जाती हैँ | अबला विश्रमलेखा को नारी- 
सुलभ ईर्ष्या भैरवानंद की योग-शक्ति श्रौर उसकी सुनिश्चित योजनाश्रों के 
मार्ग में बाधक नहीं हो पाती और इस प्रकार नाटक का कथा-प्रवाह मार्ग 
में आने वाले साधारण कंकर-पत्थरों को कुचलता आगे ही बढ़ता रहता है-+ 
उसी ओर जहां सागर और सरिता का संगम हो जाता है । 


प्रश्त ४--कपू रमंजरी! के आधार पर राजा चन्द्रपाल का चरित्रि- 
चित्रण! कीजिए | 
उत्तर--चन्द्रपाल 'कपू रमंजरी नाटक का नायक है। नाटयश्ञास्त्र के 
नियमों के अनुसार उसे धीरललित नायक माना जा सकता है । धीरललित 
यक निर्चिन्त, कलाप्रेमी, सुखी और मृदु स्वभाव वाला होता है। चर्रपाल 
के चरित्र में ये समस्त विश्येषताएं देखी जा सकती हे । 
नाटक के आरम्भ में चन्द्रपाल अपनी पत्नी से अनन्य प्रेम करने वाले 
एक पति के रूप में ही हमारे सामने आता है। नाटक में उसके सर्व-प्रथम 
शब्द हें--“प्यारी, तुम्हें वसंत के आने की बधाई है'**'**” किन्तु कपू रमंजरी 
को देखते ही उसका दाम्पत्य छिन्न-भिन्‍न हो जाता है, वह अपनी सुध-बुध खो 
बेठता है और उसके प्रेम की धारा अत्यन्त द्रुत गति से कपूरमंजरी की ओर 
प्रवाहित होने लगती है : “अहाहा ! जेसे रूप का खजाना खुल गया, नेत्र 
कृतार्थ हो गये, यह रूप, यह जोबन, यह चितवन, यह भोलापन,--कुछ कहा 
नहीं जाता * **'अहा ! धन्य है इसका रूप (! इसकी चितबन कलेजे में 
से चित्त को जोरा-जोरी निकाले लेती है, इसकी सहज शोभा इस समय कैसी 
भली मालूम पड़ती है, अ्रहा इसके कपड़ों से जो पानी की बदें ठपकती हैं 
वह ऐसी मालूम होती हैँ मानों भावी वियोग के भय से बस्त्र रोते हैं; 
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काजल आंखों से धुल जाने के कारण नेत्र कंसे सुहावने हो रहे हैं, और बहुत 
देर तक पानी में रहने से कुछ लाल भी हो गए हैं * “।” क्रमश: चन्द्रपाल का 
प्रेम--वासना--दीवानेपन की सीमा तक जा पहुंचता है : ““****हा ! वह 
हरिननयनी मानो चित्त में घूमती है, उसके गुण नहीं भूलते, सेज पर मानों 
सोई हुई है और मेरे साथ-ही-साथ चलती है, अतिशब्द में मानो बोलती है 
और काव्यों से मानो मूतिमान प्रकट होती है।****"।” 

उत्तरोत्तर कपू रमंजरी के प्रति चन्द्रपाल की दिलचस्पी बढ़ती जाती 
है । क्या वह भी उसके विरह का अनुभव कर रही है ? विभ्रमलेखा 
की भावनाएं उसके प्रति किस प्रकार की हें ? रनिवास में कर्प रमंजरी 
का श्ुगार किस प्रकार किया गया ?--आदि प्रश्नों का उत्तर वह 
विस्तारपूर्वक सुनना चाहता है | वह केले के कुज में छिपकर कपू रमंजरी को 
भूला भूलते देखने के लिए तयार हो जाता है ? छिपकर कपू रमंजरी द्वारा 
की जाने वाली दोहद-क्रिया देखता है। सपनों में भी कपू रमंजरी को अपने 
समीप पाता है और इस प्रकार सदेव उसी के स्मरण, चिन्तन तथा उसी के 
रूप का श्रवरणा-वर्णान करता रहता है । विदृूषक राजा से एक अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण प्रश्न पूछता है: “भला रानी से इतना स्नेह होते हुए भी 
कपू रमंजरी पर इतना प्रेम क्‍यों करते हो और फिर रानी रूप आदिक में 
किससे कमती है ? ” राजा का उत्तर है : “यह मत कहो, किसी-किसी मनुष्य 
से ऐसी प्रेम की गांठ बँध जाती है कि उसमें रूप कारण नहीं होता “**“* ।” 
राजा चर्रपाल के छब्दों में प्रेम की परिभाषा यह है: “तव यौवन वाले 
स्‍त्री-पुरुषों के परस्पर अनेक मनोरथों से उत्पन्न सहज चित्त के विकार को 
प्रेम कहते हैं ।” स्वयं चन्द्रपाल के जीवन की वास्तविक कसौदी पर खरी 
न उतरने पर भी राजा की उक्तियों में महत्त्वपूर्ण सत्य निहित है । 

चन्द्रपाल के प्रेम में संयम की मात्रा अपेक्षाकृत कम है। कहीं-कहीं तो 
उसका आचरण इतना असंयमित हो जाता है कि विदृषक भी इसका अनुभव 
करने लगता है। उदाहरणार्थ चतुर्थ श्रंक में कपू रमंजरी को देखकर 
चन्द्रपाल कहता है : “यह कामदेव को मूर्तिमान्‌ शक्ति है, वा श्वगार की 
साक्षात्‌ लता है, वा सिमटी हुई चन्धमा की चांदनी है, वा हीरे की पुतली 
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है, वा वसंत ऋतु की मूक कला है, जिसको उसने एक बार देखा उसके 
चित्तरूपी देश में कामदेव का निष्कंटक राज हुआ्ना । 

इस पर विदृषक धीरे से कहता है : “वाह रे जल्दी ! अरे श्रब॒ तो क्षण 
भर में गोद ही में आई जाती है। अश्रब क्या बक-बक लगाए हो, कोई सुनेगा 
तो क्‍या कहेगा ? 

'कपू रमंजरी' का तायक मुख्यतः एक प्रेमी के रूप में ही सामने श्राता 
है। उसे न राज्य की कोई चिन्ता है, न धर्म की । सामाजिक व्यवस्था, 
झ्राथिक प्रइन, राजनीतिक दांव-पेंच, धामिक यम-नियम, इन सबकी ओर से 
सवंथा उदासीन होकर वह केवल कपू रमंजरी का ही चिन्तन, मनन एवं 
स्मरण करता है। इस प्रकार चन्द्रपाल का चरित्र सर्वथा एकांगी हो 
गया है । 


प्रश्न ५--कपू रमंजरी? के पात्रों में मैरानन्द का स्थान निर्धारित 
करते हुए उसके व्यक्तित्व पर प्रकाश डालिए | 

उत्तर--भरवानंद अलौकिक शक्तिसम्पन्न एक सिद्ध पुरुष है। नाटक 
में उसका प्रवेश अत्यन्त नाटकीय ढंग से कराया गया है। उसी के छाब्दों 
में उसका विस्तृत परिचय इस प्रकार है : “जंत्र न मंत्र, न ज्ञान न ध्यान, 
न जोग न भोग, केवल गुरु का प्रसाद, पीने को मदिरा और खाने को मांस, 
सोने को स्त्री, मसान का वास, लाख लाख दासी सब कड़े-कड़े अंग, सेवा 
में हाजिर रहें पीए मद्य भंग, भिच्छा का भोजन और चमड़े का बिछौना, 
लंका पलंका सातो दीप नवों खंड गौना, ब्रह्मा विष्णु महेश पीर पैगम्बर 
जोगी जती सती बीर महाबीर हनुमान रावन महिरावन आकाश पताल 
जहां बांधू तहां रहे, जो जो कहूँ सो सो करे! *“** |” 

भेरानंद का यह कथन कुछ अटपटा-सा जान पड़ता है । इसमें 
श्रश्लीलता और अ्नेतिकता की गंध भी स्पष्ट है किन्तु वास्तव में यह उसका 
कहने का ढंग मात्र है। भेरवानन्द तान्त्रिक सम्प्रदाय का एक सिद्ध पुरुष है--- 
एक एसा सिद्ध पुरुष जो न केवल आध्यात्मिक दृष्टि से ही श्रेष्ठ है अपितु 
जिसे कुछ गुह्य शक्तियां भी प्राप्त हें। वह साधारण जादृगर नहीं है। 
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भेरवानंद मूलतः: एक धामिक शिक्षक है, केवल प्रासंगिक रूप से अद्भुत 
कार्यों का करने वाला है । अपनी इन्हीं अलौकिक शक्तियों के कारण वह 
सर्वत्र श्रद्धा का पात्र बनता है। नाठक के सभी पात्र उसकी अद्वितीय महत्ता 
को स्वीकार करते हें । राजा चन्द्रपाल उसे 'योगीरश्वर कह कर सम्बोधित 
करता है। विश्रमलेखा उसे अपना दीक्षा-गुरु बनाती है और गृरु-दक्षिणा 
के लिए आग्रह करती है । 

एक बात और भी है | भेरवानंद की गवोक्तियों में मिथ्या दम्भ नहीं 
है । वह जो कुछ कहता है, कर दिखाता है | विदूषक के यह कहने पर कि 
“दक्षिण देश में विदर्भ नामक नगर है। वहां मेने एक लड़की बड़ी सुन्दर 
देखी थी वही बुलाई जाय” वह तत्काल पूर्णमासी का चांद पृथ्वी पर उतार 
देता है । इस प्रकार ठो मानो भरवानंद नाटक के कथा-प्रवाह को निश्चित 
दिशा में प्रवाहित करने के साथ-साथ सम्पूर्णो घटता-चक्र को अपने हाथ में 
ले लेता है । इसके उपरांत वही होता है जो भैरवानंद चाहता है। उसकी 
अनुमति पाकर कपू रमंजरी विभ्रमलेखा के पास रहती है, उसकी इच्छा के 
अनुसार चन्द्रपाल और कपू रमंजरी के हृदय में एक दूसरे के प्रति प्रेम उत्पन्न 
एवं पल्‍लवित होता है, भरवानंद ही की इच्छा एवं आदेशों के अनुसार 
चन्द्रपाल और कपू रमंजरी का विवाह होता है । इस प्रकार यह स्पष्ट हो 
जाता है कि भैरवानंद इस नाटक का एक पात्र मात्र न हो कर इसका 
नियन्ता--इसका 'सूत्रधार-- है । 


प्रश्य $--कपू रमंजरी और विश्रमलेखा के चरित्र एवं व्यक्तिल का 
तुलनात्मक अध्ययन कीजिए | 

उत्तर--विभ्र मलेखा नाटक के नायक चन्द्रपाल की पत्नी है । नाद्यशास्त्र 
के नियमों के अनुस।र महारानी को प्रगल्भ, राजवंश की, गम्भीर और 
मानिनी होना चाहिए । रानी विश्रमलेखा में ये सब बातें पायी जाती हें। 

विधश्रमलेखा की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वह एक आदर्श पत्नी 
है। चन्द्रपाल के सम्मुख कहा जाने वाज़ा उसका प्रत्येक वाक्य श्रद्धा, 
शालीनता एवं विनयशीलता से ओत-प्रोत है । यह सब होने पर भी बह 
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शिशु-सुलभ सरलतापूर्वक अपने 'महाराज' से यह भी कह सकती है कि 
“देखिए, कोयल मानो कामदेव की आज्ञा से इस चेत के त्यौहार में पुकार 
रही है कि तरुशियों झूठा मान छोड़ो, अपने प्यारे को प्यार की चितवन से 
देखो और दौड़-दौड़ के प्रीतम को गले लगाओ, यह चार दिन की जवानी तो 
बहती नदी है, फिर यह दिन कहां और यह समय कहां ? 

पतिप्राणा विभ्रमलेखा प्रत्येक व्रत, पवे, उत्सव के अवसर पर अपने पति 
की उपस्थिति अ्रनिवार्य मानती है और उसके जीवन का महानतम क्षण तो 
वह होता है जब वह अपने पति को चक्रवर्ती सम्राट बनाने के लिए उसका 
विवाह घनसारमंजरी (क्यू रमंजरी) के साथ करने के लिए तैयार हो जाती 
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। विध्रमलेखा की यह उदारहृदयता उसके चरित्र को वास्तव में शअ्रत्यन्त 
चा उठा देती है। 

विभ्रमलेखा के हृदय में अपने से छोटों के प्रति सहानुभूति का प्राधान्य 
है, बराबर वालों के प्रति स्नेह एवं सौहाद का और अपने से बड़ों के प्रति 
श्रद्धा एवं विश्वास का। विचक्षणा, कुरंगिका, चन्द्रषाल और भैरवानंद के साथ 
किया जाने वाला उसका वर्ताव इसका प्रमाण है । 

'कपू रमंजरी' प्रस्तुत नांटक की नायिका है। वह विदर्भनगर की 
राजकुमारी है। उसका सौन्दर्य श्रपू्व है । उसके रूप में तो मानो पूर्णमासी 
का चन्द्रमा पृथ्वी पर उतर आया है। राजा के शब्दों में “इसका दुबला 
दरीर काम की परतंचा उतारी हुई कमान है और इसके गोरे-गोरे गालों में 
कनफूल की परदाहीं ऐसी दिखाती है जसे चांदी की थाली में भरे हुए मजीठ 
के रंग में चन्द्रमा का प्रतिबिम्ब'"इसकी चितवन में मिठास के साथ स्नेह 
भी भलकता है। इसके कान में नीले कमल के फूल भूलते हुए ऐसे सुहाते 
हैं मानो चन्द्रमा में से दोनों श्रोर से कल्नंक निकला जाता है *''इसकी मधुर 
छवि के आगे नया चन्द्रमा, चंपे की कली, हन्दी की गांठ, तपाया सोना और 
केसर के फूल कुछ नहीं हें” और विदृषक के कथनानुसार “वाहरे इसके 
रूप की छवि, उसको कमर एक लड़का भी मुद्दी में पकड़ सकता है, और नेत्र 


की चंचलता देखकर पुरुष क्या स्त्री भी मोह जाती है । 


५२) 


<$ 
सा 
व्‌ 
ऊ 


२० साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदशेक 


भेरवानन्द अपने योग-बल से इस निसर्ग-सुन्दरी को चन्द्रपाल के सम्मुख 
लाकर उपस्थित करता है । इस अद्वितीय रूप-यौवन को देखते ही राजा उस 
पर मोहित हो जाता है। उधर, कपू रमंजरी पर भी राजा के व्यक्तित्व का 
गहरा प्रभाव पड़ता है। वह आप-ही-आप कहती है: “यह कौन पुरुष है 
जिसका देह गम्भीर और मधुर छवि का मानो पुज है ।” 
प्रथम दर्शन में उत्पन्न हो जाने वाला यह प्रेम अत्यन्त ज्ीघ्रता से 
पलल्‍लवित होता है। राजा और कपू रमंजरी दोनों ही एक दूसरे के प्रेम में 
मतवाले हो जाते हैं । राजा का पल भर का वियोग भी उसके लिए असह्य हो 
जाता है। केवड़े के एक पत्ते पर वह अपना हृदय उँडेल कर राजा चद्धपाल 
को भेंट कर देती है : 
जिमि कपूर के हंस सों हंसी घोखा खाय। 
तिमि हम तुम सो नेह करि रहे हाय पछिताय ॥ 
चन्द्रपाल के वियोग में कपू रमंजरी की जो दशा हो गयी है, उसका 
उल्लेख, विभ्रमलेखा के शब्दों में, इस प्रकार है : 
तुम बिन तासु डसास गुरु सए हार के तार। 
तन चन्दन तपि जात है बिरह-अनल्-संचार ॥ 
तन पीरो दिन-चंद सम, निसल दिन रोअत जात। 
कबहुँ न ताको मुख-कसल खझदु सुसकनि बिकसात ॥ 
चन्द्रपाल और कपू रमंजरी के प्रेम-मार्ग की एक ही मुख्य बाधा है-- 
विभ्रमलेखा । कपू रमंजरी इस सत्य से भली प्रकार भ्रवगत एवं भयभीत भी 
है : “तो हम लोग अ्रव इस सुरंग की राह से महल में जाते हूँ, जिसमें रानी 
महाराज के साथ हमें त देखें ।” किन्तु भरवानन्द के योग-बल के सामने 
विध्रमलेखा ठहर नहीं पाती और चन्द्रपाल तथा घनसारमंजरी 
(कप रमंजरी) का विवाह हो जाता है । 
ताट्य-शास्त्र की दृष्टि से कपू रमंजरी ही प्रस्तुत नाटक की नायिका है। 
नाटक के 'फल' का उपभोग, चन्द्रपाल के साथ, कपू रमंजरी ही करती है 
किन्तु इस नाटक में विश्रमलेखा का चरित्र अपेक्षाकृत अधिक व्यापक एवं 
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प्रभावशाली बन पड़ा है । आरम्भ में वह एक आदर्श एवं पतिप्राणा पत्नी 
के रूप में हमारे समक्ष उपस्थित होती है । श्रकस्मात्‌ कपू रमंजरी को अपने 
सम्मुख पाकर वह जिस निःस्वार्थ स्नेह की अभिव्यवित करती है, वह उसके 
भव्य भगिनी-स्नेह का प्रमाण है | पुरजन-परिजन के हृदय में विभ्वमलेखा 
के प्रति जो श्रद्धा है, वह उसकी सदाशयता एवं महत्ता की द्योतिका है। 
स्वयं चन्द्रपाल भी विभ्रमलेखा के शारीरिक, मानसिक और चारित्रिक 
सौन्दर्य का उपासक है । मंगलमूलक परम्पराओं का पालन विशभ्रमलेखा पूर्ण 
आस्था तथा विश्वासपृ्वक करती है । भेरवानंद के प्रति प्रदर्शित श्रद्धा भाव 
से उसके शिष्या-रूप पर प्रकाश पड़ता है। उसके जीवन अथवा चरित्र 
के इन विभिन्न पक्षों में मूलत: एक ही कामना कार्य करती है--अ्रपने पति 
के हष॑, सुख एवं मंगल की कामना । कपूरमंजरी में यह विशेषता दिखाई 
नहीं देती । वह तो एक रूप-लुब्धा भोली बालिका के रूप में हमारे सामन 
आती है और सब प्रकार के संघर्षों से सुरक्षित रह कर चन्द्रपाल की 
परिणीता पत्नी के रूप में हमारे नेत्रों से श्रोकल हो जाती है। कपू रमंजरी 
में कली की कोमलता है, सुगन्ध है, प्रिय की प्रतिमा पर चढ़ जाने की उमंग 
भी है किन्तु उस शक्ति का अभाव है जो सक्रिय प्रयत्त को जन्म देती है। 
विश्रमलेखा में वह शक्ति भी है और यही उसकी सबसे बड़ी विशेषता है । 

प्रश्न ७--कपूरसंजरी! में क्रिस रस (अथवा रसों) की ग्रघानता है? 
युक्तियुक्त उत्तर लिखिए । 

उत्तर -- कपू रमंजरी' एक श्व गार रस-प्रथान रचना है। नाटक का आरंभ 
ऋतुराज वसन्‍्त के वर्णान से होता है--उसी बसंत ऋतु के वर्णन से जिसमें 
“पान बहुत नहीं खाया जाता, न सिर में तेल देकर चोटी कसके गंथी जाती 
है, वेसे ही चोली भी कसके नहीं बांधी जाती ।” इस प्रकार नाटक जग आरम्भ 
ही एक ऐसे वातावरण में होता है जबकि “कोयल पंचम सुर में बोलती है, 
हवा के भोंके से लता कसी नाच रहो है, तरुण स्त्रियों के जी में कैसा इसका 
उत्साह छा रहा है और सारी पृथ्वी इस वसंत की वायू से कसी सुहानी हो 
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रही है” * ““कोयल मानो कामदेव की आज्ञा से इस चेत के त्योहार में 
पुकार रही है कि तरुशियों कूठा मान छोड़ो, अपने प्यारे को प्यार की 
चितवन से देखो और दौड़-दौड़ के प्रीतम को गले लगाझो, यह चार दिन की 
जवानी तो बहती नदी है, फिर यह दिन कहां और यह समय कहां ?” 

प्रथम-दर्शत के अवसर पर ही चन्द्रपाल और कपूरमंजरी का हृदयस्थ 
रतिभाव शब्दों के रूप में बह निकलता है : 

कपू रमंजरी (विचार करके ) : यद्यपि यह एक स्त्री के बगल में बैठा 
है तौ भी मु्े ऐसी गहरी और तीखी दृष्टि से क्‍यों देखता है ? 

राजा (विदृषक के कान में) : मित्र ! अ्रभी जो इसने अपने कानों को 
छुते वाली चंचल चितवन से मुझे देखा तो ऐसा मालूम हुआ कि मानों समझ 
पर किसी ने श्रमृत की पिचकारी चलाई वा कपूर बरसाया वा चांदनी 
से एक साथ नहला दिया या मोती का बकक्‍का छिंडक दिया । 

इसके उपरान्त तो नाटक के समस्त कलेवर में प्रेमी-प्रेमिका का 


पारस्परिक स्मरण, चिन्तन आदि ही प्रधान है : “हा ! उस समय वह ॒ यद्यपि 
कुचनितंब भार से तनिक भी न हिली परन्तु त्रिबली के तरंग भय द्वास से 
चंचल थे और गला तिरछा था; मुखचन््र हिलने से बेणी ने कंचुकी का 
आलिगन किया था सो छबि तो भुलाए नहीं भूलती ।” 

चन्द्रपाल के नाम भेजा गया कपू रमंजरी का पत्र, कपू रमंजरी की विरह- 
दशा का वर्शान, विभ्रमलेखा द्वारा किये जाने वाले कपूरमंजरी के श्वृगार 
का विस्तृत विवरण, विदूषक और चन्द्रपाल का वार्तालाप, भूले का दृश्य, 
कपू रमंजरी के आलिंगन से कुरवक, देखने मात्र से तिलक और पैर की 
ठोकर से अ्रशोक वृक्ष का विकसित हो जाना, स्वष्न में कपू रमंजरी के 
दर्शन, राजा और विदृषक के बीच होने वाला प्रेम, यौवन भर सौन्‍्दर्य- 
विषयक वार्तालाप, कपू रमंजरी और चन्द्रपाल का मिलन एवं प्रथम 
आलिगन और अन्त में चन्द्रपाल और कपूर मंजरी का विवाह झूगार रस 
से श्रोतप्रोत है । इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि सम्पूर्ण नाठक में 
मुख्य रूप से शव गार रस ही व्याप्त है । 
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गौए रूप से इस नाठक में अदभुत और हास्थ रस भी उपस्थित हैं। 
अद्भुत रस योग-बल पर आधारित भैरवानंद के करतबों में और हास्य रस 
मुख्यतः विदूषक के कुछ कथनों में पाया जाता है। किन्तु विदृषक के साथ 
विचक्षणा भी होने के कारण “कपू रमंजरी' के हास्य रस में सहज मनोरंजन 
एवं प्रमोद की भावना अधिक न रह कर कदठुता और वाग्युद्ध का ही आधिक्य 
हो गया है । कुछ उदाहरण यहां दिये जा रहे हैं :-- 

विदूषक : हत्‌ तेरी की, दाई माई कुटनी लुच्ची मूर्ख ! भ्रब हम ऐसे 
हो गये कि मजदूरितें हमें हसें ! 

विचत्षणा : तुम्हारी माई कुटनी है तभी तुम ऐसे सपूत हुए, तुमसे तो 
वे भाट अच्छे हैं जो भ्रमी गीत गा गये हैं, तुम्हें इतनी भी समझ नहीं है 
कि कुछ बनाओ और गाशो, यह सेखी और तीन काने । 

५ हर >( 

विचक्षणा : हें हें ! एक बारगी इतने लाल पीले हो गए, जो जैसा 
है उसका गुण तो उसके काव्य ही से प्रगट हो गया। तुम्हारे काव्य की 
- उपमा तो ठीक ऐसी है जैसे लंबस्तनी के गले में मोती की माला । बड़े पेट 
वाली को कामदार कुरती, सिर 'मुडी को फूलों की चोटी और कानी 
को काजल । 

विदूषक : और तुम्हारी कविता ऐसी है जैसे सफ़ेद फ़्श पर गोबर का 
चोंथ, सोने की सिकड़ी में लोहे की घंटी और दरियाई की भ्रगिया में मंज 
की बखिया । 





जद रो अन्‍य फेर 


>्‌ हर > 
विदृषक और विचक्षणा के बीच “मित्रता' हो जाने के उपरांत वातावरण 
कुछ अ्रधिक मधुर हो जाता है । 
विदूषक के 'सपने' में हास्य-मिश्रित उपहास है और नाटक के अन्त में 
तो विदृषक अपने सवंधा सहज स्वाभाविक रूप में प्रकट हो जाता है : 
 विदूषक : हां हां, हम तेयार ही हैं । मित्र, हम गठबन्धन करते हैं 
तुम कपू रमंजरी का हाथ पकड़ो झौर कप रमंजरी, तुम महाराज का हाथ 
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पकड़ो । (भ्रूठमृठ के अशुद्ध मन्त्र पड़ता है और वंदिकों ज॑सी चेष्टा 
करता है) । 

तभी तो भरवानंद विदूषक को सम्बोधित करके कहता है: “तुम निरे 
वही हो ।* 

आचायं-दक्षिणा में सौ गांव पाकर यह “उपाध्याय” “स्वस्ति, स्वस्ति” 
कहकर बगल बजा कर नाचने लगता है । 
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९० ही 
सिन्दूर को होली 

प्रश्न १-सिन्दूर की होली' का कथासार वन कीजिये । 

उत्तर--श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र द्वारा लिखित “सिन्दूर की होली? 
शक समस्यात्मक नाठक है। अपनी पद्धति के दृष्टिकोण से यह नाटक एक 
विशिष्ठ शैली का नाटक माना जाता है। इसमें तीन अड्ू हैं। नाटक का 
कथानक उपयुक्त विभाजन के अनुसार इन तीनों श्रद्धों में बिखरा पड़ा है । 
अथम अडू में नाटककार ने अपने नाटक की पृष्ठ भूमि को, तत्सम्बन्धित पानों 
एवं प्रसंगों के सूक्ष्म एवं भावपूर्ण परिचय के साथ चित्रित किया है | कथानक 
. इस प्रकार है। 

प्रथम अंक 

डिप्ठी कलक्टर मुरारीलाल का अंग्रेजी ढंग प्र सजा हुआ सुन्दर कमरा 
है । मुरारीलाल जी माहिरश्रली से बातचीत कर रहे हैं | बातचीत का विषय 
है, राय साहब भगवन्तभिह के भतीजे से, मनोजशंकर को विलायत भेजने के 
व्यय को, वसूल करने की युक्ति एवं विधि। इसी श्रवधि में “चन्द्रकला' से 
तनिक सी देर बात होती है। चन्द्रकला मनोजशंकर की अस्वस्थता से चिन्तित 
है | मुरारीलाल जी मनोजशंकर को ही उसकी अस्वस्थता का उत्तरदायी 
बताते हैं | कुछ देर पश्चात्‌ भगवन्तसिह तथा हरनन्दन्सिह आते हैं। उनको 
ब्राता देखकर घुरारीलाल जी अन्दर चले जाते हैं । माहिरश्रली उनसे बातचीत 
करता है। साढ़े दस हजार रुपये गिनकर माहिर को दे दिये जाते हैं। माहिर- 
अली की स्थिति स्वयं उस समय ठीक नहीं है। इसी प्रकार पाँच सौ रुपया 
अपनी जेब में रखकर तथा दस हजार उठाकर चला जाता है । 

माहिरञश्नली के चले जाने पर म्ुरारीलाल जी गअते हैं। हरनन्दनसिह का 
. भ्रिचय प्राप्त करने के पश्चात्‌ कुछ पारिवारिक बातचीत होल रारीलाल 
जी हरनन्दनसिह से जोर देकर कहते हैं कि वे उस लड़के को समफ्ा दें तथा 
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ठीक मार्ग पर ले आयें । इसके बाद हरनन्दनर्सिह को थोड़ी सी देर के लिये 
बाहर भेज दिया जाता है ॥ मुरारीलाल जी भगवन्तसिह से बातचीत करते 
हैं । बातचीत में प्रकट हो जाता है कि भगवंतर्सिह ने उस युवक लड़के के 
जीवन को समाप्त कराने का प्रबन्ध कर दिया है। इस पर मुरारीलाल जी 
बड़े क्रद्ध होते हैं । श्राखिर अभी जो दिया है, उसमें चौगुने की माँग डि० सा० 
के द्वारा इसे दबाने के लिये होती है। तथा भगवन्त्सिह को तुरन्त ही वहाँ 
से इस हेतु भेजा जाता है कि यदि अभी उसका जीवन समाप्त न हो पाया हो 
तो वे उसे भ्रब बचा लें; किन्तु ऐसी आशा कम है । 

इसके उपरान्त चन्द्रकला तथा मनोरमा का आपस में परम प्रभावपुरां 
वार्तालाप होता है। रजनीकान्त को कई दिन पूर्व अपने यहाँ देखकर वे 
दोनों ही उसके व्यक्तित्व से प्रभावित हो जाती हैं। मनोरमा ने उसका बड़ा 
ही सुन्दर चित्र बनाया है । चन्द्रकला चित्र की प्रशंसा करती है किन्तु श्रन्त 
में दु:ख के साथ यह भी लक्षित कराती है कि रजनीकान्त सम्भवत: संसार में 
नहीं है । स्वार्थ एवं धनलिप्सा ने उसकी निर्मम हत्या करा दी है। इस पर 
मनोरमा को मंर्मान्तक दुःख होता है। म्ुरारीलाल जी भी इस चित्र को देख 
कर तथा रजनीकान्त की जीवनसम्बन्धी दुःलान्त घटना पर विचार करके बुरी 
तरह व्याकुल हो जाते हें । 

इसी बीच में मनोजशंकर माहिरअ्ली के साथ प्रवेश करता है | वेतन के 
पूरे छः सौ रुपये पाकर उसे डि० सा० के तैतिक पतन की आंशंका है, क्योंकि 
घर का काम भी तो चलाना ही है अ्रतः परीक्षा छोड़ कर चला आता है । 
मुरारीलाल जी उसकी यह बात सुनकर और भी अ्रवसस्त रह जांते हैं । थोड़ी 
दर में कई आदमी एक चिड़ाला लेकर आते हैं। उसमें रजनीकान्त की लाश 
है । डि० सा० चला गया । तथा अन्य सभी उसे देखकर दुःख में इब जाते 
हैं । प्रथम अद्भू की यहाँ पर समाप्ति हो जाती है | 


द्वितीय अंक 


कभरे के बरामदे से बाहर को श्राकर मनोजशंकर बाँसुरी बजा रहा है 
सहसा मनोरमा भरा जाती है। दोनों में हास्य एवं व्यकग्य के साथ चन्द्रकला के 


धर साहित्यरत्न (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदशक 
प्रसंग पर वार्तालाप होता है। मनोरमा को मनोजशंकर शअ्रविवाहित रहकर 
उसके साथ रहने का वचन देता है। विश्वासपूर्ति के हेतु मनोरमा की भ्रुजा 
को स्पर्श करता है। मनोरमा स्वयं बड़ी विचित्र स्थिति में है। श्री मुरारीलाल 
जी श्रवानक झा निकलते हैं | मनोरमा पीछ चली जाती है | मनोज से मुरःरी- 
लाल की बातचीत होती है। प्रारम्भ में चन्रकला की बीमारी पर वार्त्तालाप 
होता हे, इसी बीच में मनोज अपने पिता की आत्म-ह॒त्या के ग्रुप्त रहस्य को 
जानने का हठ करता है। बात जानने के हेतु दी के स्थान पर हाथ में 
पिस्तौल तक उठाने की ग्रावर्यकता प्रकट करता है। स्थिति काफी गम्भीर 
हो जाती है । 

श्रन्दर से तभी तक डा० सा० निकलते हैं श्रौर कहते हैं कि चन्द्र कला के 
हृदय की धड़कन बन्द होने की आशंका है। रोग का शअ्रन्य कोई लक्षण स्पष्ट. 
नहीं हो रहा है । उसकी नाड़ी-शक्ति बढ़ाने के हेतु सुई से दवा शरीर में 
पहुँचाने की आवश्यकता है । मनोज इस पर काफी तक करता है तथा डा० 
सा० से कहता है कि उनको अभी चन्द्रकला के रोग का ठीक ज्ञान नही हो 
पाया है। उसे रोग शारीरिक न होकर मानसिक है। सुई लगाने से तो और 
भी नवीन रोग हो जाने की झाशंका है। अन्त में मुरारीलाल और डा० सा० 
की बगल के एक कमरे में बिठाकर वह ॒ स्वयं चन्द्रकला की चिकित्सा करने 
उसके कमरे में जाता है। चर्धकला से प्रेम को बात करता है। चन्द्रकला 
क्षमायांचना करती है। मनोज के कहने पर आपसी विरोध दूर करने के लिये 
चन्द्रकला नदी किनारे टहलने की तैयारी करने जाती है । 

इसी समय पास में दीवाल पर कुछ रेखायें खोंचती हुई मनोरमा पर 
मनोजशंकर की दृष्टि पड़ती है। दोनों में बातचीत प्रारम्भ हो जाती है। 
वैश्य समाज का कलंक है' उनके वार्त्तालाप का विषय है। काफी देर की 
वार्ता के बाद मनोरभा मनोज से कहती है कि जिम्त प्रकार दांकर ने विष 
पचा लिया था, उसी प्रकार तुम भी “चन्द्रकला' पर पड़े हुए रजनीकान्त के 
प्रभाव की बात को पचाकर श्रब चन्द्र कला का उद्धार करो। मनोज इसमे 
कोई आपत्ति नहीं करता है। इस बात के पश्चात्‌ चन्द्रकला तथा मनोज 
दोनों हाथ पकड़े हुए बंगले के बाहुर निकल जाते हैं | 





चतुकत-सिन्दूर की होलो ४ 
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इसी बीच में मुरारीलाल जी प्रवेश करते हैं। मनोरमा की सभी बातें 
उन्होंने सुनी हैं श्रतः वे उसकी उच्चता से पूणंत: प्रभा बत हैं तथा मनोरमा 
को सच्चे रूप में देखकर उसकी भूरि-भूरि प्रशसा करते हैं। उत्की कई वर्षों 
की इच्छा आज पूर्ण हुई है । 

माहिर अली तब तक श्राकर बताता है कि रजनीकान्त के सिर में घाव 
बड़ा गहरा तथा खतरनाक है, किन्तु शायद बच जाये। यह जानकर मुरारी- 
लाल को प्रसन्नता होती है। माहिर ने बताया कि रायसाहब आपसे पुनः 
मिलना चाहते हैं । मुरारीलाल तुरन्त ही मना कर देते हैं तथा बताते हैं कि 
वे रायसाहब का अब मुह भी नहीं देखना चाहते हैं, इस पर माहिर श्रली 
कहता है कि कदाचित्‌ चालीस हजार था गया है। घुरारीलाल भी इस पर 
कुछ सोचते हैं श्र श्रन्त में रुपया ले लेने में कोई हानि नहीं समभते हैं । 
रुपया यदि अपने लिये नहीं तो रजनीकान्त के लिये ही सही, माहिर अश्रली 
को रुपया सीधा करने के हेतु भेजते हैं तथा इस प्रकार का आर्थिक दण्ड, 
जो गुप्त स्थिति में है, रायसाहब को देते हैं। छ्वितीय अड्ू की यहीं पर 
समाप्ति है | 

तृतीय अंक 

अ्रंधेरी रात में धुंघले प्रकाश वाली लालटेन के सहारे बांई ओर के कभरे 
में नीचे की ओर माहिर शअ्लली लेटा हुश्रा है। मनोरमा श्रन्दर से आकर उसे 
आवाज देती हैं। माहिर उसकी आवाज सुनकर उठता है किन्तु बड़ी व्याकुल 
एवं भयभीत स्थिति में ! पूछने पर बताता है कि उसने स्वप्न में दो दीर्घकाय, 
विकराल व्यक्तियों को आसमान से उतरते हुए देखा है जिससे वह डर रहा 
है । मनोरमा तुरन्त जान गई कि उसे (रजनीकान्त बो) लेने ये दूत उतरे हैं । 
व्याकुल अवस्था में, माहिर के बार-बार मना करने पर भी आगे खुले स्थान 
की ओर बढ़ती चली गई । तब तक मनोजशंकर तथा चन्द्रकला वहीं ञ्रा जाते 
हैं। इसी स्वप्त की बात उनसे भी होती है। ये भी रजनीकान्त के इसी 
निष्कर्ष पर ही पहुँचते हैं। चालीस हजार रुपया आने का समाचार भी उन्हें 


भिल जाता है । 
पुरारीलाल जी के इस कुकृत्य की ये सब मन ही मन बड़ी निन्‍्दा करते 


् साहित्यरत्त (प्रथम खण्ड) पथ-प्रदशेक 
हूँ । मनोज माहिर से पूछता है कि इतने दिनों इनके साथ रहने पर तुम्हें श्रब 
तक इनसे घृणा नहीं हुई । माहिर उत्तर देता है कि घृणा तो अत्यधिक है, में 
चला भी गया होता, किन्तु अपने हाथ में तो १० वर्ष पूर्व ही कटा बैठा हूँ । 
कहता हूं तो फाँसी का डर है। मनोज बात को समझ जाता है। उससे १० 
वर्ष पहली बात जानने के लिये अनुरोध करता है । माहिर अस्पताल चलने की 
बात कहता है तथा रास्ते में बात बताने का वायदा करता है । 


इधर चन्द्रकाला तथा मनोरमा का आपस में वार्तालाप होता है । चन्द्र - 
कला रजनीकान्त के प्रति अपने हृदय की सच्ची साथ को प्रकट करती है तथा 
इस दिन से शभ्रविवाहित स्थिति में भी अपने मानसिक संकल्प के आधार पर 
झपने को विधवा बताती है। मनोरमा यदि आठ वर्ष की अवस्था में विधवा 
हुई थी, तो चन्द्रकला अपने को इस २४ वर्ष की आयु में विधवा बताती है । 
उसे इस समय एक श्रपूर्व एवं अ्रदभुत मनोभावों में होकर गुजरना पड़ रहा है । 
मनोरमा उसे समझती है, किन्तु चन्द्रकला में झ्राज अपूर्व साहस और शक्ति 
 है। वह अपने मत की पुष्टि में अपने सिर में लगे सिन्दूर को साक्षी बनाती है, 
जो सायंकाल को अस्पताल में रजनीकान्त के हाथ से उसके सिर में लगाया . 
गया है। इस समय की चर्द्रकला और मतोरमा के बीच की बात बड़ी ही 
भावपुर्ण तथा प्रभावशाली है । 


इतने से ही मुरारीलाल जी आ जाते हैं । चन्द्रकला अ्रपना सिर ढक लेती 
है | मुरारीलाल जी चन्द्रकाला पर बहुत ही ज्यादा नाराज हैं। चन्द्रकला 
कोई विशद्येष उत्तर नहीं देती है और उनको क्रोध की भरपूर अवस्था में देख 
कर अन्दर चली जाती है। फिर मनोरमा तथा मुरारीलाल जी से रजनीकान्त 
के सम्बन्ध में बात होती है। कुछ समय बाद मनोजशंकर तथा माहिरश्रली 
दोनों ञ्रा जाते हैं। मनोज अपने पिता की हत्या का रहस्य माहिर से सत्य 
रूप में खुलवाता है। फिर रजनीकान्त के कत्ल के लिये पचास हजार रुपये 
की बात स्पष्ट होती है। म्ुरारीलाल जी की लज्जा एवं ग्लानि सीमातीत हो 
उठती है। चन्द्रकला के सिर का सिन्दूर मनोज तथा मुरारीलाल दोनों को 
स्तम्भित कर देता है। इस सबके हेतु' मुरारीलाल ही जिम्मेदार बताये जाते , 


चतुर्थ पत्र--सिन्दूर की होली ७ 
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हैं । माहिरअ्नली के शब्दों में दह कयामत ही की रात थी । यहाँ नाटक की 
समाप्ति हो जाती है 
प्रश्न २--सिन्दूर की होली” नामक नाटक में से निम्नांकित पात्रों 
का चरित्राक्नन कीजिये | 
मुरारीलाल, मनोजशंकर, मनोरमा ओर चन्द्रकला । 
मुरारीलाल 


उत्तर--सिन्दूर की होली नामक नाटक में मुरारीलाल जी की एक प्रमुख 
पात्र हैं, नाटक के प्रत्येक अद्भ का उनसे निकट सम्बन्ध है। आरम्भ से अन्त 
तक सर्वत्र हमें नाठक में विभिन्न क्रिया-कलापों के केन्द्र-बिन्दु मुरारीलाल जी 
ही जचते हैं । श्रतः हमें नाठक में उनके दर्शन भी विभिन्न रूपों में ही होते 
हैं । साधारण रूप से हम उनको डिप्टी कलेक्टर, मित्र तथा मित्र के पुत्र के 
सहायक, रुपये के प्रइन पर॒ विचार तथा अपनी पुत्री चन्द्रकला के व्यवहार 
पर दुःखी स्थिति में देखते हैं । 

डिप्टी कलेक्टर के रूप में हम देखते हैं कि मुरारीलाल जी मथुरा, 
मुरादाबाद, फेजाबाद तथ्रा गाजीपुर इत्यादिक कई स्थानों पर इसी पद पर 
कार्य कर चुके हें। इनको अपने पद का, इस लम्बी अवधि की हष्टि से, 
निस्संदेह अच्छा श्रनुभव है । योग्यता एवं क्षमता का उनमें श्रभाव नहीं है । 
किन्तु समय की चाल और तत्कालीन स्थिति का भी इन पर बड़ा भारी प्रभाव 
है। श्रता निर्णय में न्याय के स्थान पर स्वार्थ को उन्होंने प्रधानता दे रखी 
है। न्याय के सम्बन्ध में उनका कहना है कि न्याय ओर कानून दोनों भिन्न 
चीजें हैं। “हप लोग मनुष्य औप उसके अधिकार की रक्षा के लिये कुर्सी पर 
नहीं बेठते' * *** * हम लोगों का तो काम है केवल कानून की रक्षा करना 
सबूत न मिलने पर, किन्तु वास्तविकता जानने पर भी वे श्रपराधी को दण्ड 
नहीं दे सकते हैं । उनके छाब्दों में. सजा उसे मिलती है जो श्रपराध छिपानी 
नहीं जानता । अ्रतः अपने लिये रुपया लेकर किसी भी केस को कोई भी रंग 
दिया जानता उनकी सम्मति में ठीक है। नाटक में दस हजार तथा चालीस 
हजार की रिश्वर्तें उनके इस स्वभाव की परिचायक हैं। इस कारण उनका 


मय साहित्य रतन (प्रथम खण्ड) पथ-प्रद्शेक 
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व्यक्तित्व डिप्टी कलेक्टर की स्थिति में अच्छा नहीं है । 

. गुरारीलाल जी के दर्शन एक व्यक्ति के मित्र रूप में भी हमको होते हैं । 
गांढी मित्रता में चलने वाले प्रेम एवं विश्वास को मुरारीलाल जी ८०००) रू० 
की लोभ-वृत्ति से निर्वाह करते हैं। अधिक भंग पिला कर ८5००० रु० 
हुड़पने की बदनीयती से अपने परम प्रिय मित्र को वे नदों में ठेल देते हैं । 
अतः यहाँ पर उनका रूप सर्वादा निक्ृष्ट कोटि का है। इसके पर्चात्‌ वे अपने 
मित्र के पुत्र को उसकी शिक्षा-दीक्षा में सहायता देते हैं । यह सब व्यय मतोज- 
शंकर के दृरय में, अपने पिता के प्रति चलते वाले रहस्य की शोर विस्घृति 
कराने को ही है । मनोज के हेतु भरपूर खर्चा देते हैं । उसे व्रिलायत भेजने के 
हेतु धन जुटाने का प्रयत्त भी करते हैं । मनोज को कोई कभी नहीं रखते । 
अपनी कन्या का विवाह भी वे उसके साथ करना चाहते हैं । इस रूप में यदि 
और बातों पर विचार न किया जाय, तो वे अ्रवदय पाठकों का ध्यान अपनी 
शोर आकर्षित करते हैं । 

रुपये के प्रइल पर विचारक की स्थिति में, वे रुपये को सबसे अधिक महत्त्व 
देते हैं। चाहे रुपया देने वाले की कोई भी दशा क्‍यों न हो जाय ओर रुपये 
का परिशाम कितना ही भयंकर क्मों न हो । मित्र के आठ हजार तथा राय 
साहब के ५००००) रु० इस मवोवृत्ति के ज्वलन्त प्रमाण हैं । 

श्रपनी पुत्री चन्द्रकला के व्यवहार से वे बड़े दु:खी हैं। यह दुःख निरन्तर 
बढ़ता ही जाता है, श्रन्त में तो उनकी दशा बड़ी ही शोचनीय हो जाती है। 
समाज के मध्यवृत्ति के लोगो का इनमें प्रतिनिधित्व है | 


मनोजशंकर 


नाटक के आद्योपान्त सम्पन्नता में मनोजशंकर का स्थान भी बड़ा ही 
महत्त्वशाली है । वह मुरारीलाल के मित्र का पुत्र है। मुरारीलाल से 
इसके पिता को दोस्ती के विश्वास में अत्यधिक भाँग पिलाकर चदी में गिरा 
दिया था और इस प्रकार उनके हाथ अपने मित्र के आठ हजार रुपये लग 
गये थे। बाहर प्रकट यह क्रिया गयो था कि उन्होंने आत्महत्या करल! है। 
मनोज इस मायावी रहस्य को नहीं जानता है किन्तु आत्महत्या का कारण 








... आज से पाँच सात वर्ष प तो मेरा तो जीवन इतना नीरस न होंता।” 
उसका चरित्र यहाँ पर परमोच्च कोटि का सिद्ध होता है । 


... को तैयार हो जाता है | प्रशाय के साथ प्रणयसूत्र में इस प्रकार बँध जाना 
. . निस्सनदेह एक उत्कृष्ता है। बह रूप के पीछे अपने को भुला देने वाला 





..... म!ससिक विवाह रजनीकान्त से कर लिया है. 
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जानने के लिये वह निश्चय ही निरन्तर चिन्तित एवं प्रयत्नशील है । नाटक में 
मनोज का चरित्र अधिक निखर नहीं पाया हू. किन्तु फिर भी इतना तो अ्रवश्य 
सिद्ध है कि वह हृदय का बड़ा ही सरल एवं शुद्ध है। उपके चरित्र में भावुकता 
: प्रधान है हमारे समक्ष वह नाठक में दो रूपों में प्रकट होता है । एक तो पितु- 
भक्त, दूसरे मनोरमा के प्रशय में बँघकर श्राजीवन अविवाहित रहने की बात... 
कहने के रूप में । हम, 
पितृभकत के रूप में मनोजशंकर पिता के हेतु अपनी वही पवित्र अवस्था 
प्रदर्शित करता है जो मवोरमा ने अपने जीवनवन .पति के ग्रति प्रकट की है। 
दोनों की लगन एवं स्मृति दीर्घकाल एवं ब'ह्य सुख की उपलब्ध सुविधाश्रों के 
आवरण में दबाई नहीं जा सकी है | मुरारीलालाल ने मनोज को सभी प्रकार _ 
की सविधाये दे रखी हैं ताकि वह अपने पिता के सम्बन्ध में अधिक विचार ही -. 
न कर सके । किन्तु यह सब कुछ मनोज की पित-स्मृति पर अपना कोई प्रभाव जा क्‍ 
नहीं डाल सकी । उसे चिन्ता है व्यथा है, मानसिक क्लेश है तथा शारीरिक 
_ कंए् भी है किन्तु सब का कारण केवल उसकी पितृ-भव्ति ही है। माहिरअश्नलली- 
द से रहस्य को जानकर वह समझा जाता है कि वह झात्म-हत्या करने वाले पिता 
का पुत्र नहीं है । भ्रत: उसे प्रसन्नता होती है और एक मानसिक बल भी. 
मिलता है। वह उत्साहपृ्वबंक कहता है “यही बात यदि मुझे पहले मालूम होती, 


मनो रमा के सम्पर्क में उसका रूप नाटककार ने और भी श्रेष्ठ अकित किया 
. है। पहले तो वह मनोरमा की ओर आक्ष्ट हुश्मा है और इच्छा करता है कि. 
.. मनोरमा के साथ उसका विवाह हो जाय । किन्तु मनोरमा जैसे ही उसे बस्तु- 
स्थिति का ज्ञान कराती है तो वह जीवन भर विधुर रहकर उसका साथ निभाने रे 


... कांमी नहीं, वह शरीर के भीतर गुणों की परख करंता है। चन्द्रकला की शोर 
उसे कोई खिंचाव नहीं है, चू कि वह मुरारीलाल को है श्रौर उत्तवे अपता 
॥ अतः मनोज इसका श्रों 
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तनिक भी आकर्षित नहीं है । चन्द्र कला स्वयं मनोज की ओर संकेत करके 
कहती है, “इनके बाप की हत्या आपसे हुई और ये उसका बदला लेते रहे मुझ 
से, बार-बार मुझे ठोकर मार कर” इस प्रकार मनोज का चरित्र इस ओर 
अत्यन्त उज्ज्वल एवं प्रखर है | नाटककार उपयुक्त दोनों ही रूपों में मनोज को 
अपने नाटक में श्रेष्ठ पात्र सिद्ध करते सें सफल हुआ है । 


मनो रमा 


मतोरमा इस नाटक की एक समस्या का प्रतिनिधित्व करने वाली है। वह 
८ वर्ष की ग्रबोध अभ्रवस्था में विधवा हो गई थी । उसे अपने पति के रूप एवं 
विवाह के समय तक का भी कोई ध्यान नहीं है। किन्तु भारतीय आदर्शों का उस 
पर गहरा एवं अटल प्रभाव है वह अपनी इस वैधव्य अ्रवस्था पर दुःखित नहीं है, 
बल्कि उसे स्मृति न रहने पर भी अपने सुत पति में पूर्ण ञ्रास्था एवं भक्ति है । 
वह भारतीय प्राचीन सिद्धान्तों एवं विश्वासों की परिषपोषक है। वह विधवाश्रों 
की पवित्रता और साधना को समाज के लिये आवश्यक समझती है। मनोज- 
शंकर से उसका कहना है “समाज की चेतना के लिये विधवाश्ों का होना 
आवश्यक है तुम जीवन का विशेषतः स्त्री के जीवन का दूसरा पहलू भी सम- 
भते हो * ***' देखते हो" " '*** * उसके भीतर संकल्प है, साधना है, त्याग है और 
तपस्या हँ'"* यही विधवा का आदर्श है और यह आदशों तुम्हारे समाज के 
लिये गौरव की चीज है ।” 


चन्द्रकला की भाँति ही मनोरमा को भी स्वावलम्बन पर बड़ा विश्वास है 
अपने हाथों से कमाए हुए धन को ही वह उपभोग के योग्य समझती है। चित्र- 
कला दूसरों को सिखा कर वह अपने लिये धनोपाजंन करती है । उसके विचार 
उच्च एवं पवित्र हैं। छल, कपट तथा भूठ से उसके चरित्र का कोई भी सम्बन्ध 
नहीं है। इस प्रकार की मानसिक पवित्रता ने उसे अपुर्वे शक्ति दी है। वह 
सर्वत्र दूसरी पर अपने पवित्र व्यक्त्वि की गम्भीर छाप डालती हू । यह उसकी 
ही शक्ति हैं कि एक शोर तो उससे मुरारीलाल जी हार मान बेठते हैं, दूसरी 
शोर मनोज को उससे प्रभावित होकर ग्रटल अधिवाहित जीवन अपनाना 
पड़ा हैं। उसका चरित्र आगे चलकर और भी खिल जाता है। मुरारीलाल 


न 
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लाल उसे सही रूप में समककर सहसा कह उठते हैँ--'तुमन वह कर 
दिया जिसकी मुझे आशा नहीं थी, तुम देवी हो? इस अकार हम देखते हैं' कि 
मनोरमा का चरित्र इस नाठक में एक चेतना है, जीवन है और सदूमुणों का 


' ग्रतिनिधित्व है । 


चन्द्रकला 

प्रस्तुत नाटक 'सिन्दूर की होली? की साथंकता एवं सफलता चन्द्रकला के 
व्यक्तित्व पर ही निर्भर है। श्रत: उसका महत्व प्रस्तुत नाटक में सर्वाधिक है ॥ 
चन्द्रकला डिप्टी कलक्टर मुरारीलाल की पुत्री हैं। अपनी शिक्षा एवं नवीन 
विचारों कीं चेतना में वह रुढ़ियों से विरोध रखती है । बाह्य आडम्बरों को वृह 
वास्तविकता के अस्तित्व के हेतु कदापि आवश्यक नहीं समझती है। बरात 
आने, शंख बजने तथा इलोकों के पढ़ने से वह विवाह की सम्पन्नता नहीं सम- 
भती, बल्कि विवाह तो आत्मा के सम्बन्ध की चीज है। रजनीकान्त से उसका 
विवाह इसी कसौटी पर हुआ है । मनोरमा से यहाँ हम चन्द्रकला को स्वतन्ग 
विचारों के क्षेत्र में भिन्न पाते हैं। उसके अपने विचार सबंथा स्वतन्त है | 
अपने पिता से भी उसकी विचार-सम्बन्धी भिन्‍नता रहती है | 

स्वावलम्बन में चन्द्रकला को बड़ा भारी विश्वास है। उसे अपनी शिक्षा 
प्र भरोसा है । वह जानती हैँ कि रोटी-कपड़े के लिये उसे मनुष्य की परतन्त्रता 
में रहना आवश्यक नहीं है वह अपने पिता से कह बेठती है--“आपने कृपा 
कर मुझे इतनी शिक्षा दे दी हैँ कि में अ्रपना निर्वाह कर सकू ।/? 

रजनीकान्त के प्रति उसका प्रेम स्वंथा पूर्ण हे । उसने रजनी से सामाजिक 
विवाह नहीं किया बल्कि मानसिक विवाह, जिसमें अपने हृदय की सच्चाई, 
शुद्धता तथा निष्कपटता ही प्रमुख है। वह हृढ़-संकल्प वाली है। झपने पिता 
तथा वंश-मर्यादा की थोथी बात में उसको कोई विश्वास नहीं हैँ, श्रत: वहु 
स्वतन्त्र रूप से अपने मन की सच्ची प्रेरणा के साथ अस्पताल में जाकर मृत 
रजनीकान्त के हाथ से अपने अटूट वेधव्य की सच्ची साक्षी माँग सिन्दूर से 
भरवाती है। यही सिन्दूर की होली है मुरारीलाल जी से वह स्पष्ट कह भी 
देती है--“अस्पताल में में गई थी, जैसा कि श्राप देख रहे हैं मेरे सिर-पर* * 
यह सिन्दूर** “उस पचास हजार का प्रायश्चित्त है ।” 
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प्रश्न ३-- सिन्दूर की होली एक समस्या प्रधान नाटक है | इसकी 
प्रमुखप्रमुख समस्याओं पर प्रकाश डाज्षिएण । नाटककार ने उनका क्‍या 
समाधान निश्चित किया है, यह भी वर्णन कीजिए | 

उत्तर--सिन्दूर की होली? के रचयिता श्री लक्ष्मीनारायणा मिश्र हिन्दी- 
साहित्य के उन कलाकारों में से हैं जिन पर यूरोपीयन साहित्य का विशद्येष 
प्रभाव हैं। मिश्र जी तो अपने अध्ययनकाल में भी पाश्चात्त्य लेखकों तथा 
नाटककारों से पर्याप्त मात्रा में प्रभावित थे। आगे चलकर उन पर बर्नाड शा 
तथा इब्सन का प्रभाव सर्वाधिक पड़ा। अ्रतः वे अपने नाटकों में ठीक उसी 
पद्धलि एवं गतिविधि को लेकर चले हैं। मोटे रूप से, मिश्र जी ने अपने सभी 
नाठकों में सामथिक समस्यात्रों को ही चित्रित किया है। वर्तमान जीवन की 
विविध समस्‍यायें ही उनके नाटकों का विषय हैं। वे अपना सीधा सम्बंध 
वलंमान से रखते हैं । भूत के भ्रमर जाल में तथा भविष्य की मृग-तृष्णा में 
मिश्र जी पर्यटन नहीं करते, वे तो वहीं घूमते हैं जहाँ उनकी दृष्टि पड़ती है 
और वह है वर्तमान । अ्रतः वत्तं मात की सभी व्यापक्र समस्‍यायें उनके नाठकों 
में मिलती हैं । 

“सिन्दूर की होली?” में मिश्र जी ने कई एक समस्याश्रों को चित्रित 
किया है, इसी कारण यह नाटक समस्या-प्रधान नाटक कहा जाता है। नाटक 
के आरम्भ में, हमारे सामने न्याय की समस्या आती है। डिप्टी कलेक्टर 
मुरारीलाल जी से स्वाभाविक रूप से हम न्याय की आशा करते हैं; किन्तु 
रिश्धतखोरी न्याय को पनपने नहीं देती । रिश्वत में बहुत सा रुपया देकर 
किसी भी बड़े से बड़े अपराध एवं पाप को छिपाया जा सकता है। हत्या जैसा 
पाप भी रिश्वत की सहायता पाकर छिपा दिया जाता है । माहिर अली स्पष्ठ 
शब्दों में कहता है, “गिरफ्तार नहीं हुआ होगा भी नहीं, रुपया होना 
चाहिये | खून छिपा लेना क्‍या है ?” रिश्वत के कारण न्याय का जो गला 
घोटा जाता है और जिसे हम अपने जीवन में सर्वत्र देखते हैं, इस नाटक 
की प्रथम समस्या है | 

इसी के समानान्तर दूसरी समस्या है कानून की। आज का कानून भी 
'बड़ा ही विचिञ् है, इसमें रिश्वतखोरी को तो पर्याप्त गुञजाइश है, न्याय को 


चतुर्थ पत्र--सिन्दूर की होली १३ 


38५ <ननतथमन तन नननीटग कलाम नल १3७० कका अन-रीकनबल- किन कराना पैक मरा 3 कली पिला कककापती ककनक ०५ 





5 हर ककसरली नरक कन- नव लतनी न क सन नाकनत “िलीीपिलननरीन मनी तलनकी समन का ग*% 


कोई भी स्थान नहीं है । कानुन सबृत न मिलने पर सच्चे से सच्चे अपराधी 
को क्षमा कर सकता है। श्रत: तभी तो मुरारीलाल जी ने कहा है, “श्राजकल 
का कानून ऐसा ही है। इसमें सजा उसको नहीं दी जाती, जो कि अपराध 
करता है--सजा तो केवल उसको होती है, जो अपराध छिपाना नहों जानता ।” 
यह सत्य भी है। अ्रतः ऐसी स्थिति में जनसाधारण के न॑ तिक स्तर के पतन 
को जिम्मेदारी श्राज के कानून पर ही है। निस्सन्देह यह समस्या हमारे 
जीवन की प्रमुख समस्या है। 'सिन्दूर की होली' में इसका बड़ा ही सुन्दर 
चित्रण है । 

वबत मान शिक्षा ने आज के व्यक्ति को कैसा वाचाल, वंचक तथा निर्व्य- 
बसायी बना दिया है, यह बात भी हम अपने जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में पूर्ण रूपेण 
देख रहे हैं । इस नाटक में यह वबतंगान शिक्षा' भी एक समस्या के रूप में 
चर्चित की गई है । शिक्षा ने मनुष्य की सात्त्विक वृत्तियों को उठाने के स्थान 
पर गिरा दिया है | स्वाभाविक वाचाल प्रवृत्ति ने शिष्टाचार तथा सदाचार को 
बुरी तरह बिगाड़ रखा है| मुरारीलाल जी इस तथ्य को अपने शब्दों में इस 
प्रकार कहते हैं, ''प्राजकल की शिक्षा में शब्दों का खिलवाड़ खूब सिखाया 
जाता है| ञ्रागे चलकर भगवंतावह भी शिक्षित वर्ग के निकम्मेप॑न पर एक 
व्यदग्य कस कर कहते हैं, “दो दज शग्रेजी पढ़ ली, अब कुएँ से पानी निकालने 
में भी लाज है । 
इसी प्रकार वेधव्य भी हमारे आज के जीवन की एक प्रबल समस्य। है, 
सवंत्र भारत में इसका भूत छाया हुम्रा है। असंख्य नारियाँ इसकी शिकार 
होकर नारकोय जीवन व्यतीत कर रही हैं। स्थिति बड़ी हो शोचनीय एवं 
दयनीय है । 'सिन्दूर की होली में मनोरमा इस वर्ग का प्रतिनिधित्व करती 
है । यह केवल अपनी आझ्राठ वर्ष को अ्बोध अवस्था में विधवा हुई थी। उसे 
पूरा जीवन बड़ी-बड़ी गहन परिस्थितियों में व्यतीत करना पड़ा है । इस 
समस्या का निदान “ विधवा बिवाह” भी उसकी समझ में इस वंचक समाज 
की स्वाथमयी प्रवृत्ति ही है। चन्द्रकला भी आब्ागे चल कर ए 
प्रकार से विधवा ही हो जाती है। मनोरमा को समाज तथा संसार ने विधवा 
बनाया है, तो चन्द्रकला को उसने स्वयं । इस प्रकार यह समस्या इस नाठक में 
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पूरयो रूपेणा साकार हो उठी है । 
सामाजिक जीवन में सर्वत्र श्रसस्तोष और अज्ञान्ति भी झ्राज के जीवन 
की एक प्रमुख समस्या है। किसी भी घर में आनन्द, प्रसन्नता एवं शान्ति 
नहीं है । मनुष्य की अपनी मानसिक निबंलता ही बहुत कुछ इसके हेतु 
जिम्मेदार है। घुरारीलाल के घर में भी शान्ति नहीं । सभी घर छोड़ कर 
चल रहे हैं। सब में असन्तोष एवं श्रश्ान्ति की भावना ही प्रधान हो रही है । 
नाटक में इस समस्या को भी पूर्ण विकास एवं प्रसार के साथ चित्रित किया 
गया है । 
इस प्रकार की विभिन्‍न समस्‍यायें इस नाटक में आई हैं, किन्तु इन 
समस्याश्रों की चर्चा एवं चित्रण मात्र ही है, इसमें इनका समाधान नाटककार 
ने नहीं किया है। समसस्‍्या-प्रधान वाठकों में, अधिकांश रूप से समस्याश्रों का 
संकेत ही किया जाता है, समाधान नहीं। भिश्र जी ने भी अपने नाटक 
'सिन्दूर की होली में इसी प्रकार इव समस्यात्रों का संकेतेमात्र ही किया है, 
समाधान नहीं । 
प्रश्न ४-- सिन्दूर की होली नाटक जिन सिद्धान्तों पर टिका हुआ 
है, उनका समकाइए तथा नाटकार का उनके निर्वाह में कहाँ तक 
सफलता निली है; यह भी बताइये । 
उत्तर --मिश्र जी पारचात्य साहित्य के प्रभाव से अत्यधिक प्रभावित हैं । 
उनके नाटकों में बर्नार्ड शा तथा इब्सन की पद्धतियों का पूरा-पुरा प्रभाव पाया 
जाता है। 'सिन्दूर की होली ' नामक नाटक भी इब्सन के सभी नाठकीय 
सिद्धान्तों पर' अवलम्बित है। बात यह है कि इब्सन से पूर्व योस्प में 
शैक्सपीयर का युग था । उस समय के चाटकों में रचना-पद्धति के दृष्टिकोण 
से बड़ा अन्तर पाया जाता है । इब्सन ने अपनी रचनाश्रों द्वारा नवीन युग को 
जन्म दिया और शेक्सपीयर युग के नाटकों में सुख्य रूप से निम्नांकित 


प्रिवत्तंन कर दिये । 
१--नाटकों में मध्यम एवं दलित वर्गों की प्रतिष्ठा । इब्सन से पूर्व राजा- 
महाराजा तथा बड़े-बड़े सामन्‍्त ही स्थान पाते थे। किन्तु इनके स्थान पर 
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मध्यम तथा दलित वर्ग की प्रतिहन्ञा स्थापित कर उनको स्थान दिया | 
२-नाटकों में मनोरंजन की सामग्री मात्र ही न जुटाकर समाज का यथा 
स्वरूप विवेचित किया जाने लगा । 

३--बाह्य संघर्ष के स्थान पर आंतरिक संघषे को प्राथमिकता दी गई । 

४-कथानक पौराशिक एवं इतिहास का न रखकर सामाजिक तथा पारि- 
'बारिक रखा जाने लगा । 

५---स्वगत कथन को नाटकों से हटाकर किसी अंतरंग पात्र के द्वारा उनकी 
गोपनीय बात स्पष्ठ करायी जाने लगी। 

६--संकलनत्रय के निर्वाह पर विशेष ध्यान दिया जाने लगा | 

७--नाटक में ५, ७ अड्ूू न रखकर केवल तीन ही अ्रद्भू रखे जाने लगे | 

८--भाषा में पद्म को हटाकर उसकी जगह सवंत्र गद्य का ही प्रयोग किया 
जाने लगा | गद्य भी कम से कम साहित्यिक होता है । 

इब्सन युग के नाटकीय सिद्धप्न्त, जो ऊपर बताये गये है, योरुप में थोड़े ही 
समय में फल गये श्रौर अपना प्रभाव एवं भ्रधिकार साहित्य के इस अंग पर डाल 
लिया । इस विचारधारा ने, अन्य प्रकार के प्रभावों की भाँति, भारतीय नाटक 
साहित्य पर भी अपना प्रभाव डाला । मिश्र जी के सभी नाटक इस विचारधारा 
से पूर्णंत: प्रभावित हैं । 'सिन्दूर की होली' नामक वाटक की रचना भी इन्हीं 
उपयुक्त सिद्धान्तों पर अवलम्बित है । 

लेखक को अपने नाटक “:सिन्दूर की होली” में इन सिद्धान्तों का निर्वाह 
करने में कहाँ तक सफलता प्राप्त हुई है, यह जानने के पूर्व इस नाटक को स्व- 
तन्‍्त्र रूप से उपयु कत सिद्धान्तों की कसौटी पर कसना अ्रधिक उपयुक्त रहेगा 
ग्रौर तभी लेखक की तत्सम्बन्धित सफलता भी ज्ञात हो सकेगी । 

'सिन्दूर की होली” में हम देखते हैं कि सभी पात्र मध्यम वर्ग के हैं | मुरा- 
'रीलाल, मनोजशंकर, भगवंतसिह इत्यादि सभी मध्यम वर्ग के पात्र हैं। श्रत: 
प्रगट है कि प्रथम सिद्धान्त का इसमें सफल निर्वाह है। इसके आगे नाठक के 
'कथानक में मनोरंजन की ही एकमात्र सामग्री नहीं है, अपितु उसमें कतिपय,. 
सामयिक समस्याश्रों का यथार्थ चित्रण है जो दूसरे सिद्धान्त के सफल निर्वाह 
की सिद्धि करता है । 
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इस नाटक में आन्तरिक संघ का बड़ा हो मनोहारी एवं प्र वशाली 
चित्रण है | बाह्य संघर्ष को तो गौण स्थान दिया गया है। नाटक में प्रत्येक 
पात्र में आ्ान्तरिक सबर्ष की ही प्रबलता है | वास्तव में इसमे श्रन्तद्वन्द्र की 
प्रधानता है । 

पूरा कथानक पौरारिक एवं ऐतिहासिक न होकर सामाजिक एवं पारिवा- 
रिक है, समाज की विभिन्न समस्याझ्रों को उनके नग्नरूप में प्रदर्शित किया गया 
है | मुरारीलाल के परिवार की दशा का यथार्थ चित्रण है। | 

'स्वाबत कथन' की पद्धति का एकदम बहिष्कार किया गया है। जब कभी 
कोई गोपनीय बात कहलवाने की होती है तो किसी न किसी निक्टतम पात्र को 
उसका माध्यम बना लिया जाता है । जैसे मुरारीलाल की बात कहलवाने के 
लिये माहिरश्नली को तथा चन्द्रकला की बात स्पष्ट कराने के हेतु मनोरमा को 

प्रयोग में लाया जाता है । 

नाटक में संकलन त्रय का निर्वाह भी बड़ी सफलता से हुआ है । कथा का 
विकास आदि से अन्त तक निर्बाध. रूप से होता गया है | स्थान मुरारीलाल की 
कोठी के श्रासपास का हो है, केवल सिंदूर लगवाने ही चन्द्रकला अस्पताल में 
गई है । शेष सब कथानक एक ही स्थान से सम्बन्बित है । कहानी भी कुछ ही 
समय में क्‍या कुछ ही घण्टों में समाप्त होने वाली है । इस प्रकार समस्त घटना 
संकलन-त्रय के नियमों के अनुकूल ही है । 

नाटक में ५, 3 श्रद्धू न रखकर केवल तीन ही अद्भू रखे गये हैं । जिसमें 
कथानक आवश्यक एवं उपयुक्त विभाजन के साथ सुशोमित है । 

भाषा भी ग्राद्योपान्त गद्य में ही है और वह भी सरल तथा स्वाभाविक, 
साहित्यिकता लाने का प्रयास नहीं किया गया है । यही कारण है कि भाषा में 
कुत्रिमता नहीं है। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रस्तुत नाटक में, इब्सन के सभी सिद्धान्तों का 
बड़ा ही सुन्दर निर्वाह है। नाटककार को इसमें पूर्ण सफलता प्राप्त 


हुई है । 





अर -रसतभ्म 

प्रग्न 7--प्रकाश-स्तस्भ” में निहित कथा-वस्तु की ऐतिहासिक 

पृष्-भूमि पर प्रकाश डालिए | 

उत्तर--'प्र काश-स्तम्थ! प्रेमी! ज्ञी का एक ऐतिहासिक नाटक है। 
ऐतिहासिक नाटककार का कार्य अपेक्षाकृत कठिन एवं कष्ट-साध्य होता है। 
अतीत के अन्तराल में छिपे स्त्यों की सत्यता-असत्यता की परख करके, 
वह इतिहास के सत्य को साहित्य के सत्य का रूप देता है--एक विशेष देश- 
काल की कहानी को मूलतः देश-काल की सीमाओं में आबद्ध, रख कर भी 
प्रत्येक देश-काल की वस्तु बनावा है। इंस कार्य के लिए उसे उपलब्ध 
ऐतिहासिक सामग्री की छानबीन करके अपनी कथा-वस्तु के लिए आवश्यक 
सूत्रों का चयन करना पड़ता है ओर फिर इन सूत्रों को, अपनी कल्ला के 
माध्यम द्वारा, एक ऐसा सुबोध, सुरुचिपूर्ण एवं सोह श्य स्वरूप प्रदान करना 
होता है जो प्ररचीन होकर भी चिर-नवीन होता है । 

'प्रकाश-स्तम्भ”! बापपा रावजत्न के प्रारम्भिक जीवन पर आधारित नाटक 
है । महामहोपाध्याय रायबहादुर गौरीशंकर हीराचन्द ओक्ा ने अपने “उदयपुर 
राज्य का इतिहास” में लिखा है: “बस्तुतः बापा का कुछ भी वास्तविक 
इतिहास नहीं मिलता ओर दंत-कथाए' भी विश्वास योग्य नहीं । बापा के 
इतिहास के विषय में केवल इतना ही कहा जा सकता है कि उसने मोरियों से 
चित्तोड़ का किला लेकर अपने राज्य में मिज्ञाया और उसकी सुबरण-मुद्रा से 
प्रकट है कि वह स्वतन्न्न, प्रतापी ओर एक विशाल राज्य का स्वामी था ।7 
(पहली जिल्द, पृष्ठ ११६) । ँ 

ओमा जी ने इसी ग्रन्थ सें बापा रावल के जीवन से सम्बद्ध कुछ 
किंवदन्तियों का भी उल्लेख किया है। उन्हीं सें से कुछ (“प्रकाश-स्तम्भ? के 
कथानक से सम्बद्ध) उद्धरण यहाँ दिए जा रहे देँ:--- 


२ साहित्यरत्म (प्रथम खंड) पथ-प्रदर्शक 







“अुहणोत नेणसी ने अपनी ख्यात में बापा के सम्बन्ध की एक कथा 
छत को है, जिसका आशय यह हैे--बापा ने हारीत ऋषि (हारीत 
राशि) की सेवा की, हारीत ने प्रसन्न हो बापा को मेवाड़ का राज्य दिया और 
विसान में बेड कर चलते समय बापा को छुल्ाया, परन्तु वह कुछ देर से 
आया, उस समय विसान थोड़ा ऊंचा उठ गया था | ऋषि ने बापा का हाथ 
पकड़ा तो बापा का शरीर १० हाथ बढ़ गया । फिर डसके शरीर को असर 
करने के लिए हारीत उसको तांबूल देता था, जो मुंह में न गिर कर पेर पर 
जा गिरा, तब हारीत ने कहा कि जो यह मुंह में गिरता तो तेरा शरीर अमर 
हो जाता, परन्तु पर पर गिरा है इसलिए तेरे पेरों के नीचे से मेवाड़ का 
राज्य न जायगा'”** * 'हारीत ने १२ वर्ष तक राठासण (राष्ट्श्येना) देवी की 
आराधना की और बापा ने, जो हारीत की गोएं चराया करता था, ३२ वर्ष 
तक हारीत की सेवा की । जब हारीत स्वर्ग को चलने लगा तब उसने बापा 
को कुछ देना चाहा ओर क्र छू होंकर राठासण से कहा कि मेंने १९ वर्ष तक 
तेरी तपस्या की, परन्तु तूने कभी मेरी सुध न ली । इस पर देवी ने 
प्रत्यक्ष होकर कहा कि माँग, क्‍या चाहता दे ? हारीत ने उत्तर दिया कि इस 
लड़के ने मेरी बड़ी सेचा की है, इसलिए इसको यहाँ का राज्य देना चाहिये। 
देवी ने कहा कि महादेव की सेवा के बिना राज्य नहीं मिल्ल सकता । हारीत 
ने महादव को प्रसन्न करने के लिए फिर तपस्या की, जिससे प्रसन्न होकर शिव 
ने हारीत को बर देना चाह! । उसने प्राथना की कि बापा को मेवाड़ का राज्य 
दीजिए । फिर महादेव और राठासख ने बापा को वहाँ का राज्य दिया।' 


उक्त किंवदुन्तियां पर अपने विचार प्रकट करते हुए ओक्का जी ने लिखा 

है: “प्राचीन इतिहास के अन्धकार में प्रायः ऐसी कथाएँ गढ़ ली जाती हद, 

जिनमे ऐेतिहासिक तत्व कुछ भी नहीं दीखता | बापा एकलिंग जी का पूर्ण 

भक्त था और वहाँ का मठाधिपति तपस्वी हारीत राशि एकलिंग जी का 

मुख्य पुजारी होने के नाते बापा की उस पर श्रद्धा हो, यह साधारण बात हे; 
इसी के आधार पर ये कथाएँ गढ़ी गयी हैं । इन कथाओं से तो यही पाया 
जाता है कि बापा के पास राज्य नहीं था और वह अपने गुरु की गौंए' 


चतुथ पंत्र--प्रकाश-स्तम्भ ३ 


चराया करता था; परन्तु ये कथाएँ सवथा कल्पित हें क्योंकि हम ऊपर बतला 
चुके हैं कि गुहिल वंशियों का राज्य गुहिल से ही बराबर चल्ला आता था। 
नागदा नगर उनकी राजधानी थी और उसी के निकट उनके इष्टदेव एक- 
लिंग जी का मन्दिर था । यदि बापा के गोए' चराने की कथा में कुछ सत्यता 
हो तो यही अनमान हो सकता है कि उसने पुत्र-कासना से या किसी अन्य 
अभिलाषा से गो- सेवा का ब्रत ग्रह किया हो'** । ऐसे ही बापा के चित्तोड़ 
लेने की कथा के सम्बन्ध में भी यह कहा जा सकता है कि उसने अपने शुदझु 
के बततल्वाए हुए व्रब्य से नहीं, किन्तु अपने बाहुबल से चित्तोड़ का किल्ला 
मोरियों से लिया हो और गुरु-भक्ति के कारण उसे गुरु के आशीर्वाद का 
फल माना हो ।”?--(“डदुयपुर राज्य का इतिहास” पहली जिल्द, एष्ठ, 
३११३-४७) । 

ओरोझा जी ने तो बापा का पिता नाग (नागादित्य) को नहीं माना हे 
किल्तु अन्य इतिहासकारों (डदाहणार्थ कर्नल टॉड) ने नाग को बापा 
का पिता माना है। डनका विचार है कि जब बापा का पिता नाग ईडर के 
भीलों के हमले में मारा गया, उस समय बापा की अवस्था तीन वर्ष की थी | 
जिस बड़नगरा (नागर ) जाति की कसलावती ब्राह्मणी ने पहले गुहिल 

गुहदत्त) की रक्षा की थी, उसी के वंशजों की शरण में बापा की माता भी 

अपने पुत्र को लेकर चली गयी । वे लोग उसे पहले माडेर के किले में और 
कुछ समय पीछे नागदा में ले आये, जहाँ का राजा सोल्लकी राजपूत था। 
बापा वहाँ के जंगलों और काड़ियों में घूमता तथा गौए” चराया करता था । 
एक दिन डसकी भेंट हारीत नामक साधु से हुईं, जो एक झ्ाड़ी में स्थापित 
एकलिंग जी की मूर्ति की पूजा किया करता था । हारीत ने अपने तपोबत्ष से 
उसका राजबंशी, एवं भविष्य में प्रतापी राजा होना जान कर उसको अ्रपने 
पास रकक्‍खा । बापा को एकलिंग जी में पूर्ण भक्ति तथा अपने गुरु में बड़ी 
श्रद्धा थी | गुरु ने उसको भक्ति से प्रसन्न होकर उसके ज्ञत्रियोचित संस्कार 
किये | अपने गुरु से राजा होने का आशीर्वाद पाने के बाद बापा अपने नाना 
मोरी राजा (मान) के पास चित्तौड़ में जा रहा और अन्त में चित्तोड़ का 


श्र साहत्यरत्न (प्रथम खंड) पथ-प्रदर्शक 
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राज्य उससे छीन कर मेवाड़ का स्वामी हो गया। 

आचाय स्वामी विश्वनाथ ने अपने “मेवाड़ का इतिहास” में बापा 
ओर नागेन्द्र की राजकुमारी के विवाह के खेल?! का उल्लेख इस प्रकार 
किया है: 


“श्रवण का महीना था | नागेन्द्र का जंगल हरा-भरा हो रहा था । 
एक दिन नागेन्द्र की राजकुमारी रूला ऋूलने के लिए सखियों के साथ 
वहाँ पहुंची, परन्तु रस्सी लेजाना वह भूल गई थी । बाप्पा को गाय चराते 
देख सलखियों ने उसे रस्सी ला देने के लिए. कहा। बाप्पा ने सखियाोँ को 
उत्तर दिया कि शाजकुमारी यदि खेल में मुझसे विवाह का खेल खेले तो में 
अभी रस्सी ला दूँ । सभी बालिकाए' अभी अबोध थीं, उन्हें इसका रहस्य 
ज्ञात नहीं था । वे रूला मूलना चाहती थीं, सभी तेयार हो गयीं। बाप्पा 
ने राजकुमारी के साथ विवाह का खेल खेला । धीरे-धीर बाष्पा 
१२ वर्ष का हों गया | उसका हृदय, बल ओर साहस से भरा था, डसके 
मुखमणडल पर सूयकुल का तेज चमक रहा था। इस अवस्था में अपनी 
साता के मुख से अपना परिचय सुनकर वह सिंह बालक भड़क उठा। इधर 
राजकुमारी भी बड़ी हुईं | सोलंकी राजा ने उसके विवाह का विचार किया। 
विवाह का प्रश्न उठते ही सहेत्षियों ने कूले वाली बात लोगों के कान में 
डाल दी । श्रव क्‍या था, देश-प्रथा के अनुसार अब वह दूसरे से नहीं ब्याही 
जा सकती थी । नगनद्वाधिपति यह सुनकर अत्यन्त क्रोधित हुआ । बाषप्पा 
के लिए अब वहाँ रहना बड़ा कठिन था । वह शीघ्र नागेन्द्र छोड़ कर 
अपने मामा के यहाँ चित्तोड़ चला गया । चित्तौंड़ पहुँचते ही मामा 
सानसिंह ने भाँजे बापपा का बड़ा स्वागत किया । इधर नागन्द्वपति 
राजगुरु से बाप्पा का परिचय जान, बाल्षिया ओर देवा के साथ राजकुमारी 
को चित्तोड़ भेज दिया | बाप्पा तो सभी बातें जानता ही था, उसे पत्नी 
रूप से स्वीकार कर लिया ।!??“"इतिहासों में पाया जाता है कि सल्लीम ने 
बाप्पा के साथ अपनी पुत्री का सम्बन्ध कर दिया । ७२८ ई० में सानसिद्द 
का मान-मर्देव कर बाप्पा स्वयं चित्तोंड़ की गद्दी पर बेंठा । बालिया ने 
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अपनी अंगुली से रक्त निकाल कर बाप्पा का तिक्र॒क किया और देवा ने 
अच्तत लगाया ।”” 

प्रकाश-स्तम्भ” के संकेत” से स्पष्ट है कि प्रसीः जी ने बाप्पा रावत 
के जीवन से सम्बद्ध यथासम्भव प्रामाणिक बातों का ही समावेश अपने 
नाटक में करने का प्रयत्न किया है। जहां तक बाघ्पा रावत के व्यक्तित्व 
के साथ जुड़ी देवी ओर चामत्कारिक घटनाओं का सम्बन्ध है, 'पेसीः जी 
ने उन्हें अपने नाटक में नहीं आने दिया है ओर यथासम्भव बाप्या रावत्न 
को सानवंतर बनने से बचाया है। नाटककार ने यह भी स्पष्ट कर दिया दे 
कि “इस नाटक में प्रतिपादित विचारों में से कुछ पर हमारे देश के विचारक 
सम्भवतः सहसत न भी हों, किन्तु मेरा इतिहास के अध्ययन ने जो मत 
बनाया है, उसे मेंने स्पष्ट शब्दों में व्यक्त किया है । में अपने विचारों को 
पत्थर की लकीर समझता हूँ, ऐसी बात नहीं द्वै। में तो इन विचारों को 
व पत्थर के टुकड़े समझता हूँ जिन्हें में देश के विचारकों के मस्तिष्क रूपी 
सरोवर में फेंक्कर विचार-तरंग उठाना चाहता हूँ। हमें जहाँ अपने देश 
की वर्तमान समस्याओं पर विचार करना चाहिए, वहीं अपने अतीत 
वर्तमाव समस्याओं के कारण खोजने चाहिएँ, वहीं से हमें उनका निदान 


भी प्राप्त होगा |?! 
प्रकाश-स्तम्भ” का रचयिता अपनी इस कृति में उपयु क्त कथन का 


सफलतापूर्वक निर्वाह कर सका है । असी!' जी ने अतीत के परदों के पीछे 
छिपे इस कथानक के आधार पर भ्राज के युग की कुछ महत्वपूर्ण सामाजिक 
एवं राजनीतिक समस्याओं-- उदाहरणाथ वर्ण-भेद, राजा-प्रजा सम्बन्ध, 
राष्ट्रीय एकता की आवश्यकता तथा इस उद्दश्य की पूर्ति के साधन 
आदि पर यशेष्ट प्रकाश डाला है ओर अतीत में अपनी वर्तमान समस्याश्रों 
के कारणों की खोज करते हुए उन्होंने उनमें से अनेक समस्याओं का निदान 
भी ह्ौढ निकाला है| 

प्रश्व २--प्रकाश-स्तम्भ! के कथानक का, संक्षेप में, उल्लेख करते 
हुए नाटक के वस्तु-संघटन को समोक्षा कॉजिए 

उक्तर--अ्रकाश-स्तम्भ? में तीन अंक हें जिनमें क्रमशः दो, तीन और 
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दो दृश्य हं । नाटक का श्रीगणंश दो युवतियों के वार्ताल्ााप से होता हे, जो 
जलाशय से जल खेने के उह श्य से सरावर के तट पर आयी हैँ। इनमें से 
प्रथम युवति अपने सम्मुख एक काला नाग देख कर सहसा डर जाती है । 
उसके मस्तक से जल-कलश गिर पड़ता है ओर पहली युवति के धक्के से 
दूसरी युवति का घड़ा भी भ्रूमि पर आ गिरता है । दोनों युवतियाँ आपस सें 
रगड़ने लगती हैं। इस कोलाहल के कारण नाटक का नायक बाप्पा, जो वहीं 
एक बृत्ष के नीचे सो रहा था, जाग जाता है ओर बाप्पा तथा युवतियों के 
बीच एक व्यंग, विनोद एवं गांभीयंपूण वार्तालाप होता है। इसी वार्ताल्लाप 
द्वारा नाटककार प्रथम दृश्य में ही अपने नायक्र की अनेक स्वभाव-जन्य 
विशेषताओं को प्रकाश में ले आता है | इनमें से सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण बात 
हूँ उन राजाओं के प्रति बाप्पा का अदम्य क्रोध, जो जनता के प्रतिनिधि एवं 
जनता अथवा राष्ट्र के वास्तविक रक्षक नहीं हैं | जान पड़ता है मानो इस प्रकार 
की राज्य-सत्ता का अन्त करने के लिए ही बाप्पा का जन्म हुआ हो । 


युवतियों के प्रस्थान के उपरान्त बाप्पा आम्र की प्रथम शाखा पर बेठकर 
अलगोजा बजाने लगता है। उसी समय वहाँ नागदा-नरेश की पुन्नी पद्मा 
की सखी चंपा का प्रवेश होता है। चंपा बाप्या को समझती है कि बाष्पा के 
लिए पद्मा आकाश-कुसुम के समान है, अतः उसे पद्मा को पत्नी रूप में 
 आ्राप्त करने को आकांज्षा को हृदय से निकाल देना चाहिए | इतना ही नहीं, 
चंपा तो बाप्पा को राजकन्या, चझतन्नियबाला, यशस्वी भूपाल की ल्ाइली पुत्री 
पद्मा के स्चंथा अयोग्य ठहराती दे | बाप्पा उसे समभाते हैं कि उच्च कुल 
अथवा जाति जन्‍म पर नहीं, कर्म पर निभर करती है और, जहाँ तक समाज 
म॑ बषम्य का परिपुष्ट करने वाली परम्पराओं का सम्बन्ध है, मानवता के 
सिद्धान्त के विरुद्ध, अस्वाभाविक और अन्यायपूर्ण परम्पराओं का अंत करना 


झे 


सानव का कतंव्य है । 


श्र 


चंपा के मुख से पद्मा के पिता के बल-पोरुष का बखान सन कर बाप्पा 
हंता है : नागदा का सोलंकी महीपाल भी मनुष्य हे और बाप्पा भी | शक्ति 


चतुथथ पत्र--प्रकाश-स्तम्भ ७ 


की देवी सहाकाली कठोर साधना से सिद्ध होती दे । बाप्पा भी साधना कर 
सकता है। एक पदमा नहीं, सहस्व-सहख, पठ्माएं डसे वरसाला पहनाने के 
लिए लालायित हो सकती 

इसी समय सशस्त्र सहचरियों सहित राजकुमारी पदूमा वहाँ आ जाती 
है और वह अपनी सहचरियों को आज्ञा देती है कि वे उस डदूत युवक-- 
बाप्पा--कों बन्दी बनालें | वाप्पा स्त्रियों से युद्ध न करने की इच्छा से, अति 
क्षिप्रता से पेड़ पर इतना ऊँचा चढ़ जाता है, जहाँ तलवार से वार नहीं किया 
जा सकता | पेड़ पर बेदे-बेठे ही वह पद्मा को बताता है कि पद्मा स्वयं बाप्पा 
की बन्दिनी है-- वह उसे याद दिलाता है कि जिस समय वह आठ वर्ष की 
थी और बाप्पा १२-१३ वर्ष का था, उस समय उसी आमज्र दृत्ष की सघन 
छाया में भगवान्‌ भास्कर को साह्ी कर, अनेक मानव-चक्षुओं के सम्मुख 
पदूसा ओर बाप्पा का विवाह हुआ था । 

विस्म्रति के गाढ़ान्धकार में छिपे इस सत्य का उद्घटन पदूमा के सम्मुख 
एक अत्यन्त जटिल समस्या उपस्थित कर देता है। राजमहल को छोड़कर वह 
बाप्पा के साथ कुटी में रह नहीं सकती, क्योंकि इस प्रकार वो राजमहल को 
मर्यादा भंग होगी और कुटी की कीति को कल्॑ंकऊ लगेगा। अतः वह यह इच्छा 
प्रकट करती है कि बाप्पा ही अपने पुरुषा्थ के बल पर अपनी कुटी को राज- 
महल के बराबर ऊँचा उठा ले। पदूमा के ये प्ररणामूलक डद्गार सन कर 
बाप्पा उसे बताते हैं कि वह केवल गोएँ चराने और अलगोजा बजाने में ही 
मस्त नहीं रहे हैं, अपितु रात्रि के अन्धकार में छिप कर, अपने साथियों 
साथ शस्त्र-साधना भी करते रहे हैं। पदूसा को यह सन कर खनन्‍्वोष ही 
होता है | पद्मा की बातचीत से यह स्पष्ट हो जाता है कि वह वर्ग अथवा 
जातिगत विभाजन के सम्बन्ध में प्रचह्षित दक्यानूसी विच्वारों को कोई मान्यता 
नहीं देती । 

चंपा से पद्सा ओर बाप्पा को यह समाचार मिलता है कि किसी बड़े 
भूपाल के यहाँ से एक भूदेव पद्मा की सगाई का प्रस्ताव लाये हैं। बाष्पा 
पदूमा को परामश देता है कि देती दशा में उसे राजमहल् में नहीं जाना 
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चाहिए, किन्तु पद्मा ऐसा कोई काय करने के लिए तेयार नहीं होती, जिससे 
सोलंकी राजवंश की अपकीति हो | अतः वह राजमहल को ओर चलन देती 
है | बाप्पा विस्मय ओर क्रोध भरे नेन्रों से प्मा की ओर देखता रह जाता है । 
एक ब्राह्मण को जलाशय म॑ स्नान करने के उपशान्त अपनी ओर आता देख 
कर बाप्पा उसके चरण पकड़ लेता है | ब्राह्मण उसे किसी नीच जांति का 
प्राणी समझ कर उसके इस स्पश से अ्यन्त दुखी होता है। बाप्पा उसे सम- 
माता दे कि जाति-प्रथा ने हमारे समाज को छिलन्न-भमिन्न कर दिया है | हममें 
पारस्परिक सदूभाव समाप्त हो गया है | उच्च जाति वालों ने समाज के बड़े 
अंश को अस्पृश्य और दास की स्थिति में पहुंचा दिया है, अतः सामाजिक और 
राजनीतिक संकर्टों से भारतवासियों को सावधान करना एवं उन्हें अपनी रज़ा 
के हेतु सन्‍नद्ध करना बाह्मणों--भू-देवॉ--का कर्तंब्य है। 


ब्राह्मण के मुख से यह सुन कर कि वह कुछ ज्योतिष भी जानता है, 
बाप्पा को जलाशय के तट पर उस युवति द्वारा कही गयी यह बात 
याद आ जाती है कि उस दिन जब वह सो रहा था तो नागराज ने उसके 
मस्तक पर छाया कर रखी थी । बाप्पा बाह्य॒य से इस घटना का फल पूछता 
है। ब्राह्मण बताता है कि ऐसा व्यक्ति या तो राजा होता द्वै था योगी | बाप्पा 
का हाथ देखकर ब्राह्मण उसे बताता हैँ कि बह प्रतापी राजवंश का अवतंस 
है। वह उसे यह भी बताता है कि उसका विवाह पहले ही क्रिसी राजकुमारी 
के साथ हो चुका है ओर उसका राजा होना भी सुनिश्चित है| बाष्पा ब्राह्मण 
को बताता है कि उसका कथन सत्य है और डसका विवाह नागदा की राज- 
कुमारी के साथ हो चुका दे । यही वह बाह्यण है जो नागदा की राजकुसारी 
की सगाई ल्कर आया था। बाप्पा की आज्ञा पाकर उसके साथी ब्राह्मण की 
हीरे की अंगूडी छीन' लते हैं ओर उसे बन्दी बना कर अपने साथ से जाते हैं । 
अंक ?, दृश्य २--संध्या का समय है । आम्र वृक्ष पर कूला पड़ा दे 
जिस पर शाजकुसारी पद्मा अकेली धीमी गति से झूल रही दै एवं विधाद- 
भरी त्य में. एक गीत गा रही है। चंपा वहाँ आती है। ञवंपा की 
बातों से प्मा को ऐसा भान होता है सानो चंपा स्वयं बाप्पा 
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हे प्रम करने लगी हो | चंपा पञ्मा को तो यही विश्वास दिलाना चाहती हे 
कि बाप्पा पद्मा से प्यार नहीं करता किन्तु राजकुसारी इन बाता पर 
विश्वास नहीं करती और यह सममककर कि एक-न-एुक दिन जो संघर्ष 
अवश्यम्भावी है, उससे कब तक बचा जा सकता है, विद्वोह करने के लिए 
प्रस्तुत हो जादी है | चंपा उसे समकाती है कि डसे एक तुच्छ ग्वाले के. 
लिए अथवा ज्णिक वासना के आवेग में सोलंकी राजवंश की कीति को 
' कल्म कित नहीं करना चाहिए । चंपा को बात बीच ही मे काटकर ब्राह्मण 
पद्मा को यह बचाता दे कि बाप्पा साधारण ग्वाला-मात्र नहीं हे। उसके जीवन 
पर रहस्य का आवरण पड़ा हुआ है| वहाँ से कुछ दूर सघन वन में एक 
भयानक गुहा है जिसमें एकलिंग का संदिर दे | वहाँ - हारीत नाम के एक 
योगी रहते हैं, वे ही बाप्पा के काय-कलापों के सूत्र-संचालक हैं । चंपा 
समझती है कि कदाचित्‌ बाप्पा ने ही उस बआाह्यण को डशा कर अथवा 
प्रलोभन देकर राजकुमारी तक यह बात पहुँचाने के लिए भेजा दे किन्तु 
ब्राह्मण उसकी शंका का निवारण करके कहता है कि इस बार वह कालभोज 
बाप्पा का दूत बनकर उससे राजकुमारी पद्मा के विवाह का प्रस्ताव नागदा 
नरेश के पास लेकर आया है | ब्राह्मण पद्मा को बताता है कि डसने पद्मा 
और बाप्पा के विवाह की बात भी उसके पिता को बता दी है| पद्मा समर 
जाती है कि अब उसके पिता के हृदय में उसके प्रति क्रोध का कोई ठिकाना 
न रहेगा | 
डसी समय वहाँ नागदा-नरेश हाथ में नंगी तत्ववार लिये आते हें 
और पद्चा से यह पूछते हें कि डस ब्राह्मण ने जो कुछ कहा, वह सत्य है या 
नहीं | पद्मा का उत्तर है: ' नारी दो एक ही विवाह करती है, चाहे वह खेल 
में हो ।” नागदा नरेश के क्रोध की सीमा नहीं रहती । वह पद्मा का सिर घड़ 
ले अलग कर देने के स्विए तलवार उठाते हैं। अकस्मात्‌ विद्य द्‌ गति से 
प्पा वहाँ था जाता दे ओर अपनी तलवार से नागदा-नरेश की तलवार 
यह कहकर रोक लेता है कि पद्मा उसकी पत्नी हँ ओर पत्नी की रक्षा करना 
उसका कतंव्य है। बाप्पा को वहाँ पाकर नागदा-नरेश पद्मा की ओर से 
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ध्यान हटा कर बाप्पा पर आक्रमण करता है, किन्तु बाप्पा तलवार के एक 
ही वार से उसकी तलवार को भूमि पर गिश देता है ओर ज़ोर से उसका 
हाथ पकड़ खेता हे । पिता को असहाय अवस्था में देखकर पह्मा उसके हाथ 
से छुटी हुईं तल्लवार डठा लेती है। इसी समय सशस्त्र युवतियों के दल्व 
के साथ चंपा भी वहाँ आ जाती है। बाल्या की भेरो का शब्द सुनकर 
भीलों का एक दल मी घनुष-बाण साथे हुए वहाँ आ जाता है । नागदा- 
नरेश को यह दुःख है कि यदि बाप्पा घोखे से अख्लावधान अबस्था में उसे 
विवश न कर देता तो छऋत्रिय की तल्लवारें डसके अनर्गल प्रह्माप का उत्तर 
अवश्य देतीं। नागदा-मरेश की यह इच्छा पूरी करने के उद्द श्य से द 
बाप्पा उसका हाथ छोड़ देता है ओर उसे मुक्त कर देता है । 

अंक २, दृश्य ?--पारियात्र पर्चत-माला के एक पथ्त में प्रकृति 
हारा बनायी गयी एक शुफा में दो व्यक्ति शकलिंग महादेव की अचना में 
निरत हैं| इनमें से एक पुरुष है ओर दूसरी छत्री | पुरुष श्वेत दाढ़ी मूछ 
जटाजूटबारी एक योगी है, जिसके तन पर एक कोपीन शोमित है | इसका 
नाम है हारीत । नारी, जिसका नाम ज्वाला है, सादे वस्त्र पहने है। सुदृढ़ 
शरीर वाली इस तेजस्विनी की आयु छोई ४४ वर्ष होगी | पूजन के उपरांत 
मशाल्नचियों को बाहर चले जाने का आदेश देकर हारीत और ज्वाला एक 
गम्भीर वार्तालाप में निमग्न हो जाते हैं। अनेक धार्मिक एवं राजनीतिक 
बातों पर प्रकाश डालते हुए हारीत ज्वाला के सम्भुख अपना जीवन-लक्ष्य 
प्रकट करता है | उसी समय एक तीर हारीत के चरणों में आकर गिरता 
है और सशस्त्र चंपा ओर पद्मा वहाँ प्रविष्ट होती हैं | पद्मा हारीत पर यह 
अभियोग लगाती है कि वह वर्ण और जातियों की मर्यादा को समाप्त 
करने के कुत्सित उद्द श्य की पूर्ति के लिए. बन-पुत्र भील-सीनों को संगठित 
कर हिंसा ओर षड्यंत्रों का आश्रय ले रहा दै । हारीत उन्हें बताता हैं कि 
डसके संबंध में पश्चा तथा चंपा का ज्ञान अपूर्ण और अमपूर्ण है और वह 
उन्हें अपने वास्तविक विचारों एवं उद्देश्यों का भी तनिक आभास 
दिलाता दे । 
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उसी समय, पक क्षन्नरिय सनिक के रूप में बाप्पा वहाँ आ्राता है ओर 
गुरुदेव को प्रणाम करता हैं | क्र द्व होने के कारण हारीत उसके प्रणाम का 
कोई उत्तर नहीं देता । हारीत के क्रोध का कारण यह है कि चंपा और 
पद्मा आदि को उस स्थान के सम्बन्ध में सूचना क्‍यों दी गईं । बाप्पा बताता 
हैं कि चंपा ओर पद्मा आदि को फॉँस कर वहाँ ले आने के उद्देश्य से ही 
उन्हें वहाँ का पता बताया गया | बाप्पा से हारीत तथा ज्वाला को इस 
सर्चथा नवीन और अग्रत्याशित बात का भी पता चलता है कि उसका विवाह 
हो सका हैं। इसी प्रसंग में पद्मा यह जान जाती है कि ज्वाला बाप्पा की 
मां दे | चंपा हारीत को बताती है कि बचपन से उन्होंने खेल-खेल में बाष्पा 
से राजकुमारी पद्मा का विवाह कर दिया था। यह सुनकर हारीत इस सत्य 
का उद्घाटन करता है कि उसने भी एक ऐसी ही घटना देखकर बाप्पा 
को अपने स्वप्नों का नायक चुन लिया था | उक्त घटना का उल्लेख करते 
हुए हारीत कहता है कि एक दिन उसने देखा कि पुक तेजस्वी एवं बल्षिष्ठ 
बालक एक शिला पर राजसी झुद्गा में बेठा है । एक भील बालक ने उसके 
मस्तक पर स्वनिरमित राजझुकुट रखा एवं एक अन्य बालक ने अपने अंगूठे 
को तीर से छेदा ओर शिला-सिंहांसन पर अवस्थित बालक का अपने रक्त 
से राजतिलक किया | उन तीनों को अ्रत्यन्त होनहार बालक सममकर 
उसने बाप्पा, देवा और बाल्या को अपने स्वप्तों का साथी बना लिया। 
प्रसंगावश यह ज्ञान कर कि बाप्पा एक रानी का बेटा हे, पद्मा कुछ शान्त 
तथा स्वस्थ हो ज़ाती है। उसी समय देवा ओर बाल्या, बंदी वेष में 
नागदा-नरेश को साथ लेकर वहाँ आते हैं | पिता को उस स्थिति में देखकर 
'पद्मा उस ओर लपकती है किन्तु बाप्पा डसे बीच में ही रोक छेता हे। 
देवा हारीत को सूचना देता है कि नागदा-नरेश अपने कुछ साथियों सहित 
उन पर आक्रमण करना चाहते थे। अतः आत्म-रक्षा के लिए उन्होंने 
नागदा-नरेश के कुछ साथियों को मौत के घाट डचार दिया और श्षेष को . 
बन्दी बना लिया । दारीत की आज्ञा पाकर देवा नागदा-नरेश के बन्धन खोल 
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देता है| नागढा-नरेश 'दस्थुराज” कह कर हारीत को सम्बोधित करता दे 


१२ पाडइित्सरत्न (प्रथम खंड) पथ-प्रदर्शक 





क्ज्ज न नर न “मनज, वफलननायणनण अमन किक ने ०-० कक पिणकन स्‍िननगाा चलना 3०-०मान्‍जनत पिनकल- ननन “किन 333 जलन ररनकयनीतफिलन जननी टन पिला पड तक विन जन अमलतयिललनानभन- वकलण वअिभनाओ पक 








और उस पर यह आरोप लगाता है कि वह उसी के राज्य में, डसकी नाक 
के नीचे, योगीश्वर के बंदनीय वेश में, एकलिंग के पावनमंदिर मे राजद्रोह 


कप 


के भयानक षड्य॑त्र को पोषित कर रहा है । हारीत उसे समझाता है कि 
उसने अधिकांश भपालों और सन्राट कहे जाने वाले दस्यओं की भाँति 
स्वाथ-सिद्धि, ऐश्वय की आकांज्षा, प्रभुता के गव में डूबे रहने या वासनाओं 
की अबाध तृप्ति के लिए यह तप प्रारम्भ नहीं किया है। ज्वाला भी इसी 
सत्य की पुष्टि करती है कि विषमता के आधार पर स्थित घारणाओं और 
भावनाओं को समाप्त करने के लिए ही योगीश्वर हारीव अलख जगा रहे 
हैं । नागदा-नरेश इन बातों से कुछ प्रभावित सा जान पड़ता है तभी चंपा 
उसे यह कहकर फिर हारीत तथा डनके साथियों विम्मुख कर देने का 
प्रयत्न करती दे कि भील-सीनों की सहायता से ऋतन्नियों का सर्वनाश करना 
ही उनका उच्द श्य है। चंपा तो यहाँ तक घोषणा करती द्वे कि उसके पिता, 
जो नागदा-नरेश के मंत्री हैं, शान्त नहीं बंठंगे ओर वह अ्रपने स्वामी के 
शत्रओं का नाश करने में कोई कसर नहीं उठा रखंगे। ह्ारीव और ज्वाला 
सपा की मिथ्या शंकाएं दर करने का प्रयत्न करते हैं और उसे विश्वास 
दिलाते हें कि वे भारत के प्रत्येक समुदाय में सहयोग और सोहाद स्थापित 
करना चाहते हैं । 


यह पता लगने पर कि बाप्पा एक राजकुमार है देवा और बाढया 
अपने शस्त्र हारीत के चरणों पर समर्पित कर देते हैं ओर अवकाश माँगते 
8] हारीत उन्हें समझाते हैं कि उनके दल का आविर्भाव भारत पर 
सत्रियों का प्रभुत्व स्थापित करने के लिए नहीं हुआ, अपितु उन स्वार्थी 
और नाप्तमझियों से संग्राम करने के लिए हुआ है जो भारत की शक्तियां को 
विभाजित कर उसे दुर्बल बनाने का अपराध करने में रत हैँ। अपनी शंका 
का समाधान हो जाने और गुरु की आज्ञा पाने पर बाल्या ओर देवा पुनः 
शस्त्र उठा लेते हें । 

अंक २९. हश्य २--भगवान एकलिंग की पूजा करते समय बाह्मण 
 अकस्मात्‌ चंपा को वहाँ उपस्थित पाता दे । चंपरा भी एकलिंग की पूजा में 
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निश्त है। दोनों का साज्ञात्कार होता है | आाह्यण चंपा को बताता हैं कि 
वह गुरुदेव की आज्ञा से सि-प्रदेश की परिस्थिति का अध्ययन करने चला 
गया था | उनके वार्ताल्लाप के बीच में ही सेंनिक वेष में बाष्पा वहाँ आ 
जाता हैं और ये तीनों महानुभाव ऐतिहासिक घटनाओं के आधार पर वर्ण 
व्यवस्था के औचित्य-अनोचित्य पर विचार करने लगते हैं । भावनाओं के 
वेग में चंपा यहाँ तक कद्द डालती है: “बाप्पा, तुम्हारे दुर्दसनीय दुधर 
साहस, पुरुषाथ ओर महत्त्वाकाँक्षी स्वभाव को देखकर सहसा धारणा बनती 
है कि निश्चित रूप से तुम किसी पराक्रमी राजपुरुष के पुत्र ही, किन्तु 
तुम्हारे विचार, जो संभवतः योगीराज हारीत को शिक्षा के परिणाम हें, 
ज्त्रियों की परंपरा के स्वथा विपरीत हें। तुम पर प्यार भी आता है 
ओर क्रोध भी ।!” और इस प्रकार चंपा अनजाने में ही अपने मन की बात--- 
अपने हृदय में छिपा वाप्पा के प्रति प्रम--प्रकट कर बठती है| वह डसे यह 
भी बता देती केवल उसे पाने की हो आशा से वह अपनी भ्रक्ृति के 
विरुद्ध उसके दल में सम्मिलित हुई ढे। चंपा बाप्पा को बंताती है-कि 
प्म के हृदय में बाप्पा के प्रति प्रम नहीं है । वह अपने आपको धोखा 
दे रही हें । जिसे खेल में, स्वप्न में या किसी भूल में पति समझ लिया, 
नारी के लिए वह उसका पति है, इसी कुर्सस्कार के वश पद्मा बाप्पा जसे 
परंपराओं के प्रति विद्रोह करने वाले व्यक्ति को प्यार करने का नाटक कर 
रही है | चंपा एक अन्य सहत्त्वपूण बात की ओर भी बाप्पा का ध्यान 
आकृष्ट करती है। वह उसे समझातवी है कि बाप्पा तथा योगीराज हारीत 
की संगठनं-शक्ति पर विश्वास हो जाने ओर यह पता लग जग जाने पर कि 
बाप्पा राजकुसार है नागदा-नरेश उसके सुदृढ़ स्तम्भ बच गये हैं, और 
शीघ्रातिशीघ्र बाप्पा के मस्तक पर र।जम्ुुकुट देखना चाहते हैं किन्तु इसका 
अर्थ यह नहीं है कि नागदा-नरेश का हृदय सहसा परिवर्तित हो गया है। 
उसी समय वहाँ सहसा पद्मा आ जाती है। चंपा को वहाँ उस समय 
उपस्थित पाकर उसे इंध्या भी होती है और क्रोध भी आता हैं। चंए्ा यह 
स्पष्ट कर देती है कि उसके हृदय में चाहे जो हो किन्तु वह अपनी सोमाओं 
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का बचपन से जानती है और अपनी आकांक्षा को श्ाखलाओं में बाँध 
कर रख सकती हैं । बाप्पा री वस्तु-स्थिति का स्पष्शीकरण करते हुए कहते 
हैं कि हम जिस लक्ष्य के सिए यहाँ एकत्रित हुए हैं वास्तव में तो वही 
बाप्पा की प्रेयसी है, वही पद्मा का प्रेसी है, वही चंपा का आकऋर्षण-केन्द्र 
है । वह पद्मा को यह री समस्हाता है कि वह बाप्पा को और अधिक अपने 
निकट लाने अथवा उसके अधिक निकट आले का यतन न करे श्रन्यथा ऐसी 
ज्वाला भड़केगी जिसमें जल्न कर उनके स्वप्न भस्म हो जायंगे । 
देवा और बाल्या राजपूत संनिक के वेश में वहाँ आते हैँ और बापपा 
से कहते हैं : “चलिए, हम प्रस्तुत हें ।?” इसी अवसर पर चंपा तथा पद्मचा 
को यह विदित होता है कि बाप्पा वित्तोंड़ के महाराज मानसिंह सौर्य की 
सेना का एक सेनापति हो गया हैं। हारीत, ज्वाला, ब्राह्मण आदि भी वहाँ 
आ जाते हैं। ब्राह्मण हारीत को सिंध की स्थिति से अवगत कराता है। 
उधर, नागदा नरेश भी आ जांते हैं । सब लोग मिलकर सहादेव एकलिंय 
की पूजा करने लगते हें ।” 
अंक २, दृश्य २--बाप्पा, हारीत, ज्वाला ओर ब्राह्मण एकल्िंग के 
दिर में एकत्रित हैँ । नागदा-नरेश के वहाँ आ जाने पर हारीत उससे 
कहता है कि अब कालभोज वाप्पा के सस्तक पर सुकुट रखना आवश्यक 
हो गया है | नागदा-नरेश समझते हें कि हारीत यह चाहते हें कि वह 
अपना सुकुट उत्तार कर बाप्पा के मस्तक पर रख दे अतः डसे यह सुनकर 
आश्चर्य मी होता है ओर दुःख भी । किसी प्रकाा भी बच निकलने का 
रास्ता न मिलने पर नागदा-नरेश को यही कहना पड़ता है : “तो बाप्पा 
से कहिए राजा का मस्तक काटकर राजमुकुट अपने सस्तक पर विभूषित 
करे |? पर्याप्त कुतूहल के उपरान्त हारीव इस रहस्य का डद्घाटन करते 
हैं, कि उन्हें बाप्पा के सस्तक के लिए नागदा-नरेश का नहीं, चित्तौड़ाधिपति 
नसिंह मौर्य का राजमुकुट चाहिए | हारीत चाहते हैँ कि इससे पू् कि 
मानसिंह की मूखता ओर दुर्बलता के परिणामस्वरूप भारत का एक बढ़ा 
गा पराध्ीनता के नागपाश में जकड़ जाय, वे इस ज़हरीले सांप की थूथरी 
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ही कुचल दें ओर उसके स्थान पर बाप्पा को शासक बना दें। उस्ती समय 
अकःश्मात्‌ चंपा भी वहाँ भरा जातो है। हारीद देश के शत्रुओं को समाप्त करने 
और देश-द्रोहियों को दंड देने का कार्य-मार चंपत पर भी डालते हैं। वह 
चाहते हैं कि संगीत के अनन्य प्रमो मानशिद को चंया अपने संगीत से वशी - 
भूत करले ओर इस प्रकार मानलिंह को आसानी से ही बंदी बचा लिया जाय। 
हारीत का आशीर्वाद पाकर चंपा इस दुष्कर काय के लिए प्रस्तुत हो जाती है । 


अंक ३, दृश्य ?:--एकल्लिंग महादेव के मंदिर में एक ओर से दारीत, 
बाप्पा, ज्वाला, नागदा-नरेश, प्मा ओर चंपा आदि आते हैं और दूसरी ओर 
से दवा ओर बाल्या चित्तोड़-नरेश मानसिंह मौर्य को बंदी वेश में लेकर आते 
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हं | हारीव की आज्ञा से मानसिंह के बंधन खोल दिये जाते हैं । बंधन-मलुक्त 
गते ही मानलिंह बाप्या को कृतष्नवा ओर विश्वासघात की निन्‍दा करता 

| बाप्पा अपने अपराध के लिए क्षमा मांगते हैं क्रितु साथ ही यह भी स्पष्ट 
कर देते हें कि वास्तव में अपरात्री स्वयं मानसिंह ही हैं क्योंकि जो राजा 
अपने वभव-विलास को सुरक्षित रखने के ल्लिए प्रज्ञा के हितों के प्रति विश्वास- 
घात करता है, वह वाहतव में कृतष्त हैं। मानलिंह.इस बात पर खेद प्रकट 
करता है कि उसे बाहुबल से नहीं, छुल से बन्दी बनाया गया दे | इस पर 
बाप्पा अपना खड़ग सानसिंह के सामने बढ़ा देता है। खडग को उठाते ही 
मानसिंह का हाथ कॉपने लगता है । बाप्पा को सनचाहा अवसर मिल जाता 
है, कहता है: “खड्ग थामने की शक्ति आपके हाथों में होती वो किस लिए 
खल्ीफ़ा हाशिम के प्रतिनिधि जुन्नेद से आप संधि-चर्चा करते ?? नागदा- 
नरेश तथा चंपा मानसिंह को बताते हैं कि सौयबंश के साथे पर कलंक न 
लगने देने के डह्देश्य से ही मानसिंह को बंदी बनाया गया है। सानसिंह यह 
जानना चाहता है कि उसके यश की रक्षा करने की बाप्पा को इतनी चिन्ता 
क्यों हुईं ? ज्वाला उसे बताती है कि इसका कारण उन दोनों का पारस्परिक 
रक्त सम्बंध है । इसी समय यह भेद खुलता दे कि ज्वाला मानसिंह की बहिन 
ओर बाप्पा उसका भाँजा है । बाप्पा का वास्तविक परिचय पाकर पदूसा को 
अत्यन्च प्रसन्नता होती है ओर नागद्ा-नरेश को बाप्पा के साथ किये गये 
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दृष्यबहार के लिए अत्यन्त परश्चात्ताप होता हें | हारीव और ज्वाला मानसिह 
पर यह आरोप छगाते हैं कि उसने अपनी बहिन के साथ ही नहीं, अपनी माँ 
के साथ सी उचित व्यवहार नहीं किया | उसने अपनो साँ का--भारत साँ 
>-गल्ला घोटने का दृष्कार्य किया है| सानसिह वचन देता है कि अब से 
बह भी भारत की स्वाधीनता के लिए अपना मस्तक देने के लिए प्रस्तुत रहेगा 
किन्तु हारीत इस समय उसकी बात पर विश्वास करके धोखा खाने को आत्म - 
हत्या के समान मानते हैं | उनका, सानसिंह के प्रति, आदेश है : “राजन, 
झाज से चित्तोड़ का शासक तुम्हारा भाँजा बाप्पा होगा।” मानसिंह स्वेच्छा से 
अपना राजसुकुट बाष्पा के मस्तक पर रखने के लिए तेयार हो जाता दे । 
उसी समय ब्राह्मण वहाँ आकर यह समाचार देता है कि चित्तोड-नरेश ने 
यद्यपि जुन्नेंद के साथ मित्रता की पंधि की है, फिर भी उसने चित्तोंड़ पर 
आक्रमण करने की योऊना बनायी हैं | हारीत तत्काल इस अप्रत्याशित आक्र- 
मण के प्रतिरोष के लिए आवश्यक प्रबन्ध करने में संज्ग्न हो जाते हैँ । 


अंक २, दृश्य ९:--मंदिर के पास बेठा बाप्पा अलगोजा बजा रहा है। 
राजकुमारी पदूमा वहाँ आती है ओर “चित्तौड़ाधिपति सूर्थवंशावतंस गुहिल्ल- 
पुत्र कालमोज बाप्पा रावक्न/” कह कर डसे सम्बोधित करती तथा प्रणास 
करती है| प्रसंगवश पद्मा बाप्पा को बताती है कि चंपा उसे हृदय से प्यार 
करती है ओर उसे प्राप्त करने के लिए बहुत समय से प्रयत्नशीला है | बाष्पा 
भी यह स्वीकार करता है कि वह उसका सम्मान भी करता है, उसकी चंपा के 
साथ सहानुभूति भी है ओर उसे उस पर दया भी आदी है । 

उसी समय चंपा वहाँ आती दे । उसके हाथ में एक थाल है जिसमें दों 
पुष्प-मालाएं, सिंदूर, मेंहदी और महावर आदि हैं | बाप्पा अपनी यह आकांक्षा 
प्रकट करता है कि वह भी चंपा की कला का आनन्द लेना चाहता दै। चंपा 
बताती हैँ कि आज तो बाप्पा के विवाह का दिन है अतः वह अवश्य नाचेगी । 
यह कह कर वह नाचने के लिए घौघरू बाँधने के लिए चल देती है। चंपा के 
चले जाने पर पद्सा बाप्पा का हाथ पकड़ कर कहती हँ कि डसे छोड़कर यदि 
बाप्पा ले नयी दुलहन से विवाह करने का यत्न किया तो इसका अथ यह 
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गा कि वह झूत्यु का अभिलाषी है। बाप्पा उसे बताता दे कि उसने अपने 
जीवन-काल्न में जो काय करने का बीड़ा उठाया था, वह अभी अ्रघूरा हें। 
सिंध के अरबी शासक जुन्नेद को उन्‍होंने पराजित करके भगा दिया किन्तु क्‍या 
इतने भर से उनका संग्राम समाप्त हो गया ? एक मुठभेड़ में उन्हें विजय 
प्राप्त हो चुकी हैं किन्तु अभी युद्ध जारी है । 
हारीत, ज्वाला और नागदा-नरेश के वहाँ आ जाने पर बाप्पा ज्वाला 
ओर हारीत के चरण छूता है ओर हारीत से कहता द्वे कि आज डससे यह 
अपराध बन पड़ा हैं कि उसने आज विवाह करने का निश्चय कर लिया है । 
नागदा-नरेश समझता है कि बाप्पा उसकी पुत्री के साथ विवाह करने के लिए 
कह रहा है अतः वह इच्छा प्रकट करता दे कि विवाह की तेयारी के लिए 
पर्याध समय मिलना चाहिए ताकि भल्ी प्रकार उसका आयोजन सम्भव हो सके | 
बाप्पा उसे बताता है कि इस समय वह उरूकी कन्या के साथ विवाह नहीं कर 
रहा। यह सुन कर ज्वाला के आश्चय का ठिकाना नहीं रहता । तभी देवा और 
बाल्या हमीदा को लेकर आते हैँ । हमीदा एक अरब सेनापति सल्लीम की पुत्री 
है| उसका चेहरा नकाब से ढका हुआ है। नागदा-नरेश इस विवाह पर आपत्ति 
करते हैं| उनका कथन है कि इस विदेशिनी, विजातीया तथा विधर्मिणी को 
चित्तोड़ की महारानी के रूप में कोई स्वीकार न करेगा। बाप्पा इसका उत्तर यह 
कह कर देता है कि इसी हठधर्मी और अनुदारता से लड़ने के लिए बह हमीदा 
को अपनी अर्धा गिनी बनाना चाहता है। हारीत का विचार है कि शज्नुकन्या 
की अ्रसहाय अवस्था का लाभ उठाकर उससे विवाह कर लेना नेंतिकता के 
विरुद्ध है अत: वह बाप्पा को आदेश देते हैं कि वह हसीदा को सुरक्षित उस 
के पिता के पास भेज दे। हमीदा स्वयं जाने से इन्कार कर देती है और बाप्पा 
के साथ ही पत्ती के रूप में रहने को इच्छा प्रकट करती है। तब तक नतेकी के 
बेश में चंपा वहाँ आजाती है| वह चाहती है कि पद्मा अपने हाथ से इस नयी 
दुलहन का शट गार करे किंतु पद्मा अपने स्थान से नहीं हटती । चंपा उसे सम- 
झाती है कि यदि वह बाप्पा से सच्चा श्रेस करती है तो इसे बाप्पा की प्रसन्नता 
ओर देश के हित के लिए यह त्याग करना ही चाहिए | हारीत सहर्ष हमीदा 


न 


ओर बाप्पा के विवाह के लिए अपना आशीर्वाद दे देते हैं । नागदा-नरेश के लिए 
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यह सब असह्य हो जाता है। वह पदूमा से कहता है कि वह उसके साथ 
लोट चले किन्तु पद्मा का यही निश्चय है कि उसके पति की राह ही उसकी 
राह है । नागदा-नरेश क्रोध में भर कर वहाँ से चला जाता है | पदूमा थाल 
उठा कर एक हार बाप्पा को और एक हमीदा को देती है तथा दोनों की 
संगलकामना करती है । बाप्पा ओर हसीदा हारों का परिवर्तन करते हैं। देवा 
मंदिर में से शंख उठा कर फूकता है, बाल्या जोर-जोर से घंटे की ध्वनि 
करता है। पदमा हमीदा की माँग में लिंदर भरती है | चंपा नाचती ह। 

प्रकाश-स्तम्भ” की कथावस्तु के उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट हे कि 
नाटककार ने, अपनी इस कृति के लिए आवश्यक घटनाओं के चुनाव में और 
वर्णन (९क्‍/930769507) दोनों में ही अत्यन्त कौशल से काम लिया दै। 
पहले कहा जा चुका हे कि 'प्रकाश-स्तस्भ” के रचयिता ने अपने नायक के 
जीवन से सम्बद्ध देवी अथवा चासत्कारिक घटनाओं का प्रवेश अपनी रचना 
में नहीं होने दिया है । उसने तो केवल उन्हीं घटनाओं का सचय किया हैं 
जिनसे उसके नायक का 'सानव'-रूप ही अधिक-से-अधिक प्रकाश में आ 
सके | इसीलिए नाटक के अधिकांश में बापपा एक साधारण व्यक्ति अथवा 
ग्वाले के रूप में प्रदर्शित किया गया है और ज्योतिषियों की भव्रिष्य- 
बाखियों तथा स्वयं बाप्पा के असाधारण बल्न-बुद्धि तथा कार्य-कल्ापों के 
रहते भी इस सत्य का उद्घाटन कि बाप्पा एक राजकुमार है, केबल उस 
समय किया गया है जब बाप्पा--मानव बाप्पा--अपनी शक्ति एवं प्रतिभा 
के ही बल पर अपने लक्ष्य तक पहुँचने के समस्त साधन जुटा चुका है और 
केवल सहयोगी ही नहीं, विरोधियों के हृदय में भी एक अत्यन्त आदरपूर्ण 
स्थान बना चुका है | उपयु कत रहस्य का पता चलने पर भी बाप्पा को 
इससे सुख की अपेक्षा दुःख ही अधिक होता है क्योंकि उसे राजकुमार की 
अपेक्षा मानव-रूप में जीवन-यापन करना ही अधिक प्रिय हैं । 


नाटक में डछिखित घटनाओं का क्रम भी अभीष्ट कक्ष्य की प्राप्ति 
को ध्यान में रखकर ही निर्धारित किया गया है। नाटक के आरम्भ में बाष्पा 
एक साधारण गब्याला हे भिसकी सम्पत्ति अलगोजा तथा लाठी मात्र हे। 
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क्रमशः उसका व्यक्तित्व डसरता है। चंपा, पद्मा और नागदा-नरेश बाप्पा 
के व्यक्तित्व को प्रकाश में लाने में पर्याप्त योगदान करते हैं। इसके उपरांत 
योगियों का दल सामने आता है और नाटक के अंत तक तो प्रथम दृश्य 
का यह ग्वाला इतना अधिक बल तथा गौरव अर्जित कर लेता है कि हारीत 
पूर्ण आश्वस्त भाव स यह कह सकता हैं कि केवल बाप्पा ही ऐसा शासक 
बनने योग्य व्यक्ति है जिसके एक संकेत पर सहख-सहख खडग हवा में 
घूमने लगें, जिसकी वाणी में मेघ-राजन हो 
नाटककार ने इस बात का भी ध्यान रखा है कि कुतूहल बनाए रखने 
का अधिकतम प्रयत्न किया जाय | उदाहरखार्थ, अब्य व्यक्तियों की तो बात 
ही क्या, स्वयं बाप्पा को भी यह नहीं बताया जाता कि उस्तकी जाति क्‍या 
है अथवा वह किस वंश का वंशज है | बाप्पा के जीवन पर यह आधवरख 
पड़ा होने पर भी “प्रसी! जी अपने नायक को इतना शीख-सौन्दर्य इतना 
बल-एरुष प्रदान करने में समथ हो सके हैं कि केवल पत्र ही नहीं, 
विरोधी पक्ष के लोग भी उसकी महत्ता से प्रभावित हो कर उसकी आर 
आक्ृष्ट हो सके | नाटक के शिल्प-विधान की इष्टि से यह एक महर वपूण 


बात है । है 
प्रकाश-स्तम्भ” में ऐसे भी कुछ स्थल्न हैं जो देखने में सर्वथा 


अनावश्यक जान पड़ते हैँ किन्तु क्रशः इन निरुदृश्य से कार्य-कल्तापों में 
उहद श्य की आभा दिखाई देने लगती है और पाठक अथवा दुर्शक्क नाटककार 
के इस सूक्ष्म-कोशल की सराहना किये बिना नहीं रह पाता । उदाहरण के 
लिए नाटक के आरस्म को ही लिया जा सकता दै। यहाँ दोनों युवतियों का 
वार्ताल्ाप सबथा अनावश्यक जान पड़ता है। इतना ही नहीं, बाप्पा और 
इन युवतियों के बीच होने वाले इस वार्ताज्ञाप में तनिक हल्कापन 
(5॥9])097)688) भी है किन्तु “कल्नियुग के कन्हैया जी?” और “मेरी 
जसोदा मंया” के बीच होने वाह यद्र वार्तालाप नाटक में अपना महत्त्वपूर्ण 
स्थान रखता है । युवर्तियों की, बाप्पा के प्रति, कट्क्तियाँ ही आगे चलकर 
बाप्पा के चरिन्न एवं व्यक्तित्व को अधिक आभामय बनाती हैं. और उनके 
द्वारा उल्लिखित एक घटना--बाप्पा के सोते समय नाग का उस पर छाया 
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करना--तो बाप्पा के हृदय में गहरा घर कर जाती है ओर आगे चलकर उसे 
धभीष्ट पथ पर निर्विष्न आगे बढ़ने की सविशेष प्ररणा प्रदान करती 
इसी दृश्य में बाप्पा ओर ब्राह्मण का वार्ताल्ञाप और दूसरे अंक के तीसरे 
इश्य में चंपा तथा ब्राह्मण का वार्ताल्ाप ऐसे ही अन्य उदाहरण हैं। 

प्रश्न २-- मेरा यत्न केकक्‍ल यह रहा है कि बाप्पा के कार्य और 
विचार हमारे आज के भारत के लिए भी प्रकाश-स्तम्भ का काम दें!-- 
थ्रेमीः जा के इस कथन के आधार पर बाप्पा का चरित्र-चित्रण कीजिए | 

उत्तर--बाप्पा प्रस्तुत नाटक का नाथक हैं । उसी के जीवन की 
घटनाओं के आधार पर इस नाठक की रचना की गयी द्वे। बाष्पा ही वह 
प्रधान पात्र है जो नाटकीय कथ्रा की शरखला को अग्रसर करता हुआ अंत 
तक ले जाता है । 

बाप्पा सर्वप्रथम एक ग्वाले के रूप में हमारे सम्मुख उपस्थित होता हैं। 
वह २०-२१ वर्ष का हृष्ट-पुष्ट बलवान्‌ तेजस्वी युवक है । अभी तो डसका 
यही कार्य है--पश्च॒ चराना और अलगोजा बजाना । इस विचित्र युवक के 
माँ-बाप का कोई ठिकाना नहीं किन्तु ग्वाले के वेश में पशु चराने ओर 
अलगोजा बजाने वाले इस आत्माभिमानी युवक के हृदय में एक अदुम्य 
आकांक्षा है। वह उन राजाओं को सूमिसात्‌ कर देना चाहता है जो अपनी 
प्रजा के सच्चे प्रतिनिधि, सच्चे हितचितक नहीं हैं। यही उसके जीवन का 
चरम लक्ष्य है और उसे अपने उद्द श्य में सफल्ल होने का भी पूर्ण विश्वास 
हैं। वह जानता ओर समानता है कि प्रजा यदि राजा के मस्तक पर मुककुद 
रख सकती दे तो उसे उतनी ही सरलता के साथ उतार भी सकती है-- 
ठीक उसी प्रकार जेसे किसी के सिर पर जल-कलश रखा भी जा सकता हें 
ओर उतारा भी जा सकता है । 

बाप्पा के कुछ अपने विचार हैं, सिद्धान्त हें । वह समझता है कि 
उच्च कुल तथा जाति जन्म पर नहीं, कम पर निर्भर है। मानव मात्र की 
जाति एक है | समाज में वेषम्य को परिपुष्ट करने बाली परम्पराएं 
मानवता के सिद्धान्त के विरुद्ध, अस्थामाविक और अन्यायपूर्ण हैं और उनका 


चतुथ पत्र--प्रकाश-स्तम्भ २१ 
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अंत कर देना मानव का कत्तब्य है| स्वयं डसी के शब्दा में--“बाप्पा भगवान्‌ 
का अवतार, महात्मा अथवा ध्न॑-प्रवर्वंक होने का गोरव प्राप्त करना नहीं 
चाहता । किसी देवी शक्ति अथवा अद्भुत आध्यात्मिक ज्ञान या बल का 
गये भी वह नहीं करता । वह तो मनुष्य रह कर सीमित शक्तियों द्वारा 
मनुष्य के स्वार्थ ओर दम्भ से युद्ध करना चाहता है । वह नीच और ऊँच 
के, झत्रिय ओर भील के, राजा ओर प्रजा के बीच विषमता की खाई को पाट 
देना चाहता हे ० 
बाप्पा की यह मानवता उसकी सबलतम शक्ति एवं प्रमुखखम विशेषता 
है । वह केवल इतना ही जानना और सुनना चाहता है कि वह मानव हें; 
जाति, बरण, वग आदि में विभाजित समाज के किसी एक विभाग-विशेष में 
वह सीमित नहीं होदा चाहता | पद्मा को जब यह पता चल्नता है कि ज्वाला 
बाप्पा की साँ हे वो वह उनसे कहती हं-देवि, क्या तुम सचमुच उस रहस्यमय 
युवक की मां हो --तब यो- तुम मेरा दुविधा दूर कर सकोगी ।!? बाप्पा तत्काल 
कह उठता हे--“नहीं मां, तुम्हें किसी की दुविधा दूर नहीं करनी होगी। 
मी चाहे तो कभी सुझे जीवन को कहानी सुना देना--लेकिन संसार को में 
कौन हूँ, तुम कौन हो, इसका उत्तर दुना में सनुष्यता का अपसान समझता 
हैँ । बाप्पा ससार का प्यार भी पायगा ओर आदर भी, लेकिन किसी उच्च 
वंश में जन्म लेने के कारण नहीं, केवल अपने क बल पर |?” आगे चल 
कर जब बाप्पा को यह विदित होता है कि वह राज-वंश का बालक है तो 
वह इसे अपना दुर्भाग्य मानता हैं। देवा और बाल्या को संबोधित करके वह 
कहता है : “मेरा दुर्भाग्य है बंधुओ, कि मेंने ऐसे समाज में जन्म पाया है जो 
जन्म के आधार पर मनुष्य शोर मनुष्य में अंतर मानता है । कुछ दिन पहले 
तक इसी समाज में, जिसमें मेंने जन्म. लिया है, मेरी स्थिति भी बही थी जो 
आज तुम्हारी है, और अपमान के आघात से मेरी आत्मा में विद्रोह जाग 
उठा था । बचपन से ही मेंने अपमान की टीस का अनुभव किया, था और 
तभी से सोचा था कि समाज के जो अपसानित वर्ग हैं, उन्हें एकत्रित कर में 


कर 


विद्रोह को ज्वाला प्रज्यलित करू गा | मुझे क्या पता था कि एक दिन में 
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स्वयं ऐसे समाज्ञ का प्रतिनिधि हो जाऊं गा जिस पर दलित वर्ग विश्वास नहीं 
कर सकता |? (अंक ३, दृश्य १) । 


बाप्पा को पूर्ण विश्वास है कि नारी उसके जीवन को परिधि कभी नहीं 
बन पायगी किंतु एक 'सानव' होने के नाते वह नारी के रूप-योवन पर आ्आसक्त 
हुए बिना नहीं रहता | बाष्पा ने १२-१३ वर्ष को अवस्था में ही राज- 
कुमारी पद्मा के साथ विवाह का खेल” खेल लिया शोर वही खेल बाप्पा के 
लिए “जीवन का लच्य”? बन गया | बाप्पा के अल्गोजे के स्वरों में पद्मा का 
राग गूजने लगा । किंतु बाप्पा और पद्मा के बीच बर्ग-भेद की एक गहरी खाई 
थी । पद्मा राजकुमारी थी और बाप्पा एक साधारण ग्वाला | बाप्पा ने जिस 
दिन पद्मा के साथ विवाह का खेल खेला, उसी दिन से डसकी आकांक्षाओं को 


३ 


नवीन पंख प्राप्त हो गये | वह अपनी कुटी को महल के बराबर ऊचा उठाने 
में द्तचित्त हो गया। बाप्पा को अपने इस प्रयत्न में अभूतपृव सफलता 
मिल्नी किन्तु जेसे-जेसे बाप्पा की वास्तविक स्थिति का ज्ञान हो जाने के कारण, 
पञ्मा और नागदा-नरेश उसकी ओर आकृष्ट होते गये, वेसे-वंसे बाप्पा के 
हृदय में उनके प्रति घृणा तथा प्रतिहिसा की भावना जागृत होती गयी । स्वयं 
बाप्पा के शब्दों में--पद्मा से झुझे प्रम है या नहीं यह एक अलग प्रश्न हैं, 
जिसका उत्तर देना में अनावश्यक समझता हूँ, किन्तु एक बात स्पष्ट हें कि 
डसे प्राप्त करने का मुझे अधिकार नहीं है। इसे में अपना अपमान समझता हैं 
ओर इस अपमान का प्रतिकार करना अपना कतब्य मानता हूं।” (१,१) 
चंपा उससे पूछती है-यदि वह तुमसे श्रम न करती हो, तब भी तुम उसे प्राप्त 
करना चाहोगे 2? बाप्पा का उत्तर है: “हां, तब भी, क्‍योंकि में अभिसानी 
राजपूर्तों के दंस ओर ओऔद्धत्य का प्रतिनिधित्व करने वाली नारी से प्रतिशोध 
लेना चाहूंगा !? (१,१) एक स्थान पर तो बाप्पा स्वयं पद्मा से यह कह देता 
है: “मुझे तुम्हारे रूप-योचन की भूख नहीं है, पद्मा ! में तो उच्च जाति, उच्च 
बंश और सत्ता के अभिमान को एक घक्का लगाना. चाहता हूँ ।? (१,२)। 
हारीत के सम्मुख भी वह यह स्पष्ट कर देता है कि पद्मा की अहम्सनन्‍्यता पर 
अधात करने की भावना से ही वह बचपन के विवाह के खेल” को सत्य में 


तुथ पत्र--प्रकाश-स्तम्थ २३ 
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परिणत करना चाहता था। (२,१) 
पा के हृदय में स्थान पा सकने वाली दूसरी नारी दे चंपा। चंपा 
प्रत्यक्षतः बाप्पा । की प्रत्येक बात का विरोध करती है किंतु उसके अ्रन्तरतम में 
बाप्पा के प्रात अनन्य अनुराग है | जीवन के अपेक्षाकृत दब्ुंल क्षणा में चपा यह 
स्वीकार भी कर लती है कि बाप्पा को प्राप्त करने की आशा से ही वह अपनी 
प्रकृति के विरुद्ध उसके दल में सम्मिलित हुईं है (२,२)।. बाप्पा स्वीकार 
करता है कि वह उंपा का सम्मान भी करता है, उसकी उससे सहानुभूति भी 
है ओर उसे उस पर दया भी आती है (३,२) | किन्तु यह सब होने पर भी 
बंघन-सुक्त बाप्पा को चंपा अथवा पद्मा सदा के लिए अपने प्रम्म-बन्धन में नहीं 
जकड़ पाती | इसके विपरीत, समाज की अनुदारता एवं हठधर्मोी से लड़ने के 
लिए, बाप्पा विदेशिनी, विज्ञातीया और विधर्मिणी हमीदा को अपनो अर्था- 
गिनी बनाने के लिए तेयार हो जाता है । 
बाप्पा में अदम्य शोर्य, अपरिमित पुरुषार्थ, असीस आत्म विश्वास और 
अनुपम अहंभाव है। उसके शोर में अविधेक नहीं है, उसके पुरुषार्थ में 
बबरता नहीं है, उसका आत्स-विश्वास अकर्ंण्यता से मुक्त है और उसका अहं- 
भाव सिथ्या दर्प से रहित । वह स्त्रियों पर बल्ल-प्रयोग करना अथवा अलाव- 
धान शन्र पर आक्रमण अथवा अधिकार करना शरवीरता का अपमान सानता 
है। उसके इन शब्दों में शोय, संयस एवं महान्‌ विनयशीलता का अपूर्दा 
संगम है; 'नागदा-नरेश, तलबार चलाने की शक्ति न केवल ज्षत्रियों में हे, 
बहिकि मेरे जेसा अवंश, अजाति व्यक्ति भी उसका प्रयोग जानता है। मस्तक 
पर राजमुकुथ घारण करते हो हिसी भी व्यक्ति के प्राण ले का अधिकार उसे 
प्राप्त हो गया है, यह सोचना मूर्खता दे | ऐसे अविवेकी, अत्याचारी, अभि- 
मानी भूपालों को शिक्षा देने के लिए परशुराम ने अवतार लिया था और 
बाप्पा भी उनके पद-चिह्ठों पर अग्रसर होने को प्रस्तुत है।” (१,२) | नागदा- 
नरेश को अपने वश में पाकर वह उसे मोत के घाट उत्तारा खकता था किन्तु 
वह उस काय को वीरोचित नहीं मानता । 
बाप्पा का अनुपम आत्स-गौरव उसके इन शब्दों में अ्रकट हो जाता दै : 
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बाप्पा किसी का दान में दिया हुआ राज-झुकुट स्वीकार नहीं करेगा। उसने 
बचपन ही मे तप्त रक्त से अपने कपाल पर राज-तिलक कराया था और अब 
योवन प्राप्त होने पर भी रक्त से हो राज-तिल्रक कराएगा ।” (२,३) । 

बाप्पा को अपने जुज-बल पर ही नहीं, अपने हृदय की सुकोमल 
भावनाओं को सफलता पर भी इतना ही अटहूट विश्वास दै। चंपा को 
सम्बोधित करके कह्े गये उसके ये शब्द इसका प्रमाण हें: “चंपा, बाप्पा 
कवि नहीं है जो कल्पना में भी सत्य के दर्शन करे | बाप्पा की काया रक्त- 
सांस की बनी है, उल्लकी रगों में गति है, श्वासों नें स्पंदन है, प्राणों में 
प्रकम्पन है, वह नागदा के सोलंकी नरेश को कन्या को आकाश का चन्द्र 
नहीं मानता | राजकुमारी की कठोर पसल्तियों के नीचे कोमल हृदय हे। 
बाप्पा के श्वासों का संगीत उसके हृदय में ममत्व को तरंगित कर सकता 
है, इसका उसे विश्वास है ।” (१, १) । 


बाप्पा के हृदय में भावुकता का भी अभाव नहीं । बाप्पा का वास्तविक 
परिचय प्रकट हो जाने पर देवा डससे पूछता है; “हम जेसे वन-पुत्र क्‍या 
सूथ वंशाचतंस कालसोज बाप्पा की निगाह में छोटे नहीं हो गये ?” बाप्पा 
का उत्तर है: “महा समुद्र की भाँति गहन गंभीर रहने वाले तुम्हारे प्राणों 
की व्यथा को में समझता हूँ देवा ! तुम कदाचित्‌ स्मकते हो कि तुम्हारा 
बचपन का वह साथी खो गया जिसका तुमने अपने अंगूठे के रक्त से 
राजतिलक किया था। हम-तुम अभावों की गोद में सुसकराने वाल तूफानी 
बालक थे । क्‍या अलगाजे की तान में स्वर्ग के सुख को भी भूल जाने वाला 
वाप्पा आज तुम्हारी नज़र में दूर आकाश के नचत्रों में जा बेठा है ?** याद 
रखो मेरे भाई, बाप्पा तो उस राम का वंशज है जिसने निषाद को गले 
लगाया, जिसने शवरी भीलनी के ऊूठे बेर खाये, जिसने वानर-सेना संगठित 
करके बंका को जीठा था |? (३, १) । 


क्र 


बाष्पा की अनन्य गुरु-सक्ति उसके इन शब्दों में स्पष्ट है : “राज्य 
की स्थापना मेरे जीवन की आकांक्षा नहीं है। गुरुदेव ने भविष्य का जो 


जी 
हा 


दारुण चिन्न मेरे सामने खींचा है, उससे मेरे प्राण कांप उठे हैं। मेने निश्चय 


तथ पत्र-- अकारा-स्तस्सम श्ध्‌ 
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किया है कि अपने जीवन की आहुति भारत के भीषण भविष्य को बदलने 
के यत्त में दोँ गा। गुरुदेव आज्ञा देंगे तो राजसुकुट अपने मस्तक पर रखू गा 
और उनकी आज्ञा होगी तो! कौपीन घारण करने में भी खुख्र 
सानू गा |? (३, १) | 
. बाप्पा एुक महत्वार्काक्षी युवक है । उसकी आकाक्षाओा की कोई सीस। 
नहीं | पद्मा को सम्बोधित करके कहे जाने वाले उसके इन शाब्दा स यह 
स्पष्ट हो जाता है : “तुमने एक ऐसे गिरि-शिखर पर चढ़ने को सु्े आज्ञा 
दी थी जिस पर पहुँचना सेरे किए अखंभव-सा ही | समय अनुकूल 
दुआ और मैंने उस शिखर पर विजय-पताका फहरा दी, किन्तु अरब तो 
सुझे गिरि-शिखरों पर चढ़ने का चाब हो गया है । में और भी ऊँचे शिखर 
पर आरूढ़ होना चाहता हूँ ।”” एक महत्त्वपूर्ण बात अवश्य है। बाष्पा की 
यह प्रगति--उसके बल-वेभव में होने वाली यह दृद्धि--डसके अपने लिए 
अथवा स्वार्थ-प्रधान न होकर परमा्थ-प्रधान ही है: “भारत का सम्राट तो 
क्या, मैं चित्तौड़ का राजा भी नहीं बनना चाहता | बहुत आग्रह करने पर 
मैने राबल के विरुद को स्वीकार किया है । साथ ही मेंने घोषित कर दिया 
है कि वास्तविक राजा तो एकलिंग हैं, में! तो केवल डनका दीवान हूं। 
व्यक्तिगत सुख-वेसव और ऐश्वय का उपभोग करने के लिए मैंने अपने 
मस्तक पर राजमुकुट घारण नहीं किया |? (३, २)। 
उपयु क्त विवेचन से “प्रकाश-स्तस्भ' के ब्राह्मण का (बाप्पा के सम्बन्ध 
में कहा गया) यह कथन अच्षरशः सत्य सिद्ध हो जाता दैः “डसे तुच्छ 
'उवाला मत कहो । वह बालरवि है जों भारत के आकाश में उन्नत होकर 
अपनी प्रचंड किरणों से सारे भूपालों को निस्तेज कर देगा ।” 
प्रश्न /--उित उद्धरण देकर सिद्ध कॉजिए कि चाणक्य ने 
गप्त के लिए जो कुछ किया, वही कार्य हारात ने बाषा रावल के 


कु 
आदि 


लिए किया । 
अथवा क्‍ 
“हारीत नाम के एक योगी ही काणा के का्य-कल्ार्सा के सूत्र 
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संचालक हँ”?--ब्राह्मयण की इस उक्ति के आधार पर हारीते का चरित्र- 
चित्रण कीजिए 
अथवा 
हारात को 'योगीश्वर' न कहकर 'कमयोंगी? कहना अधिक उचित 
है?--क्या आप इस कथन से सहमत हैं ? युक्तियुक्त उत्तर दीजिए | 


उत्तर--हारीत श्वेत दाढ़ी, मुछु, जटाजूटधारी एक योगी हे जो 
सहादेव एकलिंग के अनन्य उपासक हें । वह केवल धमंप्राण महात्मा अथवा 
एकान्त समाधिरत योगीमाजन्र नहीं हें, वह एक सुलमे हुए विचारक, कुशल 
राजनीतिज्ञ और सच्चे कमंयोंगी हैं । जहाँ तक राजनीति का सम्बन्ध है, 
उनके विश्वस्त अनुचर भी उनके मन की बात नहीं जानते | यहाँ तक कि 
वे स्वयं ज्वाला के लिए भी--जो वर्षो से उनके साथ हे--रहस्यमय ही हैं 
क्योंकि उनका कथन है कि “राजनीतिज्ञ अपने अंतर का रहस्य अपने 
स्वजनों ओर अंतरंग स्नेहियों तक पर पूर्ण रूप से प्रकट नहीं करता। उसकी 
कल्पनाएं , स्वप्न एवं योजनाएँ उसके अंतराल में इस प्रकार जलती रहती 
हैं, जिस प्रकार गुफा में ये दीप जल रहे हें । गुफा के बाहर इनका प्रकाश 
नहीं जावा ।? (२, १) | इसीलिए तो पद्मा तथा चंपा को अपनी गुफा में 
पाकर हारीत के क्रोध की सीमा नहीं रहती । इस भयंकर भूल के लिए 
वह उस बाप्पा को भी दण्ड देने के लिए तेयार हो जाते हैं, जो उनके 
स्वप्नों का नायक है | 

हारीत एकलिंग के अनन्य उपासक हैं, किन्तु उनकी इस भक्ति ने 
उन्हें अक ण्य नहीं बनाया है । उन्होंने भगवान शंकर से अपने स्वप्न की 
पूत्ति का वरदान कभी नहीं साँगा । वे तो ब्रिशूलवारी त्रिज्ञाचन से केवल 
कर्म करते रहने की प्रेरणा प्राप्त करते हें--जड़ प्रतिसा के समत्ष बेठकर 
चेतना प्राप्त करते हैं | शिव की उपासना वे इस कारण से करते हैं कि 
“शिव संपूर्ण भारत का, हिमालय से श्री लंका तक के मानवां का, आय 
एुवं द्वाविड़ों का सवमान्य देव है ।?” सारत के हित के लिए, भारत को 
शक्तिसान्‌ बनाने के लिए, अजेगर बनाने के ख्िए, व राम और रावण दोना 
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का युद्ध बंद कराकर दोनों को अभिन्न सिन्न बनाना चाहते हैं ओर उनका 
विश्वास है कि शिव की उपासना इस कार्य में उनकी अत्यन्त सहायक हो 
सकती है, क्योंकि शिव की पूजा रास ने भी की है और रावण ने भी । 

हारीत धर्म को राजनीतिक शस्त्र बना कर साम्राज्य-विस्तार-लिप्सा 
को तृप्त करने की प्रवृत्ति को सबंया अनुचित मानते हैं। उनकी घारणा है कि 
४ हमें स्वाथ-भावना से ऊपर उठकर धर्म को राजनीति के क्षेत्र से निर्वासित 
करना होगा । प्रत्येक व्यक्ति को, चाहे वह किसी घससे का पालन-कर्ता हो, 
राज्य में समान अधिकार और सुविधा आप्त होनी चाहिए, तभी यह देश 
एकता के सूत्र में बंधकर सहान्‌ शक्ति बन सकेगा |? 

हारीत की वाणी में, डनके काय-कल्लार्पों में, युग का प्रतिनिधित्व 
है । हारीत के कुछ जीवन लक्ष्य हैं, स्वप्न हैं, और उन स्वप्नों के नायक 
हैं देवा, बाल्या और (विशेषतः) बाप्पा । इन्हीं को केन्द्र-विन्दु बनाकर 
हारीव एक ऐसी शक्ति का रुजन और नियंत्रण करवा है, जो धर्म, समाज 
ओर राजनीति में एक क्रान्ति उत्पन्न कर सके । अन्ध-विश्वासों एवं हानिप्रद' 
रूढ़ियों की ग्राचीरें ढहा सके, धर्म को अपने सहज, स्वाभाविक एवं 
मंगलसय स्वरूप में प्रतिष्ठित कर सके, धर्म और राजनीति को अल्ग- 
अलग कर सके, मानव सानव का पारस्परिक भेद मिटा कर उनसें बन्छु- 
भाव की स्थापना कर सके ओर राज-दत्ता के नास पर होने वाली 
अराजकता एवं अनाचार का दमन कर सके | 





नाक 


ससाज में निम्न समझे जाने वाले वर्गों के प्रति हारीत के हृदय में 
अपार प्रम और सहानुभूति है । उनका विचार है कि सम्मान ओर 
स्वाधीनता के मूल्य पर नगर के सुख मोल न लेने वाले वन-पुत्नों को-- 
स्वतन्त्रता-प्रिय वीर व्यक्तियां को--जंगलों में फंककर भारत की शक्ति को 
ही क्षीण किया जा रहा है | इसीलिए हारीत ने अपना जीवन-लक्ष्य यह 
निर्धारित किया है कि “हमें भारत के प्रत्येक समुदाय में सहयोग और 
सोहाद स्थापित करना है।” 


आल कर 


स्वयं हारीत के शब्दों में 'इस दल का आविर्भाव भारत पर क्षत्रियों 


श्द साहित्यर॒त्न (प्रथम खंड) पथ-प्रदशेक 
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का प्रभुत्व स्थापित करने के लिए नहीं हुआ, अपितु उन स्वार्थी और 
नासमकियों से संग्राम करने के लिए हुआ है जो भारत की शक्तियों को 
विभाजित कर उसे दुर्बल बनाने का अपराध करने में रत हैं ॥? सर्वथा 
निःस्वार्थ होने के कारण हारीत और उसके दल के कार्यक्रमों को एक विशेष 
स्वाभाविक बल्ल प्राप्त है । उसके विचार सुलके हुए हैं, उसमें समझ्युचित 
मार्ग निर्धारित करने की क्षमता है ओर उस मार्ग पर चलने तथा दूसरों 
को चलाने की अपूर्य क्षमता भी है | उपयुक्त अवसर पाकर वह स्पष्ट शब्दों 
में नागदा-नरेश से कह देते हैँ कि काल्भोज बाप्पा के मस्तक पर राजमुकुट 
रखना आवश्यक हो गया है ओर उनके इन शब्दों में तो अद्भुत शक्ति हैं 
कल बाप्पा के मस्तक पर राजमुकुट होना चाहिए |? 

अपने देश-काल की सससस्‍्यातओ्ओं के आधार पर हारीत का विचार दे 
कि स्थायी सुख-शान्ति के लिए क्षणिक हिसा--क्रान्ति श्रथवा रक्तपात-- 
अनिवाय है: “कल तो कुछ बूँदें ही गिरंगी--किन्तु यदि भारत को 
स्वाधीन रखना है, देश की मान-रक्षा करनी है ओर आये दिन की रक्त- 
वर्षा को रोकना है, तो एक बार जी भर कर भगवान्‌ शंकर के गण बनकर 
हमें समर-क्षेत्र में उतरना होगा ।? (२, ३) । राजा नामधारी लुटेरों के 
प्रति हारीत के हृदय में कोई स्नेह नहीं। वे ऐसे राजाओं के अंत को 
अराजकता नहीं मानते । इस प्रकार की राज्य सत्ता का सबंथा उन्मूलन 
करके वे अपने देश में एक ऐसे शासन की स्थापन्ना करना चाहते हैं: 
“(जिसमें राज्य के प्रत्येक व्यक्ति की आवाज़ हो, सत्ता हो । जो हाथ क्िसी 
को राजसत्ता सॉंपें, उन्हें उससे वापिस लेने का अधिकार और बल प्राप्त 
हो | बाहरी आक्रमणों से देश की रक्षा करने के लिए हारीत आवश्यक 
समभते हें कि “ऐसा व्यक्ति शासक बनाया जाय जिसमें विदेशियां 
टक्कर लेने को क्षमता हो, जिसके एक संकेत पर सहस्तन-सहख खड़ग हवा 
में घूमने लगें, जिसकी वाणी में सेघ का गर्ेन हो ।!--और, हारीत के 
मत से, ऐसा व्यक्ति कल वाप्पा है । 


दूसरों के हृदय में शक्ति, नव-जीवन ओर उत्साह का मंत्र फू कने की 
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विलक्षण शक्ति है. हारीत मं। चंप्रा को मानसिद्द को बन्दी बनाने से 
बिका बनने के लिए प्रेरित करने में हारीत ने उसी अनुपम शक्ति का 
परिचय दिया उबके शब्दों में जाद का-सा प्रभाव है: “डत्साह, 
स्फूर्दि ओर गति का नाम ही शक्ति है । एक छोटी-ली चिनमारी पवन के 
सहयोग से महानतस बन सकती है ।” 'भूलती हो चंपा ! मूल्य तो डन्‍्हीं 
मस्तिष्कों का है जिनमें कुछु-न-कुछु विकृृति हे, जिनके हृदय में आँधी उठती 
है, जिनके प्राणों में तूफान आन्दोलित होता है।” “दिश के हित में, 
मानवता के हित में विद्वो्द करने वाले सदा ही बंदनीय रहेंगे। अन्याय 
क्षण, दो जण, दो-चार शताब्दी सत्ता के बल पर अपने अत्याचार को न्याय 
भत्रे हो कहला ले, किन्तु समय के प्रवाह में सत्ताएं इस प्रकार बह जाती 
हैं, जिस प्रकार बाढ़ में विटप-बून्द | सत्ताओं के निमूल होने पर सत्य 
अपना रूप प्रकट करता है । हत्या करना कभी मनुष्यता का ऊंचा शुर 
नहीं हैं, किन्तु कभी-क्ी न्याय-प्राप्ति अथवा न्‍याय-रक्षा के लिए हत्या 
का सहारा लेना ही पड़ता दे ।?? (२, ३)। 
हारीत को अपने “व्यक्ति! की कोई चिन्ता नहीं, किसी “निज्ञी! प्रश्न 
पर विचार करने का उसे अवकाश ही नहीं | ब्राह्मण के साथ बातचीत 
करते ससय एक बार उसका व्यक्तिगत अभाव उसके नेन्नों के सम्मुख 
अवश्य कूल जाता है और वह कह डठता है, कि “हमारे जीवन में तो 
हमारे वियोग में सूख कर काँटा होने वाली कोई रह्दी नहीं ।” किन्तु दूसर 
ही ज्ञण वह अपनी इस विचारधारा को परिहास की आँधी में डड़ा देता 
है| हारीत सदा अपने राष्ट्र, अपने टेश के लिए ही चिन्तित रहता द्द। 
उसका हृदय देश-प्रेम से ओत-प्रोत है । देश-माँ के प्रति डसके हृदय में. 
असीम श्रद्धा है । मानसिंह के प्रति कहे गये इन शब्दों से यह स्पष्ट ह्देः 
“जिस माँ की गोद में तुम बेठे हो, उसके में क्या दशन कराओँ । जिसके 
स्तनों का दूध तुंम आज भी पी रहे हो, उस वत्सला का परिचय में क्या 
दूँ । जिस माँ के मस्तक पर हिमालय का किरीट है ओर जिसके चरणा 
को दक्षिण महासागर प्र त्ञालित कर रहा है, जिसके कटि-प्रदेश में विन्ध्य 


३० साहित्यरत्न अथम खंड) पथ-प्रदर्शक 
ओर पारिमान्न पर्वत-सालाओं की किंकणी शोझित है, जो गल्ल में गंगा- 
यमुना, सिंछु ओर ब्रह्मपुत्र के हार पहने हुए हैं, उस जननी जन्‍्म-भूमि 
दर्शन में क्या कराऊं ।!” (३,१) | 

ओर इसी जननी की रक्षा एवं प्रतिष्ठा के लिए हारीत बाप्पा को अपने 
स्वप्तों का नायक बनाता है, वन-पुत्रों की सेना संगठित करता है, देशी 
राजाओं के पारस्परिक वेर-भाव दूर करके डनमें स्नेह और सद्भाव का नाता 
जोड़ता है, जन-जन में देश-प्रेम का मंत्र फू कता है और विदेशी आक्रमणों 
से यथासम्भव देश की रखा करने के उद्दश्य से बाप्पा ओर हमीदा का गढ- 
बदन करा कर ब्राह्मण का यह कथन सत्य सिद्ध कर देता हैं: “घड्यन्त्र ऐसा 
कि कालभोज बाप्पा चन्द्रयुप्त माय की भाँति भारत का सम्राद बने और 
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हारीत बाबा चाणक्य ।!! 

प्रश्न ५ +नागयदा-नरेश का संक्षिप्त चरित्र-चित्रण कीजिए | 

उत्तरः---नागदा का सोलंकी वंशोय राजा सर्वप्रथम हमारे सम्मुख संकीरो 
मनोबृत्ति वाले एक ऐसे पिता के रूप में डपस्थित होता हैं जो एक 
अवंशी , अजाति ग्वाल के साथ अपनी पुत्री को विवाह करने की आज्ञा नहीं 
देता । ब्राह्मण के मुख से यह सुन कर कि राजकुमारी ने बाप्पा--एक साधारण 
ग्वाल--के साथ खेल्न-खेल में विवाह कर लिया है, उसके क्रोध की सीमा 
नहीं रहती.। वह तत्काल, लाल आँखें ओर नंगी तलवार साथ लिए, यह 
जानने के लिए पद्मा के पास आ पहुंचता दे कि पद्मा उस खेल को कितना 
महत्त्व देती दे । पद्मा के मुख से यह सुन कर कि “नारी तो एक ही विवाह 
करती है, चाहे वह खेल में हो”” उसके हृदय में छिपा क्रोध शब्दों के रूप में 
प्रकट हो जाता है: “कुल कल्लंकिनी, सर्पिणी, तूने सोलंकी राज्य-बंश की 
कीर्ति कों काला कर डाला है। जो मस्तक ज्त्रियों की मान-मर्यादा को 
तिह्यांजलि देकर एक ग्वाल को पति-रूप में स्वीकार करने का विचार कर 
सकता है, उसे धड़ पर लद़े रहने का अधिकार नहीं है । मैं उसे अभी भूमि 
पर लोटता देखना चाहता हूँ ।!?--औओर यह कहते-कहते वह वास्तव में पद्मा के 
प्राण ले लेने को उतारू हो जाता है। यह पता चलने पर कि बाप्पा एक 






















ली तुर्थ पत्र-प्रकाश-स्तम्भ ३१ 


कक ररिज टीकिरी फिजली कल टी कि टौ ११ २० ४ #0400%२४४६४४० ४०४; ५ ४७०७७७७ ४६: ७ 4200 200॥ 00३00. े 2200 आन ६. राओ, सजग" ४५८+७-० हट जि-लतीकिजली तीज ला न्‍नमपल्‍मन्‍ भय 


. उच्च कुल का राजकुमार हैं, यह पद्मा और बाष्पा के विवाह के लिए सहमति 
: दे देता है--इतना ही नहीं; वह तो यह चाहता है कि विवाह से पूर्व उसे 
इतना समय अवश्य सिलना चाहिए जिससे अधिकतस धूमधाम से वह विद्याह 
सफल करने के लिए समस्त आवश्यक कायवाही की जा सके किन्तु बाप्पा के 
मुख से यह सनने पर कि वह पद्मा से नहीं, हमीदा के साथ विवाह करना 
चाहता हैं, नागदा-नरेश का पितव-हृदय एक बार फिर क्रोध में भर कर चीत्कार 
कर उठता हैं: “यह अधर्मी दस्युओं का दल है, जो भारतीय संस्कृति का नाश 
करने पर तुला हुआ है |” अपनी पुत्री को भी उन्हीं 'दस्युओं? का साथ देते 
देख कर वह अपनी लाइली बेटी को भी त्याग देता हैं ऑर यह कह कर उन 
ल्लोगों का साथ सदा के छिए छोड़ देता है: “नागों की संगति से मेरी पुत्री 
: नागिन बन जायगी और अपने पिता को ही डसेगी, इसकी मेने कल्पना भी 
| नहीं की थी अब इस विषाक्त वातावरण में में एक क्षण भी साँस नहीं लेना 
। - चाहता । 


कि जायए * स्पेस कप- सकफ्स्टाना+ कमल गा जप का फिपता निकाय फ "करत दि दू.*%५ -॥ अपतनियय एप जजानिन अचनरका 


... नागदा-नरेश एक वीर आत्माभिमानी एवं साहसी क्त्रिय है। हारीत _ 
और उसके साथियों से घिरा होने पर भी उसमें इतना साहस हैं कि उन | 
सबके सामने हारीत को सम्बोधित करके यह कह सके कि “मेरे राज्य सें, 

. मेरी नाक के नीचे, योगीश्वर के वंदनीय वेश में, एकलिंग के पावन सन्दिर..... 
में राजद्रोह के भयानक षड्यंत्र को तुम पोषित कर रहे हो, दस्युराज !? 
_. (२,१) | हारीत के सुख से यह सुन कर कि कालभोज बाप्पा के मस्तक पर... 
राजम॒कुट रखना आवश्यक हो गया है, वह अत्यन्त वीरोचित्त उत्तर देता हैं; 
“आप तो जानते हैं कि कोई राजा युद्ध में पराजित हुए बिना अपना मुकुट रे 
* उतारने को प्रस्तुत नहीं होता।” (२,३) | कट्ठत्म सत्य को भी सर्वथा 
.. निःशंक होकर कह डालने का साहस नागंदा-नरेश में है । सानसिंह से वह 
.. स्पष्ट शब्दों में यह कह देता है कि “एक विदेशी शासक के मांडलिंक बन 
.. जाने से भत्ते ही आपके राजमहल की रक्षा हो जावी, भत्र ही राजमहल में 
_ नर्तंकियों के घु घरुओं की मधुर रुनकुंन गुजित रह सकती, भले ही कहने के 
. लिए आपके मस्तक पर राजम्ुकुट शोभित रहता, ल्लेकिन मोय वंश को सदा के 
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लिए कलंक का टीका तो लग ही जाता ।”! 
नागदा-नरेश में दुरद्शिता का भी अभाव नहीं । एक विज्ञातीया, 
विदेशिनी और विधर्मिणी बालिका के साथ बाप्पा को विवाह करते देखकर 
वह उसे समझ्ताता है; “ज्वालामुखी से खिलवाड़ सत करो, नये राजा ! 
लोगों की धार्मिक भावनाओं पर ठेस पहुँचाओोगे, तो प्रजा के क्रोधानल में 
तुम्हारी नव-अजितव राज-सत्ता जल कर भस्म ही जायगी |?! 
किन्तु दुर्भाग्य की बात तो यह है कि इन गुणों की उपस्थिति में भी, 
विचारां की संकी्णंता और परम्परागत मान्यताओं के प्रति अन्ध-विश्वास 
के कारण नागदा-नरेश किसी पक्ष के हृदय में भी स्थायी स्थान नहीं बना 
पाता | 
प्रश्न $ ; यद्मा और चम्पा के चरित्र का तुलनात्मक अध्ययन कीजिए | 
उत्तर ; पद्मा नागदा के सोल्लंकी वंशीय राजा की पुत्री है और चम्पा 
उसकी झन्तरंग सखी । नाठक में चम्पा, पद्मा से पहले हमारे सम्मुख प्रकट 
होती है । उसकी प्रथम उक्ति है: “एु अल्गोजे वाल ! जिसके अजुराग के राग 
तेरी साँस छेड़ रही दे उसे तुझ से विराग हो गया है| अब उसके दर्शन नहीं 
होंगे ।/! चम्पा की इस उसक्ति से ही उसके चरित्र की प्रमुख विशेषताएँ--- 
निर्भीकता ओर स्पष्टवादिता--प्रकाश में आ जाती हैं | इससे यह भी स्पष्ट 
हो जाता दे कि पद्मा के जीवन का ऐसा कोई अंग नहीं है जो चम्पा में गुप्त 
हो और यह भी प्रकट हो जाता है कि वह प्रत्येक बात को असंगानुकूल भाषा- 
शेली में अभिव्यक्त कर सकती है। चम्पा की बाप्पा के प्रति कही गयी ये 
कटूक्तियाँ प्रस्तुत नादक के घटना-चक्र में एक महत्त्वपूर्ण स्थान रखती हैं: 
“विशाल महा सागर भी अपनी उत्ताल अनंत तरंगों के बाहु फेज्ञा-फेला 
कर रह जाता है, किन्तु क्‍या कभी चन्द्र का स्पर्श भी पा सका है। मानव 
को अपनी शक्ति की सीमा को ससकूना चाहिए ।” “प्रीति सदा समकक्ष 
व्यक्तियों में होती है । पद्मा राजकन्या है, क्षत्रिय बाला है, यशस्त्री भूपाल 
की लाइली पुत्री है ओर तुम-तुम क्या हो ? एक ग्वालें, वन-पुत्र भील-मीना 
_तुम्दारे सखा हैं और तुम्हारी परिपुष्ट काया ही तुम्हारी सम्पूर्ण सम्पत्ति है |” 
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पद्मा सर्वश्थम एक वीर बाल्ला के रूप में डपस्थित होती है जिसके 
हाथ में नंगी तलवार है, जो सशस्त्र सखियों के साथ है ओर जिसका सवश्र थम 
आदेश यह है: “बना लो बंदी इस उद्धत युवक को |?” पद्मा अपने वंश, 
अपनी जाति, अपनी सामाजिक स्थिति और अपने रूप-योवन पर कितना अधिक 
गये करती है, यह “डद्धतः शब्द से स्पष्ट है । पद्मा को अपनी शक्ति पर पूर्ण 
विश्वास है | वह जानती है कि वह बाप्पा जेसे ूत्त युवक” को दंड देने में 
पूर्णतः समथ है। यह कऋ्षश्निय बाला संकट में अपने सम्मान की रक्षा करना 
भी जानती है। 

बाप्पा के सुख से “विवाह के खेल! का उल्लेख सुनकर पद्मा की शक्ति 
खील-खील हो जाती हे--विस्म्ृति के अन्धकार में छिपा एक कट्टु सत्य अपने 
भीषणतम रूप में उसके सम्मुख आ उपस्थित होता है । आज ही वह इसका 
वास्तविक कारण समझ पाती है कि वह नित्य ही बाप्पा के स्व॒रों को सनने 
के लिए जल-विहार के बहाने सहेलियों सहित क्‍यों आती रही है ! कितनी 
ही बार उसका हृदय वीणा से खिचे झुग को भांति बाप्पा की ओर क्‍यों 
खिंचता रहा है ? आज ही पद्मा को यह भी प्रत्यक्ष अनुभव होता है कि उस 
के पेरों में लोक-लाज, कुल की परम्परा, जाति ओर पदु की सीमाएँ बेड़ियों 
की तरह पड़ी हुई हैं । बाप्पा ओर अपने बीच कुटी और राजसहल' का 
अन्तर देख कर उसका दिल हाहाकार कर उठता है। उसके अन्तस्‌ में एक 
प्रश्न उठता दे कि क्‍या उसका प्रेमी उसके लिए अपनी कुटी को राजमहल 
के बराबर नहीं डठा सकता ? डसके अन्तरतम से यह उत्तर मिलता दे कि 
निश्चय ही यदि राजकुमारी से प्रेम करने की क्षमता एक ग्वाले में है तो कुटी 
को राजमहल बनाने की क्षमता भी उसमें होनी चाहिए। एक बात और भी है। 
यद्यपि पद्मा अपने प्रेमी के लिए राजमहल छोड़कर धूल में, सरघट की ज्वाला में 
भी आसन जमाने को भ्रस्तुत है किन्तु वह चाहती है कि उसका श्रियवस धूल 
से ऊपर उठे, प्रचंड मार्तण्ड की भांति प्रकाशित हो | पदुमा बोझ बनकर अपने 
प्रेमी को पावाल में नहीं ले जाना चाहती । वह उसके पंखों का बल बनना 
चाहती है। पद्सा बाप्पा को जीवन-संगिनी बनने को तेयार है किन्तु एक 
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शर्त पर : “में क्षत्रिय-बाला हूं, वेरागियों सा त्याग सुझे तो नहीं आ सकता | 
सुझरे तो उन बलशाली खुजाबों का पाश मान्य होगा जो पव्॑तों का मस्तक 
चूर करने की साध में व्याकुल हों । इससे अधिक में क्या कहूँ ? भारत की 
सुविस्तृत वीर॒भोग्या भूमि पर तुम्हें अपने बाहुबल से अपना स्वतन्त्र राज्य 
स्थापित करना होगा, तभी उस दिन का खेल यथार्थ में परिणत होगा |”! 
(१,१) | 

पद्मा में एक ओर प्रेम का आकर्षण है ओर दूसरी ओर वंश-परम्परा का 
मोह । प्रेस यदि उसे यह कदने के लिए बाध्य करता है कि '(एक-न-एक दिन 
जो संघर्ष अवश्यंभावी है, उससे कब तक बचा जा सकता है। में विद्रोह करने 
के लिए प्रस्तुत हूँ।” तो दूसरी ओर अपने वंश के प्रति कत्तंव्य डससे यह 
'कहलवाता है कि “ज्षत्रिय-बालाओं के विच्राह तलवारों की छाया में होते 
आये हैं, अतः पह्सा भी उसी परम्परा का पालन करना पसंद करती है । 
भू-देव ! अपने नये स्वामी से निवेदन कर दीजिए कि बीर-भोग्या बसु धरा 
की भाँति नारी भी वीर-मोग्या है ।” प्रेममयी पदूमा यदि निःशंक होकर 
अपने पिता के सम्मुख यह कह देती है कि “नारी तो एक ही विवाह करती 
है, चाहे वह खेल्ल में हो?” तो, दूसरी ओर, स्नेहमयी पदूमा अपने पिला की 
रक्षा करने के लिए अपने भ्रमी के विरुद्ध तल्लबार डठा लेती दै--डसके पा्खंड 
को समाप्त करने के लिए महाकाली बनने के लिए तेयार हो जाती है। यह 
विरोधाभास पदूसा के चरित्र की एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण विशेषता है और 
नाटक के अन्त तक उसके साथ रहती है। अन्तिस दृश्य में पिता ओर पति, 
दोनों में से किसी एक का चुनाव अनिवाय हो जाने पर वह पति के साथ 
रहना--उस पति के साथ रहना पसन्द करती है जिसने उसकी उपस्थिति 
में ही एक विदेशिनी, विज्ञातीया ओर विधर्मिणी के साथ विवाह करने का 
निश्चय कर लिया है। इस अवसर पर वह स्पष्ट शब्दों में कह देती है: 
“नहीं, पिताजी, में नहीं जा सकू गी। आपका घर अब मेरा घर नहीं है । 
'मैरा विवाह हो चुका है ओर मेरे पति की राह ही मेरी राह है ।”” 

नारी को स्वभावगत दुबलता--ईष्या--से पद्मा भी सुक्त नहीं। वह 
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अनीनन | ननााआटी लगती ५ 


स्वयं बाप्पा के साथ रह सके, चाहे नहीं, किंतु उसे यह सह्य नहीं है कि बाप्पा 
किसी अन्य नारी के प्रति आकृष्ट हो अधवा कोई अन्य नारी उसका सामीष्य 
ग्रापत कर सके । इस बात का आभास पाते ही कि चम्पा को भी इसकी चाह 
है कि वह उसके साथ भी विवाह का खेल खेल्ले, पदमा के हृदय में क्रोध 
ओर ईर्ष्या की ज्वाला दहकने लगती है; बाप्पा के मुख से चम्पा की प्रशंसा 
सुन कर पदूमा अपने आक्रोश ओर ईर्ष्या की अभिव्यक्ति इन शब्दों में 
करती है: “क्या कहने हैं इस दिव्य दृष्टि के जो प्रत्येक नारी के मुख-चन्द्र 
की आमा से अभिभूत होती रहती हे, जिसके हृदयाकाश में नित्य नवे चन्द्र 
का उदय होता है !” यह खूचना पाकर कि बाप्पा किसी और “'दुलहन' के 
साथ दिवाह करना चाहता है, पद्मा का सानसिक सन्तुल्नन छिलन्न-मिन्न हो 
जाता है। बाप्पा का हाथ पकड़ कर कहती है: “इधर देखो मेरी तरफ ! 
क्या तुम मेरी झत्यु के अभिलाषी हो ! तुम मुझे छोड़कर नई दुलहन से 
विवाह कर रहे हो। यही तुम्हारी मानवता है ! में तुम्हारे लिए पिता 
लड़ी, श्रपने समाज से लड़ी, तुम्हारे स्वप्ना को सत्य करने मे पूणं सहयोग 
दिया ओर अब. . 3 


प्मा की यह ईए्या--संकीणता अथवा अनुदारता--स्वाभाविक होकर भी 
उसके चरिक्र की एक बड़ी दुर्बलता ही हैं | पद्मा ओर चम्पा के स्वभाव की 
मुख्य भिन्नता भी यही है| चम्पा भी बाप्पा से प्यार करतो है, कदाचित्‌ 
उसका प्रेम बाप्पा के प्रति पौद्मा के प्रम की अपेक्ता कहीं अधिक गम्भीर, 
निःस्वार्थ ओर उच्च कोटि का है, किन्तु स्वयं उसके शब्दों में “मेरे हृदय में 
चाहे कुछ हो, में अपनी सीमाओं को बचपन से जानती हूं और अपनी 
आकांतक्षाओं को शव खलाओं में बाँध कर रख सकती हूँ ।”” उसके प्यार में 
स्वाथ की अ्रपेत्षा त्याग की भावना ही अधिक है ।बाप्पा के शब्दों में चम्पा 
“जीवन में केवल देना जाना है, प्राप्ति जिसके भाग्य में नहीं है ।?” शैशव 
को भोली घढ़ियों में स्वयं चंपा राजकुमारी पद्मा ओर बाप्पा के विवाह के 
खेल' में सक्रिय भाग ल्ती है, घीरे-धीरे उसके हृदय में यह 'ढदःख' पंदा होता 
है कि चिंपा के पास अमर नहीं आते?; चंपा का हृदय-पंछी बाप्पा की और 
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बढ़ता है-लसे प्राप्त करने के लिए वह अपनी प्रकृति के विरुद्ध बाष्पा के दल 
में सम्मिलित होती है किन्तु यहाँ भी विकटतम परीक्षाएँ उसकी बाट जोह रही 
होती हैं । उसे कला के माध्यम द्वारा विषधर के फन पर पाँव रखना! पड़ता 
है। फस्कार की चर्चा चलाने पर उसे यह उत्तर मिलता है: “बेटी, शभ 
उद्द श्य से कम करना ही कस का पुरस्कार है, सफलता भी नहों |”! बह “कम 
करती हे | संयोग वश “पुरस्कार! का अवसर भो अ!ः जाता हँ--बाष्पा उसके 
सम्मुख अपनी साध! प्रकट करता है ; “मुझे तो जितनी कल्लाएु आती थीं 
उन्हें में प्रदर्शित कर घुका हूँ, अब तो तुम्हारी कला देखना चाहता हूं । 
मेरी यह साथ पूरी नहीं करोगी , चम्पा !” चम्पा को मुं ह-साँगा अवसर 
प्राप्त हो जाता है, उसके सोये अरमान सहसा जाग जाते हैं, डसका संकोच 
अटूट निश्चय में परिवर्तित हो जाता है। उसके अन्तरतम में छिपा मधुरतम 
भाव प्रकट हो जाता है : “तुम्हारी आज्ञा की प्रतीक्षा हैं, देव ! जो मुरू में 
सर्वश्रेष्ठ है, वह अपने सर्वश्न ष्ठ को दिखाने या देने में संकोच क्या ??? किन्तु 
“'ध्रापिति? का यह चिर-अभीष्ट अवसर ही चम्पा के त्याग का प्रधानतस अवसर 
भी है | चम्पा नाचने के लिए तेयार हो आती है । आज बाप्पा के विवाह का 
दिन दै। चम्पा ने अपना कत्तब्य निर्धारित कर लिया है, किन्तु पद्सा अभी 
तक उस परीक्षा के ज्ञिए अपने को तेयार नहीं कर पायी है। अपने ओर 
पदूसा के चरित्र के इस मूलभूत अन्तर पर प्रकाश डालकर चम्पा पदूसा 
को भी उस अग्नि-परीक्षा के लिए कटिबद्ध करने का प्रयत्न करती है। पद्सा 
से कहती हैं: “कालभोज बाप्पा के अंगोछे का छोर एक दिन चम्पा ने तुम्हारी 
चूनरी के छोर से बाँध दिया था । तुममें साहस हो तो आज की दुलहन की 
चूनरी का छोर चितौड़ाधिपति के उत्तरीय के छोर से बाँध देना |? पदुसा 
इस संकेत से लाभ नहीं उठा पाती । चम्पा को रुपष्ट शब्दों में उससे कहना 
पड़ता दै : “तुम प्रसन्न नहीं हो इस विवाह से ? तो में कहूँगी तुम अपने बाष्पा 
को प्यार नहीं करती | करती होती तो उसकी प्रसन्नता में श्रपनी प्रसन्नता को 
निमग्न कर देतीं । तुम नहीं जानतीं, बाप्पा को वह प्रकाश-स्तम्भ बनना है द 
जिसके प्रकाश में भावी भारत के नाविक अपनी नौका का संचाज्षन करेंगे। 
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हमें उसे अपने ज्षद्व स्वाथ आर वासना की सीमा में ठककर नहीं रखना है |?! 

चम्पा यहाँ अपने सानन्‍्यतमस रूप मे हैं। उसको यह भ्व्यता पद्सा पर भी 
आलोक की वर्षा करती है, उसके सम्मुख भी आदर्श का पथ प्रशस्त करती 
है। चम्पा की आभा से प्रकाशसान पदूमा मंत्र-म्ुग्ध-सी होकर थाह्न में से 
एक हार बाप्पा को और दूसरा हमीदा को देकर हमीदा से कहती है : 
“लजाओं नहीं, पहना दो वरमाला। (वाप्पा से) तुम भी पहचा दो अपनी 
जीवन-संगिनी को माला | में भी तुम दोनों के मंगल्न की कामना करती हैँ ॥” 

प्रश्च ७ :-ज्वाला के चत्त्रि की प्रमुख विशेषताओं का उल्लेख करते 
हुए प्रकाश-स्तम्भ! में उसका स्थान निर्धारित कीजिए | 

उत्तरः--ज्वाला बाप्पा की माँ है। अरबा के आक्रमण के कारण जब 
राज्य-लच्मी बाप्पा के पिता से रूठ गयी ऑर उन्हें वीरगति प्राप्त हुईं तब 
ज्वाला के सम्मुख अपने जीवन का भयंकरतम प्रश्न उपस्थित हुआ । उस समय 
यदि वह जौहर की ज्वाला में जल कर भस्स हो पाती तो उसे अपना सोमाग्य 
ही सानती किन्तु दुर्भाग्य से उस समय वह राजधानी में नहीं थी । इतना ही 
नहीं, उस ससय वह गर्भवती थी ओर भवानी के दर्शनाथं चित्तोड़ आ 
रही थी ! 

पति की आकस्मिक रूत्यु के उपरान्त ज्वाला ने अपने भावी पुत्र को ही 
अपनी कल्पनाओं का आधार बनाया। “भयानक जंगल्न में लिहनी एकाकी 
सिंह के बच्चे को पालती रही ।” स्वाभिसानिनी सों ने भगवान्‌ राम के अंश 
गुहिल पुत्र-वंशज बाप्पा को किसी के टुकड़ों पर पालना पसन्द नहीं किया। 
स्वयं उसी के शब्दों में “मेरे शरीर में बल्ल था, दया का दान लेने की अपेक्षा 
झ्पने श्रम के उपहार पर अपने बाल्नक को पालना मेंने अधिक पसन्द क्रिया । 
आज बाप्पा की आत्मा किसी के उपकार के भार से दबी हुईं नहों है। डख 
के प्राणों में किंचित मात्र हीन भावना नहीं हे। वह बचपन से मस्तक उन्नत 
रख कर चल सकता था |”? ज्वाला के इन शब्दा स॑ उसके मातृत्व की 
गरिमा स्पंष्ट है। ज्वाला के चरित्र की यह महानता, यह अनुपस विशषता, 
बाप्पा के चरित्र-निर्माण में अत्यन्त महत्वपूण भाग लेती है । 
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ज्वाला बाप्पा को यह पता नहीं होने देती कि वह राजपुत्र है क्योंकि वह 
जानती थी कि यदि बचपन में ही यह जान देता कि वह राजपुत्र हे “तो इन 
देवा और बाल्या से वह इस प्रकार घुल्न-मिल्ल न पाता। उसके हृदय में अपनी 
वर्तमान स्थिति पर घोर असंतोष होता ओर उसके वंश के अनुकूल स्थिति 
बनाने के साधन वह जुटा पाता नहीं । डसकी भावनाएं सतत पीड़ित रहतीं 
और उसका जीवन भार बन जाता | बंद ज्वालामुखी की भाँति उसके प्राण 
भीतर-ही-भीतर सुलगते ।”” ज्वाला की इस डक्ति से स्पष्ट हैं कि उसने कितनी 
दूरदर्शितापूवक अपने पुत्र का लालन-पालन, सर्वथा विषम परिस्थितियों 
का सामना करके, किया। तभी तो इस आदश माँ को अपने पुत्र के बल- 
पौरुष पर अपूर्व गर्व है | बाप्पा का खड़॒ग उठाते समय मानसिंह का हाथ 
कॉँपने लगता है तो ज्वाला अत्यन्त गवपूवक कहती है : “यह कालभोज 
बाप्पा का दुघारा है; शिव के पिनाक, परशुरास के परशु ओर अजुन के 
गांडीव की भाँति उसके खडग का नाम भी अमर रहेगा ।?! 


बहुत समय तक ज्वाला की यही धारणा बनी रही कि वास्तव में भगवान्‌ 
राम के वंशज घंखार के संभी मानवों से श्रेष्ठ हैं किन्तु कुछ काल पश्चात्‌ 
 हारीत बाबा ने उसे मानव मात्र को समान रूप में देखने की दृष्टि दी, तब 
उसका दंभ दूर हुआ । हारीत ने उसे समम्काया कि “'बाप्पा देश का पुत्र है, 
देश ही उसकी माँ है, देश ही उसका पिता ।” ज्वाला ने हारीत का यह 
कथन गुरु मंत्र की भाँति धारण कर लिया और उसने घोषणा कर दी कि 
“्बाप्पा ज्षत्रियों ओर भीलों में भयानक युद्ध का सूत्रपात करने वाला नहीं 
बनेगा । हमें भारत के प्रत्येक समुदाय में सहयोग और सौंहाद स्थापित करना 
है। अपने लक्ष्य तक पहुँचने के पहले बाप्पा ग्रृहस्थाश्रम में प्रवेश नहीं 
करेगा, यह उसकी माँ की आज्ञा है ।” ज्वाला को यह आज्ञा बाप्पा के लिए 
अनुपम प्र रणा--डस्लकी सफलता का मुख्य कारण--सिद्ध होती है । 

हारीत के प्रति ज्वाला के हृदय में अपार श्रद्धा है। अनेक धार्मिक, 
सामाजिक एवं राजनीतिक समस्याओं के सम्बन्ध में वह हारीत के विचार 
पूर तः भक्ति-भाव “पूवंक सुनती है, उन पर मनन करती है. और यथासम्भव 
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उन्हें अपने जीवन में ढालती भी हैं। वह स्वयं हारीत की विचारधार! से 
प्रभावित है और दूसरों को भी यह विश्वास दिल्ला देना चाहती है कि 
थोगीश्वर हारीत-'“विषमता के आधार पर स्थित घारणाओं आर भावनाओं 
को समाप्त करने के लिए ही तो अलख जगा रहे हैं? और हारीत “दस्युराज 
नहीं हैं, बल्कि वास्तव में योगिराज हैं, किसी संगलमय सदुद्द श्य से इन्हें यह 
संगठन करना पड़ा है |? 

ज्वाला एक वीरांगना हे--क्षत्राणी है; निर्भभता और स्पष्टवादिता उसके 
स्वाभाविक गुण हैं | युद्ध उसके लिए भय अथवा आतंक की वस्तु नहीं, 
क्ंव्य का तकाज़ा हे | नागदा-नरेश के यह कहने पर कि “आप तो जानते 
हं कि कोई राजा युद्ध में पराजित हुए बिना अपना मुकुट उतारने को भ्रस्तुतत 
नहीं होगा?” ज्वाला अत्यन्त स्वाभाविक रूप से--और आश्वस्त भाव से-- 
कहती हैः “तो युद्ध तो होगा ही |?” स्पष्टवादिता इस तेजस्विनो नारी की 
प्रमुख विशेषता हे । हारीत नागदा-नरेश को समक्ावा है कि शासक और देश 
थे दो पृथक वस्तुएँ हैँ । जब शासक देश-द्वोह करे तो राज-द्वोह जनता का 
कत्तन्य हो जाता है | नागदा-नरेश यह बात समझे नहीं पाता । इस पर 
ज्वाला कहती हैः “यदि यही समझ पाते तो अपनी सेना का उपयोग देश की 
हित-चिता में रत रहने वालों के विरुद्ध क्‍यों करते ? ज्षत्रियत्व के या राजवंश 
के मिथ्या अभिमान में बेचारे भाड़े के सेनिकों के प्राण क्‍यों लुटाते ।” 
अन्यत्र वह नागदा-नरेश से कहती है: “जान पड़ता है कि आप इस दल में 
ज्त्रिय-बृत्ति से नहीं वेश्य-बृत्ति से सम्मिलित हुए हैं ।”” (२,३)। स्वयं अपने 
भाई से वह सर्वथा स्पष्ट शब्दों में कह देती है : “तुम अपने उत्तरदायित्व को 
ससभते ही नहीं, दःख तो इसी बात का है | विदेशी आक्रमणकारी ने जंव 
तुम्हारे बहनोई के राज्य पर आक्रमण किया, तब उनकी विपत्ति को अपनी 
समझ कर तुम सहायता के लिए दोड़े क्यों नहीं ? तुम अपनी जान की खेर 
मनाते हुए चित्तोड़ में दुबके बठे क्‍यों रद्दे ? ऐसे भाईं की सूरत देखने से भी 
मुझे घणा हो गयी ।” “किसी भी भारतीय राजा के लिए यह घोर लज्जा को 
बात है, फिर तुम्हारे नाम के साथ वो सौय॑ शब्द लगा हुआ है--चंद्रगुप्त मी : 


92० साहित्यरत्न (प्रथम खंड) पथ-प्रदश्शक 


डे बह मे हक के हक ओअ 8.२ अमल अलाण 


कि 


मोय था न ??” इस पर सानसिंह कहता हे--'औओर उसने भी विदेशी से संधि 
की थी |?! ज्वाला का उत्तर है: “संधि की थी किन्तु किस प्रकार की ? शतन्र के 
गये का रणभूमि से चूर कर, भारतीय पोौरुष का पूण परिचय देकर, भारत पर 
आक्रमण करने को उसकी हिम्मत वी कमर तोड़कर, शत्रु के अनुनय करने 
. पर बह संधि की गयी थी जिसमें भारत विजेता था और यवन राजा सेल्यूकस 
विजित, पराजित ।?? 

“किन्तु साहल ओर निर्भयता की प्रतिमा इस वीरांगना ज्षत्राणी के 
कलेजे में अत्यन्त कोमल, अनुभूतिशील हृदय छिपा है। बाप्पा के मुख से 
यह सुनकर कि वह पद्मा से नहीं, किसी अन्य कन्या से विवाह करना चाहता 
है, ज्वाला का यह कोमल हृदय चीस्कार कर उठता है: “यह तुम क्या कर 
रहे हो बेटा ! (पद्मा के मस्तक पर हाथ रखकर) इस फूल-सी बच्ची के हृदय 
पर वजद्ध-प्रहार करोरो ?? और एक अवसर पर ठो, विषमतम परिस्थितियों की 
विभीषिका सें भी मुस्कराने वाली इस रहस्य-प्रतिमा के नेत्रों में भी आँसू 
छुत्क आते हैं। बाप्पा के मुख सें प्रथम बार यह सुन कर कि उसका विवाह 
हो गया हैं, ज्वाला के आश्चय की सीमा नहीं रहती, वह इतना ही कह 
पाती हैं; “क्या कहा तेरा विवाह हो गया ओर तेरी माँ को भी पता नहीं ।?? 
आर उसकी आँखों से अश्न प्रवाहित होने लगते है | उस समय कदाचित वह 
भूल जाती है कि उसका नाम ज्वाला है, उसको आँखों से पानी नहीं करना 


चाहिए । क्‍ 
ब्रश्च ८-- हमें जहां अपने देश की वतेमान समस्याओं पर विचार 
करना चाहिए, वहीं अपने अतीत में वर्तमान समस्याओं के कारण खोजने 
चाहिए, वहीं से हमें उनका निदान थी प्राप्त होगा--“ग्रेमी जी के इस 
कथन के आधार पर यह पिद्ध कौजिए कि वे इस रचना (अरकाश-स्तम्भ!) में 
अपने उह्ं श्य की पूत्ति में कहा तक सफल हुए हैं / ' 
उत्तर-- प्रत्येक रचना का कोई-न-कोई उद्द श्य होता है | साहित्यकार 
अपनी कृतियों में जीवन की व्याख्या करता है | उसकी रचनाओं से हमें 
पता चलता है कि संसार के प्रति उसका दृष्टिकोण क्‍या है, वह उसका क्या 
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बन नी 
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अथ समझता है ओर वह घामिक, नेतिक, सामाजिक तथा राजनीतिक आदेशों 
को कितना ओर किस प्रकार महत्त्व देता है । साहित्यिक अपनी रचना द्वारा 
अपने युग की अनेक महत्त्वपूर्ण समस्याओं, आवश्यकताओं, श्रवृत्तियों ओर 
विचार-घाराओं का अंकन करता हें और कभी-कभी उन समस्याओं के उपयुक्त 
समाधान प्रस्तुत करने का भी प्रयत्न करता है। संक्षेप में जीवन का जो कुछ 
अर्थ उसकी समक में आता है, वही अर्थ अ्रपनी कृति द्वारा लोगों को समझा 
देना ही उसका उद्द श्य होता है। 

थ्री हरिकृष्ण प्रमीः का विश्वास है कि “हमें जहां अपने देश की 
वतंमान समस्याओं पर विचार करना चाहिए, वहीं अपने अतीत में वर्तमान 
समस्याओं के कारण खोजने चाहिए, बढ़ीं से हमें उनका निदान भी ग्माप्त 
होगा ।” (संकेत प्रकाश-रुतम्भ!?) अतः उन्होंने प्रकाश-स्तम्भ” में अपने युग 
की बतंमान समस्याओं के कारण एवं निदान अतीत में खोजने का प्रयत्न 
किया है । यहां हम ऐसी ही कुछ समस्याञ्रों का उल्लेख करके यह निश्चय 
करने का प्रयत्न करेंगे कि प्रेमी! जी अपने इस प्रयत्न में कहां तक सफल 
हुए हैं । 

आज के थुग का नारा है परम्पराए' तोड़ो, रूड़ियाँ प्रगति के पथ की 
बाधा हें, अंब-विश्वास हमें पतन की ओर ल जा रहे हैं, दक्रियानूसी विचार- 
धाराए मानव को मानव से दूर कर रही हैं । नवीन अथवा प्राचीन परम्परा 
अथवा परिवर्तन ?--आज के युग की एक महत्वपूर्ण समस्या है । वस्तुतः 
स्थिति क्‍या है ? क्‍या समस्त परंपराए' बुरी हें ? क्‍या समस्त परिवर्तन 
अनुचित हें ? बाप्पा के शब्दों में इन प्रश्नों का उत्तर है कि समाज में 
वषम्यथ को परिपुष्ठट करने वाली परंपराए' अति प्राचीन हैं प्रथम तो यह घारणा 
ही भ्रम-मात्र है श्रौर यदि प्राचीन हों भी तो मानवता के स्िद्धान्त के विरुद्ध 
अस्वाभाविक ओर अन्यायपूर्ण परम्पााओं का अंत करना मानव का कर्तव्य 
हैं ।” अतः आज का सानव निर्भय होकर, बाप्पा के साथ स्वर मिला कर, 
यह घोषणा कर सकता है कि “जो वस्तुएं, जो परम्पराए', जो विश्वास 
मनुष्य मनुष्य में वेषस्य स्थापित करें, उनका में परम शत्र हूँ!” 
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वरण व्यवस्था आर जात-पात ने भारतीय--विशेषतः हिन्द--समाज में 
इतना गहरा घर कर लिया हे कि उसे डखाड़ फंकना एक टेढ़ी खीर हो गया 
हैं । 'वर्ण-व्यवस्था क्रिसी समय भारतीय समाज के लिए सविधाजनक 
रही होगी, ऐसा में मानने को तेयार हूँ । यह भी सान बेता है कि श्रम-विसा- 
जन और धन्धा को आशिक व्यवस्था के लिए बरणणों' का प्रारम्भ हुआ किन्तु 
अब ता बणु-व्यतस्था परशाषण को न्याय्युक्त ठहराने का साधन बनी 
दे/-हारीत । “जाति-प्रथा ने हमारे समाज को छिन्न-मिज्न कर दिया है 
हममें पारस्परिक आतृ-भाव समाप्त हो गया है। उच्च जाति वालों ने समाज 
के बड़े अंग को अस्घृश्य और दास की स्थिति में पहुँचा दिया है””--बाप्पा । 
किन्तु “याद रखो, पविन्नता, सच्चरित्रता ओर बीरता किसी जाति या वर्ण 
विशेष को धरोहर नहीं है!”--बाप्पा । इतना ही नहीं “कोइ भी व्यक्ति प्रकृति 
से बुरा नहीं हैं । डचित प्र रणा और दिशा-दर्शन प्राप्त होने पर प्रत्येक व्यक्ति 
में वीरता, शील, स्नेह, परोपकार, साहस, घेय और देश-प्रेम जेंस सद्गुणा 
का विकास हो सकता है ।?--हारीत । वर्ण तथा वर्ग-गत विषमताओं का 
अन्त होने पर हो सानव अपने सहज रूप में आ सकेगा--तभी तो “वसुधैव 
कुटुम्बकम्‌?? का स्वप्न सत्य होगा और उसी समय मानव--अपनी स्वा- 
भाविक प्रतिभा, शक्ति एवं सामथ्य से युक्त सानव--पूर्ण आत्म-विश्वास- 
पूंचंक यह कह सकेगा कि-- 
क्या अमरों का लोक मिलेगा 
ते] करुणा का उपहार ? 
रहने दो हू देव! अरे 
यह मेरा मिटने का अधिकार ! 
-- भहादँवी वर्मा 
आर, प्रकाश-स्तम्भ? के नायक बाप्पा के शब्दों में, आज का मानव 
भगवान्‌ का अवतार, महात्मा अथवा चर्म-प्रवर्तक होने का गोरव प्राप्त 
करना नहीं चाहता । किसी देवी शक्ति अथवा अद्भुत आध्यात्सिक ज्ञान 
या बल का गयव भी वह नहीं करता | वह तो मनष्य रह कर सीमित शक्तियों 
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' द्वारा मनुष्य के स्वाथ ओर दस से युद्ध करना चाहता है। वह नीच ऑर 
ऊच के, क्षत्रिय ओर भील के, राजा ओर अजा के बीच विषसता को खाई 


को पाट देना चाहता हे |”! 


वैज्ञानिक प्रगति के फलस्वरूप आज विश्व अपेक्षाकृत छोटा हो गया 
है--दूर-दूर के देश एक दूसरे के समीप आ गये हैं। इसका परिणाम यह 
आ है कि भाँति-साँति के आचार-विचार, वेश-भूषा तथा खान-पान विश्व 
एक भाग से दूसरे भाग में पहुंच कर वहाँ को स्थानीय संस्कृति को चुनोती 

हैं। क्‍या इस चुनौती का उत्तर प्रत्याक्रमण द्वारा दिया जाय? क्‍या 
अपनी चिरप्रचलित प्रथाओं की छातो पर इन नवीन घारणाओं का भवन 
निर्मित हो जाने दिया जाय ? नहीं, “रणभूसि की जय अथवा पराजय किसी 
संस्कृति का अन्त नहीं कर सकती । कुछ काल के लिए हम किसी समुदाय 
या समाज को पराधीनता के बंधनों में भत्ते ही बाँध ले, किन्तु किसी दिन 
बंधनों से जकड़ा हुआ समाज बंद ज्वालासुखी की भाँति असंतोष के आवेग 
से फट पड़ता है और अपने-आपको श्र ष्ठ, प्रभु ओर सर्वशक्तिमान्‌ समझने 
वालों की सत्ता विद्रोह की ज्वाला में जल कर भस्म हो जाती है ।”-हारीत | 
प्रश्न किया जा सकता है कि फिर इस संधर्ष को समाप्त करने का उपाय क्‍या 
है ? उत्तर है : "उपाय है विभिन्‍न रुस्क्ृतियों का समन्वय | यह आय है, 
यह द्राविड है ओर यह यवन, इस प्रकार सोचने की मनोदृत्ति हमें त्यागनी 
होगी । हमें किसी पर अपना धर्म. अपने व्यवहार, अपनो परम्पराएं ल्ादने 
की अभिलाषा छोड़नी होगी, हमें एक-दूसरे से सामाजिक संपर्क बढ़ाने होंगे, 
हमें विजयी और विजित की भावना को नण्ट कर समान बंघु बन कर रहना 
होगा ।?--हारीत । 


का जि 60४ 


यहाँ एक महत्त्वपूर्ण बात का उल्लेख आवश्यक है। धरम के आधार पर 
सम्पूण भारतीय समाज को एक सूत्र में नहीं पिरोया जा सकता | इसका 
कारण यह है कि सारतवासियों का कोई एक धर्म नहीं है। “आर्यों का 
सूल वेंदिक घमे अपना स्वकूप खो बेठा है। अनेक सत-मतातरों ने जन्म 
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घर्म को जीवित रखना चाहते 6 आर डच्श्य की पृति के लिए राज-सत्ता पर 
अपना अधिकार चाहते हें ओर अधिकार पाने पर अन्य धर्मावल्ल॑बियों पर अत्या- 
चार करते हें ।-हारीत | इतिहास में ऐसे उदाहरणों की कमी नहीं । “घर के 
नाम पर मगध के जन धर्मावलंबी राजा शालिशुक मोय ने, अहिसा के पुजारी 
शालिशुक ने जन साम्राज्य के नाम पर अपने साम्राज्य को लहूलुह्दान किया | 
गुजर-प्रदेश में उसने अन्य मातावल्ंबियों को बलात्‌ जेन धर्म अहण करने 
को विवश किया जिससे सम्पूर्ण प्रजा त्राहि-त्राहि करने ल्गी। उसी का 
परिणाम था कि जब दिमित ने भारत पर आक्रमण किया तो जनता किंकर्राब्य- 
विमूढ़ हो बहुत समय तक निष्क्रिय एवं निश्चेष्ट रही । कुछ धर्मान्धों ने 
विदेशी दिमित को 'घधर्ममीतः कह कर पुकारा । शताब्दियों से भारत में ये 
घटनाए' दोहराई जा रही हैं| मगध के अशोक और उसके पश्चात्‌ के सम्राट 
बौद्ध या जेन हुए और अंतिम सम्राट्‌ विशेष रूप से ब्राह्मण-विरांधी हुए, 
तब बाह्यण सेनापति पृष्यमिन्न ने स्वासी का वध कर स्वयं राजसत्ता हथिया 
ली। चक्र यहीं नहीं रुका। बौद्ध संघारास षड्यंत्र के केन्द्र बने और 
ब्राह्मणग-राज्य को समाप्त करने के लिए विदेशी मिल्िंद को पुष्यमित्र पर 
आक्रमण करने के लिए बोद्धां ने डकसाया । फिर प्रत्येक क्रिया की प्रतिक्रिया 
होती है। पुष्यमिन्न नामसान्न के अन्तिस सोर्य सम्राटों की भाँति दुर्जत्न 
नहीं था। वह यज्ञ में पशु काटता था ओर युद्ध-भूमि में महाकाल के समान 
संहार करता था| गंगा के कांठे में लड़ते हुए मिल्िंद को प्राणों से हाथ घोना 
पड़ा | इसके पश्चात्‌ ब्राह्मण. . पुष्यमित्र की बोद्धों के प्रति प्रतिहिंसा प्रज्वलित 
हुईं ।. .. धर्मों के नाम पर ऐसे कितने अनथ संसार में हुए हैं ओर होंगे जिन 
की कल्पना आय ऋषियों, बुद्ध, महावीर ओर मुहम्मद ने न की होगी ।”! 
हारीत | 
अतः आवश्यक यह है कि साम्राज्य-विस्तार-लिप्स! की तृपष्वि के लिए 
धरम को राजनीतिक शस्त्र न बनने दिया जाय--धर्म को राजनीति से अलग 
रखा जाय । “प्रत्येक व्यक्ति को; चाहै वह किसी धर्म का पालनकर्त्ता हो, 
. शाज्य में समान अधिकार ओर सुविधा प्राप्त होनी चाहिए तभी देश एकता 
के सूत्र में बँध कर महान्‌ शक्ति बन सकेगा ।?---हारीत । 


चतुथ पत्र-प्रकाश-स्तम्भ ४ 


आज सकल क नाक 2० पे मरिकबरीक रे तथम... स्‍नमजीिजणकिलटीए, 2५ 75 क्‍फिनीजरीओ हे “० » 5 आल + ऑििलीिल: आआलीफजनओ हल जे जल हे लीक «रे जज न न + जे बन बरी 
ज लीगल 


एक समय था जब राज़ा को परमेश्वर का प्रतिनिधि! माना जाता था--- 
डसकी राज-सत्ता को चुनौती देने का अधिकार किसी को न था । धीरे-धीरे 
सभी देशों में प्रजावन्त्र की भावना का उदय हुआ और राजा तथा प्रजा के 
पारस्परिक सम्बन्धों के आधार पर विभिन्न प्रकार की शासन-प्रणालियों का 
जन्म हुआ । इन प्रणालियों के एक छोर पर तानाशाही है और दूसरे छोर 
पर 'जनवा का राज” | 'प्रकाश-स्तम्भ” में राजा तथा प्रजा के पारस्परिक 
सम्बन्धों पर विविध दृष्टिकोणों से प्रकाश डाला गया हैः “लुटेरे का ही दूसरा 
नास शाज़ा हें | जो दूसरों के श्रम से अजित घधन-सम्पत्ति से अपना कोष 
भरता है, वह राजा है'''राजा के राजकसंचारी और सेनिक आदि होते है 
जो वेतन लेकर व्यवस्थित ढंग से अपने पड़ोसियों को लूद-लूट कर उसका 
भण्डार भरते हैं |?-बाप्पा | “राजा लूटता नहीं, लोक-कत्याण के लिए और 
न्‍्याय-व्यवस्था के लिए लोग स्वयं ही स्वेच्छा से उसे घन देते हैं??-ब्राह्मण । 
“राजा न्‍्याय-व्यवस्था के नाम पर लोगों को उल्लू बनाता है। शबस्त्रों की 
चसक दिखा कर सबको चुपचाप लुटते रहने को बाध्य करता दै और इस 
बाध्यता को राजभक्ति के नाम से पुकारा जाता है । तुम्हारे (आह्यण) जेसे 
विद्वानों के सस्तिष्कों को मोल लेकर वह अपनी प्रशस्ति ल्विखाता हैं |?! 
-बाप्पा । “राजा के सस्तक पर सत्ता, प्रभुता और बवेभव का प्त्तीक जो 
राजमुकुट विभूषित होता है, वह वास्तव में प्रजा द्वारा दी हुईं पविन्न धरोहर 
हैँ। जो राजा अपने बेभव-विलास को सुरज्षित रखने के लिए प्रजा के हितों 
के प्रति विश्वासघात करता दै, वह वास्तव में कृतघ्न है?-बाप्पा | अतः “जो 
राजा के शीश पर राजमुकुट रखता है, वह उसे राजा के मस्तक से डवार भी 
सकता है । दूसरे शब्दों में यह कह सकते हैं कि “शासक और देश ये दो 
पृथक वस्तुए' हैं । जब शासक देश-द्रोह , करे तो राज-द्रोह्ठ जनता का कक्तब्य 
हो जाता हैं??--हारीत । अतः “हम भारत के वर्तमान राजाओं एवं अन्य 
प्रकार के सत्ताधारियों और शासकों को बता देना चाहते हैं कि डनके 
व्यक्तिगत वेंभव-विज्ञास से देश की स्वाधीनता और सर्ब-साधारण के सुख 


! न हि द्दे 
ओर हितों का मूल्य अधिक है । राजा अथवा अन्य प्रकार का शासक जनता 
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की इच्छा का प्रतीक मात्र है। लोक-रंजन में प्रसाद करने वाले प्र तिज्ञा- 
दुबल मुकुटधारी को लोक सहन नहीं करेगा ।?-- हारीत । 

“धप्रकाश-स्तम्भ” में अहिसा-पथ का भी उत्लख है। बाह्मयण हारीत से 
पूछता है : "क्या कोई ऐसा साग नहीं है कि रक्त बहाए बिना ही देश और 
जातियां अपने स्वत्वो, अधिकारों और स्वाधीनता की रक्षा कर सके ?”' 
हारीत का उत्तर है : “है क्यों नहीं, किन्तु उस पथ पर चलने के लिए अनंत 
आत्मबल और अटूट नेतिकता की आवश्यकता पड़ती है | अन्यायी, अत्याचारी 
की सत्ता को स्वीकार न करते हुए प्राणों को बल्नि देते .रहकर भी हम उसे 


३ के अली पकना ० जी चैक 


समाप्त कर सकते हैं दि 
$ 2] श्र मे आप क्र 
यहीं एक महत्त्वपूर्ण प्रश्न उठता हे-- क्या विदेशी आक्रमणकारी के साथ 


मित्रता-सन्धि की जा सकती है ? हारीत के शब्दों में इसका उत्तर हैः “भारत 
में राज्य विस्तार की इच्छा रखने वाले विदेशी आक्रमणकारी से मिन्नता का 
अथ हे अपने देश से शत्रता | **'जिस विदेशी शासक का भारत की चप्पा 
भर भूमि पर भी अधिकार है; अथवा जिसके मन में भारत में अपने राज्य 
का विस्तार करने का स्वप्न पल्नता है, उससे मित्रता करना अपने देश के 
प्रति, जन्मभूमि के प्रति अपनो मां के प्रति विश्वासधात है ।?--हारीत । हां, 
“यदि विदेशी और विधर्मी भारत को अपनी माँ सान लें तो भारत की 
मिद्दी उसे भारतीय बना लेंगी । कितने शक और हूण हम क्षत्रियों में समा 
गये । यदि विदेशियों को आत्मसात्‌ करने की शक्ति भारतीय खो देंगे तो 
किसी दिन इस देश में ऐसे व्यक्ति बहुत बड़ी संख्या में बसे दिखाई देंगे 
जिनका प्रम भारत से नहीं, भारत के बाहर के देशों से होगा ।“-- पद्मा । 
इतिहास के पृष्ठों का अध्ययन करते ससय हमें आज अनेक महत्वपूर्ण 
प्रश्नों पर विचार करना होगा। हमें सोचना होगा कि पुरु सिकन्दर से 
क्यों हारा ? शिवि, अग्नश्नणी, मात्व, क्षुद्क, अम्बष्ठ ओर मुचिक्श आदि 
गश-राज्यों एवं वीर जातियों को यूनानियों से क्यों पराजय प्राप्त हुईं? 
दिमित (दिमिद्िश्स) और मिलिंद (मिनांदर) को पाटलीपुत्र और सौराष्ट 
तक विजय-पताका फहराने का साहस केसे हुआ ? शक और हूण भारत की 


को 


राजघानी पर बबरता का नग्न-लृत्य करने में सफल केसे हो सके ? इतने विशाल, 
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ला जल जज भा 


जरक# फेल री कल टी हर फेल कम रगलक 


समृदड, शक्तिशात्षी, ज्ञान-विज्ञान में अद्वितीय देश पर दर देश से श्राये लोग 
आक्रमण करने का साहस ही. क्यों कर सके ? ज्वाला के शब्दों में इन सब 
बातों का कारण “हमारे देश में अनेक छोटे-छोटे राज्यों का अस्थित्व, इन 
राज्यों में सहानुभूति का अभाव, प्रतिस्पर्या को विद्यमरानता एवं सीमावर्ती 
राज्यों द्वारा सहायता न देना ह। देश के प्रहरी देश की रज्ञा के लिए बल्नि 
देते रहे किन्तु कोई उनकी रक्षा के लिए नहीं दोड़ा |?” 

दूसरे शब्दों में इसका--पम्ोर हमारी अन्य सभी विक्रट समस्याओं का- 
मूल कारण यह है कि हममें राष्ट्रीययी का अभाव है। “हमने देश के 
वास्तविक स्वरूप को नहीं जाना | हम अनुभव नहीं करते कि देश हमारी मां 
है, हम उसको गाद में खेले हँ, उसके अ्रन्न-जल से हमारा शरीर बना हैे। 
जिस प्रकार हमारी जननी के शरीर का प्रत्येक अवयव अभ्रविभाज्य है, उसी 
प्रकार हमारे देश का भी । हम उसकी सूची के अग्रभाग जितनी भूसि पर 
भो किसी विदेशों को प्रभुत्व स्थापित नहीं करने दंगे। यही भावना हमें भारत 
के प्रत्येक घड़कने वाले हृदय में भर देनी है| देश को माँ सम कने की भावना 
ही वह आधार है जिसका अवल्लंब लेकर भारत के सम्पूर्ण मानव-समाज को 
संगठन में बाँचा जा सकता है |” “जिस माँ के मस्तक पर हिमालय का 
किरीट है और जिसके चरणों को दक्षिण भहासागर प्रक्षाल्ित कर रहा है, 
जिसके कटि-प्रदेश में विन्ध्य और पारियात्र पर्वत-मालाओं की किंकिणी 
शोमित है, जो गले में गंगा-यझ्ुना, सिन्‍्धु और ब्ह्म-पुत्र के हार पहने हुए है, 
उस जननी जन्मभूमि” की स्वाधीनता तथा उसके सुख-वभव का यही एक- 
मात्र उपाय हे और 'प्रकाश-स्तम्भ? का मूल-संदेश भी यही दें । 


